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TEATRUL NATIONAL
~VASILE ALECSANDRI DIN 1A$I

ACESTI NEBUNI
HATARNIC]

de Teodor Mazilu

Data premierei: 22 iunie 1978,

Regia: CRISTIAN HADJI-CULEA.
Scenografia : DOINA SPITERU.

Distributia: . PETRU  CIUBOTARU
{(lordache) ; CORNELIA GHEORGIIIU
{Camelia} ;- LIANA  MARGINEANU
{Silvia} ;. FLORIN MIRCEA (Adam) ;
I0AN CHELARU (Dobrisor); GHEOR-
GHE "MARINCA (Sublimul) ; VALE-
RIU RORU (Barbatul cu capul’ in
nori) 3 GELU ZAHARIA (O lichea in-
tirziati).

Ne-am deplasat la Iagi pentru a vedea re-
editaren scenicii a uneia dintre lueriirile ro-
prezentative ale dramaturgiei lui Teodor Ma-
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zilu, dramaturgie, o vreme, evilald, iar cind-
va interpretatii ‘unilateral, ‘pe filialia teatrului
absurdului, in jurul:ciiruia s-au ficat multe
speculatii. O etichetii care pune o ampremé
conventionalii asupra ‘unei opere si o' poate
tine, o bucati'de vreme, departe de  cuve-
nita ‘aprofundare.

La un moment dat, cam prin partea a
doua a spectacolului; ‘am avut ‘impresia ci
se’ dezviluie adeviirata naturli “a partiturii in-
terpretate 't untext "politic, un' pamflet poli-
tic de o wirulenjf actuald’ ‘extraordinari’!
lati cheia citirii ‘exactera textului, intr-un
context schimbat, contextul zilelor noastre,
cind nu ecourile ‘unoricurente si ale unor
tendinte catalogheazii un fapt de artd, ci
realitatea, " in" complexitatea si_ in 'devenirea
ei dialecticsi. Da, Acesti nebuni fdjarnici e in
primul  rind un text polltm, pentru e nu
modahiaie ‘parabolici gi paradoxal
e scris’ _cheia injelegerii sale
mgistmls]i ‘comic. Intreaga poveste.
lor f#tarnici™ 0 expresie rzﬁmkwrérzt,
caracterul de pamflet priveste tocmai rupe-
rea intentionatd a condifiei individuale de
conditia sociald totul ‘vrea si spunfi, spu-
ne, de fapt, cit de jalnich si dezumanizatoare
© o asemen madverten;ii,}‘fpentmﬁ ‘e omul
s¢ ‘tmplineste ‘numai cu conditia integririi,
in  contextul realiziirii vocngsex sale ' sociale.
Altfel, e exclus 'din’ real, ia ‘calea aristofa-
nescii, a ,norilor” saua ,pasirilor” grotesti,
de care ridem si percare le satirizim cu
pornirea  siniitoasd’ a  indrepiirii | lucrurilor.
A naturii luerurilor. S-a discutat prea mult
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despre apartenenta dramaturgiei lui Teodor
Mazila la teatrul absurdului; dar nu asta
e problema dramaturgiei sale si nu  doar
atit trebuie viizat din ea, pentru cd atunei
nu mai putem face distinejia dintre expresia
grotese-parabolied a pleselor sale si cea a
pieselor biirinului Aristofan. care se folosea
de acelensi mijloace, fird a avea de unde si
stie de eurentele secolului 20.

U pamflet politie, deei.

Cxagerim, cumva ?

In parten a doua a spectacolului, eind
actiunea {eu mulle trimiteri la realilate) se
desfiisoardt ,in biroul lui Jordache®, la locul
de muncii, am avut rezerve fali de tonul
interpretiirii, nepotrivit cu fondul confrun-
tirii dintre cele doult personaje, Iordache si
Dobrigor, eu sensul cuvintelor si atitudini-
lor lor. Moment important in structura pie-
sei, moment care implicd si explicd meca-
nismul ruperii, al despiirlirii, piesi cu piess,
a insului de natura sa, de esenta sa. Mo-
ment  revelatoriu - dramatic gl estetic.
Dacii-l joei urmirind logica acestei demon-
tiri, obfii i tonul gi elocinja semnificafiilor
pamfletului. Ca o anumitd detasare si mor-
gii. Cu autoritatea celui ee, incongtient, e-
mite aberalii, convins cfi exprimi o pozilie
intransigentd fati de destin, destinul pe
care gi-l semneazdi singur. Dac# joei numai
efectele acestei demontiiri, motivajia persona-
jelor réimine ascunsfi, neinteleasd, neexplica-
ti, iar drumul lor pind aici, ca §i de aici
incolo, echivoc.  SBemnificafiile, multiplele
semnificatii politice contemporane, se pierd.
Comicul oscileazii intre aforism si aluzia cu
.bitaie scurtd”. E ceea ce s-a intimplat,
din picate, in partea a doua 'a spectacolu-
lui iesean, cu interprejii Petru Ciubotaru si
loan Chelaru,” care au esuat fintr-un registru
ieftin, banal, fird nuanie, fird a lerarhiza
ideile, intr-un joc - zgomotos, nelinistit, in-
cert, care n-a putut si le defineasedl pozi-
tia. De aiei, tonul §i limitele spectacolului.
Regizorul Cristian Hadji-Culea n-a urmirit
esenfa, atit de actuald, a piesei, el a rlmas
la stratul ei aforistic, vizind imagini si sem-
ne care schijeazd o linie ‘caricaturald, dar
nu se integreazdd intr-un ansamblu decis, di-
rijat, in:cadrul ecliruia ar contura ceva co-
erent. El n-a citit piesa in context actual;
a interpretat-o prin prisma ecourilor altui
context.

Actiunea scenicl  se petrece fintr-un ou.
Lisim la voia fieciruia sii desprindd iniele-
surile semnulul, pentru ed, in ceea. ce. ne
priveste, ‘el ne-a stimulat eflectiv fantezia' {so-
cotindu-l propriu- structurii comice a piesei,
ca gi wviizduhul pentru pisirile lui Aristofan
sau  crengile *copacului pentru ,r¥joii” lui
Ciprian), dar ne-ar fi imposibil s& alegem
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o explieatie anume. In interioral acestui ou
se afld si interiorul real al lui lordache. sau,
sfi-i zicem. nol, interiorul moral, Inghesuit
si avapoda, si cerul eu stele, $i perspectiva
citadind g.a.m.d. Coaja oului se desprinde,
en intr-un balet, eind protagonistii o iau pe
alea absolutului®. si imaginea plastici a
oazei paradisiace ¢ una dintre cele mal sa-
vuroase din ‘cile se pot imagina, cu ports-
cali care se apleact gralios peste universul
fad al personajelor. fad si pustiu, ca i albul
cearsafului de sub care apar si pe care se
miged. In aceastdi zond de imponderabilitate
umanii. Dealtfel, aici si jocul actorilor e savu-
ros, creind, poate, eel mal expresiv moment
al parabolei i cel mai apropiat de sensurile
piesei, prin tonalitatea rostirii i prin gestu-
rile incetinite ale luturor — Cornelia Gheor-
ghiu, Liana Mirgineanu. loan Chelaru. Petra
Ciubotaru si° bubuitul de tunet al aparifici
lui Valeriu Bobu, .biirbatul eu eapul in nori®,
care cautdi mereu Cimpina, ca un leit-motiv
al desincroniziirii. In celelalte momente, de
ginterior”, se pedaleazii prea mult pe mes-
chinéria spafiului ; Cornelia Gheorghin i
Liana Mirgineanu izbutese sd creeze doud#t
prototipuri ale femeii fatale, una care dis-
truge moralul bérbatilor,  alta ecare reface
moralul, pe linii. caricaturale inspirat alese
si cu o bunid gtiintd a efectelor scenice. Dar
nivala lor in universul ingust al eroului,
insinuantd i fatald, n-are si corespondentul
de efect din partea victimei, Petru Ciubotaru
desfisurind ‘'mai mult-un ' joc' al aparentelor,
fngrogat si extravagant, . decit "al esentelor
subtile. E o victima care .se zbate asemeni
unei. insecte intr-o plasi de pilanjen, nemai-
lisindu-ne noud timp ‘sd 'infelegem ‘cd, de
fapt, zbaterea Iui nu e expresia avintului
spre eliberare, spre zbor, c¢i a inrobirii con-
stiente, datd fiind ' lipsa ‘totald  a unui ase-
menea avint. Interpretul se migeldi mult, se
agitd mult, se ured pe scaune si pe dulapuri,
dar nu izbuteste s creeze personalitatea erou-
lui, -eare sd-1 defineascii in raporturile cu cei-
lalfi si cu sine insugi.. Din pricina acestei ne-
deliniri scenice, mici morala spectacolului nu
se defineste clar.

O ‘incercare, deci.. Cu reugite parliale, ac-
toricesti ‘si plastice  {din acest punct de ve-
dere, ‘e foarte " sugestivi scenograflia  Doinei
Spiferu), ‘cu -accente . caricaturale  savuroase,
cind. regizorul _a fost mai aproape de conli-
nutul -scenelor {paradisul, de exemplu), dar
care. nu se incadreazd, in ' cele din  urmi,
intr-o conceplie ‘artistiei actuali.

C. Paraschivescu



TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE
— SECTIA ROMANA

SCENE DIN VIATA
UNUI BADARAN

de D.. Solomon

Data premierei: 11 mai 1978.

Regia : MIHAI RAICU. Scenografia :
DELIA IOANIU.

Distribujia : ANDREI RALEA (Al ;

CAROL, ERDUS (Filip) ; CAZIMIR
TANASE ' (Osman) ; ORT&NSA PANA.
MARENCO (Ema) ; VIOLETA BER-

RIUC (Cela).

Cu .expedifia in” nord” {com o numegte
autorul), Inregistrim a treia varianti seenicit
a-comediei ~ lui - Dumitru Solomon, intr-o
singurd stagiune, §i cine a avut prilejul s
le vad# pe toate ‘are posibilitatea si verifice
citeva aserfiuni “‘privind “factura * particulari
a textului- i modalitatea’ de a o fruetifica
mai bine.

Ceea' ee'ni 's-a”plirut” a ~se" confirma, in
primul rind, ‘este ‘earacterul” aparie ‘al’ piesei,
faptul ‘e ea nuse poate ineadra rigid i
categorm in' specia sat:rex, ci- atinge aceastd
specie ‘prin’ ‘cileva ascnma elemente satirice,
dar, :in intregul ei, este  altceva, '
mult,: sau ‘mai pulin, mai degrabii’
dox “al genului, In" manierd ‘eseistici’; de aici
derivit faptul ed’ nusituatiile, nu perﬁonajele
sint - importante, - ci- ideile, ommmle, atitu-
dinile fundamentale fatd de viali  si de
societate. B ceva voltairean in aceasili scriere,
sim}i tot timpul cé scenele i acliunea sint
dirijate’ de un  filozof ;" dach, dupﬁ ~voia
luerurilor, ele ‘ar i putut si- se "desfisoare
tatr-un fel “sau “in ‘altul, ‘ele se desfigoard,
fnsi, ‘numai intr-un fel, cu intentia, precmﬁ
a paraboim; 7 ptlduxtoare pentru  unele ali-
tudini anacromce in  comportamentul ‘oame-
nilor, dar, mai ales, pentru efectele pigubi-
toare ale fanatxsmulul, ale hpsex de miisurd
— mai bine zis, ale nesocotirii ‘misurii — §i
intr-o direcjie, i in cealaltdi : ‘exacerbarea
conditiei sociale, In dauna integrititii condi-
tiei umane {ca in cazul lui Osman) j si exa-
cerbarea condijiel umane, In dauna’ integri-
tijii- conditiei sociale (ca in ecazul lui Al).
Fiecare dintre ei e, in acest fel, un prototip
de neconcordaniii. Misura e condijia devenirii.
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Carol - Erdas  (Filip), Cazimir Tinase
{Osman), Andrei Balea (Al

88 rememorim : la Botosani
spectacol incert, la Galali,
inteligenti (la premierd 1), cu subtilititi afo-
ristice, care prelungeau, inspirat, imaginea
oferiti de text. La Satu Mare se joaci, ‘pur
§i simplu, o vat’iantﬁ cert#, care incadreazi
exact datele piesei §i le transmite 1ot exact,
fardi . tendinie de re-incadrare intr-o. viziune
Qngmalﬁ personald, dar trezind rezerve 'in
ce prlveste monotonia, sau  livrescul,” sau
inexpresivilatea unor ~momenie. = Regizorul
Mihai Raicu a lucrat cu o misuri realisth
verificatd, a dat spectacolului’ partea luide
sobrietate, de lirism i de satird, & obtinul un
efect sigur si corect, din pieate, nu integral
§i nu eu ecouri, peniru ci in Tritmul ascuns
al acestei partituri e ceva ce se-cere valo-
rifieat printr-o vervil & ;fantezzel,kcare, alei,
n-a  constituit ob!ectw “principal. " Echili-
brat —-am zice noi. Cu suficiente momente
de joc bun si de expmstwmta arixsileé i
eu suficiente momente de joc tern si hpsit
de expmmvuate, in funcjie de ‘valoarea ‘mai
mult san mai puun scenied a: :ce&[;et'twel paru
din ‘text. 5i, totnsi, un element de fantezie
u existat! In spectacol 1 decorul (o biblioteci
uriasli, cu pereti pini .la:cer],_jnnagigat de
Delia Joaniu. Si. tot privesti, asa, un cadru
care depésesta dimensiunile obignuite’ §i ‘o
evolulie .actoriceased in- dimensiuni obignuite,
e eceva ce stinghereste 'si_ nu se leagh. Alei,
dact n-a. fost. s fie o inciipere obignuiti.
e de intrebat: e “simbol a vrul si fie ?
Pentru cf - peretii aceia, care se prelungesc
ca nigte, ﬁﬁl’l(‘il, inchid perspectiva, sufoctt si
dau o imagine cam persiflantd a preocupd-
rilor. protagonistului, care nu sint de persiflat.
Turnul de fildes.? E o idee. Dar, atunci,
tot: speetacolul ar. fi trebuit axat pe ideea

‘a’ fost un
‘0 reprezentalie
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existenici turnului de [ildes, in alt ton si la
alte dimensiuni decit acelea mnaturale, cu-
rente, obisnuite, in care a fost conceput.

Dintre protagonigti, am refinut-o pe Or-
tansa Panamarenco  {dealtfel, a rejinut-o si
jurinl Festivalului de la Satu Mare, care i-a
atribuit un premiu de interpretare). Ea a
jueat foarte expresiv §i eu multe nuanie com-
plementare personajul Ema, ferind-o de fri-
volitate sau de cochetirie, sugerind o inte-
grare mai francd, $i a unor asemenea 1ird-
siituri, intr-o atitudine voluntardi, mai pe
potriva cerinfelor firii. A jueat intr-un re-
gistru studiat Andrei Ralea, interpretul Ini
Al, gi a dovedit stipinire a mijloacelor- de
expresie §i destuli maturitate in definirea
precisii a personajului siu. A avut o evo-
luie buni si Violeta Berbiue, in rolul Celei,
cu prestan{i.si cu treceri abile de la un
registru la altul. Cam rigid ni s-a pérut, in
rolul lui Filip, Carol Erdés, prezenli corecld,
dar neintegratii ; iar in ceea ce-l priveste pe
Cazimir Tinase, vom spune edi apariliile lui,
in Osman, din prima parte, au prizi la pu-
blie, datoritdi modului inedit in care se insi-
nueazii personajul, dar ci in partea a doua
efectul incepe si scaddi, din prieina unor
ticuri verbale si de miscare.

Ce tealru va juca, oare, piesa, la toamna ?

C. P

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

CAIN $I MBEL
de Siiri ﬂnt’rés

Premierd absoluti.

Data premierei : 16 iunie 1978.

Regia : HARAG GYURGY. Decoru-
rile: NAGY ENDRE. Costumele :
EDIT SCHRANZ-KUNOVITS.

Distributia : CSIKY ANDRAS
{Caitz : HEJIA SANDOR  (Abel) ;
DORIAN ILONA (Eva): SEBUK
KLARA ({Arabella) ; VADASZ ZOL-
TAN (Adam),

Dupi Floriile unui geambag i "0 stea pe
rug, apiirute intr-un volum de teatru in
anul 1975 si preluate imediat de scend, Cain
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gt Abel (1978) pare sa incheie o trilogie, in
care Siité Andras abordeazi polemic, utili-
zind schema unor parabole istorice si mito-
logice, insiigi conditia existenlei umane: In-
loarcerea sa spre epoca medievald a Refor-
mei §i Contrareformei (in primele doufi) si
spre un moment de inchegare a ‘primelor
structuri caracterologice umane, din mitologia
biblied {in cea.de-a treia} — in eare figu-
rile unor Calvin, Michael Kolhaas sau Cain
pot dobindi, prin exemplul = protestului lor,
valenle simbolice, general wvalabile pentru
ideea dialectich a angajiirii omului dintot-
deauna, in raport eu probleme vitale, ca sen-
sul dreptitii, al puterii, al libertitii sociale

ete. — spun, deeci, aceastd inloarcere
se face in favoarea unei dezbateri ide-
atice aprofundate, cu orizonturi de des-
chidere filosolici ample, generoase. Au-
torul ne propune, asadar, o  reinter-
pretare, dintr-un punct de vedere nou,
o - reevaluare polemicd a datelor isto-

rice sau mitologice, sublimind, in contextul
ansamblului lor, acele semnificatii conflictu-
ale fundamental dramatice care pun in evi-
dentd, in primul rind, o marcati rezonanli
de ordin politic. Tratatd astfel, confruntarea
tragici dintre Cain §i Abel, dintre riul si
binele uman, pe care ne-o furnizeazd mito-
logia biblicii, ia, in drama lui Sité Andrds,
proportille unei autentice parabole pe tlema
puterii, a domindrii §i a supunerii.

Adam i Eva, coplesili de culpa izgonirii
din rai, triiese, impreuni cu fiii lor, Cain
si Abel, rudimentar si frust, undeva pe pi-
mint, fintr-o lume a elementelor materiale
primordiale, muncind din greu pentru_ a-gi
putea asigura existenfa. Adam pare blazat ;
el cautli si uite totul, imbiitindu-se zilnie §i
acuzind-o  eontinuu . pe Eva pentru soarla
ingrati ce le-a fost “hirdzitd. Eva s-a resem-
nat, dar «in atitudinea ei - 0 veghe maternd
asupra lumii inconjuritoare — se deslugeste

.mai mult nevoia de ecalm si de ‘echilibra

vital. Intre. acesti poli, oarecum pasivi, ca
si nu spun amorfi, existenja celor doi fii,
Cain §i  Abel, se consumi#, in sehimb, cu
adeviirat activ si plenar. Abel isi pistoreste
cu hiirnicie animalele, muljumindu-se eu pu-
tinul agonisit §i aducind pentru aceasta jertfe
de lauda lui Dumnezeu ; Cain, care nu este
mai putin destoinic ‘in a-gi munei pimintul,
nu dobindeste, totusi, roadele pe care le
seonteazii, iar jertfele lui nu sint primite la
eer. Pind aiei, punerea in scend nu se deo-
scheste aproape cu nimic de ceea ce ne ofe-
ri, -esential, mitul in sine. Dar, eiteva in-
trebiiri  tulburiitoare vin s dinamiteze a-
ceasti relajie primordiali. De ce, daed a-
mindoi .acegti oameni erau egali fu fata for-
tei .supreme, unul dintre  ei era iubit de
aceasla, dar celiilal, nu? Numai pentru cit
Abel era bun, iar Cain era riu? Dar, ce
inseamnii -buniitatea si ce inseamnii riiutatea,
la acest nivel " de esentializare a. datelor
existenfiale, a stirilor sufletesti, a atitudini-
lor umane ? In piesa lui Siits Andris, Abel



apure ca tip al omului docil, al omului in-
genuncheat, care acceptd condifia umili a
supusului, care este muliumit ed poate, ei
este lisat sfi trdiascd, iar pentru aceastd fa-
voare el ridied osanale lui Dumnezeu. Cain,
dimpotrivi. El este omul risecolit de intre-
biiri, de setea de cunoastere, de nevoia de
a se manifesta liber in toate, de a fi in toate
el insusi; meren nemuljumit de propria-i
soarti, de propria-i conditie existentiali. De
aici, divergeniele dintre ei, confliciul dintre
cei doi frati ; de aiei,” alitudinea diferentinti
a Atotstipinitorului fali de ei. Chici, daett i
place si fie liudat gi lingusit de primul, no
pouate suporta protestele si infruntares celui
de-al doilea.

Siitd Andris aduce ined un element nou
in aceastdi confruntare : Arabella, trimisi de
Atotputernicul, urmeazd a [i solie aceluia
dintre frali pe care ea singurd si-l.va alege.
Cain refuzii competitia aceasta, en mindrie
trufagh ;3 Abel, in schimb, o implord pe
Arabella s#-i fie sofie. Aceasta primeste, dar
curind va fi dezamiigitdi de sojul ei, care
isi- inchind viata, cu ‘umilin{i, numai Atot-
puternicului. Pe acest fond nou de tensiune,
confruntarea dintre drayi creste, raportati la
atitudinea lor fati de Dumnezeu. Cain se
revoltii cind fratéle siu il indeamni la su-
punere. 3, Toate au fost ale Lui si El ni le-a
dat noufi”, spune Abel, la care Cain rispun-
de thios, ficind o ,trimitere” la raiul celor
dintii oameni 1 ,Dacd ni le-a dat, de ce -era
interzis si te atingi de ele 7 Dar Cain nu-si
pune numai ‘inirebiiri; el cautd i rispun-
suri. ,Nu pe tine te iulmste:‘fl?}xmnezeu — i
replici el lui Abel— ci umilinfa ta*. ‘;\‘Ear-
tori acestei infruntiri, “Arabella va ajunge
si-1 inbeascit “eu adevirat pe “Cain. Cunoscind
dragostea, Cain’ise -va sim{i. mai. bogat, iar
cimpiile lui “vor deveni, in sfirgit, fertlllg%.
Par ‘dragostea aceasta era ingelitoare, vici-
onsi 'y cind phcatul “este dat in vileag, Cain
dispare. ‘Cu “totii il vor crede ‘mortsiin fata
acestei nedreptiifi, peicare o pune;pe seama
Atotputernicului, - care - a " ingiduit-o, Adam
strigit * spre ceruri, cuprins de minie §i de
indignare: ,,Fiul meu nu dorea si-Ti ia locul.
Nu ‘voia si-Ti uvzurpe existenia,” ci doar si
fie el insusi. Trebuia 'si Te gindesti la asta,
in ‘clipa “cind ne-ai ridicat din rindul *dobi-
toacelor incongtiente. cind ‘ai pus ginduri in
mintile noastre §i senlimente — uneori fru-
moase — in inimi L.} Sintem fiecare ficuti
altfel, Chiar si ierburile, pisirile si cedrii
T dovedese  frumusefea acestei “diversitili
a lumii. Ce mai spui, atunei, despre ocameni?
{..)Ce rost ai hirizit picioarelor noastre’?
5% stea “tot timpul in genunchi 2+ De’ ece ai
dat oamenilor 'graiul 7 Numai pentru ca si
se roage 'Tie? Dar capetele noastre ? 8i le
finem plecate ? (..} Niciodatd, fiul meu n-a
dorit singele vreunei vietiifi, cit de mici, iar
dacii moenea in el wura, aceasta era indrep-
tatd ‘numai asupra propriei- fiinge, -efel nu

de Tine era scirbit, ¢i de umilinta’ pe  eare
Fu ‘o hiriizisesi neamulni nostru 1 Cain, fnsi,
nu_este mort. El revine din lunga sa cili-
torie, in care ciutase drumul intoarcerii spre
Paradis, [drd a-si pierde, totusi, ‘increderes
cii acesta trebuie si existe. 0, nu — il va
dezamiigi Eva, eind Cain va intreba incotro
s-0 apuce. Paradisul nu existi. Pur si sim-
plu, nu existd Paradis®. ,Si-atunei’ —  in:
treabii Cain — unde se afli ceea ce nu
existd 7 In ‘noi — ii rispunde Fwva. Totul
e'in noi.*

In acest timp, Abel ajunge la concluzia ci
numnai. Arabella’ e vinovati pentru  dezbina-
rea dintre ‘eisi hotiiriigte s-o ucidi, pentru
a elimina, astfel.. motivul discordiei, nefinind
seama’ i Arabella purta ‘in ‘pintece vlistar
de via{i' nouii)Agezindu-gi sofia pe’ lespezi
de " piatrd, ca pe-un adeviirat esafod, Abel
oficiazd un ‘autentic ritual desacrd jertfire.
Cind’ ridies, ‘insa, cutitul, si loveased, Cain
intervine - prompt. El ‘nu poate ingadui o
asemenen’ crimi; " Intre ‘eei doi [frafi se di
o luptii scurth, dini care” Abel  cade infrint.
Crima lui Cain’ nuveste, deci, premeditati’;
ea ving sit impiedicei crima odioasii, pe care
Abel era pe-eale s-o sivirgeased, in umilinta
ingenuncherii sale fanatice ; ea vine si apere
viala Arabellei i a fiitului el ; ea vine 1
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un act de supremit rdzvritire impotriva lagi-
Ff‘,‘i‘. l:‘imu]ul piesei  este  memorabil,
Privind in sus, spre cel Atotputernic. Cain
se rosteste demn, coplesit de responsabilita-
tea existenfiali ce si-a asumat-o prin fapta
sa : ,De-acum, blestemul meu va fi si-l port
in mine pe cel ce-a fost- Abel. Si nu-mi va
fi usor. Dar., Doamne, chiar daci noi am
fost z#misliti din  (drind. s& sHi. noi nu
putem rimine meren tot in irind 1¥

Am  insistat intenfionat asupra factologici
piesei, intrucit elementele noi pe care dra-
maturgul le aduce In dezbaterea ideatici a
mitului biblic mi se par a da o nou#t dimen-
siune si noi sensuri simbeluloi viepii s al
mortii, ce st la baza acestei parabole.

Drama lui Siitd Andrds, Cain si Abel, ilus-
treazii polemic ideea necesitiitli afirmirii ple-
nare a omului ea OM, liber si supus doar
propriei sale constiinte, demn si transant in
toate relagiile sale cu forfele ce-l inconjoari.
Ailel, in aceastd sugestie usor de sesizat, a-
flim finséisi angajarea politicd, de actualitate,
u piesei.

Spectacolul  eclujean, realizat  de Harag
Cybrgy, are atmosfera mistericasii si fasci-
nanti a unei descinderi autentice in uni-
versul pur al paginilor de mitologie. Dar el
nu aduce nici o clipd rezonanje evocatoare
ori baladesti. O montare conceputii in liniile
sobre ale unei dure confruntiiri de atitudini,
intr-un vast proees de decantare a constiin-
telor. Ritmul sever, in limitele unei largi
respiralii a sensurilor subtextuale, pune in
evideni, limpede, intreaga Inciireiturd de
idei a textului literar. Regizorul a accen-
tuat latura polemich a dramei, care se de-
tageazii astfel din eanoane, devenind o coli-
ziune modernd, esenjializati, o lupti de idei
angajate, contemporane.

Decorul lui Nagy Endre exploateazi plastic,
stilizat, austeritatea ; un platou cu lumini si
umbre, pardosit cu lespezi mari de piatri,
di primei parfi a spectacolului eadrul pro-
pice infruntirilor misurate, reci, dintre pro-
tagonisti. Valuri fnvolburate la malul miirii
si o ploaie fertily finviilluie apoi, sugestiv,
clipa unirii prin dragoste a lui Cain cu Ara-
bella ; in ultima parte, un cimp roditor, cu
holde in pirg, transmite un calm profund
deznodmintului tragic al ~acestui cumplit
conflict, de viafi si de moarte.

In distributia pe care Harag Gybrgy a
ales-0 pentru spectacolul siu figureazit cinci
dintre cei mai buni actori ai Teatrului Ma-
ghiar de Stat din Cluj-Napoea. Abel, in in-
terpretarea lui Hejja Sandor, are  tristejea
unei umilinje - deliberat acceptate ; dar, el
stie si fie patimnag si cald in dragoste, in
rostul’ muncii sale ; fidel' i’ bun, dar slab s
temiitor  in fata ecelui puternic. Aceastd de-
dublati personalitate este jucatii subtil, in
variate -fajete, de-a lungul intregului specta-
col. Cain gi-a giisit, in persoana lui Csiky
Andrés, un interpret ideal pentru. formula
de spectacol propusi de Harag.  Un  Cain
lucid si cenzurat in toate pornirile sale ;

26 https://biblioteca-digitala.ro

capabil s transmilfi emolin  unei econlinue
nelinisti iscoditoare. Csiky face un rol inei-
tant si dur. protestul siu dobindind fora si
convingere deplind. In Arabella. Sebisk Klara
izbuteste un rol frumos nuanlat, trecind fi-
resc §i dramatic de la candoarea si purilatea
fetei  nestiutoare la  perfidia  adulterina
gi. apoi. la resemnaren demni in fala pietrei
esafodale, unde isi agteaptd pedeapsa pen-
tru vina de eare niei miiear nu incearcit si
se discnlpe. Dorian Ilona, in Eva. si Vadisz
Zoltdan, in Adam sint prezenle scenice zbu-
ciumate de puternice [frimintiri lduntrice,
bine puse in wvaloare de o expresiva plasti-
citate. Cuplului lor i se rezervdt funclia de
martor, in loate momentele importante ale
spectacolului ; ei sint, ca atare, minali de un
dramatism bine stipinit, dozat eu inteligen-
{4, atit in scenele lensionate eit si in cele
in care infruntarea ¢ latenti.

Cain 3i Abel de Sitd Andris, in regia lui
Harag Gyorgy, poate fi socotit un spectacol
de virf al’scenei clujene si, poate, unul din-
tre cele mai interesante ale intregii stagiuni.

Constantin Cublesan

TEATRUL ,,JON CREANGA”

BAIATUL
CU FLOAREA

de Tudor Popescu

Numele lui Tudor Popescu se impune tot
mai mult fn lumea teatrului, asa cum s-a
impus — si, Incd, dec ‘destuld vreme — in
literaturdt, cu cele vreo douisprezece romane,
de foarte largd circulajie printre tineri. Co-
autor al comediei Nunid cu dar, reprezen-
tati la  Bragov, autor al -dramei Uneori lili-
acul  infloregte §i toamna, reprezentati Ia
Baia  Mare, autor al piesei de anticipatie
Terra 2, pe care o joacd Teatrul Tineretului
din  Piatra  Neam}, in sfirgit, auotorul co-
mediei  Seaunul, care se  public, tocmai
acum, in . revista noastri. Tudor Popescu
nu-gi dezminte - preccupiirile “privind tinerii,
cu aceastd lucrare plind de sinceritate, avint
juvenil si poezie, pe care o prezinti publi-
cului Teatrul ,Jon Creangi®.



Premiers absoluti.

Data premierei : 24 mai 1978.

Regia : CORNEL TODEA. Scenogra-
fia :  ELENA SIMIRAD-MUNTEANU,
Muziea : NICU ALIFANTIS.

Distribujia :  SIBYLLA OARCEA
{(Yaly) : JEANINE STAVARACHE .
(Nely) :  NICU SIMION  (Grigore) ;

ION GH. ARCUDEANU {Duca) ;: NA-
TALIA LEFESCU (Yoiea) : PAULA
FRUNZETTI (lulia) ; ANCA ZAMFI-.
RESCU  (letiy :  VICTOR RADOVICI
(Tiri) 3 GABRIEL IENCEC (Vlad) ;
RAZVAN STEFANESCU (Mihu) ; LU-
CIAN MUSCUREL (Tedy) ; NICOLAE
SPUDERCA (Vitezit].

Baiatul  cu floarea este o piesit care vor-
begte despre integrarea sau reintegrarea in
munell, in vialfi, in societate, a unor tineri
aflali, o vreme, in derivd, cum se spune.
Este povestea unor ,pisiri de noapte®, fete
amatoare de distracii ieftine, si a unor
bidieti dorniei si ducd un trai ugor, care
sint indrumali pe un santier, si-gi redobin-
deasclt demnitatea cetijeneascl gi sd-gi cig-
tige plinea cinstit. Nu le va fi usor, se
aratd, vechile deprinderi nu se lasi lesne
smulse. din’ riidécini, mai cu seami ci pe
santier ei nu intilnesc numai oameni exem-
plari, ¢i i lichele, procesul readaptiirii este
anevoios, iar ‘tentalia viefii de chiul e prea
mare, unii vor esua din nou, alfii, insl, vor
injelege care ¢ adevitratul lor drum. Autorul
evitit “schematismul  §i -ciiile bititorite;, el
incearcii: st surprindi’ mai ‘adine realitatea si,
de aceea, situatiile, personajele sint mai con-
vingiitoare ‘decit” in 'alte piese consacrate a-
cestei teme. Celor deprinsi cu lenea, viala pe
gantier 11’ se arati ‘asprii, durd, oamenii sint,
ca peste. tot, felurifi, uneori, sub maseca prin-
cipialitijii, 'se’‘ascunde’"un  carierist, aga cii
munca® dei recuperare .a celor ritieili nu di,
nu poate da’ rezultate- imediate, dar mediul
isi_spune cuvintul §i ce e mai bun in tineri
dobindeste _ cistig  de  cauzii. Dramaturgia
noastrii. e inch datoare tinerilor, piesele care
s reflecte’ “viala, preocupiirile, problemele
lor “sint ‘puline si nu intotdeauna izbutite,
intilnim *personaje tinere in cele mai valo-
roase  serieri  ale dramaturgilor de azi, dar
nu avem destule, nu vor fi niciodati destule
opere inchinate generajiei care: acum. se for-
meazi, - 3¢ maturizeazi, Isi dobindeste per-
sonalitatea, aga cii salutim aparilia acestei
piese, care, firfi si atingd parametrii exigen-
telor maxime, investigheazi o zond pe ‘eit
de generoasi, pe atit de pulin explorati.

Textul are g stingiicii, mai cu seami de
construcjie {3i mi gindesc. la rezolvarea fi-
nalului, nu toemai limpede, nu tocmai . in-
spirat), dar arec un patos tineresc convin-
gittor, lirism de foarte bunii calitate, ‘are
personaje  veridice, - cu psihologie complexi,
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Sibylla Oarcen’ (Valy) si' Jeanine Sta-
varache {Nely)

calitifi care-1 situeazi ‘printre ‘cele 'mai ‘ren-
site de acest gen’ i justifici pe deplin’ in-
serierea sa in’ repertoriul unui ‘teatru.
Regizorul  Cornel " Todea & 'realizat’ un
spectacol’ bun, cu' excelente momente,; un
sge«;mcol_luminos §i° tonie, valorificind poe-
. dar ‘expediind unele scene de infrun-
we _dramaticd. Nu i-au’ reugit unele scene
din partea'a doua, nu‘i-a reusit nici finalul,
dar reprezentajia are ritm, vioiciune, tine-
refe. Scenografa Elena Simirad-Munteanu a
propus un cadru suply, ‘cu un fundal nu pe
deplin exploatat, poate, §i ‘peptru cii. pro-
iectiile ‘au fost realizate’ fird dibiicie. Muzica
lui Nicu: Alifantis este melodioasi §i vivace.
Dintre interprefi, am ‘remarcat-o, in primul
rind, ‘pe Sibylla Oarcea, care a compus un
personaj afectat, marcat de wvulgaritate, in-
stabil, blazat, obosit, totul realizat cu' mij-
loagce sigure, convingiitoare, intr-o noti de
subtilitate 'si bun-gust demna a fi subliniats.
O fatt care duce 'dorul dragostei adevirate,
pure, desi s-a ldsat ugor prinsi in mrejele
atmosferei “de bar, interpreteazi, cu - exce-
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lente rezultate, Jeanine Stavarache. Luecian
Muscurel este i el foarte bun, intr-un per-
sonaj greu recuperabil, Gabriel Iencec infi-
fiseazdi cu discrefie §i en farmec un tindr
timid §i simiitor, Victor Radoviel este exu-
berant §i produce bunii-dispozitie (en  mij-
loace, uncori, forfate), Natalia Lefescu, in
rolul unei femei cumsecade, e buniitatea in-
truchipatid, Nieu Simion si Ion Gh. -Arcu-
deanu * se cantoneazi in limitele corectitu-
dinii. Realiziiri mai palide, mai anemice,
mai sterse; au Anca Zamfireseu;, Paula So-
rescu, Rizvan Stefiinescu. Din cu totul alt
spectacol pare a se Ii riiticit Nicolae Spu-
derest, in dezacord stilistic cu ceilalfi “inter-
preti.

Virgil Munteanu

TEATRUL ,,A. DAVILA”
DIN PITESTI

CONFRATIF
de Gib Mihdescu

Data premierei = 9 iunie 1978.

Regia: MIHAI 'BADOSLAVESCU.
Scenegrafia : ' MUGUR "PASCU. Distri-
butia : ION FOCSA " (Stroe Vileeanu);
PETRE DUMITRESCU {Scarlat . Veni-
amin} ; ION  ROXIN  (Musoiu} ; PE-
TRE TANASIEVICI (Gaspar); MARIN
ALEXANDRESCU  (Aprodul} ; PETRE
DINULIU {Puiu} 3 ANGELA RADO-
SLAVESCU (Caliopi Vilceanu) ; CAR-
MEN ROXIN (Miecsunica).; ELENA
TUTULAN (Netty) ; MARGA DRUGA
{Clienta 1, Clienta II) ; GIGI TONE-
SCU, PAUL ROMANO  {,Deus  ex

machina®).

Gib Mihdescu a fost un scriitor de succes
si continudi  sil fie, salvindu-se de pecetea
autorului de editii de serie prin ‘drama pro-
fundd a personajelor din nuvelele sale, prin
insolitul unor proiectii in ideal, prin sim-
bolistica de semnificalie universald (mit gin-
dese la ,Busoaica®) si, in fine, prin romanul
caleidoscopic al intelectualiti{ii mirunte, ,Zi-
lele si noplile unui student intirziat.”
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In prelungiren prozei sale, eu motive ob-
sesive, eu exacerbiirl analitice, Gib Mih#iescu
a seris, in 1926, pentru Maria Ventura, dra-
ma Pavilionul cu umbre, debutind, astfel, ea
dramaturg, in entuziasmul multor oameni de
teatru. Dar productia ulterioard a dramatur-
gului va astepta eciteva decenii, in cartoanele
arhivei familiale, lumina tiparului; piesele
snle, restituite prin tipar in 1973, n-au sur-
prins. Prozatorul a transferat in dialog gama
tipologici  stiutd din nuvele, eu stiruitoare
portretiziiri prin envint, cu acliuni nervoa-
se, menite sd trddeze firi aprige, cu neli-
nigti secrete. Caricaturalul si grotesenl sint
infuzate dramaticului.

Piesa Confrapii (serisa in 1927—1928), care
a general, imediat dupi moartea autorului,
si un conflict de presi, este un dibaci exer-
cifiu - de tipologie @ avociifeasei si mondeni,
din lumea barourilor de altddati. Retras la
Driigiisani, unde practica avoeatura, Gib Mi-
hiiescu, avind vie in memorie schema “dra-
maturgici a Serisorii pierdute, investigheazii
o lume ce-i este familiari §i creioneazi cu
usurinifi siluete pline de vigoare, ades ma-
lefict. O lume rapace si mercantili, ficind
din lege wun  pretext peniru speculafii Iri-
dind o etici suspectdi, trimite gi la excelenta
lui nuveld, ,La Grandiflora” ; dar, ceea ce
frapeazii ‘este structura caleidoscopicii ‘a pie-
sei, echivalent tehnic al ‘mobilititii morale
a. eroilor.” Aceast#i subtili plicere de drama-
turg a fost ‘inteleasii perfect de regizorul pi-
testean: Mihai Radoslavescu...Spectacolul siu,
realizat: cu: “mijloacele: vodevilului,: evidenlia-
zii ‘portretele piesei.

Tntr-un ‘decor’ ‘aluziv, mareat, 5i el, de
eupiditatea §i - de ‘setea  arivisti “a eroilor,
realizat “cu. fantezie de Mugur. Pascu, actorii
au ‘dovedit et lectia vodevilului 'nu- e uitatd,
cii acest gen, injeles inteligent, implici fertile
mijloace satirice.

Stroe” Vilceanu,  ~personaj “cu’ gireteniile
unui: Trahanache, a. fost interpretat’ de Ton
Foega.. Ni “s-a dezviluit o pruden{f avoci-
teasci, imbicsiti, dar incdt activii, tesind in-
trigi cu surfsul bonom al ‘pensionarului - re-
semnat ; o mascd inofensivii aseunde diabo-
licul ‘stigmat ale perfidiei. Actorul,- gindind
indelung §i la Trahanache, a reusit si fie
in. spiritul  personajului.  Searlat Veniamin,
un palid Tip#tescu, cu suferinte de  nereali-
zare pusid pe seama  ,confratilor 'si’ afisate
zgomotos, a  fost . portretizat  admirabil de
Petre  Dumitrescu. Setea ascensiunii . sociale
a lui Mugoiu a fost interpretatii, cu crisparea
cerutd de rol, de Ton Roxin. Angela Ra-
doslavescu, in  Caliopi Vilceanu, o suavit
Joijiesi, risipeste gratia unei ‘prezenie inge-



nue. Petre Tanasieviei, in rolul fostului aprod,
zit;e;’nzut, cu functie de intrigant in tribula-
tille amoroase §i de afaceri, a giisit expre-
sive - accente -grotesti pentru caricatura lui
Gaspar. Carmen  Roxin, Peiru - Dinuliv si
Elena Tujulan au - evoluat corect, intregind
fauna care l-a pasionat pe Gib.

Spectacolul pitestean a infdgisat ,confrafii*
de bart ai unui mare prozator 5i dibaci dra-
maturg, findu-i fidel in intentia de a suor.

prinde tipuri umane marcate de agresivilate
arivisia,

Ion - Roxin

. {Mugoiu)

lonut Niculescu

ALTE PREMIERE

TEATRUL .NOTTARA”
FAMILIA TOT

de Orkeny Istvan

Data premierei : 28 iunie 1978.

Regia :  VALERIU  PARASCINV.
Decorurile : DORINA SORTAN. Cos-
tumele : - LIDIA  RADIAN,. Versiunea
romdaneascii +  CONSTANTIN OLARIU.

Distribugia :  TIORATIU MALAELE
{Maiorul) ;5 MARGABETA POGONAT
(Mariska); MELANIA CIRIE (Agika);
VALENTIN TEODOSIU (Tot) : DAN
NASTA (Cipriani) : ANDA CAROPOL
(Postirita) 3 RUXANDRA SIRETEA-
NU (Gizi Bezane) ; VASILE Li}PU
{Tomaji) ¢ 'LUCIAN  DINU ' (Proprieta-

rul) ; ION POPA (Lirincke).

{irkeny Istvan, dramaturg maghiar de fai-
mii europeand, destul de mult jueat pe scene
occidentale, s-a impus publicului roménesc
intr-o- cronologie inversi: mai intii ‘cu Joe
de pisici, piesi remarcabild prin fina ana-
liza a psihologiei ,celei de-a treia virste®,
#i -abin acum, la ultimul- gong al stagiunii,
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prin Familia Tot, operi scrisi in urmi ecu
dou#t decenii, eare i-a adus scriitorului —
reputat prozator' — o noull notorietate, - A-
ceasti  tragicomedie ' ,neagrd”, pe care, in
sfirgit, un teatru bucurestean a Inscris-o in
reperioriu, ne reaminteste de curentul lite-
raturii - dramatice postbelice, numit, global,
ofarsa  tragied” sau ,farsa absurd#®, curent
teatral In care aun  excelat' Diirrenmatt  si
Frisch §i al cidrui motiv central: este lumea
riisturnatd, universul degradat, unde abera-
tia ‘¢ considerati normali.. Comedie,  la pri-
mul nivel, dram#, in subtext, farsi  tragics,
prin deznod#imint, ‘aceastd piesd a lui. Ur-
keny: condenseazid in fabuli. experienta  fas-
cismului, "a dictaturii, sursi inepuizabild
pentru  transpunerile dramatice “dedicate ra-
portului ¢ dintre “individ - si putere, ‘intr-un
univers totalitar. In ciésuja pompierului Tot,
echilibrul casnic se modifici, .viaja 'devine
cosmar, odati eu instalarea — intr-un con-
cedin — a Maiorului, superiorul fiului cese
afli pe front. Un cogmar, 'initial, ilar, ce se
transformi, ' insidios, * intr-nnul terifiant, de
nesuportat. Familia pompiernlui ‘acceptid eu
stoicism capriciile ‘'gi deprinderile tiranice ale
militarulni, dezechilibrat ‘mental ({insomniae,
obsedat de atacurile = partizanilor). in spe-
rania. de a obfine ugsurarea traiuloi fiului,
fird si stie ' cdi, “intre timp, tindrul soldat
oa ‘cizut eroic’ la datorie”. Postirija. satului,
personaj - en funetie 'simbolicli; *refuzi - si
transmitii’ vestile triste, asumindu-si rolul
destinului. Chinuit “de  Major, ce nu lasi pe
nimeni si doarmi si pretinde activitate”
neintrerupti  (pentru e¢a, in timpul liber.
oamenii sit nu fie furati de idei), pompierul
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Tot, intr-un moment de paroxism, il taie in
palru ; magina de tiiat cartoane, unealla de
muned §i de torturd a familiei Tot, il in-
ghite™ pe micul tiran in uniformi, iar fami-
lia, eliberatdi, isi reia pagnicul trai cotidian
si asteplarea vegtilor bune de la fiul plecat.
Rizibilul, absurdul sitwatiiler au o finali-
late puternic incriminatorie, stratul de faptq
milrunte e riiviisit de vintul de nebunie al
wordinii* fasciste. Priviti ea o alegorie, fami-
lia Tot reprezinti structura obignuitd, ano-
dinii, care, in eontact cu reprezentautul unui
sistem anormal, isi preschimbi calitatea gi
funetiile. Seriitorul denunid, in primul rind,
nu dementa dictaturii si arbitrariul puterii
{formele lor sint grotesti), ¢i mecanismul
inerfici, aceeptarea, care transformi sensul
tuturor lucrurilor. Lumea se intearce pe dos,
westurile firesti, obignuitul, par stranii, de
neinteles, in timp ce insolitul, actiunea biza-
rii, anormalul se instaureazii trainic §i intrd
in firea lucrurilor. Finalul — crima, de
fapt — apare ea o consecin{it [ireascd, ca
unicul gest rational intr-o lume absurdi.
Familia Tot conjine un material dramatic
dificil de inscenat, sesentialul fiind giisirea
cheii, a tonalitiil partiturii. Jueatd in urmi
eu zeece ani de trupa maghiard din Tirgu
Mures, cu marele si regrelatul actor Kovacs
Gyorgy (Cipriani) §i cu Lorand Lohinszky
{Maiorul), montarea infiijisa personalitifi ae-
toricesti, pe vectorul eomediei. In spectacolul
Teatrului. ,Nottara®, piesa cistigd, acum, in
organizare regizoraldi, in ecoerenla demonstra-
tiei teatrale, dar n-are suficient stil, no e
incadratd  intr-o wviziune. Tindrul regizor
Valeriu Parasehiv, in vizibil progres profe-
sional fafit de montarea cu piesa lui Vampi-
lov (Intearcerea fiului risipitor), a tratat pie-
sa ca pe o satird, adiugindu-i, insd, suavititi
licice. Tonul transant al piesei trece in de-
gradeuri, linia . grotesc-tragicll  serpuiesie In-
vert, apelindu-se cind la caricatura naivi,
cind la melodrama eolorati... Caracterul dur,
atroce, al farsei tragice ‘e convertit in bu-
fonadd amuzanti. Piesa ,neagri® a devenit
Wroz®, comedia serisniti”, agreabild, demon-
strafia ,neplacutd®, plicutd. Ca. atare, spec-
tacolul e reconfortant si blajin, ea o come-
die user bizari. Distributia cuprinde; capete
de afis ale Teatrului gi cijiva actori foarte
tineri, “dar de pe. seum eunoseuli, i chiar
dacii. omogenitatea stilistici nu s-a obfinut,
un joc unitar e, totusi, eigtigat. Rolurile-
cheie ale piesei, Pompierul Tot si Maiorul,
au fost- incredinjate tinerilor: proaspiitului
absolvent Valentin Teodosin §i stagiarului
Horalin Maldele. Cel dintii se achiti congti-
incios si trece bine examenul debutului, rea-
lizind un Tot masiv §i inocent, un om de
rind ecu pasnice tabieturi ; dar exasperarea
lui n-are destuli gradatie si nici suficient
relief, iar ,declicul® dramatie care-l modi-
ficd pe tfeapinul pompier nu se aude ‘dis-
tinct. Miliele s-a dorit un virtuoz in repre-
zenlalie ; desi pitoreaseli si elaborats, com-
pozilia lui n-are adincime gi e prea siraci
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in  semnilicalii ; hiperbolarea patologicului
scade din acuitatea tezei i a demonstratiei
artistice. Rolul pogtiritei; al ,mesagerei®,
decupat cu griji regizorali, rol ce alefitu-
ieste ,coperjile® spectacolului, e interpretat
de. Anda Caropol intr-un registru singular,
prea patetic §i neclar ; intr-un stil personal,
extrem de elegant, dar desprins de joeul
celorlalfi, ereeazii Dan Nasta rolul doctoru-
Tui Cipriani, al ‘psihiatrului care simuleazii
nebunia, de fapt, adeviiratul raisonneur al
piesei. Margareta Pogonal este o coreetd
doamnd Tot, iar Melania Cirje, o fermeci-
toare fetijii Tot, care, din picate, nu apasi
pe clapa ce [ace personajul antipatie prin
supunerea fascinati la magnetismul ordine-
lor. In spectacol ecirculd o intreagi lume a
satului, pitoreaseli i totodat#f, grotescd, din
care se reline silueta creionati de Ruxandra
Sireteanu ; "hazul §i ironia inteligentdi dau
subfirime unui personaj grosier, de wvodevil
ieftin, Ceilalfi utilizeazli prea mult culorile
pastelate, amintind de operetli, ceea ce, pro-
babil, regizorul n-a dorit.

Poate c¢ii, dupi-.0 premiert care a Iras
ultima cortinii peste  stagiunea 1977—1978,
in toamnii, montarea isi va consolida sillpii
de rezistentdi si isi va preeciza stilul.

Mira losif

TEATRUL GIULESTI

0 FAMILIE
INDOLIATA

de Branislav' Nusici

Tema  constanti. “a’ comediilor  clasicului
dramaturgiei iugoslave  din * veacul ' nostru,
Branislav . Nugici, este procesul intentat fami-
liei burgheze. Comedia sa este satiric, de o
virulenld proprie scriitorilor din seoala rea-
lismului eritic, interesali, eu . preciidere, de
aspectul ‘moral al societditii. Personajele lui
Nugiei, burghezi preocupaii de onorabilitate,
au earactere puternice ; [irea lor este ari-
visti §i mercantili. Este o burghezie nu in
ascensiune, el in consolidare, intr-o acumu-
lare grotesct visind ‘averi §i onoruri, Aceste
pasiuni’ devoratoare se dezlintuie in clanul
familial, pentru a se 'adinci perspectiva g
pentru a se dovedi ‘et nici sentimentele, nici
legiitura de singe, nu pot opri escalada ve-
nalitifii.” Alituri de Un individ suspect, Rd-



posatul, Doctor in  filosofie, Doamna mini-
stru, piesa O jamilie indoliatd reia, de data
aceasta, exclusiv cu mijloacele satirei, por-
tretul in aqua forte al unei familii, asemini-
toare, in manilestirile ei colective, hienei ce
devoreazd un cadavru. Numai cf, aici, oa-
menii incearc, zadarnic sii- plstreze apa-
rente umane, jelind parodic un mort, in
fond, detestat, repezindu-se, ori de clte ori
se iveste prilejul, si doseased obiecte de
pre; din rivnita somptuoasi vili a riposa-
tuluoi.

In frumoasa si draga noudi, tuturor, sali
Majestic, cortina sta ridicat intr-o seard ca-
niculard, pulin propice teatrului, pentru a
marea un fapt liudabil — intiia premierii
estivald, datorati Teatrului Giulesti

Decorul Eugenei Bassa-Crigmarn a fixat
riguros, dintru inceput, cadrul acfiunii: un
salon eu -etaj, mobilat- cu rafinament, su-
gerind ed ,riposatul” avea gust, in dezacord
en vulgaritatea . familiei hripirete.

Regizoarea Letitin Popa a urmirit si evi-
dentieze deciderea morali a personajelor. Ea
a accentuat, agadar, caracterul documentar
al textului — document despre o lume stig-
matizati de istorie. Au ajutat-o din plin ex-
celengii “actori: ai ‘trupei. Trebuie citat in pri-
mul rind §. Mihailescu-Britila, care, prin per-
sonajul siiu, conduce acfiunea. Fostul pretor
Agaton, alternind lagitatea cu violenta, vena-
litatea, cu duiogia suspectdi, devine arbitrul
situajiei, for{ind ‘toate notele, pe intreaga
gami a perfidiei. Sebastian Papaiani, intr-un
rol de compozitie (Micia, un amorez ilar),
si-a studiat atent detaliile inlerpretirii, des-
fisurind ecu vervit gestica desuetdh a perso-
najului. Un ‘arhivar cu violenie de compor-
tament, in goanid dupd himera mostenirii,
creioneazii Corado Negreanu. In rolul Sarcai,
viduva ahtiati dupd mondenitifi pe care
condifia ei i le refuzi, Olga Buclitaru izhu-
teste s dea miisura unui talent demn 'de
apreciere. Ana ‘Trofin o infiligeazi cu inte-
ligeni# pe Danita, un suflet ecinstit,  rittieit,
vremelnic, in jungla familiei“. In rest, ga-

Daln ‘premierei : 2 iulie 1978,

Regia : LETITIA POPA.. Decorurile:
EUGENIA BASSA-CRISMARU. Costu-
mele : DANIELA CODARCEA,

Distributia : = §. - MIHAILESCU-BRA-
ILA {Agaton Arsici) ;. CORADO NE-
GREANU, ION CHITOIU {(Proca Pu-
rici) ; SEBASTIAN PAPAIANI = (Micia
Stanimiroviei) 3 NICOLAE 1VANESCU
{Tanasie Dimitrievici) 3 MIRCEA
CRUCEANU  (Trifun  Spasici) ;  SER-
BAN CELEA (Dr. Petrovici) ; LUCIA
CRISTIAN  (Simca) ;3  ILEANA  CO-
DARCEA (Vida) ; LUIZA DERDERI-
AN (Ghina) ; OLGA' BUCATARU
{8area) ; ANA TROFIN (Danita).
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leria mostenitorilor este  animatii, cu: for{d
portretistich, de cunoseufii actori ginlesteni
- veterani® ‘ai ‘ansamblului — Mircea Cru-
ceanu, -lleana =~ Codarcea,  Luiza Derderian,
precum i de tinerii Niecolae Iviinescu, Ser-
ban Celea, Lueia Cristian.

E o reprezentatie echilibratd, eu idei lim-
pezi, in. care satira si eomicul conluereazi
eficient 'la ‘potenjarea mesajulni piesei —
bine aleasii pentru o destindere, intr-o searfi
de varii.

TEATRUL ,,ION VASILESCU”

POVESTE DE IUBIRE
de ﬁlel«mi Arbuzou

remierei : 14 iunie 1978.
NICOLAE FRUNZET
; YV

Distﬁhutia . CONSTANTIN RASCHI-
TOR (Baliasnikov); ADINA POPESCU
i SORIN .~ POSTELNICU

dulial},

Povestiri din | vechiul Arbat, jocati de
Teatrul ,Jon Vasilescu® in premierii pe fari,
ed titlal ice-se, mai comercial ! — Po-
veste 'de’ iubire, ¢ departe de a i un simplu
love-story, 'supus  canocanelor piesei lacrimo-
gene, cuisucces de ecasi. Sigur, existdi o.po-
veste ‘de’ dragoste, mereu aceeasi si de [ie-
care datit alta, dar Arbuzov, asa cum  n-a
scris' Poveste | del dragoste, i Poveste din
Irkutsk, n-a 'seris nici Poveste sau Powvestiri
de iubire, ¢i Povestiri din vechiul Arbat,
tocmai  pentru ei personajele sale sint pu-
ternic 'marcate de un anume spafiu spiritual,
iar. poveste ‘doar de' dragoste, ‘ci de
i Tania san in Bietul meu
Marat, ca 'si ne referim numai la cele mai
cunoscute piese ale acestui autor de notorie-
tate mondiali.
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Un artist {aiei, ereator de pidpusi intrun

teatru, dar si la o fabrici de juciril) si-a
pastrat intactd  disponibilitatea fizicd si su-
fleteasefi, desi se afli in pragul bitrinetii.
Viala ii scoate inainte. din non, dragostea si
tineretea, in persoana Viktosei, de care se in-
driigosteste. insd. si fiul siu Kuzma, la rindul
situ, plastician talentat, dorind sii-si depiiseasei
profesional tatiil. Realizind e amindoi sintin-
driigostiti de ea, Viktosa nu are posibilitatea
alegerii ; desi il iubeste pe tinfirul Baliasni-
kov, isi di seama cit acceptarea dragostei
lui l-ar face nefericit pe tatiil acestuia, pen-
tru care are o neflirmuriti admiratie. Nepu-
tind si-1 saerifice pe unul in favearea celui-
Ialt. Viktosa are tiiria sfi renunfe la proprin
oi dragoste. lisindu-le deschisia celor doi po-
sibilitaten in{elegerii si a colaboririi artistice.

Arbuzov n-a scris, ins, o dramid. ci o sa-
vuroasd comedie liriesi, destul de ' amari.
pini la urmi. o comedie ece nu se lasid

povestiti schematie si simplificator, agsa cum
dragostes de wviali a personajelor piesei e
mai presus de virsti si de recunoasterea ei.

Spectacolul  Teatrului  ,Jon Vasileseu® e
eurat, demonstrind o lecturi regxzoralu apli-
eati, atenti la nuantele psihologice ale ra-
porturilor dintre personaje, chiar dacit lucrul
acesta se [ace, uneori, in detrimentul ritmu-
lui pretins de o comedie de situatie. Regia.
semnatd de Nicolae Frunzeuti, lasii, deci.
textal si corgd, fird si-si permitil imixtiuni
ostentative, dar si [ird s se implice decis
in sublinierea ' reliefului comie. Decorurile
Evei Sorban par si fie cam ceea ce trebuie,
pipusile sint chiar frumoase §i au haz, in
schimb costumele sint, uneori, de o inexpli-
cabilit ‘lipsi de fantezie, contravenind, astfel,
identiti{ii personajelor.

In dificilul, dar generosul rol al lui Ba-
liasnikov, Constantin Rischitor. trece pe lingi

o veritabili creatie,  interpretarea sa rimi-
nind onorabild si de  bun-sim{. dar [ird
strilucire artistici. Personajul este. fird in-

doiald, pulin cabotin, dar nu prin ingrosiri
se poate ajunge la farmecul lui irezistibil,
firi de care nu poate fi injeleasi reaclia
Viktosei. Adina Popescu convinge prin- sin-
ceritatea si prin naturalelea pe -care stie si
le confere personajului. in cele mai neastep-
tate situalii. Foarte bun. si de. aceasti dati,
in rolul lui Kuzma. Sorin Postelnicu se do-
vedeste unul dintre actorii dotali ai colec-
tivalui, iar Ton Tlidisan ne oferd surpriza
unor bogate resurse compozitionale, in rolul
lui Ilristofor Blohin. Iulian Marinescn (Dur-
duliul) si" Daniel Tomescu (Liovuska) intre-
gese distributia acestei reprezenialii reusile.
in limitele mnivelului scenic curent.

Victor Parhon
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TEATRUL NATIONAL
..YASILE ALECSANDRI’* DIN 1ASI

TANGO

de Slawomir Mrozek

Data premierei : 12 ianuarie 1978,

Regia :  CRISTIAN HADJI-CULEA,
Scenografia : DAN JITIANU. Traduce-
rea : IRINA PISLARIU-LUKASIK.

Distributia : ANNY BRAESKY (Eu-

genia) 3 SERGIU TUDOSE (Edek) ;
MARCEL FINCHELESCU (Eugen) ;
EMIL COSERU  (Arthur}; LIANA
MARGINEANU (Eleonora) ;1 TEOFIL

VALCU (Stomil) ; CORNELIA GITEOR-
GINIU (Ala).

Intr-o  stagiune in care s-a jueat mult
l*ngmn;u, Nationalul msean ne propune un
Mrozek si mai vechi, piesa Tango, jucata,
admmam, intr-o emguré versiune, ce-i drept,
steiilucitd.  Tiniirul  regizor Cristian  Hadji-
Culea s-a angajal. | asadar, intr-o antreprizi
dificild ‘i nu mai pufin ambitioasii, convin-
gindu-ne cii are talent si personalitate. Text
dificil, acest Tango, extrem dc specilic spa-
tinlui cultural polonez, unei antropologii [i-
lozofice §i istorice marcate decisiv de expe-
rienja fascismului si a celui de-al doilea riz-
boi mondial. Piesa expune, din perspectiva
autorului-martor, unele  idei-for{it * vehiculate
in societatea burghezi in prima jumilate a
secolului nostru. Idei incarporate in carac-
tere, abstractii intrupate ‘in pemonﬂ]a, co]x-
ziuni intre atitudini estetice §i curente socio-
culturale, intre diverse modalitifi de inte-
legere a libertiitii dn artii : ‘de la accepiin
ei mietzcheand la nonconformismul suprarea-
list. de “la proclamarea haosului formelor
artistice la desciitugarea extaziali a iralio-
nalului, Coneluzia seriitorului ‘e transanti i
lird drept de apel : alianja superintelectualu-
lui  {Arthur) cu - bruta (Edek), supunerea
nonconformistului estetizant - dictaturii oarbe,
pulerii primitive, duc la  uciderea  culturii,
Ia dezlintuirea ororilor impotriva  omenirii.
Tangoul din final, dansul infricosiitor, bez-
metic, dintre unchiul Eugen, intelectual ‘abu-
lie, reprezentant -al wvalorilor traditionale ale
vechii Europe, ,santinelii a ideilor®, incarna-



gen Jdolerantet monstraoase”, si Fdek, Lin-
gosnl negeu sl absteaehel”, simpiom ol des
;cmm tutuvor valorilor, reprezinta, cum lunv
w slie, o imagine-cheis o dramaturgiel con-
wemporane, o metaford aloicupringitoare, re-
warcabild ea putere de sinteza si de Jdemon-
sgalie. Plesa o mult mai bogmit in idei si
f drimiterd deelt ar rezoalta din acest sche-
rezignat, isr seriitura el, inte-o par-
fuzinne de medalitill ale teatrulni
sheapduiul feu  ridiieini o dramatuegia i
Witkiewiez-Witkaey), cu replied de tip gi-
paldueian i ew siluatii de teagicomedie gro-
seced, prelinde o lecturd Tamiliarizatd co for
mele deamaturgiel  mdderne  oecidentale, o
citipe treculd prin experienfele artistice vizate.
fadji-Colen s-a luptat eu complexitates
materinlolul dramatic i a chutat sk ordo-
aeze intimplirile si dezbalerea pe un singur
sens, direetor, propunindu-ne si meditdm a-
supra unui . razbei al formelor®, montarea
fiind centrald pe m;mr’tumlz» personajelor Taja
de Artd (personilicatd printr-un Shakespeare
inramal, faimoasa litografie], semn teatral cu
eare eroii intrdi in continue relatii, in felu-
rite’ momente botdritoare  pentru  evolulin
jor. Viziunea e amuzant simplisi, evident
pestrictivii, dar are avaniajul de a oferi
unui public neavizat, sirdin de implieajiile
piesei, puncte de sprijin intrn injelegere.
Hepere: oferd s seenogralin (Dan - Jitianul,
in care se recunose, de ‘asemenes, citeva
obiecie-semn, ee trimit la istoria individolui
fearuciorul noului niscut, hainele de nunta
catalalenl ete) si s unor relajii  stratificat
burgheze. Deeorul, frumos desenat, ralinat
gmplut e recuzitd, suferd, insi, da o anu-
me fixitate ateatralli, pe savertizeazli asupra
unei realitiiji grotesti, dar e rezistent la pre-
lungiren sensurilor dincolo  de imedial, la
subtila’ metamorfozii a cindatelor - personaje
eare “populeaziv: inciperea. {3 distribujie. bine
ginditd eciuhhream judicios  reprezentalia,
lasind ea lumina reflecloarelor sfi cadi egal
e toli mterpro;m uniti in efortul de a
;um intr-un siil omogen. Actorii compun m!-
nulios personajele, atenti ln caracterologie i
In motivalia gesturilor, ehiar a celor extra-
vagante. Cel mal apropiait de spiritul §i e
atmosfera lui Mrozek ni s-au  piirut::Mareel

e
Heiard

Finchelescu: {Eugen) s Cornelin  Gheorghiu
fAlal. Ea, mal ales, in rolul unei adolescen-

te -perverse, eu o tinerele sfliditor impudies,
emand o undd de mister, ereeazit tensiune.
Anny  Braesky {Eogenia), veterand a  see-
nei lesene, aduce nota candid-grolesel nece-
sard, transmilind o spaimi ilari in faja a-
gestel  reprezeniante - gingag-decrepile a - unel
.permissive ‘society”™, ‘a unei.lumi insplimin-
titoare, loemal fiindedi-r  totul- este  permis™.
Liana - Mirgineanu,: {Eleonora) . compune . fe-
mein fatald a bulevardului oecidental de alii-
datid, cu mult aplomb gi farmee copt, dar
se: rezumit la aceastd ipostazil, in eiuda mig-
tii albe cu care este iInzesiratd in partea a
dopa. Teofil Vileu {Stomil) incarneazi un
personaj emfatic si ridicol, faimosul artist
Wiber g1 gras®, folosind mijloace comice veri-

ficate. dar atinse.. din  pacate, de rotind.
Emil Cogeru {Arthur) n-n fnteles exaet pa-
radoxul relulul sdu ¢l o rdmas ew muol
dutor. Sergiu Tudose (thoi\} crecnzl wn per-
sonaj inferesant, in limitele vizlunii regizo-
ale. care plasenzit rolul pe o directie este-
ticll, estompindu-i pericolul social. Un. Edek
cu destule nuanfe in portretul fieul groso-
aniei, xmlme’ihmln agreqv& mrpl.mimes mi-
nate de instinele primare, dar efirnin i lip-
seste caloarea sinistrd si, mai ales, perspee-
tiva dezastenlui isiorie pravoeat de speei

Yine artienlal  scenie,  minujios  elnborat
profesional. Tangoul iesean ridied, dnsa. In
suprafalii aneedotien piesel, desenvazi hotdrit
realitatea el figurativh, dar plerde din idei,
sau nu le atinge, rarefinzii satirn suav-feroee
a lui MroZek si seade din adingimen medi-
tatiei sale asupra destinelor euliurii si arted,
intr-un context istoric dat.

Mira losif

Personajele  Tangoului®
seand

pe seena ie-
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TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

HLHIONUL PEDEPSIT

de John Uanbrugh

Data premierei : 22 aprilie 1978.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : VIOREL PENISOARA-
STEGARU. Muzica : 10SIF HERTEA.
Versiunea roméneascd : ANDREI
BANTAS.

Distributia : TUDOR GHEORGHE
(Lord Filfisonson) ; VALENTIN MI-

HALI (Tom, fratele lui); VASILE
COSMA (Sir Burduhan Dintopor) ;
PAVEL CISU (Sir John Amicus);

LUCIA DARAC (Dommnisoara Zbengy);
JOSEFINA STOIA (Doica) ; CON-
STANTIN SASSU (Mediator, Petitor);
REMUS MARGINEANU  (Taurin) ;
EMIL ROZDOGESCU (Cap) ; CON-
STANTIN FUGASIN {(La Vérole) ;
EMIL ‘'BOROGHINA (Pantofarul) ;
ANGHEL POPESCU (Croitorul) ; PE-
TRE GHEORGHIU-DOLJ  (Peruchie-
rul) ; CONSTANTA NICOLAU (Lenje-
reasa}) ; MIRCEA HADIRCA (Barca-
giul) 3 PETRE  ILIESCU-ANATIN
{Servitorul lui Burduhan) ; DUDUTA
TUDOR {(Un scamator).

N-ar fi nimic de obiectat, dimpotrivi,
ne-am bucura cu tofii, dac#, aldturi de ma-
rele repertoriu universal, alituri de cele mai
importante, mai semnificative opere ale lite-
raturii .dramatice clasice, teatrele noastre s-ar
intrece in a aduce piese uitate, neglijate, ne-
stiute, imbogitind neobosit zestrea de spec-
tacole. Ne bucurim doar pe jumiitate, cind
avem de-a face cu o piesd nestiutd inci la
noi, ne bucurim doar pe jumitate, ciii
vreme Shakespeare, Shaw, Moliére, Beaumar-
chais, Tolstoi, Schiller, Racine, Eschil, Plaut,
Lope de Vega sint, wvai, atit de rar repre-
zentali. -Ne bucurim, totusi, s#i mai cunoa-
stem un dramaturg englez, contemporan cu
William Congreve s§i cu John Farquhary
un dramaturg din epoca Restaurajiel, pre
numele lui John Vanbrugh, flamand de ori-
gine, arhitect de profesie, fost militar, im-
plicat in afaceri de spionaj, autor al unui
oarecare. numilr de comedii, reprezentate cu
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succes, la vremea lor, cunoseut in teatrul
englez mai cu seami prin polemicile purtate
cu Jeremy Collier, care, se stie, a avut un
rol hotiiritor in stagnarea vielii teatrale Jdin
Anglia sfirgitului de secol 17 si ineeputului
de secol 18, prin brosura sa ,Scurti pre-
zentare a imoralitdfii §i a impielidtii teatry-
lui englez. Acesta este John Vanbrugh.

Comedia sa, o comedie de moravuri ru
momente scinteietoare, ia in deridere, deo-
potrivd, pe nobilii seidipati, ca si pe {aranii
inavutifi, pc popii fustangii si pe tinerele na-
bidaioase. Moda, ,nebunia modei”, cum o
numese contemporanii autorului, moda vesti-
mentatiei §i a comportamentului, a fost obi-
ectul multor comedii ale vremii, filfizonii s
apuciiturile lor fiind neiertitor ridiculizati.
Dealtfel, pe unul dintre principalele perso-
naje ale comediei Filfizonul pedepsit — iats
cdi, in sfirgit, am npumit-o ! — il cheamy
Lord Filfisonson, celelalte chemindu-se, de
asemenea fird echivoe, Sir Burduhan Din-
topor, Domnigoara Zbengy, capelanul Taurin,
ca s se stie despre ce e vorba. Tintind de
aproape, John Vanbrugh loveste in plin, dar
nu ucide, sfigetile lui nu provoacs rini, ci
usturime. E oarecare superficialitate in ce
scrie, dar multi inventivitate, multi wvervi
si destuld, destuld grosolinie, destule sitn-
atii desucheate, destule vorbe firi perdea,
de care si se fi putut agiita numitul Jeremy
Collier, ficindu-se e¢i nu vede incotro bate
John Vanbrugh.

Mircea Cornisteanu, regizorul spectacolului,
a avut o stagiune bund. Dupd O sdrbdtoare
princiard, spectacol mult apreciat in Sipis-
mina teatrului scurt de la Oradea, realizeazi,
cu. aceastd piest ineditd, un spectacol in-
cintiitor, plin de fantezie si de culoare ca
un foc de artificii, ametitor in verva lui ne-
obositli, proaspit i viu, sprinten si. voios,
Regizorul a muncit serios, dar lasi impresia
ci s-a jucat, senzalia mereu Pprezentd e of
toatd trupa a impartisit bucuria jocului. In
decorurile clidite pe verticald, din lemn
erud, decoruri datorate lui Viorel Penigoari-
Stegaru, a ciiror schimbare insiigi, de la un
tablou la altul, se urmireste cu reald pli-
cere, se fintrec, in pofta lor de joe, excelent
condugi §i armonizati de regizor, Tuder
Gheorghe si Vasile Cosma, Lucia Darac si
Constantin Sassu, Josefina Stoia §i Remus
Mirgineanu, Emil Bozdogescu si Constantin
Fugagin, fiecare portretizind rapid §i precis,
pentru a se arunca in virtejul acfiunii gila-
gioase, dar deloc zgomotoase, cuceritori in
exuberania lor tinereasci.

Virgil Munteanu



TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

» PASARILE TINERETII
NOASTRE

de lon Drupi

Data premierei : 13 mai 1978,

Regia : MIRCEA MARIN. Scenogra-
fia : ION CRISTUDOLO.

Distributia : GETA GRAPA {(mitusa
Ruja) ; DAN DOBRE (Pavel Rusu) g
MARIA RUCSANDRA DOBRE (Mama
lui Pavel} ; COSTACHE BABHII (Un
ostag) ; GEORGE FERRA (Medicul) :
NAE CRISTOLOVEANU  (Andron) ;
PAULA IONESCU (Paulina) ; MAYA
INDRIES (Artina) ; DONA COTRU-
BAS-BREAZU (Dochita) ; C. VOINEA-
DELAST (Un om cu ochelari) ; PETRE
LUNGU {(Un li#utar) ; LULI CRACIUN
{0 femeie mai in virstd) ; GHEORGHE
BRATU ({Soferul) ; 1. SCHONWETTER
{Profesorul).

O noud premierd pe farfi, intre multele,
ale acestei stagiuni — gi, in acelagi timp, o
surprizii — mne-a oferit, in apropierea vacan-
telor de var#i, Teatrul Dramatic din Brasov,
Este vorba de piesa unuia dintre cei mai
inzestrali seriitori contemporani sovietici, pro-
zatorul gi dramaturgul Ton Druti. Alituri de
regretatul Vampilov, de neostenitul Arbuzov,
namele lui lon Drufi a implinit in ‘mod
fericit selecfia  operelor de teatru  sovietie,
in aceastli stagiune, pe scenele romdnesti.

Jon Druli este un autor eu biografic”,
Acest fiu de téirani moldoveni, astizi scriitor
cu notorietate europeandi, a fost tractorist si
padurar. Pilescle Casa mare, Pdsdrile tine-
rejii noastre si Sfinta sfintelor (aceasta din
urmii, publicats, fragmentar, §i in revista
JTribuna® de la Cluj-Napoea) au o particu-
laritate anume, pe eare unii critici au consi-
derat-o ca derivind din earacterul politematic
al- teatrului practicat de Ton Drutd, aliii, din
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simbolismul ‘neindoios al faptelor, si chiar al
personajelor dramaturgiei sale. Mi se pare ca
aceastid  parlicularitate este, la lon Druid,
continuitatea, in literi si in spirit, a unei
comunitifi culturale originale, aceea a satului.

I’ersar}aje!e lui Ton Druld sint caractere
ferme s5i fsi piistreazi negtirbit fondul spiri-
tual specific. Ele evolueazii in- noi  conditii,
pe alte eoordonate ale veacului, dar sint de-
votate geografiei lor sufletegti, rimin aceiagi
oameni fideli pimintului pe care s-au niseut
§1 au erescut. Naslerea, wviafa si moartea
sint integrate, in teatrul lui Ton Drujd, in-
tr-un substrat al permanentelor.

_Mitusa Bula nu este nici pe departe o
biatd babd inapoiati, rémasi la datinile ei
obseure, incapabild si infeleagh rostul vre-
murilor ; ea ‘este ca maltca albinelor, se stri-
duie 3necit si polarizeze {si se pare ci satul
nu este indiferent -la apiniile -ei, la price-
perea ei timiduitoare si chiar la tileul tizi-
cului cu care-si. inciilzeste cuptorul, dupi un
ritual striivechi} viaja comunitifii, neaccep-
tind ideea cfi niciodatd nuw-se vor mai in-
toarce cocoarele, niei gindul “ed s-ar putea
ca piisirile s nu-gi mai recunoasci agezarea.
Desi casele sint acum din cfrimidd in loeca-
litatea rurali Valea eocoarelor, bétrina Ruta
nu se induplecst sé-gi drime locuinja ei din
lut ,pe stil vechi®. Nu este aici o contra-
diegie factice, ci un ecadru realist i, totodati.
simbolie, menit-'s# sublinieze’ ‘miirefia unor
caractere.

Pavel Rusu, presediniele eooperativei agri-
cole, trage 'si moari. Pe terenul acestei si-
tuatii-limita, Ton Drutd schiteazd chipul tra-
gic al. transformirilor umane, lumina spe-
ranfei, sugereazdi .aroma . perpetuu inediti a
rememoridrilor.  Intimplérile din sat, traver-
sind lunga agonie a lui Pavel Rusu, isi dez-
viiluie sensul, mai mult sau mai pulin actual,
dar tot ce se petrece in comunitate nu modi-
lick opliunea miitugii Bula, asteptarea cocoa-
relor, care, poale, cum repetdi ea insistent,
se vor mai fntoarce, vreodatdi, la aceasti
veche vatrii omeneascii,

Pasdrile  tinerejii noastre este, in ultimi
instan{#, un poem i, totodatii, o sublim&
lectie de istorie : dragostea pentru obirsie,
tnerederea intr-o lume mereu mai buni, per-
fectibila.

Intuind adeviirul artistic al operei, regi-
zorul Mircea Marin a socotit e — aflindu-se
nu in fala unui text clasie, eventual uzat,
ca formula, ei, dimpotrivii, in fata unui text
cu mesaj fncii proaspit, cu un semnal uman,
prin_excclents, inedit — ideea spectacolului,
adici a directorului de scenii, nu trebuie si
punii in umbrd ideca dramaturgului. Inzestrat
cu simjul lecturii, Mircea Marin a transpus
fn scendi lumea profundd a satului, aplicind
o tehnich a  dilatirii timpului, astfel inecit
moartea i nasterea, evenimentele insegi, s

dea impresia stranie de nesfirgit, de eterni-
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Seenit din spectacol

tate. Aecea . vesnicie eare s-a niisent la sat™,
cum sunit un vers de Lucion Blaga, capiita,
in speetacolul lui Mireea Marin, o Lintra-
pare”, Desi s-a ferit si-l inscrie fntr-un peri-
metra striet delimitat (spectacolul e in mod
firese traversat de riul de sunete al Baladei
lui Ciprinn Porumbesen — prezenta, dealtfel
§i In montarea-premierdt de la Moscova), re-
gizorul n-a  anulat, prin expresia seenicdl,
wlentitatea textului.

In inteeprinderen sa, Mircea Marin a fost
acompaniat, intr-o manierdi «de bun augur,
de scenograful 1. Cristodulo y pe  imensul
soare eare domindl fundalul, trecerea timpului
e mareati cu mijlonce regizorale pe «it de
interesante, pe atit de .rupte din viagg®
Acest wurins soare, apunind. si risirind, i-a
permisx si actualizeze plastic ritualol  sird-
vechi al steigiriler din deal in deal. acea
form#a arhaict de comunicare a vestilor, ac-

centuind, in felul acesta. faptul cii - lumea
evocati de Ton Druti, desi este a zilelor

noaslre, 1si pstreazii ridicinile, specificitates.

Am mai remarcal, si cu alie ocazii, acele
intimplari fericite  (dacid. totusi, este vorba
de o intimplare, si nuo de epliunea savanti
a regizerului). cind un actor este distribuit
tntr-un rol pe eare nimeni alteineva nu lar
puten valorifica mai bine. Aceasta este, acum,
st situalia aetrilei Geta Grapdi @ in seara pre-
mierei. a fost o mitusd Rula eum, probabil,
autorul insusi a gindit-o. Avantajatd de da-
tele personajului. Geta Grapi are si experi-
enfa necesari unei creafil. Pericalul, pentra
aceastii interpretii, este sarja, tendinia de a
supralteita. In spectacolul pe care l-am vi-
zut, intr-un rol dificil, Geta Grapd a impus
un  personaj dominant, cel mai important,
dintr-un anumit punct de vedere — pe mi-
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tusa Ruja, matea datinilor din satul Valea
eocoarelor.

Nepotrivit ni s-a pérut actorul Dan Dobre,
distribuit, pare-se, in grabi. in rolul muri-
bundului Pavel Rusu. In locul geometric al
textului, si al speetacolului. desigur, Pavel
Rusa no esle un simpla manechin, ¢ un
personaj  de echilibru axiologie, un .rival®,
o uforii de opozifie®, chiar la nivelul apa-
renfelor, in raport cu mitusa Ruta. EI tre.
buie si devind energic, asn cum o impune
contextul, {inind piept .suprasolicitirilor de
sus", luptind ea griel si mal rdmind i in
sat, Ia ‘produciterii luiz el nu reneagd satul,
ci este atleptul modernizirii vietii In ase-
zarea natali. Nu putem spune i Dan Dobre
n-n depus eforturi, dar inexpresivitatea evo-
lutiei Tui in scendl m-a shujit spectacolul.

O anume prezen{lt a avul, in primele seene,
Nae -Cristoloveanu. Paula Joneseu si-a luat
personajul In serios i, ajulatdi de parteners
de ‘rveplici; Geta Grapd, a desenat” o i
rinculdt sincerd “si In:bucurii §i in dezami-
giri. Lui Costache Balii il stitea bine eu
casea  aceen de ostas In eel  de-ul
doilea rizboi mondial. Petre Lungu a exe-
cutat cu vibeatie partitura antologicd a lut
Ciprian Porumbeseu, ca un adeviirat lautar,
din breasli,

Nu putem inchein Fird a aduce o laudi
celor eare au propus si sprijinit intrarea in
repertoriul stagiunii a piesei lui lon Drufi.

Paul Tutungiu



TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

CE A LASAT
FURTUNA

de Cesar Rengéh

Data premierei : 20 junie 1978,
) Regia 1+ HARRY ELIAD, Seenogra-
fia : VITTORIO HOLTIER. Versiunea

romineased +  PAUL  ALEXANDRU
CEORCGESCL.
Distributia : OLGA  DUMITRESCU

{Teresal 1 FUGENIA LAZA (Begona);
MANUELA MARINESCU-CODBAT
(Rosalia) ; SILVIA NASTASE (Rrusca):
NICOLAE PRAIDA (El Perro) ; AN-
DREI  BURSACI (Majorul federal) ;
EFTIMIE  POPOVICL  (Ofiterul fede-
ral) 3 STEFAN PISOSCHI (Ofiterul o-
ligarh) ; FABIAN GAVRILUTIU (Ne-
cunoseutul) :  HOBIA GEORGESCU
{Olegario); MARIUS TONESCU {(Fran-
eisen) 3  CORNELIU  CIUPERCESCU
(Vicente) ;- GH.  MIRCEA  ARAMA
{Comisarul} 3 MIRCEA HENDRICH
{Soldatul 1) : MIRCEA CIBLIG (Sel-
datul I} ; VICTOR BUCUBESCU (Al
ofiter federal) ; DUMITRU PALADE

{Zamaora),

0 initiativa laudabilt a. Teatrului Muni-
cipal din  Ploiesti a prilejuit
geestuin Intilniren eu dramaturgia unei {iri
prictene . —  Venezuela — gi, implicit, en
dramaturgia continentului sudamerican. Este
vorba de recenta premieri cu piesa Ce a
lisat furtuna. de Cesar Rengifo, publicats
anul trecut in revista ,Secolul 20%, din ini-
iativa® si in versiunea romineasci — de o
aleasit distinejie — a eminentului hispanist
Paul  Alexandru Georgesen. Stim  fnefi prea
putin despre literatura popoarelor sudameri-
canc, cele mai trainice  cunostinie le avem
despre prozit si poezie. Dramaturgia, mai eu
seamit cea cliberatd de  influente enropene
san necontaminati de spiritul comercial, ne

este mai putin: cpposcuty e a Wsgs fuptung

e
spectatorilor

i{s:streiazﬁ tendinjele - cele.. mai
literaturii  dramntice sudamericane si, in
multe privinte, std alituri de  admirabilul
poem dramatie al chilianului Pablo® Neruda,
Gloria §i moartea lui Joaguin Murieta,

Cesar Rengifo este un om cu  multiple
valente artistice, cunoseut in tara lui, si, de-
altfel, pe intreg continentul sudamerican, ca
un fervent ziarist, ea un remarcabil pictor,
seulptor si arhiteet. Opera lui dramaticd nu-
miri peste treizeci de piese, in majoritaten
for, inspirate din istorin — mai indepiirtati
saw miai apropiati de zilele noastre — a
Venezoelei, Despre naceasti  operd, ~ criticn]
Leonardo Gimencz seria 1 ,,Un teatru istoric
ca cel al lui Rengifo este, inainte de toate,
o incercare-de a redescoperi Venezuela prin
propria sa istorie, singnra modalitate pentru
en istoria sfi fie viabili, treeutul retriiind prin
prezent®,

Ce a ldsat_jurtuna face parte dintr-o tri-
logie: intitulatd Fresca rdzhoiului federal i
vorbegte despre lupta poperului venezuelean
impotriva exploatiirii, despre revelta maselor
liriinesti conduse de Ezequiel Zamora. Strue-
tura ei este poemalich ; acliunea penduleazit
intre mwomentele urmiitonre inibugirii. revol-
tei ‘populare si evoecarea luptelor in care a
fost “asasinat Zamora, lar revoltatil i au. fost
reprimali singeros. Ne este, astfel, infifisati
bitilia  poporului- venezuelean pentru- liber-
tate i dreptate sociald, ideea care sc des-
prinde fiind efi aceastit luptd este o stare
permanenti a claselor asuprite, iar un con-
ducitor de felul lui Zamora, simbolul celui
mai scump ideal al masclor.

Decorurile "lui  Vittorio® Heltler  sugereazi
atmosfera sumbri o inclestirii §i au simpli-
taten monumentald corespunziitoare caracte-
rului poematic al piesei, de o vigoare im-
pletith cu cel mai infliciirat patetism, See-
nografia hoetiiriigte stilul  spectacolului. care
este nervos, lensionat, fierbinte, foarte ' po-
trivil ancestui text, earacterizal prin atitudine
deschis politict, amintind, firf vrme de in-
fluentii, tragediile optimiste ale teatrului so-
vietic din primii ani de duopd revelutie g
spectacolele  lui  Piscator. Regizorul Tarry
Eliad a inteles spiritul piesei gi l-a piistrat
intocmali, ajutat. fiind si de actori, dintre care
am relinut eu totul deosebita realizare a
Silviei Nastase, interpreta unei femei care
gi-n pierdut mintile pentru cii - birbatul si
copiii i-au fost ucigi. 1 se aliturd Olga Du-
mitrescu 31 - Eugenia Laza, in rolurile unor
femei lovite, Ta rindul lor, de represalii, An-
drei Bursaci, eare retriieste convingitor o
alti drami, apoi Nicolae Praida, Fabian Ga-
vrilutiu, - Horia . Georgescu, Eftimie Popoviei;
o impresionantd aparifie face Dumitru Pa-
lade (Zamora).

ingintate ale

V. M.



