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PIESA R O M Â N E A S C Ă PE S C E N Ă 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
„VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

ACEŞTI NEBUNI 
FĂŢARNICI 
dé Teodor Mazilu 

Nc-am deplasat Ia Iaşi pentru a vodca re
editarea scenică a uneia d i n t r e lucrările re
prezentative ale d r a m a t u r g i e i l u i Teodor M a 

z i l u , dramaturg ie , o vreme, evitată, iar cînd-
va interpretată un i la te ra l , pe filiaţia t ea t ru lu i 
absurdulu i , i n j u r u l căruia s-au făcut m u l t e 
speculaţii. 0 etichetă care pune o amprentă 
convenţională asupra unei opere şi o poate 
ţine, o bucată de vreme, departe de cuve
nita aprofundare. 

La un moment dat , cam p r i n partea a 
doua a spectacolului, am a v u t impresia că 
se dezvăluie adevărata natură a p a r t i t u r i i i n 
terpretate : u n tex t po l i t i c , u n pamflet p o l i 
tic de o virulenţă actuală extraordinară ! 
lată cheia c i t i r i i exacte a t e x t u l u i , într-un 
context schimbat, contextu l z i le lor noastre, 
cînd nu ecourile unor curente şi ale unor 
tendinţe cataloghează un fapt de artă, c i 
realitatea, în complexitatea şi în devenirea 
ei dialectică. Da, Aceşti nebuni făţarnici e în 
p r i m u l rînd u n text po l i t i c , pentru că n u 
modalitatea parabolică şi paradoxală în care 
e scris dă cheia înţelegerii sale, c i esenţa 
reg is trului comic. întreaga poveste a „nebuni
lor făţarnici" e o expresie a neintegrării, 
caracterul de pamflet priveşte tocmai rupe
rea intenţionată a condiţiei individuale de 
condiţia socială şi t o t u l vrea să spună, spu
ne, de fapt , cît de jalnică şi dezumanizatoare 
o o asemenea inadvertenţă, pentru că o m u l 
se împlineşte n u m a i cu condiţia integrării, 
în contextu l realizării vocaţiei sale sociale. 
A l t f e l , e exclus d i n real , ia calea aristofa-
nescă, a „norilor" sau a „păsărilor" groteşti, 
de care rîdem şi pe care le satirizăm cu 
pornirea sănătoasă a îndreptării l u c r u r i l o r . 
A n a t u r i i l u c r u r i l o r . S-a discutat prea m u l t 

Data premiere i : 22 i u n i e 1078. 
Regia : C R I S T I A N H A D J I - C U L E A . 

Scenografia : D O I N A SPIŢERU. 
Distribuţia : P E T R U C I U B O T A R U 

(lordache) ; C O R N E L I A G H E O R G I I I U 
(Camelia) ; L I A N A MÀRGINEANU 
(Silvia) ; F L O R I N M I R C E A (Adam) ; 
IOAJV C H E L A R U (Dobrişor) ; G H E O R 
G H E M A R I N C A (Subl imul ) ; V A L E -
R I U R O R U (Bărbatul cu capul in 
nori ) ; G E L U Z A H A R I A (O lichea în-
tîrziată). 
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despre apartenenţa dramaturg ie i l u i Teodor 
M a z i l u la teatrul absurdulu i ; dar n u asta 
e problema dramaturg ie i sale şi n u doar 
atît trebuie văzut d i n ea, pentru că atunc i 
nu mai p u t e m face distincţia d in t re expresia 
grotesc-parabolică a pieselor sale şi cea a 
pieselor bălrînului Ar i s l o fnn . care se folosea 
de aceleaşi mijloace, fără a avea de unde să 
ştie de curentele secolului '20. 

U n pamflet po l i t i c , deci. 
Exagerăm, cumva ? 
în partea a doua a spectacolului, cînd 

acţiunea (cu m u l t e t r i m i t e r i la realitate) se 
desfăşoară „în b i r o u l l u i Iordaehe", la locul 
dc muncă, am a v u t rezerve faţă de t o n u l 
interpretării, n e p o t r i v i t cu f o n d u l con f run
tării d i n t r e cele două personaje, Iordaehe şi 
Dobrişor, eu sensul cuvinte lor şi a t i t u d i n i 
l or lor . M o m e n t i m p o r t a n t în structura pie 
sei, moment care implică şi explică meca
n i s m u l r u p e r i i , a l despărţirii, piesă cu piesă, 
a i n s u l u i de natura sa, de esenţa sa. M o 
ment revelator iu — dramatic şi estetic. 
Dacă-1 j oc i urmărind logica acestei demon
tări, obţii şi t o n u l şi elocinţa semnificaţiilor 
p a m f l e t u l u i . Cu o anumită detaşare şi mor 
gă. Cu autoritatea celui ce, inconştient, e¬
mite aberaţii, convins că exprimă o poziţie 
intransigentă faţă de destin, dest inul pe 
care şi-1 semnează singur. Dacă joc i n u m a i 
efectele acestei demontări, motivaţia persona
je lor rămîne ascunsă, neînţeleasă, neexplica
tă, iar d r u m u l l o r pînă aic i , ca şi de aici 
încolo, echivoc. Semnificaţiile, m u l t i p l e l e 
semnificaţii pol it ice contemporane, se p i e rd . 
Comicul oscilează între aforism şi aluzia cu 
..bălaie scurtă". Ε ceea ce s-a întîmplat, 
d i n păcate, în partea a doua a spectacolu
l u i ieşean, cu interpreţii Petru Ciubotaru şi 
l o a n Chelaru , care au eşuat într-un registru 
i e f t i n , banal , fără nuanţe, fără a ierarhiza 
idei le , într-un joc zgomotos, neliniştit, i n 
cert, care η-a p u t u t să le definească pozi 
ţia. De a ic i , t o n u l şi l imi te l e spectacolului. 
Regizorul Crist ian Hadj i -Culea η-a urmărit 
esenţa, atît de actuală, a piesei, c i a rămas 
la s t r a t u l ei aforistic , vizînd i m a g i n i şi sem
ne care schiţează o l i n i e caricaturală, dar 
n u se integrează într-un ansamblu decis, d i 
r i j a t , în cadru l căruia ar contura ceva co
erent. E l η-a c i t i t piesa în context actual ; 
a interpretat -o p r i n pr i sma ecourilor a l t u i 
context . 

Acţiunea scenică se petrece într-un ou . 
Lăsăm la voia fiecăruia să desprindă înţele
suri le semnulu i , p e n t r u că, în ceea ce ne 
priveşte, el ne-a s t i m u l a t efectiv fantezia (so
cot ind u-1 p r o p r i u s t r u c t u r i i comice a piesei, 
ca şi văzduhul p e n t r u păsările l u i Ar i s to fan 
sati crengile copacului p e n t r u „răţoii" l u i 
C ipr ian ) , dar ne-ar f i i m p o s i b i l să alegem 

o explicaţie anume. I n i n t e r i o r u l acestui ou 
se află şi i n t e r i o r u l real a l l u i Iordaehe, sau, 
să-i zicem n o i , i n t e r i o r u l mora l , înghesuit 
şi uuapoda, şi cerul cu stele, şi perspectiva 
citadină ş.a.m.d. Coaja o u l u i se desprinde, 
ca într-un balet, cînd protagoniştii o iau pe 
calea „absolutului", şi imaginea plastică a 
oazei paxadisince c una d in t re cele m a i sa
vuroase d i n cîte se pot imagina, cu porto 
cali care se apleacă graţios peste un iversu l 
fad al personajelor, fad şi pus t iu , ca şi a lbu l 
cearşafului dc sub cnre apar şi pe care se 
mişcă. în această zonă de imponderabi l i tate 
umană. Dealt fe l , aici şi j o c u l actori lor e savu
ros, creînd. ponte, cel mai expresiv moment 
al parabolei şi cel m a i apropiat de sensurile 
piesei, p r i n tonalitatea ros t i r i i şi p r i n gestu
r i l e încetinite ale t u t u r o r — Cornelia Ghcor-
g h i u . L iana Mărginennu, loan Chelaru. Petru 
Ciubotaru şi b u b u i t u l dc tunet al apariţiei 
l u i Va ler iu Bobu , „bărbatul cu capul în n o r i " , 
care caută mereu Cîmpina, ca u n l e i t - m o t i v 
a l desincronizării. I n celelalte momente, de 
„interior", se pedalează prea m u l t pe mes
chinăria spaţiului ; Cornelia Gheorghiu şi 
L iana Mărgineanu izbutesc să creeze două 
p r o t o t i p u r i ale femeii fatale, una care dis
truge m o r a l u l bărbaţilor, alta care reface 
m o r a l u l , pe l i n i i caricaturale insp irat alese 
şi cu o bună ştiinţă a efectelor scenice. Dar 
năvala l o r în u n i v e r s u l îngust al e r o u l u i , 
insinuantă şi fatală, n-are şi corespondentul 
de efect d i n partea v i c t i m e i , Petru Ciubotaru 
desfăşurînd m a i m u l t u n joc a l aparenţelor, 
îngroşat şi extravagant , decît al esenţelor 
subti le . Ε o victimă care se zbate asemeni 
une i insecte într-o plasă de păianjen, nemai -
lăsîndu-ne nouă t i m p să înţelegem că, de 
fapt , zbaterea l u i n u e expresia avîntului 
spre eliberare, spre zbor, c i a înrobirii con
ştiente, dată f i i n d lipsa totală a u n u i ase
menea avînt. I n t e r p r e t u l se mişcă m u l t , se 
agită m u l t , se urcă pe scaune şi pe d u l a p u r i , 
dar n u izbuteşte să creeze personalitatea erou
l u i , care să-1 definească în r apor tur i l e cu cei
lalţi şi cu sine însuşi. D i n pr i c ina acestei ne-
d e f i n i r i scenice, n i c i morala spectacolului n u 
se defineşte clar. 

O încercare, deci. Cu reuşite parţiale, ac
toriceşti şi plastice (d in ncest punct de ve
dere, e foarte sugestivă scenografia Doinei 
Spiţeru), cu accente caricaturale savuroase, 
cînd regizorul a fost m a i aproape de conţi
n u t u l scenelor (paradisul , de exemplu ) , dar 
care n u se încadrează, în cele d i n urmă, 
într-o concepţie artistică actuală. 

C. Paraschivescu 
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TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 
- SECŢIA ROMÂNĂ 

SCENE DIN VIAŢA 
UNUI BĂDĂRAN 
de I). Solomon 

Dala premierei : 11 mai 1978. 
Regia : M I H A I RAICU. Scenografia : 

DELIA IOANIU. 
Distribuţia : ANDREI RALEA (Al) ; 

CAROL. ERDUS (Filip) ; CAZIMIR 
TANASE (Osman) ; ORTANSA PANA-
MARENCO (Ema) ; VIOLETA HER
RI UC (Cela). 

Cu „expediţia în nord" (cum o numeşte 
autorul), înregistrăm a treia variantă scenică 
a comediei l u i Dumitru Solomon, într-o 
singură stagiune, şi cine a avut prilejul să 
le vadă pe toate are posibilitatea să verifice 
cîteva aserţiuni pr iv ind factura particulară 
a textului şi modalitatea de α o fructifica 
mai bine. 

Ceea ce n i s-a părut α se confirma, In 
primul rînd, este caracterul aparte al piesei, 
faptul că ca nu se poate încadra rigid şi 
«alegoric în specia satirei, ci atinge această 
specie pr in cîteva ascuţite elemente satirice, 
dar, în întregul ei, este altceva, este mai 
mult, sau mai puţin, mai degrabă un para
dox al genului, în manieră eseistică ; de aici 
derivă faptul că nu situaţiile, nu personajele 
sînt importante, ci ideile, opţiunile, atitu
dinile fundamentale faţă de viaţă şi de 
societate. Ε ceva voltaireţan în această scriere, 
simţi tot t impul că scenele şi acţiunea sînt 
dirijate dc un filozof ; dacă; după voia 
lucrurilor, ele ar f i putut să se desfăşoare 
într-un fel sau în altul , ele se desfăşoară, 
însă, numai într-un fel, cu intenţia, precisă, 
a parabolei, pilduitoare pentru unele ati 
tudini anacronice în comportamentul oame
nilor, dar, mai ales, pentru efectele păgubi
toare ale fanatismului, ale lipsei de măsură 
— mai bine zis, ale nesocotirii măsurii — şi 
înlr-o direcţie, şi în cealaltă : exacerbarea 
condiţiei sociale, în dauna integrităţii condi
ţiei umane (ca în cazul l u i Osman) ; şi exa
cerbarea condiţiei umane, in dauna integri
tăţii condiţiei sociale (ca în cazul lu i Al ) . 
Fiecare dintre ei e, în acest fel, un prototip 
dc neconcordanţă. Măsura e condiţia devenirii. 

Carol Erdûs (Filip), Cazimir Tănasc 
(Osman), Andrei Ralea (.11) 

Să rememorăm : la Botoşani a fost un 
spectacol incert, la Galaţi, o reprezentaţie 
inteligentă (la premieră !), cu subtilităţi afo
ristice, care prelungeau, inspirat, imaginea 
oferită de text. La Satu Mare se joacă, pur 
şi simplu, o variantă certă, care încadrează 
exact datele piesei şi le transmite tot exact, 
fără tendinţe de re-încadrare într-o viziune 
originală, personală, dar trezind rezerve în 
ce priveşte monotonia, sau livrescul, sau 
inexpresivitatea unor momente. Regizorul 
Mihai Raicu a lucrat cu o măsură realistă 
verificată, a dat spectacolului partea l u i de 
sobrietate, dc lirism şi de satiră, α obţinut un 
efect sigur şi corect, din păcate, nu integral 
şi nu cu ecouri, pentru că în Yitmul ascuns 
al acestei partituri e ceva ce se cere valo
rificat printr-o vervă α fanteziei, care, aici, 
η-a constituit obiectiv principal. Echili
brat — am zice noi. Cu suficiente momente 
dc joc bun şi de expresivitate artistică, şi 
cu suficiente momente dc joc tern şi lipsit 
dc expresivitate, în funcţie de valoarea mai 
mult sau mai puţin scenică a respectivei părţi 
din text. Şi, totuşi, un element de fantezie 
α existat în spectacol : decorul (o bibliotecă 
uriaşă, cu pereţi pînă la cer), imaginat de 
Delia Ioaniu. Să tot priveşti, aşa, un cadru 
care depăşeşte dimensiunile obişnuite şi o 
evoluţie actoricească în dimensiuni obişnuite, 
c ceva ce stinghereşte şi nu se leagă. Aici , 
dacă η-a fost să fie o încăpere obişnuită, 
e de întrebat : cc simbol a vrut să fie ? 
Pentru că pereţii aceia, care se prelungesc 
ca nişte stînci, închid perspectiva, sufocă şi 
dau o imagine cam persiflantă α preocupă
rilor protagonistului, care nu sînt de persiflat. 
Turnul de fildeş ? Ε o idee. Dar, atunci, 
tot spectacolul ar f i trebuit axat pe ideea 
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existcn(ci t u r n u l u i de fildeş, în alt ton şi la 
alte d imensiuni decît acelea naturale , cu
rente, obişnuite, în care a fost conceput. 

D int re protagonişti, am reţinut-o pe Or-
tansa Panamarenco (dealtfel, a reţinut-o şi 
j u r i u l Fest iva lu lu i de la Satu Mare, care i-a 
a t r i b u i t un premiu de interpretare) . Ea a 
jucat foarte expresiv şi cu mul te nuanţe com
plementare personajul Ema, ferind-o de f r i 
vol i tate sau de cochetărie, sugerînd o inte
grare ma i francă, şi a unor asemenea tră
sături, într-o at i tudine voluntară, ma i pe 
potr iva cerinţelor f i r i i . A jucat într-un re
gistru studiat Andrei Ralea, in terpre tu l l u i 
A l , şi a dovedit stăpînire a mijloacelor de 
expresie şi destulă maturi tate în definirea 
precisă a personajului său. A avut o evo
luţie bună şi Violeta Berbiuc, în r o l u l Celei, 
cu prestanţă şi cu treceri abile de la un 
registru la a l t u l . Cam r ig id n i s-a părut, în 
r o l u l l u i F i l i p , Carol Erdôs, prezenţă corectă, 
dar neintegrată ; iar în ceea ce-1 priveşte pe 
Cazimir Tănasc, vom spune că apariţiile l u i , 
în Osman, d in pr ima parte, au priză la p u 
blic , datorită m o d u l u i inedi t în care se ins i 
nuează personajul, dar că în partea a doua 
efectul începe să scadă, d i n pric ina unor 
t i c u r i verbale şi de mişcare. 

Ce teatru va juca, oare, piesa, la toamnă ? 

C Ρ 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

CAIN Şl ABEL 
de S urci Andrâs 

Premieră absolută. 
Dala premierei : 16 iunie 1978. 
Regia : H A R A G G Y O R G Y . Decoru

r i le : N A G Y E N D R E . Costumele : 
E D I T S C I I R A N Z - K U N O V I T S . 

Distribuţia : CSIKY AJVDRAS 
(Cab.) : H E X ! A SANDOR (Abel) ; 
D O R I A N I L O N A (Eva) ; SEROK 
Κ L A R A (Arabella) ; VADASZ ZOL-
T A N (Adam). 

După Floriile unui geambaş şi O stea pe 
rug, apărute într-un v o l u m de teatru în 
a n u l 1973 şi preluate imediat de scenă, Cain 

şi Abel (1978) pare să încheie o tri logie, în 
care Siitô Andrâs abordează polemic, u t i l i -
zind schema unor parabole istorice şi mito 
logice, însăşi condiţia existenţei umane: în
toarcerea sa spre epoca medievală a Refor
mei şi Contrareformei (în primele două) şi 
spre u n moment de închegare a primelor 
s t ructur i caracterologice umane, d in mitologia 
biblică (în cea de-a treia) — în care f igu
r i le unor Calvin, Michael Kolhaas sau Cain 
pot dobîndi, p r i n exemplul protestului lor, 
valenţe simbolice, general valabile pentru 
ideen dialectică a angajării o m u l u i d intot -
deauna, în raport cu probleme vitale , ca sen
sul dreptăţii, al p u t e r i i , al libertăţii sociale 
etc. — spun, deci, această întoarcere 
se face în favoarea unei dezbateri ide
atice aprofundate, cu or i zontur i de des
chidere filosofică ample, generoase. A u 
toru l ne propune, aşadar, o rc inter -
pretare, d i n t r - u n punct de vedere nou, 
o reevaluare polemică a datelor isto
rice sau mitologice, s u b l i n i i n d , in contextul 
ansamblului lor , acele semnificaţii conf l ictu-
ale fundamental dramatice care p u n în ev i 
denţă, i n p r i m u l rînd, o marcată rezonanţă 
de ord in pol i t ic . Tratată astfel, confruntarea 
tragică d intre Cain şi Abel , d intre răul şi 
binele uman, pe care nc-o furnizează mi to 
logia biblică, ia , în drama l u i Siitô And ras, 
proporţiile unei autentice parabole pe terna 
p u t e r i i , a dominării şi a supuneri i . 

Adam şi Eva , copleşiţi de culpa izgonir i i . 
d i n r a i , trăiesc, împreună cu f i i i lor , Cain 
şi Abe l , rud imentar şi frust , undeva pe pă-
mînt, într-o lume a elementelor materiale 
pr imordiale , munc ind d i n greu pentru a-şi 
putea asigura existenţa. Adam pare blazat ; 
el caută să uite t o t u l , îmbălîndu-se zi lnic şi 
acuzînd-o cont inuu pe Eva pentru soarta 
ingrată ce le-a fost hărăzită. Eva s-a resem
nat, dar în at itudinea ci — o veghe maternă 
asupra l u m i i înconjurătoare — se desluşeşte 

. m a i m u l t nevoia de calm şi dc echi l ibru 
v i t a l . In t re aceşti po l i , oarecum pasivi , ca 
să nu spun amor f i , existenţa celor doi f i i , 
Cain şi Abel , se consumă, în schimb, cu 
adevărat activ şi plenar. Abel îşi păstoreşte 
eu hărnicie animalele, mulţumindu-sc cu pu
ţinul agonisit şi aducînd pentru aceasta jertfe 
de laudă l u i Dumnezeu ; Cain, care nu este 
mai puţin destoinic în a-şi m u n c i pămîntul, 
n u dobîndeşte, totuşi, roadele pe care le 
scontează, iar jertfele l u i nu sînt pr imi te la 
cer. Pînă aici , punerea in scena n u se deo
sebeşte aproape cu n imic dc ceea ce ne ofe
ră, esenţial, m i t u l în sine. Dar, cîteva în
trebări tulburătoare v i n să dinamiteze a¬
ceastă relaţie primordială. De ce, dacă a-
mîndoi aceşti oameni erau egali i u faţa for
ţei supreme, u n u l d intre ei era i u b i t de 
aceasta, iar celălalt, n u ? N u m a i pentru că 
Abel era b u n , iar Cain era rău ? Dar, ce 
înseamnă bunătatea şi ce înseamnă răutatea, 
la acest n ive l de csentializare a datelor 
existenţiale, a stărilor sufleteşti, a a t i t u d i n i 
lor umane ? I n piesa l u i Siitô Andr.'ts, Abel 
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apare ca tip al omului docil , al omului în¬
genuncheat, care acceptă condiţia umilă a 
supusului , care este mulţumit că poate, că 
este lăsat să trăiască, iar pentru această fa
voare el ridică osanale lu i Dumnezeu. Cain , 
dimpotrivă. E l este omul răscolit de între
bări, de setea de cunoaştere, de nevoia dc 
a se manifesta liber în toate, de a fi în toate 
el însuşi ; mereu nemulţumit dc propria-i 
soartă, de propria-i conditio existenţială. Do 
aici , divergentele dintre oi, conflictul dintre 
cei doi fraţi; de aici , atitudinea diferenţiată 
a Atotstăpînitorului faţă de ei. Căci, dacă ii 
place să fie lăudat şi linguşit de p r i m u l , nu 
poate suporta protestele şi înfruntarea celui 
<lc-al doilea. 

Siito Andrâs aduce încă u n element nou 
în această confruntare : Arabel la , trimisă de 
Atotputernicul, urmează a fi soţie aceluia 
dintre fraţi pe care ca singură şi-1 v a alege. 
Cain refuză competiţia aceasta, cu mindric 
trufaşă ; Abel , în schimb, o imploră pe 
Arabella să-i fie soţie. Aceasta primeşte, dar 
curînd v a fi dezamăgită de soţul ei , care 
işi închină viaţa, cu umilinţă, n u m a i Atot
puternicului . Pe acest fond nou dc tensiune, 
confruntarea dintre fraţi creşte, raportată la 
atitudinea lor fată de Dumnezeu. Cain se 
revoltă cind fratele său il îndeamnă la su
punere. „Toate au fost ale L u i şi E l ni lc -a 
dat nouă", spune Abel , la care Cain răspun
de tăios, făcînd o „trimitere" la raiul celor 
dinţii oameni : „Dacă ni le-a dat, de ce era 
interzis să te atingi de ele ? " D a r Cain nu-şi 
pune numai întrebări ; el caută şi răspun
suri . „Nu pe line te iubeşte Dumnezeu — îi 
replică el lu i Abel — ci umilinţa t a " . Mar
toră acestei înfruntări, Arabella v a ajunge 
să-1 iubească cu adevărat pe Cain . Cunoscînd 
dragostea, Cain se v a simţi mai bogat, iar 
cimpiile lu i vor deveni , în sfîrşit, fertile. 
Dar dragostea aceasta era înşelătoare, v i c i 
oasă ; cînd păcatul este dat în vileag, Cain 
dispare. Cu toţii îl vor crede mort ; în faţa 
acestei nedreptăţi, pe care o pune pe seama 
Atotputernicului , care α îngăduit-o, A d a m 
strigă spre ceruri , cuprins dc mînie şi de 
indignare: „Fiul meu nu dorea să-Ţi ia locul. 
N u voia să-Ţi uzurpe existenţa, ci doar să 
fie el însuşi. Trebuia să T c gindeşti la asta, 
în cl ipa cînd ne-ai ridicat din rîndul dobi
toacelor inconştiente, cînd ai pus gînduri in 
minţile noastre şi sentimente — uneori fru
moase — în i n i m i . (...) Sîntem fiecare făcuţi 
altfel. Chiar şi ierburile, păsările şi cedrii 
Tăi dovedesc frumuseţea acestei diversităţi 
a lumii . Ce m a i spui , atunci , despre oameni? 
(...) Ce rost ai hărăzit picioarelor noastre ? 
Să stea tot timpul în genunchi ? De ce ai 
dut oamenilor graiul ? N u m a i pentru ca să 
sc roage Ţie ? D a r capetele noastre ? Să le 
ţinem plecate ? (...) Niciodată, f iul meu n-a 
dorit sîngele vreunei vietăţi, cît de mici , iar 
dacă mocnea în el ura , aceasta era îndrep
tată numai asupra propriei fiinţe, căci nu 

Hejja Sandor (Abel), Dorian Ilona 
(Eva) şi Csiky Andrâs (Cain) 

dc Tine era scirbit, ci dc umilinţa pe care 
T u o bărăziseşi neamului nostru !" Cnin, însă, 
nu este mort. E l revine din lunga sa călă
torie, in care căutase d r u m u l întoarcerii spre 
Paradis , fără a-şi pierde, totuşi, încrederea 
că acesta trebuie să existe. „ 0 , nu — îl v a 
dezamăgi E v a , cînd Cain va întreba încotro 
s-o apuce. Paradisul nu există. P u r şi s im
plu , nu există P a r a d i s " . „Şi-atunci — în : 

treabă Coin — unde se află ceea ce n u 
există ?" „In noi — îi răspunde E v a . Totul 
c în n o i . " 

I n acest timp, Abel ajunge la concluzia că 
η tunai Arabella c vinovată pentru dezbina
rea dintre ei şi hotărăşte s-o ucidă, pentru 
α elimina, astfel, motivul discordiei, neţinînd 
seama că Arabella purta în pîntece vlăstar 
de viaţă nouă. Aşezîndu-şi soţia pe lesnezi 
de piatră, ca pe-un adevărat eşafod, Abel 
oficiază un autentic r i tual de sacră jertfire. 
Cînd ridică, însă, cuţitul, să lovească, Cuin 
intervine prompt. E l n u poate îngădui o 
asemenea crimă. Intre cei doi fraţi se dă 
o luptă scurtă, din care Abel cade înfrînt. 
Crima lu i Cain nu este, deci, premeditată ; 
ca vine să împiedice cr ima odioasă, pe care 
Abel era pe cale s-o săvîrşească, în umilinţa 
îngenuncherii sale fanatice ; ea vine să apere 
viata Arabellei şi a fătului ei ; ea v ine c ι 
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t u i net de supremă răzvrătire împotriva laşi
tăţii. F i n a l u l piesei este memorab i l . 
P r i v i n d în sus, spre cel Ato tputern i c . Cain 
se rosteşte demn, copleşit de responsabilita
tea existenţială ce şi-a asumat-o p r i n fapta 
sa : „De-acum, blestemul meu va f i să-1 port 
în m i n e pe cel cc-a fost Abe l . Şi n u - m i va 
f i uşor. Dar. Doamne, chiar dacă no i am 
fost zămisliţi d i n ţărînă. să şlii. noi nu 
p u t e m rămînc mereu tot în ţărînă !" 

A m insistat intenţionat asupra factologici 
piesei, întrucît elementele no i pe care dra 
m a t u r g u l le aduce în dezbaterea ideatică a 
m i t u l u i b ibl ic m i se par a da o nouă d i m e n 
siune şi n o i sensuri s imbo lu lu i vieţii şi al 
morţii, ce stă la baza acestei parnbole. 

Drama l u i Siitô Andrâs. Cain şi Abel, i lus 
trează polemic ideea necesităţii afirmării ple
nare a o m u l u i ca O M , l iber şi supus doar 
p r o p r i e i sale conştiinţe, demn şi tranşant în 
toate relaţiile sale cu forţele ce-1 înconjoară. 
A i c i , în această sugestie uşor de sesizat, a¬
flăm însăşi angajarea politică, de actualitate, 
a piesei. 

Spectacolul c lujean, realizat de Harag 
G y orgy , arc atmosfera misterioasă şi fasci
nantă a une i descinderi autentice în u n i 
versul p u r al pag in i lor de mitologie . Dar el 
n u aduce n i c i o clipă rezonanţe evocatoare 
o r i baladeşti. 0 montare concepută în l i n i i l e 
sobre ale unei dure confruntări de a t i t u d i n i , 
într-un vast proces de decantare a conştiin
ţelor. R i t m u l sever, în l imi te l e une i l a rg i 
respiraţii a sensurilor subtextuale, pune în 
evidenţă, l impede, întreaga încărcătură dc 
ide i a t e x t u l u i l i terar . Regizorul a accen
tuat l a t u r a polemică a dramei , care se de
taşează astfel d i n canoane, devenind o co l i 
z iune modernă, esenţializată, o luptă de ide i 
angajate, contemporane. 

Decorul l u i Nagy E n d r e exploatează plastic, 
s t i l i za t , austeritatea ; u n p la tou cu l u m i n i şi 
u m b r e , pardosit cu lespezi m a r i de piatră, 
dă p r i m e i părţi a spectacolului cadru l p r o 
pice înfruntărilor măsurate, reci , d i n t r e pro 
tagonişti. V a l u r i învolburate ba m a l u l mării 
şi o ploaie fertilă învăluie apoi , sugestiv, 
c l ipa u n i r i i p r i n dragoste a l u i Cain cu A r a 
bella ; în u l t i m a parte , u n cîmp rod i t o r , cu 
holde în pîrg, t ransmite u n calm p r o f u n d 
deznodămîntului tragic a l acestui c u m p l i t 
conf l ict , dc viaţă şi de moarte. 

I n distribuţia pe care H a r a g Gyôrgy a 
ales-o p e n t r u spectacolul său figurează c inc i 
d i n t r e cei m a i b u n i actor i a i T e a t r u l u i M a 
gh iar de Stat d i n Cluj-Napoca. Abe l , în i n 
terpretarea l u i He j ja Sandor, are tristeţea 
u n e i umilinţe del iberat acceptate ; dar, el 
ştie să f ie pătimaş şi cald în dragoste, în 
ros tu l m u n c i i sale ; f ide l şi b u n , dar slab şi 
temător în faţa celui putern i c . Această de
dublată personalitate este jucată subt i l , în 
var iate faţete, de-a l u n g u l întregului specta
col . Cain şi-a găsit, în persoana l u i Csiky 
Andrâs, u n in terpre t ideal p e n t r u f o r m u l a 
de spectacol propusă de Harag . U n Cain 
l u c i d şi cenzurat în toate p o r n i r i l e sale ; 

capabil să transmită emoţia unei continue 
nelinişti iscoditoare. Csiky face un ro l i n c i 
tant şi dur , protestul său dobîndind forţă şi 
convingere deplină. I n Arabel la . Sebôk Klăra 
izbuteşte u n ro l frumos nuanţat, trecind f i 
resc şi dramatic de la candoarea şi puritatea 
fetei neştiutoare la perf id ia adulterină 
şi. apoi . la resemnarea demnă în faţa pietrei 
eşafodalc, unde îşi aşteaptă pedeapsa pen
t r u v ina de cnrc n i c i măcar n u încearcă să 
se disculpe. Dor ian Uona, în Eva , şi Vadâsz 
Zoltân, în A d a m sînt prezenţe scenice zbu
ciumate de puternice frămîntări lăuntrice, 
bine puse în valoare de o expresivă p last i 
citate. C u p l u l u i lor i se rezervă funcţia de 
martor . în toate momentele importante ale 
spectacolului ; ei sînt. ca atare, minaţi de u n 
dramat i sm bine stăpînit, dozat cu inte l igen
ţă, alît în scenele tensionate c it şi în cele 
în care înfruntarea c latentă. 

Cain şi Abel de Siitô Andrâs, în regia l u i 
Harag Gyôrgy, poate f i socotit u n spectacol 
de vîrf a l scenei clujene şi, poate, u n u l d i n 
tre cele m a i interesante ale întregii stagiuni . 

Constantin Cubleşan 

TEATRUL „ I O N C R E A N G Ă " 

BĂIATUL 
CU FLOAREA 

de Tudor Popescu 

Numele l u i T u d o r Popescu se i m p u n e tot 
m a i m u l t în lumea t e a t r u l u i , aşa cum s-a 
impus — şi, încă, dc destulă vreme — în 
literatură, cu cele vreo douăsprezece romane, 
de foarte largă circulaţie p r i n t r e t i n e r i . Co
autor a l comediei Nuntă cu dar, reprezen
tată la Braşov, autor a l d r a m e i Uneori lili
acul înfloreşte şi toamna, reprezentată la 
Baia Mare , autor a l piesei de anticipaţie 
Terra 2, pe care o joacă T e a t r u l T i n e r e t u l u i 
d i n Piatra Neamţ, în sfirşit, a u t o r u l co
med ie i Scaunul, care se publică, tocmai 
acum, în revista noastră, T u d o r Popescu 
nu-şi dezminte preocupările p r i v i n d t i n e r i i , 
cu această lucrare plină de sinceritate, avînt 
j u v e n i l şi poezie, pe care o prezintă p u b l i 
c u l u i T e a t r u l „Ion Creangă". 
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Premiere nhsolută. 
Dala premierei : 24 mai 1978. 
Regia : CORNEL TODEA. Scenogra

fia : E L E N A S I M I R A D - M U N T E A N U . 
Muzica : NICU A L I F A N T I S . 

Distribuţia : S I B Y L L A OARCEA 
(Valy) ; J E A N I N E STAVARACHE · 
(Ncly) ; NICU S I M I O N (Grigore) ; 
I O N G H . A R C U D E A N U (Duca) : NA
T A L I A LEFESCU (Voica) ; PAULA 
F R U N Z E T T I (Iulia) ; ANCA Z A M F I -
RESCU (leii) : VICTOR RADOVICI 
(Tiri) ; G A B R I E L IENCEC (Vlad) ; 

R A Z V A N ŞTEFANESCU (Mihu) ; L U 
CIAN MUSCUREL (Tedy) ; NICOLAE 
SPUDERCA (Viteză). 

Băiatul cu floarea este o piesă care vor
beşte despre integrarea sau reintegrarea în 
muncă, în viaţă, în societate, a unor t iner i 
aflaţi, o vreme, în derivă, cum se spune. 
Este povestea unor „păsări dc noapte", fete 
amatoare de distracţii ieftine, şi a unor 
băieţi dornici să ducă un t ra i uşor, care 
sînt îndrumaţi pe un şantier, să-şi redobîn-
<lească demnitatea cetăţenească şi să-şi ciş-
tige piinea cinstit. Nu le va f i uşor, se 
arată, vechile deprinderi nu se lasă lesne 
smulse d i n rădăcini, mai cu seamă că pe 
şantier ei nu întîlnesc numai oameni exem
p l a r i , ci şi lichele, procesul readaptării este 
anevoios, iar tentaţia vieţii de chiul e prea 
mare, u n i i vor eşua d in nou, alţii, însă, vor 
înţelege care e adevăratul lor d r u m . Autoru l 
evită schematismul şi căile bătătorite, el 
încearcă să surprindă mai adînc realitatea şi, 
de aceea, situaţiile, personajele sînt mai con
vingătoare decît în alte piese consacrate a¬
cestei teme. Celor deprinşi cu lenea, viaţa pe 
şantier l i se arată aspră, dură, oamenii sint, 
ca peste tot, feluriţi, uneori, sub masca p r i n 
cipialităţii, se ascunde un carierist, aşa că 
munca de recuperare a celor rătăciţi nu dă, 
nu poate da rezultate' imediate, dar mediul 
îşi spune cuvîntul şi ce e moi bun în t ineri 
dobindeşte cîştig de cauză. Dramaturgia 
noastră e încă datoare tinerilor, piesele care 
să reflecte viaţa, preocupările, problemele 
l o r sînt puţine şi nu întotdeauna izbutite, 
întilnim personaje tinere în cele mai valo
roase scrieri ale dramaturgilor de azi, dar 
nu avem destule, nu vor f i niciodată destule 
opere închinate generaţiei care acum se for
mează, se maturizează, îşi dobîndeşte per
sonalitatea, nşa că salutăm apariţia acestei 
piese, care, fără să atingă parametrii exigen
ţelor maxime, investighează o zonă pe cît 
de goneroasă, pe atît de puţin explorată. 

Textul are şi stîngăcii, mai cu seamă de 
construcţie (şi mă gîndesc la rezolvarea f i 
na lu lu i , nu tocmai limpede, nu tocmai i n 
spirat) , dar arc un patos tineresc convin
gător, l i r ism de foarte bună calitate, are 
personaje veridice, cu psihologie complexă, 

Sibylla Oarcea (Valy) şi Jeanine Sta-
varache (Nely) 

calităţi care-1 situează printre cele mai reu
şite de acest gen şi justifică pe deplin în
scrierea sa în repertoriul unui teatru. 

Regizorul Cornel Todea a realizat un 
spectacol bun, cu excelente momente, un 
spectacol luminos şi tonic, valorificînd poe
zia, dar expediind unele scene de înfrun
tare dramatică. Nu i-au reuşit unele scene 
din partea a doua, nu i-a reuşit nic i f inalul , 
dar reprezentaţia are r i t m , vioiciune, t ine
reţe. Scenografa Elena Simirad-Munteanu a 
propus un cadru suplu, cu un fundal n u pe 
deplin exploatat, poate, şi peptru că pro
iecţiile au fost realizate fără dibăcie. Muzica 
l u i Ν icu Alifantis este melodioasă şi vivace. 
Dintre interpreţi, am remarcat-o, în p r i m u l 
rînd, pe Sibylla Oarcea, care a compus un 
personaj afectat, marcat de vulgaritate, i n 
stabil, blazat, obosit, t o tu l realizat cu m i j 
loace sigure, convingătoare, într-o notă de 
subtilitate şi bun-gust demnă a f i subliniată. 
O fată care duce dorul dragostei adevărate, 
pure, deşt s-a lăsat uşor prinsă în mrejele 
atmosferei de bar, interpretează, cu exce-
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lente rezultate, Jeanine Stavarache. Luc ian 
Muscurel este şi el foarte b u n , într-un per
sonaj greu recuperabi l , Gabriel Iencec înfă
ţişează cu discreţie şi cu farmec u n tînăr 
t i m i d şi simţitor, V i c tor Radovic i este exu 
berant şi produce bună-dispoziţie (cu m i j 
loace, uneor i , forţate), Natal ia Lefescu, în 
r o l u l unei femei cumsecade, e bunătatea în
truchipată, Nicu Simion şi I o n Gh. A r c u -
deanu se cantonează în l imi te le corect i tu
d i n i i . Realizări m a i pal ide, m a i anemice, 
m a i şterse, au Anca Zamfirescu, Paula So
rescu, Răzvan Ştcfănescu. D i n cu t o t u l a l t 
spectacol pare a sc f i rătăcit Nicolae Spu-
dercă, în dezacord stil istic cu ceilalţi inter 
preţi. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL „A . DAVILA' 
DIN PITEŞTI 

CONFRAŢII 
de Gib Mihaescu 

Data premiere i : 9 iunie 1978. 
Regia : M I H A I R A D O S L A V E S C U . 

Scenografia : M U G U R PASCU. D i s t r i 
buţia : I O N FOCŞĂ (Stroe Vîlceanu) ; 
P E T R E D U M I T R E S C U (Scarlat V e n i -
amin) ; I O N R O X I N (Muşoiu) ; P E 
T R E T A N A S I E V I C I (Gaşpar) ; M A R I N 
A L E X A N D R E S C U (Aprodul) ; P E T R E 
D I N U L I U (Puiu) ; A N G E L A R A D O 
S L A V E S C U (Caliopi Vîlceanu) ; CAR
M E N R O X I N (Micşunica) ; E L E N A 
ŢUŢULAJV (Nettv) ; M A R G A D R U G A 
(Clienta I , Clienta I I ) ; G I G I I O N E -
SCU, P A U L R O M A N O („Dcus ex 
mach ina" ) . 

Gib Mihaescu a fost u n scri i tor de succes 
şi continuă să f ie, salvîndu-se de pecetea 
a u t o r u l u i de ediţii de serie p r i n drama pro 
fundă a personajelor d i n nuvelele sale, p r i n 
i n s o l i t u l unor proiecţii în ideal , p r i n s im
bolistica de semnificaţie universală (mă gîn-
desc la „Rusoaica") şi, în f ine , p r i n r o m a n u l 
calcidoscopic a l intelectualităţii mărunte, „Zi
lele şi nopţile u n u i student întîrziat." 

In prelungirea prozei sale, cu mot ive ob
sesive, cu exacerbări analit ice , Gib Mihăescu 
a scris, în 1926, pentru M a r i a Ventura , dra 
ma Pavilionul cu umbre, d e b u t i n d , astfel, ca 
d r a m a t u r g , în entuziasmul m u l t o r oameni de 
teatru. Dar producţia ulterioară a d r a m a t u r 
g u l u i va aştepta cîteva decenii , în cartoanele 
a r h i v e i fami l ia le , l u m i n a t i p a r u l u i ; piesele 
sale, rest ituite p r i n t i p a r în 1973, n-au sur
pr ins . Prozatorul a transferat în dialog gama 
tipologică ştiută d i n nuvele , eu stăruitoare 
portretizări p r i n cu vînt, cu acţiuni nervoa
se, menite să trădeze f i r i aprige, cu n e l i 
nişti secrete. Caricaturalul şi grotescul sînt 
infuzate d r a m a t i c u l u i . 

Piesa Confraţii (scrisă în 1927—1928), care 
a generat, imediat după moartea a u t o r u l u i , 
şi u n confl ict dc presă, este un dibaci exer
ciţiu de tipologie avocăţească şi mondenă, 
d i n lumea barour i l o r de altădată. Retras la 
Drăgăşani, unde practica avocatura, Gib M i 
hăescu, avînd v ie în memorie schema dra -
maturgică a Scrisorii pierdute, investighează 
o lume ce-i este familiară şi creionează cu 
uşurinţă siluete p l ine dc vigoare, ades ma
lefică. O l u m e rapace şi mercantilă, făcîntl 
d i n lege u n pretext p e n t r u speculaţii tră-
dînd o etică suspectă, t r i m i t e şi la excelenta 
l u i nuvelă, „La G r a n d i f l o r a " ; dar, ceea ce 
frapează este structura caleidoscopică a pie
sei, echivalent tehnic a l mobilităţii morale 
a eroi lor . Această subtilă plăcere de drama
t u r g a fost înţeleasă perfect de regizorul p i -
teştean M i h a i Radoslavescu. Spectacolul său, 
realizat cu mijloacele v o d e v i l u l u i , evidenţia
ză portretele piesei. 

Într-un decor a luz iv , marcat , şi e l , de 
cupiditatea şi de setea arivistă a eroi lor , 
realizat cu fantezie de M u g u r Pascu, actor i i 
au dovedi t că lecţia v o d e v i l u l u i n u e uitată, 
că acest gen, înţeles inte l igent , implică fert i le 
mij loace satirice. 

Stroe Vîlceanu, personaj cu şireteniile 
u n u i Trahanache, a fost interpretat dc I o n 
Eocşn. N i s-a dezvăluit o prudenţă avocă
ţească, îmbîcsită, dar încă activă, ţesînd i n 
t r i g i cu surîsul bonom al pens ionarulu i re
semnat ; o mască inofensivă ascunde diabo
l i c u l st igmat ale per f id ie i . A c t o r u l , gîndind 
îndelung şi la Trahanache, a reuşit să fie 
I n s p i r i t u l personajului . Scarlat V e n i a m i n , 
un p a l i d Tipătcscu, cu suferinţe de nereal i -
zare pusă pe seama „confraţilor" şi afişate 
zgomotos, a fost portret izat a d m i r a b i l dc 
Petre Dumitrescu . Setea ascensiunii sociale 
a l u i Muşoiu a fost interpretată, cu crisparea 
cerută de r o l , de I o n R o x i n . Angela Ra
doslavescu, în Caliopi Vîlceanu, o suavă 
Joiţică, risipeşte graţia une i prezenţe inge-
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H U P . Pclre Tanasievici , în r o l u l f os tu lu i aprod, 
decăzut, cu funcţie de i n t r i g a n t în t r i b u l a 
ţiile amoroase şi de afaceri, a găsit expre
sive accente groteşti pentru caricatura l u i 
Gaşpar. Carmen R o x i n , Petru D i n u l i u şi 
Elena Ţuţulan au evoluat corect, întregind 
fauna care 1-a pasionat pe Gib . 

Spectacolul piteştean η înfăţişat „confraţii" 
de bară ai u n u i mare prozator şi d ibac i d ra 
maturg , f i i n d u - i f ide l în intenţia de a sur
pr inde t i p u r i umane marcate de agresivitate 
arivistă. 

I o n R o x i n (Muşoiu) 

lonuţ Niculescu 

ALTE PREMIERE 

TEATRUL „ N O T T A R A 

FAMILIA TOT 
de Orkeny Ishian 

U r k e n y I s t v a n , d r a m a t u r g maghiar de fa i 
mă europeană, destul de m u l t jucat pe scene 
occidentale, s-a impus p u b l i c u l u i românesc 
într-o cronologie inversă : ma i întîi cu Joc 
<le pisici, piesă remarcabilă p r i n f ina ana
liză a psihologiei „celei de-a treia vîrste", 
ţii abia acum, la u l t i m u l gong al s tag iuni i , 

p r i n Familia Tot, operă scrisă în urmă cu 
două decenii , care i-a adus s c r i i t o r u l u i — 
reputat prozator — o nouă notorietate. A¬
ceastă tragicomedie „neagră", pe care, în 
sfîrşit, u n teatru bucureştean a înscris-o în 
repertor iu , ne reaminteşte de curentu l l i t e 
r a t u r i i dramatice postbelice, n u m i t , g lobal , 
„farsa tragică" sau „farsa absurdă", curent 
teatral în care au excelat D u r r e n m a t t şi 
Frisch şi a l cărui m o t i v central este lumea 
răsturnată, un iversu l degradat, unde abera
ţia c considerată normală. Comedie, la p r i 
m u l n i v e l , dramă, în subtext , farsă tragică, 
p r i n deznodămînt, această piesă a l u i D r -
keny condensează în fabulă experienţa fas
c i s m u l u i , a d i c t a t u r i i , sursă inepuizabilă 
pentru transpuneri le dramatice dedicate r a 
p o r t u l u i d in t re i n d i v i d şi putere, într-un 
univers to ta l i tar . I n căsuţa p o m p i e r u l u i Tot , 
e c h i l i b r u l casnic se modifică, viaţa devine 
coşmar, odată cu instalarea — într-un con
cediu — a M a i o r u l u i , super iorul f i u l u i ce se 
află pe f ront . U n coşmar, iniţial, i l a r , ce se 
transformă, insidios, într-unui t e r i f i an t , de 
nesuportat. F a m i l i a p o m p i e r u l u i acceptă cu 
stoicism caprici i le şi depr inder i le t iranice ale 
m i l i t a r u l u i , dezechil ibrat menta l (insomniac, 
obsedat de atacuri le par t i zan i l o r ) . în spe
ranţa de a obţine uşurarea t r a i u l u i f i u l u i , 
fără să ştie că, între t i m p , tînărul soldat 
„a căzut eroic la dator ie" . Poştăriţa sa tu lu i , 
personaj cu funcţie simbolică, refuză să 
transmită veştile tr iste , asumîndu-şi r o l u l 
des t inu lu i . C h i n u i t de Maior , ce nu lasă pe 
n i m e n i să doarmă şi pret inde „activitate" 
neîntreruptă (pentru ca, în t i m p u l l iber , 
oamenii să n u fie furaţi de ide i ) , pompieru l 

Data premierei : 28 iunie 1978. 
Regia : V A L E R I U P A R A S C I I I V . 

Decoruri le : D O R I N A ŞORTAN. Cos¬
tumele : L I D I A R A D I A N . Versiunea 
românească : C O N S T A N T I N O L A R I U . 

Distribuţia : IIORAŢIU M A L A E L E 
(Maiorul ) ; M A R G A R E T A P O G O N A T 
(Marişka); M E L A N I A C l I V I E (Agika) ; 
V A L E N T I N T E O D O S I U (Tot) : D A N 
N A S T A (Cipriani) ; A N D A C A R O P O L 
(Poştăriţa) ; R U X A N D R A S I R E T E A -
N U (Gizi Rezane) ; V A S I L E L U P U 
(Tomaji) : L U C I A N D I N U (Proprieta
ru l ) ; I O N POPA (Lor inckc ) . 
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Tot , într-un moment dc parox ism, i i taie în 
patru ; maşina de tăiat cartoane, unealta de 
muncă şi de tortură a f a m i l i e i Tot , „îl în
ghi te" pe m i c u l t i r a n în uniformă, iar fami 
l ia , eliberată, îşi reia paşnicul t r a i cot idian 
şi aşteptarea veştilor bune de la f i u l plecat. 
I l i z i b i l u l , absurdul situaţiilor au o f i n a l i 
tate puternic i n c r i m i n a t o r i e , s t ratu l de faptq 
mărunte e răvăşit de vîntul de nebunie al 
„ordinii" fasciste. Privită ca o alegorie, f a m i 
l ia Tot reprezintă structura obişnuită, ano
dină, care, i n contact cu reprezentau t u l u n u i 
sistem anormal , îşi preschimbă calitatea şi 
funcţiile. Sc r i i t o ru l denunţă, în p r i m u l rînd, 
nu demenţa d i c t a t u r i i şi a r b i t r n r i u l p u t e r i i 
(formele l or sînt groteşti), c i mecanismul 
inerţiei, acceptarea, care transformă sensul 
t u t u r o r l u c r u r i l o r . Lumea se întoarce pe dos, 
gesturile fireşti, obişnuitul, par s t ran i i , do 
neînţeles, în t i m p ce i n s o l i t u l , acţiunea biza
ră, a n o r m a l u l sc instaurează t ra in i c şi intră 
in firea l u c r u r i l o r . F i n a l u l — cr ima , de 
fapt — apare ca o consecinţă firească, ca 
u n i c u l gest raţional într-o lume absurdă. 

Familia Tot conţine u n mater ia l dramatic 
d i f i c i l dc înscenat, esenţialul f i i n d găsirea 
chei i , a tonalităţii p a r t i t u r i i . Jucată în urmă 
cu zece ani de t r u p a maghiară d i n Tîrgu 
Mureş, cu marele şi regretatul actor Kovacs 
Gyorgy (Cipriani) şi cu Lorand Loh inszky 
( M a i o r u l ) , montarea înfăţişa personalităţi ac
toriceşti, pe vectorul comediei . I n spectacolul 
T e a t r u l u i „Nottara", piesa cîştigă, acum, în 
organizare regizorală, în coerenţa demonstra
ţiei teatrale, dar n-are suficient s t i l , n u e 
încadrată într-o v iz iune . Tînărul regizor 
Valcr iu Paraschiv, în v i z i b i l progres profe
sional faţă de montarea cu piesa l u i V a m p i -
lov (Întoarcerea fiului risipitor), a t ratat pie
sa ca pe o satiră, adăugîndu-i, însă, suavităţi 
l i r ice . T o n u l tranşant al piesei trece în de-
gradeur i , l i n i a grotesc-tragică şerpuieşte i n 
cert, apelindu-se cînd la caricatura naivă, 
cînd la melodrama colorată... Caracterul d u r , 
atroce, a l farsei tragice e convert i t în b u 
fonadă amuzantă. Piesa „neagră" a devenit 
„roz" , comedia „scrîşnită", agreabilă, demon
straţia „neplăcută", plăcută. Ca atare, spec
tacolul c reconfortant şi b l a j i n , ça o come
die uşor bizară. Distribuţia cupr inde capete 
de afiş ale T e a t r u l u i şi cîţiva actori foarte 
t i n e r i , dar de pe acum cunoscuţi, şi chiar 
dacă omogenitatea stilistică nu s-a obţinut, 
u n joc u n i t a r c, totuşi, cîştigat. R o l u r i l e -
cheie ale piesei, P o m p i e r u l Tot şi M a i o r u l , 
au fost încredinţate t i n e r i l o r : proaspătului 
absolvent V a l e n t i n Teodosiu şi s tag iarulu i 
lloraţiu Mălăelc. Cel dintîi se achită conşti
incios şi trece bine examenul d e b u t u l u i , rea-
lizînd un Tot masiv şi inocent, u n om de 
rînd cu paşnice t a b i e t u r i ; dar exasperarea 
l u i n-are destulă gradaţie şi n i c i suficient 
relief, i a r „declicul" dramat i c carc-1 m o d i 
fică pe ţeapănul pompier n u se aude dis
t inct . Mălăele s-a d o r i t u n v i r t u o z în repre
zentaţie ; deşi pitorească şi elaborată, com
poziţia l u i n-arc adîncimc şi e prea săracă 

în semnificaţii ; hiperbolarca pato log i cu lu i 
scade d i n acuitatea tezei şi a demonstraţiei 
artistice. R o l u l poştăriţei^ al „mesagerei", 
decupat cu grijă regizorală, r o l ce alcătu
ieşte „coperţile" spectacolului , e in terpre ta t 
de A n d a Caropol într-un registru s ingular , 
prea patetic şi neclar ; într-un s t i l personal, 
extrem de elegant, dar desprins de j o c u l 
celorlalţi, creează Dan Nasta r o l u l doc to ru 
l u i C i p r i a n i , a l p s i h i a t r u l u i care simulează 
nebunia, dc fapt , adevăratul raisonneur a l 
piesei. Margareta Pogonnt este o corectă 
doamnă Tot , iar Melanin Cîrje, o fermecă
toare fetiţă Tot , care, d i n păcate, n u apasă 
pe clapa ce face personajul ant ipat ic p r i n 
supunerea fascinată la magnet ismul o rd ine 
lor. I n spectacol circulă o întreagă lume a 
Râtului, pitorească şi totodată, grotescă, d i n 
care se reţine silueta creionată de Ruxandra-
Sireteanu ; hazul şi i ron ia inteligentă dau 
subţirime u n u i personaj grosier, de v o d e v i l 
i e f t in . Ceilalţi utilizează prea m u l t cu lor i l e 
pastelate, a m i n t i n d de operetă, ceea ce, pro 
bab i l , regizorul η-a d o r i t . 

Poate că, după o premieră care a tras 
u l t i m a cortină peste stagiunea 1977—1978, 
în toamnă, montarea îşi va consolida stîlpii 
de rezistenţă şi îşi v a preciza s t i l u l . 

Mira losif 

TEATRUL GIULEŞTI 

0 FAMILIE 
ÎNDOLIATA 
de Branislau Nuşici 

Tema constantă a comedi i lor c las icului 
dramaturg ie i iugoslave d i n veacul n o s t r u , 
13ranislav Nuşici, este procesul i n t e n t a t f a m i 
l i e i burgheze. Comedia sa este satirică, de o 
virulenţă propr ie s c r i i t o r i l o r d i n şcoala rea
l i s m u l u i c r i t i c , interesaţi, cu precădere, de 
aspectul m o r a l a l societăţii. Personajele l u i 
Nuşici, burghezi preocupaţi de onorab i l i ta te , 
au caractere puternice ; f irea l o r este a r i 
vistă şi mercantilă. Este o burghezie n u în 
ascensiune, c i în consolidare, într-o acumu
lare grotescă visînd aver i şi o n o r u r i . Aceste 
pasiuni devoratoare se dezlănţuie în c lanu l 
f a m i l i a l , p e n t r u a se adînci perspectiva şi 
pentru a se doved i că n i c i sentimentele, n i c i 
legătura de sînge, n u po t o p r i escalada ve 
nalităţii. Alături de Un individ suspect, Ră-
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posatul. Doctor in filosofic, Doamna mini
stru, piesa O familie îndoliată reia, de data 
aceasta, exclusiv cu mijloacele satirei , por
t re tu l în aqua forte al unei f a m i l i i , asemănă
toare, în manifestările ei colective, hienei ce 
devorează u n cadavru. N u m a i că, aic i , oa
meni i încearcă, zadarnic să păstreze apa
renţe umane, j e l i n d parodic u n m o r t , în 
fond, detestat, repezindu-sc, o r i de cîtc or i 
se iveşte p r i l e j u l , să dosească obiecte de 
preţ d i n rîvnita somptuoasă vilă a răposa
t u l u i . 

I n frumoasa şi draga nouă, t u t u r o r , sală 
Majestic, cortina s*a r id icat într-o seară ca
niculară, puţin propice t e a t r u l u i , pentru a 
marca un fapt lăudabil — întîia premieră 
estivală, datorată T e a t r u l u i Ciuleşti. 

Decorul Eugenei Bassa-Crîşmaru a f i x a t 
riguros, d i n t r u început, cadrul acţiunii : u n 
salon cu etaj , mob i la t cu raf inament , su-
gerînd că „răposatul" avea gust, în dezacord 
cu vulgaritatea fami l i e i hrăpăreţe. 

Regizoarea Letiţia Popa a urmărit să ev i 
denţieze decăderea morală a personajelor. Ea 
a accentuat, aşadar, caracterul documentar 
al t e x t u l u i — document despre o lume stig
matizată de istorie. A u ajutat-o d i n p l i n ex
celenţii actori a i t r u p e i . Trebuie c itat în p r i 
m u l rînd Ş. Mihăilescu-Brăila, care, p r i n per
sonajul său, conduce acţiunea. Fostul pretor 
Agaton, alternînd laşitatea cu violenţa, vena
litatea, cu duioşia suspectă, devine a r b i t r u l 
situaţiei, forţînd toate notele, pe întreaga 
gamă a per f id ie i . Sebastian Papaiani , într-un 
rol de compoziţie (Mic ia , u n amorez i l a r ) , 
şi-a studiat atent detali i le interpretării, des-
făşurind cu vervă gestica desuetă a perso
n a j u l u i . U n arh ivar cu violenţe de compor
tament, în goană după himera moştenirii, 
creionează Corado Negreanu. I n r o l u l Sarcăi, 
văduva ahtiată după mondenităţi pe care 
condiţia ei i le refuză, Olga Bucătaru i zbu
teşte să dea măsura u n u i talent demn dc 
apreciere. Ana T r o f i n o înfăţişează cu inte 
ligenţă pe Dani tn , un suflet c instit , rătăcit, 
vremelnic , în jungla „familiei". I n rest, ga

leria moştenitorilor este animată, cu forţă 
portretistică, de cunoscuţii actori giuleşteni 
— „veterani" ai ansamblulu i — Mircea Cru-
ceanu, Ileana Codarcea, Luiza Derder ian, 
precum şi de t i n e r i i Nicolae Ivănescu, Şer-
ban Celea, Lucia Cristian. 

Ε o reprezentaţie echilibrată, cu idei l i m 
pezi, în care satira şi comicul conlucrează 
eficient la potenţarea mesajului piesei — 
bine aleasă pentru o destindere, într-o seară 
de vară. 

I. N. 

TEATRUL „ I O N VASILESCU 

POVESTE DE IUBIRE 
de Aleksei Arbuzov 

Data premiere i : 14 iunie 1978. 
Regia : N I C O L A E F R U N Z E T T I . Sce

nografia : E V A ŞORBAN. Versiunea 
românească : S T E L A N I C O L A U şi 
A L E X A N D R A C O N S T A N T I N O V . 

Distribuţia: C O N S T A N T I N RĂSCHI-
T O R (Baliasnikov) ; A D I N A POPESCU 
(Viktoşa) ; S O R I N P O S T E L N I C U 
(Kuzma) ; I O N HIDIŞAN (Hristofor 

B loh in ) ; D A N I E L T O M E S C U (Lio -
vuşka) ; n J L I A N M A R I N E S C U (Dur
d u l i u l ) . 

Dala premierei : 2 i u l i e 1978. 
Regia : LETIŢIA POPA. Decoruri le : 

E U G E N I A BASSA-CRIŞMARU. Costu
mele : D A N I E L A CODARCEA. 

Distribuţia : Ş. M I H A I L E S C U - B R A -
I L A (Agaton Arsici ) ; CORADO N E 
G R E A N U , I O N CHIŢOIU (Proca P u 
rici) ; S E B A S T I A N P A P A I A N I (Micia 
Stanimirovic i ) ; N I C O L A E IVĂNESCU 
(Tanasie D i m i t r i e v i c i ) ; M I R C E A 
C R U C E A N U ( T r i f u n Spasici) ; ŞER-
B A N C E L E A (Dr. Petrovici) ; L U C I A 
C R I S T I A N (Simca) ; I L E A N A CO
D A R C E A (Vida) ; L U I Z A D E R D E R I 
A N (Ghma) ; O L G A BUCĂTARU 
(Sarea) ; A N A T R O F I N (Danita) . 

Povestiri din vechiul Arbat, jucată de 
Teatru l „Ion Vasilescu" în premieră pe ţară, 
cu t i t l u l — zice-se, m a i comercial ! — Po
veste de iubire, c departe de a f i u n s implu 
love-story, supus canoanelor piesei lacr imo
gene, cu succes de casă. Sigur, există o po
veste de dragoste, mereu aceeaşi şi de fie
care dată alta , dar Arbuzov , aşa cum n-a 
scris Poveste de dragoste, c i Poveste din 
Irkutsk, η-a scris n i c i Poveste sau Povestiri 
de iubire, ci Povestiri din vechiul Arbat, 
tocmai pentru că personajele sale sînt p u 
ternic marcate dc u n anume spaţiu sp i r i tua l , 
iar povestea n u e doar de dragoste, c i de 
viaţă, ca şi în Tania sau în Bietul meu 
Mar at, ca să ne re fer im n u m a i la cele mai 
cunoscute piese ale acestui autor de notorie
tate mondială. 
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U n artist (aici, creator de păpuşi într-un 
teatru, dar şi la o fabrică dc jucării) şi-a 
păstrat intactă disponibi l i tatea fizică şi su
fletească, deşi se află în pragul bătrînoţii. 
Viaţa îi scoate înainte, d i n nou. dragostea şi 
tinereţea, în persoana Viktoşei. de care se în
drăgosteşte, însă. şi f i u l său K u z m a , la rîndul 
său, plastic ian talentat, dor ind să-şi depăşească 
profesional tatăl. Realizînd că nmîndoi sînt în
drăgostiţi de ea, Viktoşa nu are posibilitatea 
alegerii ; deşi îl iubeşte pe tînărul Baliaşni-
kov , îşi dă seama că acceptarea dragostei 
l u i l -ar face nefericit pe tatăl acestuia, pen
t r u care are o neţărmurită admiraţie. Nepu-
lînd să-1 sacrifice pe u n u l în favoarea celui
l a l t . Viktoşa are tăria să renunţe la propr ia 
ei dragoste, lăsîndu-le deschisă celor doi po
sibil itatea înţelegerii şi a colaborării artistice. 
Arbuzov η-a scris, însă, o dramă, ci o sa
vuroasă comedie lirică, destul de amară, 
pînă la urmă. o comedie ce nu se lasă 
povestită schematic şi s impl i f i cator , aşa cum 
dragostea de viaţă a personajelor piesei e 
mai presus de vîrstă şi de recunoaşterea ei . 

Spectacolul Teatru lu i „Ion Vasilescu" c 
curat , demonstrînd o lectură regizorală a p l i 
cată, atentă la nunnţele psihologice ale ra
p o r t u r i l o r d i n t r e personaje, chiar dacă l u c r u l 
acesta se face, uneori , în d e t r i m e n t u l r i t m u 
l u i pretins de o comedie de situaţie. Regia, 
semnată de Nicolae F r u n z e t t i , lasă, deci, 
t e x t u l să curgă, fără să-şi permită i m i x t i u n i 
ostentative, dar şi fără să se impl i ce decis 
în sublinierea re l i e fu lu i comic. Decoruri le 
E v e i Şorban par să fie cam ceea ce trebuie, 
păpuşile sînt chiar frumoase şi au haz, în 
schimb costumele sînt. uneor i , de o i n e x p l i 
cabilă lipsă de fantezie, contravenind , astfel, 
identităţii personajelor. 

I n d i f i c i l u l , dar generosul r o l al l u i Ba-
liaşnikov, Constantin Răşchitor trece pe lîngă 
o veritabilă creaţie, interpretarea sa răinî-
nînd onorabilă şi de bun-simţ. dar fără 
strălucire artistică. Personajul este. fără în
doială, puţin cabot in, dar nu p r i n îngroşări 
se poate ajunge la farmecul l u i i rez is t ib i l , 
fără de care n u poate f i înţeleasă reacţia 
Viktoşei. A d i n a Popescu convinge p r i n s in
ceritatea şi p r i n naturaleţea pe care ştie să 
le confere personajului . în cele ma i neaştep
tate situaţii. Foarte b u n . şi dc această dată, 
în r o l u l l u i K u z m a . Sorin Postelnicii se do
vedeşte u n u l d i n t r e actor i i dotaţi a i colec
t i v u l u i , iar Ion Ilidişan ne oferă surpriza 
unor bogate resurse compoziţionale. în r o l u l 
l u i I l r i s t o f o r B l o h i n . I u l i a n Marineseu (Dur 
d u l i u l ) şi Danie l Tomescu (Liovuşka) între
gesc distribuţia acestei reprezentaţii reuşite, 
în l imi te le n i v e l u l u i scenic curent. 

Victor Parhon 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
„VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

TANGO 
de Slawomir Mrozek 

Dala premierei : 12 ianuarie 1978. 
Regia : C R I S T I A N H A D J I - C U L E A . 

Scenografia : D A N J I T I A N U . Traduce
rea : I R I N A P I S L A R I U - L U K A S I K . 

Distribuţia : A N N Y B R A E S K Y (Eu
genia) ; S E R G I U T U D O S E (Edek) ; 
M A R C E L F I N C H E L E S C U (Eugen) ; 
E M I L COŞERU (Arthur ) ; L I A N A 
M A R G I N E A N U (Eleonora) : T E O F I L 
V A L C U (Sioniil) ; C O R N E L I A G I I E O R -
G I I I U (Ala) . 

I n t r - o stagiune în care s-a jucat m u l t 
Emigranţii, Naţionalul ieşean ne propune un 
Mrozek şi ma i vechi , piesa Tango, jucată, 
odinioară, într-o singură versiune, cc-i drept , 
strălucită. Tînărul regizor Cristian H a d j i -
Culea s-a angajat, aşadar, într-o antrepriză 
dificilă şi nu mai puţin ambiţioasă, c onv in -
gîndu-ne că are talent şi personalitate. Text 
d i f i c i l , acest Tango, extrem dc specific spa
ţiului c u l t u r a l polonez, unei antropolog i i f i 
lozofice şi istorice marcate decisiv de expe
rienţa fascismului şi a celui de-al doilea răz
boi mond ia l . Piesa expune, d i n perspectiva 
a u t o r u l u i - m a r t o r , unele idei-forţă vehiculate 
în societatea burgheză în p r i m a jumătate a 
secolului nostru . I d e i încorporate în carac
tere, abstracţii întrupate în personaje, co l i 
z i u n i între a t i t u d i n i estetice şi curente socio
cul turale , între diverse modalităţi de înţe
legere a libertăţii în artă : dc la accepţia 
ei nietzcheană la nonconformismul suprarea
l ist , dc la proclamarea haosului formelor 
artistice la descătuşarea extaziată a iraţio
n a l u l u i . Concluzia s c r i i t o r u l u i c tranşantă şi 
Tără drept de apel : alianţa superintelectualu-
l u i ( A r t h u r ) cu b r u t a (Edek) , supunerea 
nonconformis tu lu i estetizant d i c t a t u r i i oarbe, 
p u t e r i i p r i m i t i v e , duc la uciderea c u l t u r i i , 
la dezlănţuirea oror i l o r împotriva o m e n i r i i . 
Tangoul d i n f i n a l , dansul înfricoşător, bez
metic, d i n t r e u n c h i u l Eugen, intelectual abu
l ic , reprezentant al va l o r i l o r tradiţionale ale 
vechi i Europe, „santinelă a ide i lor " , încarna-
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rea ..toleranţei monslruonse", şi Edek, „în
gerul negru ai abstracţiei", simptom ; i ! dege
nerării luluror valorilor, reprezintă, cum bine 
fc ştie, i> imagine-cheic a dramaturgiei con-
leniporane, o metaforă atotcuprinzătoare, re
marcabilă ca putere dc sinteză şi de demon
straţie. Piesa c mult mai bogată ia idei şi 
în trimiteri decît ar rezulta din acest sche
matic rezumat, iar scriitura ei, într-o par-
liculară fuziune dc modalităţi ale teatrului 
absurdului (cu rădăcini în dramaturgia lui 
Wi lk icwicz -Witkacy) , cu replică de tip gi-
ralducinn şi cu situaţii de tragicomedie gro-
ICSCM, pretinde o lectură familiarizată cu for
mele dramaturgiei mdderne occidentale, o 
«•ilire trecută prin experienţele artistice vizate. 

[fadji-Culea s-n luptai eu complexitatea 
materialului dramatic şi a căutat să ordo
neze inlîmplărilc şi dezbaterea pe un singur 
sens, director, propunîndu-nc să medităm a¬
supra unui „război al formelor", montarea 
fiind centrată pc raporturile personajelor faţă 
de Artă (personificată printr-un Shakespeare 
înrămat, faimoasa litografie), semn teatral cu 
care eroii intră in continue relaţii, în felu
rite momente botărîtoarc pentru evoluţia 
lor. Viziunea c amuzant simplistă, evident 
restrictivă, dar are avantajul de a oferi 
unui public neavizat, străin dc implicaţiile 
piesei, puncte dc sprijin întru înţelegere. 
Hcpcre oferă şi scenografia (Dnn J i t i a n u ) . 
în caro sc recunosc, dc asemenea, cîteva 
obiecle-scmn, ce trimit la istoria individului 
(căruciorul noului născut, hainele de nuntă 
catafalcul etc.) şi a unor relaţii stratificat 
burgheze. Decorul, frumos desenat, rafinai 
umplut cu recuzită, suferă, însă, de o anu
me fixitate atcatrală, ne avertizează asupra 
unei realităţi groteşti, dar c rezistent la pre
lungirea sensurilor dincolo dc imediat, la 
subtila metamorfoză α ciudatelor personaje 
can? populează încăperea. O distribuţie bine 
gîndită echilibrează judicios reprezentaţia, 
lâsind ca lumina reflectoarelor să cadă egal 
pc toţi interpreţii, uniţi în efortul dc a 
juca într-un sli l omogen. Actorii compun mi
nuţios personajele, atenţi la caracterologic şi 
la motivaţia gesturilor, chior α celor extra
vagante. Cei mai apropiaţi de spiritul şi de 
atmosfera lui Mrozek ni s-au părut Marcel 
FÎiichelescu (Eugen) şi Cornelia Gheorghiu 
(Ala). E a , mai ales. în rolul unei adolescen
te perverse, cu o tinereţe sfidător impudică, 
emană o undă de mister, creează tensiune. 
Anny Urncsky (Eugenia) , veterană a sce
nei ieşene, aduce nota cnndid-grotescă nece
sară, trnnsmiţînd o spaimă ilară în faţa a¬
cestei reprezentante gingaş-decrepite a unei 
..permissive society" , a unci l u m i înspăimîn-
lătoare, tocmai fiindcă „totul este permis" . 
Liana Mărgineanu (Elconora) compune fe
meia fatală a bulevardului occidental de altă
dată, cu mult aplomb şi farmec copt, dar 
se rezumă la această ipostază, în ciuda măş
tii albe cu care este înzestrată în partea a 
doua. Teofil Valeu (Stomil) încarnează un 
personaj emfatic şi ridicol , faimosul artist 
..liber şi gras" , folosind mijloace comice veri 

ficate, dar atinse, din păcate, de rutină. 
E m i l Coşeru (Arthur) η-a înţeles exact pa
radoxul rolului său şi i-a rămas cu mult 
dator. Serein Tudosc (Edek) creează un per
sonaj interesant. în limitele viziunii regizo
rale, care plasează rolul pe o direcţie este
tică, eslompîndu-ţ pericolul social. U n E d e k 
cu destule nuanţe în portretul făcut groso
lăniei, imbecilităţii agresive, turpitudinii mi-: 
nate de instincte primare, dar căruia îi l ip
seşte culoarea sinistră şi, mai ales, perspec
tiva dezastrului istorie provocat dc specia sa. 

lVnie articulat scenic, minuţios elaborat 
profesional. Tangbul ieşean ridică, insă. la 
suprafaţă anecdotica piesei, desenează botărît 
realitatea ei figurativă, dar pierde din idei, 
sau nu le atinge, rarefiază satira suav-feroce 
o lui Mrozek şi scade din adîncimea medi
taţiei sale asupra destinelor culturii şi artei, 
într-un context istoric dat. 

Mira losif 

Personajele „Tangoului" pc scena ie
şeană 
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TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN CRAIOVA 

FILFIZONUL PEDEPSIT 

de John Uanbrugh 

N-ar f i n imi c de obiectat, dimpotrivă, 
ne-am bucura cu toţii, dacă, alături de ma
rele repertor iu universal , alături de cele m a i 
importante , ma i semnificative opere ale l i t e 
r a t u r i i dramatice clasice, teatrele noastre s-ar 
întrece în a aduce piese uitate , negli jate, ne
ştiute, îmbogăţind neobosit zestrea de spec
tacole. Ne bucurăm doar pe jumătate, cînd 
avem de-a face cu o piesă neştiută încă la 
n o i , ne bucurăm doar pe jumătate, cîlă 
vreme Shakespeare, Shaw, Molière, Beaumar
chais, Tolstoi , Schiller, Racine, Eschi l , P laut , 
Lope de Vega sînt, v a i , atît de rar repre
zentaţi. Ne bucurăm, totuşi, să m a i cunoa
ştem u n d r a m a t u r g englez, contemporan cu 
W i l l i a m Congreve şi cu John Farquhar ; 
u n dramaturg d i n epoca Restauraţiei, pre 
numele l u i John V a n b r u g h , f lamand de o r i 
gine, arhitect de profesie, fost m i l i t a r , i m 
pl icat în afaceri de spionaj , autor a l u n u i 
oarecare număr de comedii , reprezentate cu 

s u c c e s , la vremea lor, cunoscut in teatrul 
englez m a i cu seamă p r i n polemicile purtate 
cu Jeremy Collier, care, se ştie, a avut un 
ro l hotărîtor în stagnarea vieţii teatrale d in 
Angl ia sfîrşitului de secol 17 şi începutului 
de secol 18, p r i n broşura sa „Scurtă pre
zentare a imoralităţii şi a impietăţii t eatru 
l u i englez". Acesta este John Vanbrugh . 

Comedia sa, o comedie de m o r a v u r i eu 
momente seînteietoare, ia în dcrîdere, deo
potrivă, pe n o b i l i i scăpaţi, ca şi pe ţăranii 
înavuţiţi, pc pop i i fustangi i şi pe tinerele nă
bădăioase. Moda, „nebunia modei" , cum <> 
numesc contemporani i a u t o r u l u i , moda vesti
mentaţiei şi a comportamentulu i , a fost obi 
ectul m u l t o r comedii ale v r e m i i , f i l f i z on i i şi 
apucăturile l or f i i n d neiertător ridiculizaţi. 
Dealtfel , pe u n u l d intre principalele perso
naje ale comediei Filfizonul pedepsit — iată 
că, în sfîrşit, am n u m i t - o ! — îl cheamă 
L o r d Fil f isonson, celelalte chemîndu-se, de 
asemenea fără echivoc, Sir B u r d u h a n D i n -
topor, Domnişoara Zbengy, capelanul T a u r i n , 
ca să se ştie despre ce e vorba . Ţintind de 
aproape, J o h n Vanbrugh loveşte în p l i n , dar 
n u ucide, săgeţile l u i n u provoacă răni, ci 
ustur ime. Ε oarecare superficialitate în ce 
scrie, dar multă invent iv i ta te , multă vervă 
şi destulă, destulă grosolănie, destule s i tu 
aţii deşucheate, destule vorbe fără perdea, 
de care să se f i p u t u t agăţa n u m i t u l Jeremy 
Collier, făcîndu-se că nu vede încotro bate 
John Vanbrugh . 

Mircea Cornişteanu, regizorul spectacolului, 
a avut o stagiune bună. După 0 sărbătoare 
princiară, spectacol m u l t apreciat în Săptă
mînă t ea t ru lu i scurt de la Oradea, realizează, 
cu această piesă inedită, u n spectacol i n 
cintă tor , p l i n de fantezie şi de culoare ca 
un foc de a r t i f i c i i , ameţitor în verva l u i ne
obosită, proaspăt şi v i u , sprinten şi voios. 
Regizorul a m u n c i t serios, dar lasă impresia 
că s-a jucat , senzaţia mereu prezentă c că 
toată t rupa a împărtăşit bucuria j o cu lu i . In 
decorurile clădite pe verticală, d i n lemn 
c rud , decoruri datorate l u i Viore l Penişoiră-
Stegaru, a căror schimbare însăşi, de la un 
tablou la a l t u l , se urmăreşte cu reală plă
cere, se întrec, în pofta lor de joc, excelent 
conduşi şi armonizaţi de regizor, Tudor 
Gheorghe şi Vasile Cosma, Lucia Darac şi 
Constantin Sassu, Josefina Stoia şi Remus 
Mărgineanu, E m i l Bozdogescu şi Constantin 
Fugaşin, fiecare portretizînd r a p i d şi precis, 
pentru a se arunca în vîrtejul acţiunii gălă
gioase, dar deloc zgomotoase, cuceritori in 
exuberanţa l or tinerească. 

Virgil Munteanu 

Data premierei : 22 apr i l i e 1978. 
Regia : M I R C E A CORNIŞTEANU. 

Scenograf ia : V I O R E L PENIŞOARĂ-
S T E G A R U . M u z i c a : I O S I F HERŢEA. 
Versiunea românească : A N D R E I 
BANTAŞ. 

Distribuţia : T U D O R G H E O R G H E 
(Lord Filfisonson) ; V A L E N T I N M I -
H A U (Tom, fratele lu i ) ; V A S I L E 
COSMA (Sir B u r d u h a n Dintopor ) ; 
P A V E L CISU (Sir J o h n Amicus) ; 
L U C I A D A R A C (Domnişoara Zbengy) ; 
J O S E F I N A S T O I A (Doica) ; CON
S T A N T I N SASSU (Mediator, Peţitor) ; 
R E M U S MĂRGINEANU (Taurin) ; 
E M I L ROZDOGESCU (Cap) ; CON
S T A N T I N FUGAŞIN (La Vérole) ; 
E M I L BOROGHINĂ (Pantofarul) ; 
A N G H E L POPESCU (Croitorul) ; P E 
T R E G H E O R G H I U - D O L J (Peruchie-
ru l ) ; CONSTANŢA N I C O L A U (Lenjc-
reasa) ; M I R C E A HADIRCĂ (Barca
giul) ; P E T R E I L I E S C U - A N A T I N 
(Servitorul l u i Burduhan) ; DUDUŢĂ 
T U D O R (Un scamator). 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

• PASĂRILE TINEREŢII 
NOASTRE 

Je Ion Druţă 

O nouă premieră pe ţară, între mul te le , 
ale acestei stagiuni — şi, în acelaşi t i m p , o 
surpriză — ne-a o fer i t , în apropierea vacan
ţelor dc vară, T e a t r u l Dramat i c d i n Braşov. 
Este vorba dc piesa u n u i a d i n t r e cei ma i 
înzestraţi scr i i tor i contemporani soviet ic i , pro 
zatorul şi d r a m a t u r g u l I o n Druţă. Alături de 
regretatul V a m p i l o v , de neostenitul A r b u z o v , 
numele l u i I o n Druţă a împlinit în m o d 
fericit selecţia operelor de teatru sovietic, 
in această stagiune, pe scenele româneşti. 

Ion Druţă este u n autor cu „biografic". 
Acest f i u dc ţărani m o l d o v e n i , astăzi scr i i tor 
cu notorietate europeană, a fost tractor ist şi 
pădurar. Piesele Casa mare, Păsările tine
reţii noastre şi Sfînta sfintelor (aceasta d i n 
urmă, publicată, f ragmentar , şi în revista 
„Tribuna" de la Cluj-Napoca) au o p a r t i c u 
laritate anume, pe care u n i i c r i t i c i au consi-
dcral-o ca dcrivînd d i n caracterul po l i temat ic 
al t ea t ru lu i practicat dc I o n Druţă, alţii, d i n 

s imbol i smul neîndoios al faptelor, şi chiar al 
personajelor dramaturg ie i sale. M i se pare că 
această part i cu lar i ta te este, la Ion Druţă, 
cont inuitatea , în literă şi în sp i r i t , a une i 
comunităţi cu l tura le or ig inale , aceea a sa tu lu i . 

Personajele l u i I o n Druţă sînt caractere 
ferme şi îşi păstrează neştirbit f o n d u l s p i r i 
tual specific. Ele evoluează în n o i condiţii, 
pe alte coordonate ale veacu lu i , dar sînt de
votate geografiei l o r sufleteşti, rămîn aceiaşi 
oameni f i d e l i pămîntului pe care s-au născut 
şi au crescut. Naşterea, viaţa şi moartea 
sînt integrate, în t ea t ru l l u i I o n Druţă, în
t r - u n substrat al permanenţelor. 

Mătuşa Ruţa n u este n i c i pe departe o 
biată babă înapoiată, rămasă la dat in i l e ei 
obscure, incapabilă să înţeleagă ros tu l v r e 
m u r i l o r ; ea este ca matca a lb inelor , se stră-
duie încă să polarizeze (şi se pare că satul 
nu este ind i ferent la op in i i l e e i , la price
perea ei tămăduitoare şi chiar la tîlcul t i z i -
culuî cu care-şi încălzeşte c u p t o r u l , după u n 
r i t u a l străvechi) viaţa comunităţii, neaccep-
tînd ideca că niciodată n u se vo r m a i în
toarce cocoarelc, n i c i gîndul că s-ar putea 
ca păsările să nu-şi m a i recunoască aşezarea. 
Deşi casele sînt acum d i n cărămidă în loca
litatea rurală Valea cocoarelor, bătrîna Ruţa 
nu se înduplecă să-şi dărîme locuinţa ei d i n 
l u t „pe s t i l vech i " . N u este aici o contra
dicţie factice, ci u n cadru realist şi, totodată, 
s imbolic , men i t să sublinieze măreţia u n o r 
caractere. 

Pavel Rusu , preşedintele cooperativei agr i 
cole, trage să moară. Pc terenul acestei s i -
luaţii-limită, I on Druţă schiţează c h i p u l t r a 
gic a l transformărilor umane, l u m i n a spe
ranţei, sugerează aroma perpetuu inedită a 
rememorărilor. Intîmplările d i n sat, t raver -
sînd lunga agonie a l u i Pavel Rusu , îşi dez
văluie sensul, m a i m u l t sau m a i puţin actual , 
dar to t ce se petrece în comunitate n u m o d i 
fică opţiunea mătuşii Ruţa, aşteptarea cocoa
relor , care, poale, c u m repetă ea insistent, 
se vo r m a i întoarce, vreodată, la această 
veche vatră omenească. 

Păsările tinereţii noastre este, în ultimă 
instanţă, u n poem şi, totodată, o sublimă 
lecţie de istorie : dragostea pentru obîrşie, 
încrederea într-o l u m e mereu m a i bună, per
fectibilă. 

I n t u i n d adevărul art ist ic a l operei, reg i 
zoru l Mircea M a r i n a socotit că — aflîndu-se 
nu în faţa u n u i text clasic, eventual uzat , 
ca formulă, c i , dimpotrivă, în faţa u n u i t e x t 
cu mesaj încă proaspăt, cu u n semnal u m a n , 
p r i n excelenţă, i n e d i t — ideea spectacolului , 
adică a d i r e c t o r u l u i de scenă, n u trebuie să 
pună în umbră ideca d r a m a t u r g u l u i . Înzestrat 
cu simţul l e c t u r i i , Mircea M a r i n a transpus 
în scenă lumea profundă a sa tu lu i , aplicînd 
o tehnică a dilatării t i m p u l u i , astfel încît 
moartea şi naşterea, evenimentele înseşi, să 
dea impresia stranie de nesfîrşit, de e tern i -

Data premiere i : 13 m a i 1978. 
Regia : M I R C E A M A R I N . Scenogra

f ia : I O N C R I S T U D O L O . 
Distribuţia : G E T A G R A P A (mătuşa 

Ruţa) ; D A N D O B R E (Pavel Rusu) ; 
M A R I A R U C S A N D R A D O B R E (Mama 
l u i Pavel) ; COSTACHE Β A B U (Un 
ostaş) ; G E O R G E F E R R A (Medicul) ; 
ΝΑΕ C R I S T O L O V E A N U (Andron) ; 
P A U L A I O N E S C U (Paulina) ; M A Y A 
INDRIEŞ (Axlina) ; D O N A C O T R U -
BAŞ-BREAZU (Dochiţa) ; C. V O I N E A -
D E L A S T (Un o m cu ochelari) ; P E T R E 
L U N G U (Un lăutar) ; L U L I CRĂCIUN 
(O femeie m a i în vîrstă) ; G H E O R G H E 
B R A T U (Şoferul) ; I . S C H O N W E T T E R 
(Profesorul) . 
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Scenă d i n spectacol 

tale. Acea ..veşnicie care s-a născut la sat", 
c u m sună un vers de Luc ian Blaga, capătă, 
în spectacolul l u i Mircea M a r i n , o „întru
pare" . Deşi s-a fer i t să-1 înscrie într-un p e r i 
m e t r u strict d e l i m i t a t (spectacolul e în mod 
firesc traversat de rîul de sunete a l Baladei 
l u i Cipr ian Porumbescu—prezentă , dealtfel , 
şi în montarea-premieră dc la Moscova), re
g izorul η-a anulat , p r i n expresia scenică, 
identitatea t e x t u l u i . 

I n întreprinderea sa, Mircea M a r i n a fost 
acompaniat , într-o manieră de h u n augur, 
dc scenograful I . Cristodulo ; pc imensul 
soare care domină f u n d a l u l , trecerea t i m p u l u i 
e marcată cu mij loace regizorale pe cît de 
interesante, pe atît de . .rupte d i n viaţă". 
Acest uriaş soare, apunînd şi răsărind, i-a 
permis să actualizeze plastic r i t u a l u l stră
vechi al strigărilor d i n deal în deal. acea 
formă arhaică de comunicare a veştilor, ac-
centuînd, în f e lu l acesta, f a p t u l că lumea 
evocată de I o n Druţă, deşi este a zi le lor 
noastre, îşi păstrează rădăcinile, specificitatea. 

A m m a i remarcat, şi cu alte ocazii, acele 
întîmplări fericite (dacă. totuşi, este vorba 
de o întîmplare, şi n u dc opţiunea savantă 
a reg i zoru lu i ) , cînd u n actor este d i s t r i b u i t 
într-un r o l pe care n i m e n i altc ineva n u l -ar 
putea valor i f i ca mai bine. Aceasta este, acum, 
şi situaţia actriţei Geta Grapă : în seara pre
miere i , a fost o mătuşă Huţa c u m , probab i l , 
a u t o r u l însuşi a gîndit-o. Avantajată de da
tele persona ju lu i . Geta Grapă are şi exper i 
enţa necesară unei creaţii. Per ico lul , pentru 
această interpretă, este şarja, tendinţa de a 
supral ic i ta . I n spectacolul pe care l - am vă
zut , într-un r o l d i f i c i l , Geta Grapă a impus 
u n personaj d o m i n a n t , cel m a i i m p o r t a n t , 
d i n t r - u n a n u m i t punct de vedere — pe mă

tuşa Ruţa, matca d a t i n i l o r d i n satul Valea 
cocoarelor. 

N e p o t r i v i t n i s-a părut actorul Dan Dobre, 
d i s t r i b u i t , parc-se, în grabă. In r o l u l m u r i 
b u n d u l u i Pavel Rusu. I n locul geometric al 
t e x t u l u i , şi a l spectacolului , desigur, Pavel 
Rusu nu este un s implu manechin , ci un 
personaj de ech i l ibru axiologic , un . . r i v a l " , 
o „forţă dc opoziţie", chiar Ia n i v e l u l apa
renţelor, în raport cu mătuşa Ruţa. E l tre
buie să devină energic, aşa cum o impune 
Contextul , ţinînd p iept „suprasolicitărilor de 
sus", luptînd ca grîul să m a i rămînă şi în 
sat, la producătorii l u i ; el n u reneagă satul, 
c i este adeptu l modernizării vieţii în aşe
zarea natală. N u p u t e m spune că Dan Dobre 
η-a depus e f o r t u r i , dar inexpros iv i tatca evo
luţiei l u i i n scenă η-a s l u j i t spectacolul. 

O anume prezenţă a avut , în pr imele scene, 
Nae Cristoloveanu. Paula Ionescu şi-a lunt 
personajul în serios şi, ajutată de partenera 
de replică, Geta Grapă, a desenat o ţă
răncuţă sinceră şi în b u c u r i i şi în dezamă
g i r i . L u i Costache Babi i îi stătea bine cu 
casca aceea de ostaş în col de-al 
doilea război mond ia l . Petre L u n g u a exe
cutat cu vibraţie p a r t i t u r a antologică a lut 
Cipr ian Porumbcscu, ca un adevărat lăutar, 
d i n breaslă. 

N u p u t e m încheia fără a aduce o laudă 
celor care au propus şi s p r i j i n i t intrarea in 
reper tor iu l s tag iuni i a piesei l u i Ion Druţă. 

Paul Tutungiu 
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TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

CE A LĂSAT 
FURTUNA 

Je Cesar RengiFo 

DnIn premiere i : 20 iunie 1978. 
Regia : H A R R Y E L I A D . Scenogra

fia : V I T T O R I O H O L T I E R . Versiunea 
româneasca : P A U L A L E X A N D R U 
C E O R C E S C U . 

Distribuţia : O L G A D U M I T R E S C U 
(Teresa) ; E U G E N I A L A Z A (Begona) ; 

M A N L E L A M A R I N E S C U - C O D R A T 
(Rosalia) ; S I L V I A N A S T A S E (Rrusca) : 
N I C O L A E P R A I D A (El Perro) ; A N 
D R E I B U R S A C I ( M a i o r u l federal) ; 
E F T I M I E P O P O V I C I (Ofiţerul fede
ral) ; ŞT RFA Ν P I S O S C H I (Ofiţerul o-
l igarh) ; F A B I A N GAVRILUŢIU (Ne
cunoscutul) ; H O B I A G E O R G E S C U 
(Olegario) ; M A R I U S IONESCU (Fran¬
cisco) ; C O R N E L I U C I U P E R C E S C U 
(Vicente) ; C H . M I R C E A A R A M A 
(Comisarul) ; M I R C E A H E N D R I C H 
(Soldatul I ) : M I R C E A CIRL1G (Sol
da tu l I I ) ; V I C T O R B U C U B E S C U (A l t 
ofiţer federal) ; D U M I T R U P A L A D E 
(Zamora). 

0 iniţiativa lăudabilii a T e a t r u l u i M u n i 
cipal d i n Ploieşti a p r i l e j u i t spectatori lor 
acestuia intîlniren cu d r a m a t u r g i a une i ţări 
prietene — Venezuela — şi, i m p l i c i t , cu 
dramaturgia c o n t i n e n t u l u i sudamerican. Este 
vorba de recenta premieră cu piesa Ce a 
lăsat furtuna dc Cesar Rengifo , publicată 
anul trecut în revista „Secolul 20" , d i n i n i 
ţiativa* şi în versiunea românească — dc o 
aleasă distincţie — a e m i n e n t u l u i hispanist 
Paul A l e x a n d r u Ceorgescu. Ştim încă prea 
puţin despre l i t e r a tu r a popoarelor sudameri -
canc, cele m a i trainice cunoştinţe le avem 
despre proză şi poezie. D r a m a t u r g i a , m a i cu x 

<eamă cea eliberată de influenţe europene 
sau necontaminată de s p i r i t u l comercial , ne 
c«te mai puţin cunoscută. Ce a lăsat furtuna 

ilustrează tendinţele cele m a i ina jntatc ale 
l i t e r a t u r i i dramatice sudamericane şi, în 
mul te privinţe, stă alături dc a d m i r a b i l u l 
poem dramat ic a l c h i l i a n u l u i Pablo Neruda , 
Gloria şi moartea lui Joaquin MurÎeta. 

Cesar Rengifo este u n om cu m u l t i p l e 
valenţe art ist ice , cunoscut în ţara l u i , şi, de
al t fe l , pc întreg cont inentu l sudamerican, ca 
un fervent z iar ist , ca u n remarcabi l p ictor , 
sculptor şi arhitect . Opera l u i dramatică n u 
mără peste treizeci dc piese, în major i tatea 
lor , inspirate d i n istoria — m a i îndepărtată 
sau ma i apropiată de zilele noastre — a 
Venezuelei. Despre nceastă operă, c r i t i c u l 
Leonardo Cimencz scria : „Un teatru istoric 
ca cel al l u i Rengifo este, înainte de toate, 
o încercare dc a redescoperi Venezuela p r i n 
propr ia sa istorie, s ingura modal i tate pentru 
ca istoria să fie viabilă, t recutu l retrăind p r i n 
prezent". 

Ce a lăsat furtuna face parte d i n t r - o t r i 
logie intitulată Fresca războiului federal şi 
vorbeşte despre l u p t a p o p o r u l u i venezuelcan 
împotriva exploatării, despre revolta maselor 
ţărăneşti conduse de Ezcquic l Zamora. Struc
tura ei este poematică ; acţiunea pendulează 
între momentele următoare înăbuşirii, revo l 
tei populare şi evocarea lupte lo r în care a 
fost asasinat Zamora, i ar revoltaţii nu. fost 
reprimaţi sîngeros. Ne este, astfel, înfăţişată 
bătălia p o p o r u l u i venezuelcan pentru l iber 
tate şi dreptate socială, ideea care sc des
pr inde f i i n d că această luptă este o stare 
permanentă a claselor asuprite , iar un con
ducător de fe lul l u i Zamora, s imbo lu l celui 
mai scump ideal al maselor. 

Decoruri le l u i V i t t o r i o I l o l t i e r sugerează 
atmosfera sumbră a încleştării şi au s i m p l i 
tatea monumentală corespunzătoare caracte
r u l u i poematic al piesei, de o vigoare îm
pletită cu cel m o i înflăcărat patet ism. Sce
nografia hotărăşte s t i l u l spectacolului , care 
este nervos, tensionat, f i e rb inte , foarte po
t r i v i t ncestui text , caracterizat p r i n a t i t u d i n e 
deschis politică, a m i n t i n d , fără urme de i n 
fluenţă, tragedii le opt imiste ale t e a t r u l u i so
viet ic d i n p r i m i i an i de după revoluţie şi 
spectacolele l u i Piscator. Regizorul I l a r r y 
E l iad a înţeles s p i r i t u l piesei şi 1-a păstrat 
întocmai, a ju ta t f i i n d şi de actor i , d i n t r e care 
a m reţinut cu t o t u l deosebita realizare a 
S i l v i e i Năslase, interpreta une i femei care 
şi-a p i e r d u t minţile p e n t r u că bărbatul şi 
copi i i i -au fost ucişi. I se alătură Olga D u -
înitrescu şi Eugenia Laza, în r o l u r i l e unor 
femei l ov i te , la rîndul l or , de represal i i , A n 
dre i Bursac i , care retrăieşte convingător o 
altă dramă, apoi Nicolae Praida , Fabian Ga-
vriluţiu, H o r i a Georgescu, E f t i m i e P o p o v i c i ; 
o impresionantă apariţie face D u m i t r u Pa-
lade (Zamora) . 
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