
tfnărului Tom (Adrian Năstasc). care ar vrea 
s n spargă cercul responsabilităţii familiale, 
pentru o pleca să-si Intlmpine propriul destin. 
.,1 realizării dc sine : asistăm, cu ironic mu-
îată «Ic caldă şi duioasă înţelegere, la stră­
duinţele mamei (Aristiţa Dinmaudi) de a-şi 
mărita fiica, si înfioraţi de atîta puritate şi 
pulcrc de dăruire, sufocate dc suferinţa mo-
r ;dă datorată defectului fizic, ale fiicei (Liana 
Ccterchi). 

Λ impresionat, în special, jocul Lianei Ce-
terchi, dc o plasticitate tulburătoare. E a a 
imprimat personajului său o excesivă timidi­
tate. I n universul familial , claustrat, mişcă­
rile ci poartă în ele o anume lenloare şi 
leamă. Parcă mîngîie o aură a obiectelor şi 
oamenilor. 1'] vorba de un transfer dc sub­
stanţă psihică asupra lumii obiectelor încon­
jurătoare. . .Menajeria de sticlă'', micile obiecte 
casabilc. pc care le apucă cu nemărginită 
gingăşie şi grijă, sînt materializări ale fragi­
lităţii ci sufleteşti. Cuvintele sînt rostite după 
lungi ezitări şi doar atunci cînd cată, tulbu­
rată de surpriză. In fostul său coleg de 
scoală — strălucitorul G i m (Augustin Hrîn-
zaş) — rosteşte precipitat. Cuvintele par îna­
ripate dc dorinţa imperioasă de a fi în 
acord cu cel pc care îl iubeşte în taină. Şi 
înţelegem că în trupul ce sc mişcă cu stîn-
jrăcic şi teamă şi in sufletul retractil , parcă 
dezorientat, se poate aprinde o pasiune pu­
ternică şi vie ; şi înţelegem că timiditatea 
excesivă este doar vcşinîntul castităţii şi al 
iubirii. 

In rolul mamei — rol lurrnt în contrast 
cu cel al fiicei, pentru un bun echilibru 
dramatic — Aristiţa Diamandi se mişcă 

dezinvolt, lăsînd doar în cîteva momente să 
sc străvadă, prin multa limbuţie, durerea 
soţiei nrrcnliznlc. In fine, Adrian Năstasc 
(Tom) şi Augustin Hrînzaş (Jim) îşi joacă 
cu acurateţe rolurile, poate, mai puţin gene­
roase, dar cnrc s-ar fi cerut, parcă, adîncite. 

Constantin Radu-Maria 

Rezultat: 

^ ^ ^ ^ 

• 

Privit prin prisma calităţii, α posibilităţi­
lor pc care le-a oferit celor 29 de absolvenţi 
ai claselor de actorie şi celor doi absolvenţi 
ai clasei de regie, pentru a-şi dezvălui ta­
lentul şi n-şi afirma vocaţia, repertoriul din 
acest an al Studioului I . A . T . C . s-a arătat cu­
prinzător, serios, responsabil. E l a cuprins 
partituri grele, de mare varietate tematică şi 
stilistică, cu opere de Shakespeare, Ibsen, 
Musset, Brecht , Tennessee Wi l l iams , Dumas-
Sartre. Numele a doi autori români, L a u r e n -
|iu Fulga şi D. R . Popescu, s-au alăturat 
clasicilor, piesele lor, Ε vinovată Corina ? 
şi Piticul din grădina dc vară, răspunzînd 
exigenţelor metodologice ale pedagogiei ar­
tistice. 

Bune, foarte bune, inegale, discutabile, 
spcctacolelc-studiu ale actualei stagiuni au 
fost în măsură să exprime şi linia şcolii 
româneşti dc interpretare, şi experienţele 
novatoare. căutările stiUstice, deschiderile 
către direcţii noi. tendinţele către un joc 
modern, orchestrat după gustul contempo­
ran. 

In modalităţi diverse, în montări îndrăz­
neţe, chiar scăpărătoare, dar şi în altele mai 
puţin strălucitoare, toate, cu piese dificile, 
am încercat să-i descoperim pc viitorii noş­
tri actori, talentele dc pe acum afirmate 
plenar, vădind maturitate profesională, cît şi 
speranţele încă incerte. 
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Aşa cum se arată şi în cronica detaliată 
pe care o publicăm i n acest număr, Romeo 
şi Julieta, în regia Cătălinei Buzo ianu, repre­
zintă un b u n spectacol-studiu, înmănunchind 
o ecbipă-laborator, u n exerciţiu artist ic u t i l . 
Raportată la misiunea I n s t i t u t u l u i , conceput 
ca u n laborator de cercetări în arta teatru ­
l u i , creuzet de forme no i , îndrăzneţe, în care 
să apară demonstraţii de v i r tuoz i ta te , an­
trenamentu l f izic , căutarea şi aplicarea u n u i 
nou s t i l de joc, reprezentaţia Cătălinei B u ­
zoianu se cuvine apreciată. Spectacolul are, 
neîndoios, calităţi, v a l o r i dc teatral itatc mo­
dernă, care pot trezi chiar entuziasm. Per­
sonal, cred, însă, că se exagerează foarte 
m u l t a tunc i cînd u n i i încearcă să facă d i n 
acest spectacol u n etalon al căutărilor nova­
toare, considcrîndu-1 ca un pas înainte în 
exegeza noastră shakespeareană. Spectacolul 
de la I n s t i t u t e def ic itar sub rapor tu l r igo­
r i l o r profesionale, d iscutabi l în excesele sale 
de violenţă, în exacerbarea c i n i s m u l u i şi a 
c r u z i m i i , în simplif icarea vulgarizatoare a 
t e x t u l u i , deci, a l u m i i shakespearcene. M a r i 
speranţe, t i n e r i de autentic şi o r ig ina l ta­
lent, precum A d r i a n Pintea, Mar iana B u r u ­
iană, M i r e l a Gorea, Adr iana Tranda f i r , m i 
s-a părut că n u au dat , în această v i z i u n e 
regizorală ce-i încorsetează, măsura reală a 
capacităţii lor . Bineînţeles, fiecare şi-a de­
monstrat întrucîtva personalitatea, dar efor­
t u l art ist ic de a compune lumea lăuntrică a 
eroi lor s-a soldat cu rezultate m i n i m e . 

O montare de real interes, înscrisă în zona 
spectacolului po l i t i c -agi tator ic , susţinută cu 
mijloace de expresie moderne, a fost rea­
lizată de clasa germană, cu piesa Tobe în 
noapte de Ber to l t Brecht. Reprezentaţia îşi 
propune solicitarea maximă a t a l e n t u l u i şi a 
inteligenţei interpreţilor (regia, l oan T a u b ) , 
o fer ind u n cadru scenic propice evidenţierii 
calităţilor absolvenţilor-actori, destinaţi tea­
tre lor germane d i n ţara noastră. 

Asupra spectacolului Kean de Jean Paul 
Sartre, pus în scenă de clasa conf. M a r i n 
M o r a r u (asistent, A d r i a n a Popovici) a m re­
fer i t altă dată. * Kean este şi el u n u l d i n t r e 
bunele spectacole-studiu ale s tagiuni i I n s t i ­
t u t u l u i , u n temeinic şi echi l ibrat exerciţiu 
art ist ic . A i c i , u n grup de absolvenţi d i n t r e 
cei m a i înzestraţi a i promoţiei actuale (Mar­
cel Iureş, Nicolae U r s , A r a Flămînzeanu) 
îşi afirmă, cu s impl i ta te , dar în mod p r o f u n d , 
resursele, n i v e l u l profesional. 

Cu aceeaşi favorabilă impresie, ne o p r i m 
şi asupra spectacolului jYora de Ibsen, pre­
gătit de aceeaşi clasă. Opera ibseniană cu­
pr inde ro lur i -cheie p e n t r u reper tor iu l cu 
care, sperăm, t i n e r i i se v o r întîlni, 
în teatre. L impede şi u n i t a r , cu accentele 
dramatice bine d i s t r i b u i t e , spectacolul i-a 
obl igat pe interpreţi să aducă în scenă com­
poziţii v i i , portrete desenate în l i n i i epurate. 
A fost ocolită pastişa, s-a optat pentru su­
gestie, s-a încercat instalarea u n u i nou t i p 

* „Teatrul", nr. 1/1978. 

de convenţie cu p u b l i c u l ; valoarea in te r ­
pretativă e conferită de esenţa persona ju lu i , 
şi n u de întruchiparea I u i naturalistă. Sus­
ţinută de o gîndire matură, compoziţia rea­
lizată de Mihaela Gagiu , în r o l u l t i t u l a r , 
impresionează p r i n n i v e l profesional, p r i n 
siguranţă tehnică. Concludent pentru cişti-
guri le şcolii de actorie, pent ru bunele tra ­
diţii realiste ale jucării clasicilor, spectacolul 
impune , în ansamblul său, personaje com­
plexe, nuanţate, în relaţii scenice clare. I -am 
reţinut pe Constantin Brânzea (Torwald) şi 
pe Mihaela M i t r a c h c - L u p u (Doamna L i n d e ) . 
S-au a f i rmat surprinzător şi do i studenţi d in 
ani i m a i mic i : Oswald Gayer d i n a n u l I I I , , 
în Doctorul B a n k , r o l susţinut cu matur i ta te 
artistică şi cu o bună stăpînirc a tehnic i i 
teatrale, şi Cristian Ieremia , tot d i n anul I I I , 
în Krogstadt , interpretat cu bogate resurse 
dc expresivitate. 

U n a d m i r a b i l exerciţiu de s t i l , ra f inat şi 
elegant, o manifestare de joc proaspăt, bine­
veni t , a m i n t i n d u - n e cîteva d i n t r e reguli le de 
bază ale şcolii de teatru (nuanţele psiholo­
gice, armonizarea scenică a cuvîntului cu 
gestul şi cu mişcarea) a fost minireprezen-
taţia oferită de clasa conf. Sanda M a n u (lec­
tor, Geta Angholuţă), pu piesa Un capriciu 
de Al f red de Musset. Excelente au apărut 
cele două portrete feminine , întruchipate 
sincer şi inte l igent , cu graţie şi cu deta­
şare ironică, de către Angela Sp i r idon (con­
tesa de Chavigny) şi Rodica Postelnicu 
(doamna de Léry) . I n r o l u l ingrat al conte­
l u i de Chavigny, I o n Ştefan a schiţat discret, 
cu un subt i l simţ a l u m o r u l u i , caracterist i ­
cile o m u l u i de l u m e , d is trat , blazat în faţa 
capr ic i i lor şi a cochetăriilor femeieşti. 

Piticul din grădina de vară, clasa conf. 
Amza Pellea (asistent, A l e x a n d r u Lazăr), 
mărturiseşte buna intenţie de a da re l ie f 
idei lor şi semnificaţiilor piesei ; f o rmula sce­
nică e simplă, adecvată speciei t e a t r u l u i po­
l i t i c , eroic, propice familiarizării studenţilor 
cu drama actuală, cu problematica ei com­
plexă, cu atmosfera de emoţie dureroasă. 
A t i t u d i n i l e etice se dezvoltă în metafore şi 
în s imbo lur i cu reale semnificaţii pol i t ice şi 
sociale. O montare pe măsura caracterului 
programatic al preocupărilor pedagogice şi 
artistice, menite să cu l t ive devotamentul pen­
t r u dramaturg ia originală, p e n t r u va lor i f i ca ­
rea ei . 

I n c iuda argumentelor teoretice, expuse în 
caietu l -program, montarea piesei Avram 
Iancu, scrisă de s tudentu l M i h a i Mănuţiu, 
n u e, după părerea mea, o izbîndă, n i c i o 
realizare semnificativă, capabilă să releve 
ta l en tu l , fantezia şi pregătirea profesională a 
celor do i regizori t i n e r i , M i h a i Mănuţiu şi 
A l e x a n d r u Dabi ja , absolvenţi ai clasei de re­
gie (condusă de Gh. V i t a n i d i s şi de Cătălina 
Buzo ianu) . D e b u t u l scriitoricesc a l tînărului 
regizor M i h a i Mănuţiu n u a relevat calităţile 
l i terare în stare să ofere co legului său, A-
l c x a n d r u Dabi ja , premisele u n u i spectacol 
concludent. Beprezentaţia păcătuieşte (ca ş» 
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Mihaela Mitrache-Lupu (Doamna 
Linde) şi Mihaela Gagiu (Nora), 
în „Nora" de Ibsen (sus) ; scenă 
din „Avram I a n c u " de Mihai 
Mănuţiu, cu E l y Măguleanu, 
Dinu Manolache şi Adrian P i n -
lea (dreapla, sus) ; „Un capric iu " 
de Musset, in interpretarea R o -
dicăî Postclnicu, a lui Ion Şte­
fan şi a Angclei Spiridon 
(dreapta, jos) 

textul) prin schematism, prin simplificarea 
cadrului istoric, a conflictului şi a persona­
jelor, printr-o expunere livrescă, naiv-didae-
tică, prin exces de mitologizare, care înce­
ţoşează poeticul. Deşi schiţată sumar, figura 
lui A v r a m Iancu a căpătat viaţă, în spec­
tacol, prin interpretarea lui Adrian Pinten, 
sugerînd cîteva elemente ale chipului sim­
bolic dorit de autor. Nu Avram Iancu, 
ci cele două montări originale şi in ­
teresante, realizate în cursul anului 
trecut, comentate, la timpul potrivit, 
în revista noastră — Oedip salvat de Radu 
Stanca, în regia lui Mihai Mănuţiu, şi Răfu­
iala de P h . Massinger (Teatrul Tineretului 
din Piatra Nenmţ), în direcţia de scenă a Iui 
Al. Dabija — reprezintă atestatul profesional 
cu care cei doi regizori-absolvenţi îşi asigură 
intrarea pe scena mare. 

Cronicile care preced însemnările noastre, 
ca şi sumara privire de ansamblu asupra sta­
giunii I .A .T .C . , ne confirmă existenţa unei 
promoţii dintre cele mai bune. Catedrele de 

actorie îşi pot defini, acum, activitatea drept 
mulţumitoare ; procentul nereuşitelor, a l nc-
rcalizărilor, al manifestărilor mediocre (în 
producţiile de ansamblu, ca şi în comporta­
mentul individual) a fost mult redus faţă 
de anii precedenţi. 

Enuinerînd încă o dată numele tinerilor pe 
care i-am reţinut şi apreciat la examenele 
din acest an (Adrian Pintea, Marcel Iureş, 
Mariana Buruiană, Diana Lupescu, Mirela 
Gorea, Mihaela Gagiu, Valentin Teodosiu, 
Nicolae Urs, Angela Spiridon, Rodica Po:;tel-
nicu, Ara Flămînzeanu, Adriana Trandafir, 
Constantin Brânzea, Paul Gheorghiu, Micaela 
Caracaş,, Ion Ştefan, L iana Ceterchi, Aristiţa 
Dinmnndi, Viorica Mischilea, Magdalena Cer­
nât), alături de absolvenţii clasei germane 
(Michael Bleiziffer, Herbert Schmidt, Cristina 
Hoffmann, Raimund Binder) , putem conchide 
că, iată, pleacă spre scene, în teatrele ţării, 
un bogat mănunchi de talente, cărora le 
prevedem o frumoasă carieră profesională. 

Valeria Ducea 
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