
CARTEA DE TEATRU 

ION C O C O R A : 

„Privi tor ca la 
teatru", v o l . I I 

Două m i se par calităţile care anunţă, în 
Ion Cocora, u n u l d i n t r e merituoşii c r i t i c i a i 
fenomenului teatral românesc contemporan : 
capacitatea analitică, aplicată la u n model 
artist ic real — spectacolul, şi depăşirea for­
maţiei f i lologice, de care sînt marcaţi cea 
m a i mare parte a cronicar i lor şi teatrolo­
gi lor noştri. 

Privitor ca Ia teatru ( I I ) se structurează 
pe tre i secţiuni : cronic i publ icate în pagini le 
revistei clujene „Tribuna" ; sinteze ale u l t i ­
melor s tag iuni , în care — descoperindu-sc 
caracterul specific a l fiecăreia — se detec­
tează, în m o d dialectic , şi perspectiva ; şi, 
în sfîrşit, „alte aspecte teatrale" — scurte 
texte cu subiecte de politică, de cultură şi 
dc estetică teatrală. 

Kxistă, pe tot parcursul v o l u m u l u i , d o m i ­
nantă, ideen că teatru l este o artă ale cărei 
elemente de l i m b a j sînt de natură diferită de 
aceea a l i t e r a t u r i i , chiar t e x t u l l i t erar aflat 
la baza spectacolului , şi care determină — 
în funcţie de epocă — forma l u i dc existen­
tă, funcţionîud după legi p r o p r i i nr te i tea­
trale, neconfundnbilc cu ale prozei sau cu 
ale poeziei. 

Kxistă, însă, implicată în această carte, şi 
ideca că piesa d r a m a t u r g u l u i are valoare 
artistică în sine. că en deţine coordonatele 
şi forţa spectacolului , că regizorul trebuie să 
aibă fală dc text at i tudinea u n u i c r i t i c , des­
coperind s t ructur i l e interne ale piesei şi re -
făcîndu-le, apoi , cu mijloacele materiale ale 
spectacolului. O concepţie şi o metodă de 
interpretare dialectice caracterizează gîndi-
rea critică a l u i I o n Cocora : u n spectacol 
e inclus într-o stagiune, o stagiune a u n u i 
teatru — în stagiunea naţională ; un regizor 
sau un d r a m a t u r g sînt încadraţi într-o gene­
raţie. S p i r i t u l de sinteză a l a u t o r u l u i derivă, 
firesc, d i n s p i r i t u l său anal i t ic . 

A u t o r u l vădeşte u n interes act iv p e n t r u 
problemele reale ale t e a t r u l u i românesc în 
etapa actuală : piesa originală, regia tînără, 
critica de teatru , cartea de teatru , relaţiile 
dinlăuntrul t e a t r u l u i (relaţia dramaturg -reg i -

zor-aclor) , precum şi d in t re teatru şi alte 
zone ale vieţii culturale (de pildă, d in t re 
teatru şi f i lm) etc. 

D i n păcate, în ciuda f a p t u l u i că sc vrea 
— şi este, într-un fel — integratoare, raza 
de acţiune a cron i caru lu i este, totuşi, geogra­
fic; limitată : sînt alese, comentate, interpre ­
tate, evaluate şi sintetizate, cu precădere, 
spectacolele teatrelor d i n Trans i lvania şi d i n 
Banat (Cluj-Napoca, Satu Mare, Baia Mare , 
Oradea, Timişoara). E f o r t u l său este, însă, 
impor tant tocmai p r i n încercarea de depă­
şire a regional ismului leatral , p r i n i n t r o d u ­
cerea acestor teatre şi a acestor spectacole în 
c i r c u i t u l teatral nat ional ; dar sinteza se 
realizează doar parţial, p r i n t r - o relaţie pe 
care acele teatre şi acele spectacole o sta­
bilesc cu teatrele şi cu spectacolele d i n 
Capitală. O r i c u m , tentat iva e de reţinut ; d i n 
suma „sintezelor part ia le " , necesare, teatro­
logia v i i toare va putea compune tabloul ge­
neral a l artei teatrale româneşti d in t r - o anu­
mită perioadă. 

I se poate reproşa l u i I o n Cocora (căci 
n u există critică, fără o critică a ei ! ) , t ra ­
tarea fragmentară a unor aspecte ale vieţii 
teatrale, în privinţa cărora opinia sa com­
pletă ar f i fost binevenită ("relaţia regizor-
r c to r , t eatru l T V ) , precum şi preluarea în­
tocmai a u n o r observaţii d i n eseistica şi d i n 
crit ica contemporană (Northrop F r y e , Jean 
Starobinski , Tzvetan Todorov, Peter Brook ) , 
fără comentariu cr i t i c , şi în special fără a 
le valor i f i ca p r i n aplicarea la u n alt con­
text c u l t u r a l , decît cel care le-a determinat . 

Interesantă, deşi n u neapărat p a r t i c u l a r i ­
zatoare, este tehnica organizării m a t e r i a l u l u i : 
în mod paradoxal , înclinaţia sa pentru s in ­
teza integratoare apare m a i clar în cronică, 
în analiza spectacolului, decît în articolele 
ce-şi p r o p u n acest scop. 

S p i r i t u l cr i t i c autentic a l l u i I o n Cocora 
se sprijină şi pe o bogată şi selectivă cultură 
dc specialitate, a l cărei rod este u n l i m b a j 
adecvat, p r i n carc-şi susţine afirmaţiile. 

0 nedumerire : de ce textele care definesc 
dramaturg ia şi compun şi fişa spectacologică 
a l u i D u m i t r u B a d u Popescu sînt aceleaşi 
d i n v o l u m u l I , doar alt fe l grupate ? Ε drept 
că „Ipostazele tragice ale adevărului" — stu­
d i u d i n v o l u m u l I I , pc care îl discutăm — 
conţin cheia în care trebuie interpretate 
textele dramatice ale l u i D. R. Popescu, că 
cercetătorul îşi aprofundează analiza, desco­
per ind interesante relaţii („analogii referen­
ţiale") între accepţia clasică a t r a g i c u l u i şi 
accepţia modernă (Antigona şi Piticul în gra­
dina de vară), dar această valoroasă invest i ­
gaţie de fond n u are n i c i o legătură cu 
reaşezarea textelor d i n acest v o l u m . 
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