
lu i spirituală, şi. nu in u l t i m u l rînd, entu 
ziasmul I u i , valenţele l u i de animator . 

Avem director i excelenţi, foarte b u n i şi 
buni . A v e m director i cu experienţă îndelun
gata şi d irector i foarte t i n e r i , d irector i de 
numele cărora se leagă iniţiativele, succe
sele, împlinirile, realizările acestei stagiuni , în 
nnsamblul ei , şi pe direcţiile ei majore, sa
tisfăcătoare. Dar avem şi d irector i în faţa 
cărora crit ica amuţeşte, dezarmată. N u - i n u 
m i m . Deocamdată. 

Pr intr -o ciudată, inexplicabilă inerţie, în 
fotoli i le de conducere ale cîlorva teatre, 
somnolează inşi fără chemare pentru această 
funcţie. Ce probă de incompetenţă mai poa
le oferi un conducător de teatru care, avînd 
la îndemînă exact aceleaşi mijloace şi în
lesniri ca oricare altă instituţie similară, 
deschide stagiunea în preziua reve l i onu lu i ? 
Sau, realizează, practic, două spectacole într-o 
stagiune întreagă ? Sau, nu izbuteşte ani i n 

P oate că p r i m a stagiune a deceniului 
nouă (cine ne-ar o p r i să ne ducem cu 
gîndid ?) începe d i n săininţa aruncată 

acum, pe un teren de realităţi spir i tuale , de 
cîştiguri şi controverse, repere, puncte de 
impact. Cine ştie cum va arăta (n-o să ne 
ducem cu gîndul pînă acolo !) ...dar putem 
şti ce o va s t imula , în ce direcţii îşi va afla 
re l ie ful , prospectînd, întrucîtva, pe l i n i i a f i r 
mate şi neaf irmate, pe c e r t i t u d i n i şi dolean
ţe, pe unele nuanţe, în a opta stagiune a 
deceniului opt . Cum ne mişcăm ? Încotro ne 
mişcăm ? 

0 ! d i n cîte asemenea întrebări generale 
nu s-au născut formulările numeroaselor 
teme ale co locvi i lor şi f es t iva lur i lor organi 
zate în tot cursul s tag iuni i , cu deosebită ef i 
cienţă pentru pol i t i ca culturală a mişcării 

şir să descopere şi să promoveze un text o r i 
g inal valoros ? Sau, asistă, impas ib i l , la re
prezentaţiile t ea t ru lu i său în săli fără spec
tator i ? I n faţa lipsei de responsabilitate po
litică, a suficienţei, a prostului -gust , a ne
păsării, a sclerozei, exerciţiul cr i t i c devine 
i n u t i l . Dar, ne întrebăm cu deplină îndrep
tăţire, ce aşteaptă organele locale în subor-
dinea cărora se află cele cîteva teatre, de 
nu iau cuvenita decizie, singura în măsură 
sâ ducă la redresarea situaţiei şi să asigure 
v i i toare i stagiuni mai b u n i auguri ? 

• 
A m consemnat cîteva constatări personale, 

cîteva nemulţumiri care pot f i subiective. 
Repet, însă, ce spuneam la începutul acestor 
rînduri : sînt aspecte desprinse d i n t r - u n ta
blou general care se prezintă cu t o t u l a l t fe l 
şi care este dominat de remarcabile rea l i 
zări. 

• C O N S T A N T I N 
P A R A S C H I V E S C U 

Simplă prospecţie 

noastre teatrale, pent ru competi t iv i tatea ei 
profesională şi pentru legătura ci m a i v ie , 
mai directă, m a i profundă, cu p u b l i c u l ? 
Teme de o aplicaţie stimabilă, de o sobrietate 
ştiinţifică şi de u n or izont de referinţe care 
va face cinste acestor an i (face şi-acum ! ) , 
pentru d ia logul cu sute de protagonişti pe 
care 1-a marcat, 1-a susţinut şi 1-a impus , ca 
un semn de sporit angajament ideologic şi 
estetic al t u t u r o r celor care participă, într-un 
fel sau a l t u l , au part i c ipat sau se pregătesc 
să participe la crearea t e a t r u l u i românesc. 
La dezvoltarea şi la perfecţionarea l u i . S-a 
născut o universitate a t e a t r u l u i românesc, 
cu 40 de scene, unde se poate discuta a p l i 
cat, aprofundat şi în perspectivă, despre for 
ţele şi cunoştinţele noastre, material izate i n 
fapte. E, cred, u n fenomen unic , aşa c u m 
unice sînt, în fe lu l lor , şi alte forme, asemă
nătoare, de dialog, d i n alte domeni i , în ţara 
noastră ; şi n u e cu putinţă ca, d i n această 
vastă univers i tate , să n u iasă, la u n moment 
dat, nişte promoţii. De ce natură ? Păi, să 
zicem, de natura omului de teatru integral. 
care gîmleşle nu în l imi te le strictei sale spe
cialităţi, ci în relaţie (determinată) cu cele
lalte ; de natura omului politic de teatru, 
care stăpîneşte o extraordinară forţă de edu
caţie şi de penetraţie spirituală, pe care şi-o 
dirijează conştient în sensul efectului scontat. 
Dc natura celui care n u va m a i oscila în 
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căutarea celui mai po t r iv i t (citeşte : specta
culos) cum — care să îmbrace cel mai spec
taculos (citeşte : po t r i v i i ) ce. Nu se poate să 
mi apară, d in aulele acestei universităţi, co
lective politice dc teatru, care-şi vor face 
mai bine critica de specialitate decît o fac 
cei care mai lasă, azi, semne de nedumerire, 
motive dc controversă, certificate de negaţie. 
Vreau să spun, prospectînd realist, că pe 
terenul celor întîmplale pînă acum se între
zăreşte mugurele unei renaşteri spirituale 
colective, care va împinge înapoi, mai jos. 
în afara obişnuinţei, mediocritatea şi inert ia , 
plat itudinea şi n i m i c u l , falsul, gratuitatea, 
cuminţenia. Cu u n pas. 

Nu ? 

D ar, pînă una, alta, notînd ca specta
culoasă această academizare a dialogu
l u i d intre oamenii de teatru, să pro

spectăm, cu gîndul la atît de fructuosul dia
log d in luna ianuarie, de la Braşov, dacă 
e bine să facem u n cr i ter iu d in filiaţia pe 
care o putem descoperi între v i z i u n i drama
tice complementare (cum a fost. aceea stabi
lită — dealtfel , pe bună dreptate — între 
modalitatea de exprimare a l u i Romulus 
Cuga şi aceea a l u i D u m i t r u Radu Popescu. 
filiaţie metaforic numită . .din mantaua l u i 
D.R.P."). Socot că „mantaua", dacă e dată 
ca reper de filiaţie, trebuie desfăşurată, ne
apărat, m a i întîi. asupra întregii creaţii a 
purtătorului ei. d i n care noi înşine avem a-i 
releva tărîmuri neexplorate în teatru şi va
riante de mai midte or i explorate. Λιη i m 
presia că drama, dramat i cu l , nu se naşte, de 
preferinţă, în zone de umbră şi penumbră a 
u m a n u l u i (deşi pare astfel, de mul te o r i , şi 
cîteodată, în mod exclusiv) , iar dacă, totuşi, 
se naşte aşa, să ne gîndim la chipuri le m u l 
t iple ale o m u l u i (shakespearean sau nu ) , la 
mul t i tud inea d r u m u r i l o r l u i , în aflarea şi 
determinarea condiţiei sale, care străbat o 
alternanţă de l u m i n i şi de umbre , o luptă 
între l u m i n i şi umbre , pînă să se definească 
mai bine şi să-1 definească. Ε u n bun spec
tacol shakespearean, în Capitală, care v ine să 
susţină, şi el, cu argumentele f a p t u l u i trans
f igurat , că nu se obţin emoţii reale pro 
spectînd deliberat o singură zonă a existenţei 
omeneşti, n u m a i universul mic , nu şi u n i 
versul mare, monumental i tatea . 

Ε comedia problema actuală a dramatur 
giei ? Ε şi ea. Problema m a i actuală 
parc a f i — e, poate — aceea a vo

caţiei dramaturgice ; n u neapărat aceea a 
specializării într-un gen, ci aceea a d e f i n i r i i 
personalităţii profesionale, p r i n t r - u n registru 
var iat explorat , p r i n sonoritatea specifică a 
u n u i t i m b r u anume, a unei v a l o r i anume. 
Ca şi în arta interpretării, unde t i p a r u l pre
t i m p u r i u poate duce la îngheţare şi la stag
nare, chiar la regres, t i p a r u l p r e t i m p u r i u 
duce, cred, şi în arta dramaturg ie i , la l i m i 

tare, dacă nu se încearcă. în prealabil , var i 
ate registre şi zone de transfigurare. In acest 
domeniu al creaţiei artistice, unde elabora
rea e atît <le concentrată şi solitară, exer
sarea pe mai multe strune este o condiţie a 
p r o p r i u l u i progres, η ştiinţei de a crea s im
fonic. Bineînţeles, nu unilateralizez. Există 
şi exemple care demonstrează contrar iu l . 
Splendide exemple. După cum există şi 
exemple de creaţii unice. Splendide. Dar cred 
că problema vocaţiei — stimularea profe
sională a vocaţiei, punerea ei la încercare, 
la muncă, la product iv i tate — trebuie po
menită şi subliniată. într-un context în 
care dramaturgi care şi-o onorează sînt 
puţini. şi sînt mai mulţi dramaturgi 
care-şi caută repede un tipar, un mod 
satisfăcător de a scrie, şi pe urmă revin pe 
motive verificate, chiar dacă judecata critică 
' l i terar , vorbind) îi descoperă, aşa f i i n d , ar
t i f i c ia l i , prea puţin substanţiali. Trebuie st i 
mulată vocaţia : de către teatre, de către nu 
ştiu cine, şi. poate, n-ar f i rău ca, Ia un 
moment dat, în cursul afirmării ei , să nu 
no fie ruşine nici do o dramolelă scrisă după 
legile celebre ale înaintaşilor, dacă în ea 
există ceva veridic şi uman, deşi nu va can
dida nic icum la p r e m i u l Academiei. După 
cîte ştiu — dau şi ou un exemplu — .voca
ţia l u i Paul Everac η-a fost stimulată n ic i 
do teatre, nici de nu ştiu cine, dar domnia-sa 
a scris, credincios u n u i mesaj al v r e m i i , pe 
eare-1 avea de transmis, şi cu hărnicia, şi cu 
foamea, aş zice, de a încerca toate registrele 
teatrului scris — dramă, comedie, evocare 
istorică etc. Cum se cultivă vocaţia, tovarăşe 
Paul Everac ? Ce trebuie făcut pentru a o 
stimula, acolo undè e ? D i n partea cui ? 
încotro ? 

C red că, d in punc tu l de vedere al •spec
tacolului propriu-zis . trebuie pomenite 
cîteva aspoete. Aţi văzut coadă la casa 

Teatru lu i Mi c ? E u am văzut, cîteva l u n i la 
rînd ; la trei spectacole, mereu n u se mai 
găseau bilete. Cînd seriu aceste rînduri, se 
adaugă al patrulea. Sigur, e coadă şi la 
Micul infern, şi la Anecdote provinciale ; 
dar coadă Ia Unchiul Vanea, iată un feno
men care trebuie subl iniat , pentru valoarea 
artistică a m u n c i i d i n t r - u n colectiv. După 
cum e de subl in iat n i v e l u l , artisticeşte re
marcabi l , a l u n u i spectacol ca Arden din 
Kent, de la Ploieşti (considerat cel mai bun 
la Fest ivalul artei actorului , de la Satu Mare, 
şi distins, în consecinţă, cu p r e m i u l p r i n c i 
pal) . Sigur că sînt de subl iniat , d i n acelaşi 
punct de vedere artistic , şi alte spectacole. 
Dar de ce-1 menţionez, în mod deosebit, pe 
cel ploieştean ? Pentru că, martor f i ind şi 
Ia premiera de-acum u n deceniu, a piesei 
(la Piatra Neamţ), mi -am dat seama şi am 
simţit, în cursul desfăşurării reprezentaţiei, 
că echipa şi regizorul de azi (Aure l iu M a 
nea) n u şi-au propus să epateze, c i să inter 
preteze, adică să valori f ice conf l i c tu l şi sen-
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«urile con f l i c tu lu i la tensiunea cuveniţii ; şi. 
dacă a existat ceva nou, o r ig ina l , pe acest 
d r u m , acesta s-a as imi lat în ansamblul mon -
lârii, în aşa fel încît nu s-n impus cu osten
taţie. L-am perceput, dar nu l -am simţit 
căutîndu-ur perceperea ; a generat un soi do 
omogenitate superioară care exclude extra 
sele. Îl menţionez pentru că. în legătură cu 
problema noutăţii, a originalităţii, a sporu lu i 
de fantezie şi de inspiraţie pe care-1 poate 
aduce u n spectacol, am a v u t şi un dialog 
'fără f inal) cu un reprezentant ploieştean, 

«vident, un dialog-eontroversă, într-un splen
did decor al vieţii, într-un compart iment de 
(ren, unde spiritele animate eram şi am ră
mas n o i do i . deşi... I n două cuv inte , prota
goniştii acestei aristotelice discuţii susţineau, 
u n u l , poziţia spectatorului cnre vrea să fie 
surprins, celălalt, poziţia spectatorului care 
vrea să fie prins. U n u l cerea — cerc — spec
tacolelor un punct dc vedere nou , un punct 
•de referinţă nou , ceva ce n u s-a mai văzut 
şi nu s-a m a i făcut ; celălalt cerea — cerc — 
spectacolelor un punct de vedere, u n punct 
de referinţă, ceva de văzut. L i ? Deşi s im
plificată, controversa m i se pare clară ca 
punct de diferenţiere, ca fond de di feren
ţiere. De partea cui sînteţi ? Eu n-am să 
zic aici cine era ploieşteanul şi cine era 
celălalt, ca să ştiţi şi dumneavoastră de par
tea cui m i s-a părut că zîmbea. cu oarecare 
simpatie, un m a r t o r întîmplător, n-am să 
exc lud d r a m u l dc adevăr al n i c i unu ia , n i c i 
n-am să mă grăbesc să eataloghez pe u n u l 
drept adept al snob ismulu i , pe celălalt, drept 
exponent al unei a t i t u d i n i s impli f icatoare. 
Dar am să insist că e o problemă, şi că, în 
funcţie de at i tudinea pe care o adoptăm, a¬
preciem jus t , obiect iv , drept , u n fapt de artă. 
Nu după coeficientul ostentativ de noutate 
pe care socotim că-1 putem măsura, ci după 
coef ic ientul efectiv de — cum să-i zicem 
mai bine ?... — de rezonanţă, de captare, sau 
să-i zicem şi a l t fe l , , dar cu aceeaşi încărcă
tură de conţinut. De ce trebuie să f i u sur
prins, neapărat ? Dc ce trebuie să f iu şocat 
sau scos d i n inerţie ? Inerţia nu c a p u b l i 
c u l u i , e a unei teor i i asupra p u b l i c u l u i , care 
vede în el pe spectatorul sentimental d in t re 
cele două războaie, incapabi l să cuprindă cu 
mintea paradoxur i le arte i moderne. Fals. 
Aşadar, zic cu , problema noutăţii trebuie 
inclusă corect în p r i n c i p i u l v a l o r i i şi n u ex
trasă de-acolo ca u n c r i t e r i u p r i m o r d i a l . Vă
zusem, dealt fe l , şi u n foarte b u n spectacol 
sătmărean cu Azilul de noapte (în in terpre 
tarea secţiei maghiare) — sobru, serios, d ra 
matic şi grav , u n spectacol, la rîndul l u i , 
de referinţă, al acestei s tag iuni . Şi, poate că 
noutatea acestuia se afla tocmai în valoarea 
neostentativă a spectacolului , care dădea tex
t u l u i rezonanţe dramatice ample , adevăr şi 

forţă realistă, urmărind re-crearea u n i v e r s u l u i 
gorkian pe l i n i i r iguros studiate. Zic. deci, 
că adevărata noutate c aceea încorporată în 
ansamblul i m a g i n i i scenice şi că n u e bine 
să alergăm după una care strigă şi uimeşte, 
n u m a i pentru că undeva a făcut senzaţie 
sau mai poate face încă. 

N u i-a premiat n i m e n i ; dar eu i-aş f i 
p remia l — pentru emoţia sinceră, o¬
menească, transmisă de portretele bă-

trînilor d i n Solo pentru orologiu (la Raia 
Mare) — ţie actor i i care i -au interpretat ; 
şi l-aş f i pomenit într-o listă de personali
tăţi care, de mai mul te stagiuni , dau perso
nal itate fiecărui r o l , cu inteligenţă, farmec 
şi forţă creatoare, pe actorul I o n Mîinea de 
la Oradea. După c u m aş pomeni şi u n u l 
d in t re cazurile care ne p u n într-o situaţie 
neplăcută pe n o i , c r i t i c i i , a tunc i eînd unele 
premiere locale ne cuceresc p r i n inteligenţa 
şi subti l i tatea desenului scenic, iar repetate 
în condiţii şi în context bucureştean, ne de
zic, p r i n t r - o apăsată tentă manieristă. S-a 
îutîinplat, se întîmplă, subsemnatul a m a i 
fost dezis în cîteva rînduri, ca, de pildă, în 
cadrul festiv de la Braşov, unde colegii de 
breaslă m-au p r i v i t chiorîş după O scrisoare 
pierdută, căci spectacolul d i n ianuarie n u 
mai era acelaşi cu cel văzut de mine i n 
noiembrie . Dar , dacă peste asemenea situaţii 
mai trecem no i cum m a i trecem, ce se în
tîmplă cu c iudatn fluctuaţie de n i v e l de la 
o reprezentaţie la alta ? Premiera de la 
Galaţi cu Scene din viaţa unui bădăran e 
un exemplu , şi probab i l că va t r e b u i să 
g h i c i m , în vi i toarele confruntări, şi coefici
entu l de perisabi l i tate , sau f i r u l m a i f i r a v 
d i n t r - o ţesătură prouspătă, care ne poate face 
oricînd să ne p ierdem cred i tu l . Şi, de ce 
să-1 pierdem ? A r f i apoi de menţionat, ne
apărat, profes ional ismul po l i t i c a l u n u i co
lect iv cu două secţii, ca acela de la Tîrgu 
Mureş, care, cu u n repertor iu de serioase op
ţiuni, a dat spectacole cu ecou şi, în general, 
este u n u l d i n t r e cele care şi-au af lat , şi-şi 
menţin consecvent, o prestigioasă ţinută ar
tistică, p r i n t r e fruntaşele ţării. Dar m a i e 
de menţionat şi t i p a r u l (pentru că n u vreau 
să găsesc a l t cuvînt) în care se menţin m u l t e 
alte scene, deşi au trecut pe la unele festi
v a l u r i , sau unele f e s t i va lur i au trecut pe 
lîngă ele. N u cumva ar t r e b u i să v o r b i m 
şi de vocaţia u n u i colectiv de teatru ? Ce 
c el ? De ce e el ? lată o temă pentru un 
colocviu în perspectivă. 

Punct . 
D i n t r - o prospecţie, n u te alegi cu u n b i 

lanţ, c i cu imaginea m a i concretă a p u n c t u 
l u i de unde se poate construi perspectiva. 
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