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Aşadar, cîteva consideraţii despre u n eve
n i m e n t care η dominat u l t i m a perioadă a sta
giunii t ea t ru lu i la televiziune. Ε vorba de 
spectacolul Regele Lear, în regia l u i Peter 
Brook, spectacol unic , căci n u suferă com
paraţii, pentru a putea f i clasificat într-o 
şcoală sau într-un curent, şi o r i g ina l , căci 
crclevă sau amplifică sensuri şi semnificaţii 
no i , fără să le trădeze pc cele ştiute. 

Istoria bătrînului rege Lear este u n basm 
•cu sfîrşit tragic şi, ca toate basmele, ea n i 
se prezintă ca exemplară ; e o paradigmă 

.a suf le tu lu i omenesc, c u m numeşte Mircea 
F.liade m i t u l . Acest strat mitologic trăieşte 
i n spectacolul l u i Peter Brook . 

Fireşte, t o t u l se petrece în Ang l ia , dar în
t r -o Angl ie de d ina inte de istorie, cînd con
f l i c t u l se declanşează şi se rezolvă în f a m i 
l ie , ca la Eschi l . Este m i t u l tatălui căzut d i n 
d r e p t u r i — cu dc la sine putere — pentru 
a se pătrunde de o nouă stare, m a i apro
piată de universal i tate , aceea de om, idee 
con(inută în tex t şi relevată cu multă preg
nantă în spectacol. Cucerirea n o i i stări este 
o încercare aspră şi grea. Spectacolul sc des
făşoară într-un relief a r i d , cu zăpezi 
spulberate de v i n t . în curţi de castele, f i l 
mate dc sus şi de foarte departe, cu oameni 
călări. încotoşmănaţi în blănuri, bulucindu-se 
nediferenţiat în j u r u l greoaiei căruţe a re
c e l u i nomad , ce meditează la glumele, deloc 
neroade, ale n e b u n u l u i său „de cur te " , acesta, 
îmbrăcat n u m u l t deosebit faţă de regele şi 
stăpînul său. Veşmintele nu au devenit încă 
expres i i ale stărilor sociale ; ele sînt fruste 
ea sufletele celor ce le poartă. Oameni i se 
diferenţiază înlăuntml lor , şi n i c i aic i prea 
m u l t , căci ei se deosebesc m a i degrabă în 
voinţe, decît în puterea de a v o i . 

Şi vo r puţine l u c r u r i ; m a i ales să stăpî-
nească sau să slujească : este relaţia p r i m a r i i 
.-a societăţii omeneşti, aceea d i n t r e stăpîn şi 
slugă, pe care — cîteva secole după Shake
speare — Hegel clădea o fenomenologie a 
s p i r i t u l u i . Bătrînul Lear va căuta să distingă 
între a stăpîni peste alţii şi a-ţi f i p r o p r i u l 
tău stăpîn, între s lu j i re ca i u b i r e , ca dato
rie faţă de celălalt, şi slugărnicie ca ascunsă 
voinţă de putere . Aceasta este drama bătrî
n u l u i rege. care renunţă să stăpînească, pen
t r u a f i s l u j i t , şi care renunţă să fie s l u j i t , 
pentru a se stăpîni pc sine. Ε o dramă a 

.cunoaşterii adevărului şi libertăţii omeneşti, 
ch inui toare , pentru că spre l ibertate şi spre 
adevăr pe rege îl împing împrejurările, v o i n 
ţele altora, ce uzurpă u n loc şi u n statut pe 
care el n u vrea să le dobîndească ; dar n i c i 
n u renunţă uşor, necunoscind de la început 

deplinătatea fiinţei, pe care o va cişliga 
pierzînd, că, anume. în pierdere se ascunde, 
deseori, u n cîştig. Ε o dramă a cunoaşterii 
cu deznodămînt tragic — tragism dezvăluit 
integral în spectacolul patetic a l l u i Peter 
Brook. Dar nu cunoaşterea este tragică, ci 
faptele de viaţă d i n care ea se desprinde 
şi se lămureşte. M u r i n d , Lear recuperează 
omenescul, n u pentru e l , c i pent ru cei ce au 
asistat şi part i c ipat la suferinţele l u i . Cît 
o p t i m i s m se degajă d i n pierderea şi d i n regă
sirea de sine a regelui Lear ! Şi cît patos 
pune regizorul în a ne face părtaşi ! Begele 
Lear ne este arătat în groe-planuri în clipele 
eînd meditează, în clipele de derută, dc răs
colitoare şi aprigă durere, pînă la ca lmul 
l u c i d , îndelunga liniştire a sfîrşitului. Dealt
fe l , pe f u n d a l u l care sugerează, parcă, un 
vacuum istoric , se mişcă şi trăiesc expresii le, 
gesturile şi p r i v i r i l e elocvente ale actori lor , 
adevărate portrete ale p o r n i r i l o r şi p a t i m i l o r 
omeneşti. Concepţia regizorală pare înrudită 
eu aceea a p i c t o r i l o r renascentişti, interesaţi 
de pregnanţa caracterelor, locur i le , peisajele 
de încadrare s u b l i n i i n d nota de etern uman 
a portretelor . 

Ca în orice spectacol de regizor, n i c i un 
actor nu a strălucit în d e t r i m e n t u l întregului 
T r u p a . .Royal Shakespeare Company" a ser
v i t cu abnegaţie ideea. Desigur, Paul Scofield 
(regele Lear) îşi arată f igura devastată de 
disperare şi Irene W o r t h (Goneril) poartă o 
mască a răutăţii şi a c r u z i m i i , dar toţi actori i 
sînt conştienţi că slujesc într-un spectacol 
care generează ide i şi n u ţintesc să se joace 
pe e i înşişi în r o l u r i shakespeareene. 

Constantin Radu-Maria 

CARTEA DE TEATRU 

AMZA SÀCEANU 
„Teatrul şi publicul" 

Iată una d i n t r e pr imele cărţi dedicate u n u i 
fenomen specific a c t u l u i teatra l , fără de care 
el nu poate f i conceput, în afara căruia n u 
poate funcţiona, totuşi lua t în discuţie doar 
sporadic, accidental şi ind irec t , de către co
mentator i : relaţia d i n t r e teatru şi publ i c . 
în afara sondajelor efectuate de un cercetă
tor perseverent ca Pavel Cîmpeanu şi a s tu
d i i l o r sale, care e x t i n d d o m e n i u l , urmărind 
interesante interferenţe d i n t r e genur i de artă 
şi modalităţi specifice de comunicare, ca ra
d i o u l şi te leviziunea, n u avem, în l i t e ra tura 
noastră de specialitate, asemenea s t u d i i , a p l i 
cate la relaţia de m a i sus, o asemenea s in
teză a investigaţiilor socio-culturale, între
prinse pc o perioadă m a i îndelungată, cu ca
racter retrospectiv şi prospectiv. 

Valoarea unor asemenea investigaţii şi s in
teze n u rezidă doar în concluzii le la care 
se poate ajunge, c i şi în explorarea atentă 
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ţi inteligenta a d r u m u l u i , a d r u m u r i l o r către 
conc luz i i . Ε un mod de a „citi" p r i n t r e cifre 
si tabele sinoptice şi de η extrage, d i n t r - u n 
grafie al componentelor fenomenului , e x p l i 
caţiile acestuia, într-o manieră strict obiecti 
vă, precis delimitată. Avînd posibil itatea dc 
: i urinări desfăşurarea mişcării teatrale bucu-
reştene, pc o perioadă mai îndelungată, an
t u m i lucrării pe care o semnalăm a benefi
cial de o bună cunoaştere a d o m e n i u l u i , con-
j u g i n d rezultatele cercetărilor cu o serie de 
date despre viata instituţiilor de spectacole, 
ceea ce dă cărţii rigoarea competentei şi l i s -
cernăanîntul experienţei. 

D i n perspectiva preocupării sale cenl iale , 
a u t o r u l aduce argumente no i într-o proble
mă m u l t discutată : v i i t o r u l t e a t r u l u i . 

Orice s-ar spune, oricîte voci sceptice s-ar 
pronunţa în această privinţă, teatru l f i i n d un 
l ip specific de relaţie umană, „atîta t i m p cît 
vor exista relaţii umane, va exista şi această 
indisolubilă relaţie artistică". N i c i f i l m u l , n i c i 
televiziunea nu concurează teatru l , ele sînt, 
mai degrabă, în r a p o r t u r i complementare şi 
dc compet i t iv i tate creatoare : „cu cît frec
ventarea sălilor de teatru este mai intensă, 
cu atît interesul pentru cinematograf, tele
v iz iune , radio e mai pronunţat ; adeziunea 
c condiţionată dc contemporaneitate, un text 
„va isca u n interes cu t o t u l deosebit, dacă 
este c i t i t în s p i r i t u l problemelor care agită 
contemporaneitatea". 

D i n t r e cele zece capitole ale cărţii, u n i n 
teres m a i v i u suscită cele i n t i t u l a t e „Relaţia 

ţeatru-film-radio-tv", „Scurtă retrospectivă cu 
implicaţii prospective" şi „Succes şi durată 
în spectacolul de t e a t r u " . I n special, în cadrul 
acestuia d i n urmă, este deosebit dc sugestivă 
analiza comparativă a cronic i lor dramatice 
cu realitatea ideologică şi artistică a specta
colelor şi cu durata , cu viaţa lor efectivă 
pe afiş. D i n sondajele efectuate în perioada 
10G4—1975 rezultă preponderenţa comediei 
româneşti în seria succeselor, aceasta, dato
rită v a l o r i i sociale o textelor. D i n compa
raţia succeselor şi căderilor, poate reieşi ape
t i t u l pronunţat al p u b l i c u l u i pentru actual i 
tate, „contemporaneitatea prob lemat i c i i poate 
ţine în cumpănă, pentru publ i c , vigoarea l i 
terară". 

A r f i interesant de ştiut ce date ar furniza 
o asemenea investigaţie, extinsă la toată 
ţara. A r f i interesant de aflat în ce raport 
s-ar afla o instituţie sau alta , d i n ţară, cu 
ansamblul datelor, şi de cercetat acolo, amă
nunţit şi part i cu lar izat . Pentru câ m u l t e d i n 
tre elementele care fac, a i c i , obiectul unor 
constatări liniştitoare s-ar dovedi , poate, în 
contradicţie cu n o u l context , iar unele ele
mente rezolvate, şi just i f icate în p e r i m e t r u l 
bucureştean, s-ar rezolva, poate, a l t f e l , în 
ansamblul celor 40 de scene dramatice , i n 
acest sens, cartea l u i Amza Săceanu are în-
semnătntea une i acţiuni de pionierat . 

C. P. 

CARNET I.A.T.C. 

D i n iniţiativa Centru lu i u¬
nivers i tar de p a r t i d B u c u 
reşti, Catedra de estetică, me
todologie şi istorie a t e a t r u 
l u i şi f i l m u l u i de la I .A.T.C. 
a organizat u n simpozion 
consacrat t e a t r u l u i studen
ţesc. 

Desfăşurat sub egida Fes
t i v a l u l u i naţional „Cîntarea 
României", s impoz ionul a în
t r u n i t factor i de răspundere 

.din inst i tute le de învăţământ 
superior d i n Bucureşti, în
drumători a i formaţiilor ar
tistice studenţeşti şi m e m b r i 
ai acestora, a c t i v u l Casei de 
cultură a studenţilor „Gri-

gore Preoteasa", cadre d i 
dactice şi studenţi. P r i n t r e 
invitaţi se af lau esteticieni, 
istor ic i de teatru şi f i l m , ac
t o r i şi regizor i . 

Discuţiile s-au centrat a¬
supra celor două referate : 
„Contribuţia I.A.T.C. la Fes
t i v a l u l naţional «Cîntarea 
României»" (Ioana Mărginca-
nu) şi „Experimente alë 
dramaturg ie i stndénţéşti (E-
lisabeta M u n t e a n u şi A d r i a 
na I lass) . 

P u n c t u l de incidenţă al 
majorităţii intervenţiilor 1-a 
const i tu i t problema reperto
r i u l u i abordat de formaţiile 
artistice studenţeşti. Opţiu
nea depinde de disponibilită
ţile in terpretat ive , de va len
ţele spir i tuale ale m e m b r i l o r 
formaţiei, de condiţiile spa
ţiului de joc, de pregătirea 
şi ta l en tu l a n i m a t o r u l u i . P r i 
oritară rămîne, însă, datorită 
i m p a c t u l u i cu p u b l i c u l , pie
sa cu tematică studenţească 
şi, în p r i m u l rînd, piesa scrisă 
de dramaturgi-studenţi. Tre 
buie găsite modalităţile cele 
m a i adecvate de st imulare a 
dramaturg ie i studenţeşti : a¬
naliza atentă a pieselor în 

cadru l cenacluri lor de dra 
m a t u r g i e , discuţii creatoare 
cu a u t o r i i , publ icarea lucră
r i l o r de valoare. 

O altă problemă a m p l u 
dezbătută a fost r o l u l an ima
t o r u l u i , a l îndrumătorului, 
accentuîndu-se. a p o r t u l deo
sebit a l I .A.T.C> t a l e n t u l , p r i 
ceperea şi dăruirea cu care 
au m u n c i t cadrele, didactice 
şi studenţii. 

Experienţa p r i m e i ediţii a 
Fes t i va lu lu i naţional „Cînta
rea României" a demonstrat 
necesitatea activităţii perma
nente a formaţiilor studen
ţeşti, şi n u doar ecloziunea 
lor în perioada de concurs. 
S-a propus, în acest sens, or
ganizarea une i stagiuni per
manente la Casa de cultură 
a studenţilor, cu part ic iparea 
celor m a i reprezentative for
maţii artistice studenţeşti. 

Elisabeta Munteanu 
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