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Aşadar, cîteva consideraţii despre u n eve­
n i m e n t care η dominat u l t i m a perioadă a sta­
giunii t ea t ru lu i la televiziune. Ε vorba de 
spectacolul Regele Lear, în regia l u i Peter 
Brook, spectacol unic , căci n u suferă com­
paraţii, pentru a putea f i clasificat într-o 
şcoală sau într-un curent, şi o r i g ina l , căci 
crclevă sau amplifică sensuri şi semnificaţii 
no i , fără să le trădeze pc cele ştiute. 

Istoria bătrînului rege Lear este u n basm 
•cu sfîrşit tragic şi, ca toate basmele, ea n i 
se prezintă ca exemplară ; e o paradigmă 

.a suf le tu lu i omenesc, c u m numeşte Mircea 
F.liade m i t u l . Acest strat mitologic trăieşte 
i n spectacolul l u i Peter Brook . 

Fireşte, t o t u l se petrece în Ang l ia , dar în­
t r -o Angl ie de d ina inte de istorie, cînd con­
f l i c t u l se declanşează şi se rezolvă în f a m i ­
l ie , ca la Eschi l . Este m i t u l tatălui căzut d i n 
d r e p t u r i — cu dc la sine putere — pentru 
a se pătrunde de o nouă stare, m a i apro­
piată de universal i tate , aceea de om, idee 
con(inută în tex t şi relevată cu multă preg­
nantă în spectacol. Cucerirea n o i i stări este 
o încercare aspră şi grea. Spectacolul sc des­
făşoară într-un relief a r i d , cu zăpezi 
spulberate de v i n t . în curţi de castele, f i l ­
mate dc sus şi de foarte departe, cu oameni 
călări. încotoşmănaţi în blănuri, bulucindu-se 
nediferenţiat în j u r u l greoaiei căruţe a re­
c e l u i nomad , ce meditează la glumele, deloc 
neroade, ale n e b u n u l u i său „de cur te " , acesta, 
îmbrăcat n u m u l t deosebit faţă de regele şi 
stăpînul său. Veşmintele nu au devenit încă 
expres i i ale stărilor sociale ; ele sînt fruste 
ea sufletele celor ce le poartă. Oameni i se 
diferenţiază înlăuntml lor , şi n i c i aic i prea 
m u l t , căci ei se deosebesc m a i degrabă în 
voinţe, decît în puterea de a v o i . 

Şi vo r puţine l u c r u r i ; m a i ales să stăpî-
nească sau să slujească : este relaţia p r i m a r i i 
.-a societăţii omeneşti, aceea d i n t r e stăpîn şi 
slugă, pe care — cîteva secole după Shake­
speare — Hegel clădea o fenomenologie a 
s p i r i t u l u i . Bătrînul Lear va căuta să distingă 
între a stăpîni peste alţii şi a-ţi f i p r o p r i u l 
tău stăpîn, între s lu j i re ca i u b i r e , ca dato­
rie faţă de celălalt, şi slugărnicie ca ascunsă 
voinţă de putere . Aceasta este drama bătrî­
n u l u i rege. care renunţă să stăpînească, pen­
t r u a f i s l u j i t , şi care renunţă să fie s l u j i t , 
pentru a se stăpîni pc sine. Ε o dramă a 

.cunoaşterii adevărului şi libertăţii omeneşti, 
ch inui toare , pentru că spre l ibertate şi spre 
adevăr pe rege îl împing împrejurările, v o i n ­
ţele altora, ce uzurpă u n loc şi u n statut pe 
care el n u vrea să le dobîndească ; dar n i c i 
n u renunţă uşor, necunoscind de la început 

deplinătatea fiinţei, pe care o va cişliga 
pierzînd, că, anume. în pierdere se ascunde, 
deseori, u n cîştig. Ε o dramă a cunoaşterii 
cu deznodămînt tragic — tragism dezvăluit 
integral în spectacolul patetic a l l u i Peter 
Brook. Dar nu cunoaşterea este tragică, ci 
faptele de viaţă d i n care ea se desprinde 
şi se lămureşte. M u r i n d , Lear recuperează 
omenescul, n u pentru e l , c i pent ru cei ce au 
asistat şi part i c ipat la suferinţele l u i . Cît 
o p t i m i s m se degajă d i n pierderea şi d i n regă­
sirea de sine a regelui Lear ! Şi cît patos 
pune regizorul în a ne face părtaşi ! Begele 
Lear ne este arătat în groe-planuri în clipele 
eînd meditează, în clipele de derută, dc răs­
colitoare şi aprigă durere, pînă la ca lmul 
l u c i d , îndelunga liniştire a sfîrşitului. Dealt­
fe l , pe f u n d a l u l care sugerează, parcă, un 
vacuum istoric , se mişcă şi trăiesc expresii le, 
gesturile şi p r i v i r i l e elocvente ale actori lor , 
adevărate portrete ale p o r n i r i l o r şi p a t i m i l o r 
omeneşti. Concepţia regizorală pare înrudită 
eu aceea a p i c t o r i l o r renascentişti, interesaţi 
de pregnanţa caracterelor, locur i le , peisajele 
de încadrare s u b l i n i i n d nota de etern uman 
a portretelor . 

Ca în orice spectacol de regizor, n i c i un 
actor nu a strălucit în d e t r i m e n t u l întregului 
T r u p a . .Royal Shakespeare Company" a ser­
v i t cu abnegaţie ideea. Desigur, Paul Scofield 
(regele Lear) îşi arată f igura devastată de 
disperare şi Irene W o r t h (Goneril) poartă o 
mască a răutăţii şi a c r u z i m i i , dar toţi actori i 
sînt conştienţi că slujesc într-un spectacol 
care generează ide i şi n u ţintesc să se joace 
pe e i înşişi în r o l u r i shakespeareene. 

Constantin Radu-Maria 

CARTEA DE TEATRU 

AMZA SÀCEANU 
„Teatrul şi publicul" 

Iată una d i n t r e pr imele cărţi dedicate u n u i 
fenomen specific a c t u l u i teatra l , fără de care 
el nu poate f i conceput, în afara căruia n u 
poate funcţiona, totuşi lua t în discuţie doar 
sporadic, accidental şi ind irec t , de către co­
mentator i : relaţia d i n t r e teatru şi publ i c . 
în afara sondajelor efectuate de un cercetă­
tor perseverent ca Pavel Cîmpeanu şi a s tu­
d i i l o r sale, care e x t i n d d o m e n i u l , urmărind 
interesante interferenţe d i n t r e genur i de artă 
şi modalităţi specifice de comunicare, ca ra­
d i o u l şi te leviziunea, n u avem, în l i t e ra tura 
noastră de specialitate, asemenea s t u d i i , a p l i ­
cate la relaţia de m a i sus, o asemenea s in­
teză a investigaţiilor socio-culturale, între­
prinse pc o perioadă m a i îndelungată, cu ca­
racter retrospectiv şi prospectiv. 

Valoarea unor asemenea investigaţii şi s in­
teze n u rezidă doar în concluzii le la care 
se poate ajunge, c i şi în explorarea atentă 
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