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— Ediţiile precedente ale „Intîlnirilor tea
trale berhncze" se caracterizau, m a i cu seamă, 
p r i n selecţia a zece d i n t r e cele m a i izbut i te 
spectacole realizate în gările de limbă ger
mană. I n 1978, structura „Intîlnirilor" pare 
a se f i modi f i cat . Constat că în program au 
fost incluse şi o serie de reprezentaţii semni
f icat ive p e n t r u mişcarea artistică universală 
(cum ar f i cele semnate de Peter Brook , 
Robert W i l s o n etc.), precum şi numeroase 
creaţii situate la graniţa d i n t r e t ea t ru , m u 
zică, pantomimă, dans înfăptuite în diverse 
ţări. N u există, astfel, r iscul de a se pune 
u n semn de egalitate între „Intîlniri" şi 
„Săptămînile fes t ive ' berl ineze" ? Sînt încre
dinţat că dumneavoastră, domnule U l r i c h 
E c k l i a r d t , în calitate de an imator a l celor 
două reputate manifestări, care au cîştigat 
to t m a i m u l t în importanţă şi răsunet, aţi 
reflectat l a această problemă. 

— N u cred că „întîlnirile" şi „Săptămînile 
festive" riscă să se confunde. M a i întîi, 
p e n t r u că „Săptămînile festive" sînt dominate 
de muzică şi de plastică. I a r obiectivele „ In
tîlnirilor" sînt l impez i : trecerea în revistă a 
celor m a i bunè opere teatrale (produse pe 
scenele munic ipa le şi de ansambluri le ne
subvenţionate), lectura şi discutarea pieselor 
datorate t i n e r i l o r d r a m a t u r g i , confruntarea 
producţiei noastre artistice cu cea mondială; 
prezentare a creaţiilor ce se intersectează cu 
tea t ru l . Consider că înmulţirea punctelor de 
perspectivă lărgeşte or i zontu l „Intîlnirilor"; 
fără a le ştirbi identitatea. Dacă o pr ime jd ie 
plodeşte t ea t ru l , în general, aceasta e ca el 
să nu se coreleze cu întreaga viaţă s p i r i 
tuală .şi să-şi restrîngă contactele cu operele 
c u l t u r i i mondiale . Trebuie evitată autarhia 
scenei, în orice chip s-ar manifesta ea, în-
truoît un astfel de orgo l iu se î n t o a r c asupra 
fiinţei ei , ca un glonte ricoşat. Există o 
evoluţie continuă a sensibilităţii estetice. Şi 
e decisiv p e n t r u teatru să ţină pasul cu ea. 
Dealt fe l , capacitatea de a lua act, de a ab
sorb i şi de a depăşi noi le „şcoli" dă măsura 
p u t e r i i de creaţie, a d i n a m i s m u l u i unei arte 
în care curentele de ide i se i m p u n , se sta
bilizează, dar se şi osifică foarte iute , de
oarece realitatea e totdeauna m a i cuprinză
toare şi m a i mobilă decît u n program estetic. 

— Pe afişul „Intîlnirilor" se numără cîteva 
scrieri contemporane. U n a d i n t r e ele, strălucit 
pusă în scenă de Peter Stein, Tr i l og ia re
veder i i de Rotto Strauss, dezbate problema 
creatoru lu i şi a des t inu lu i arte i i n societatea 

de astăzi. Piesa (o confruntare de singură
tăţi, de întrebări, de drame, n u o dată peni 
b i le , d e z v ă l u i n d , deopotrivă, zestrea s p i r i 
tuală şi dezorientările unor destine paralele) 
nesocoteşte t iparele dramaturg ie i şi încalcă 
legile c i m a i vechi şi m a i n o i . Şi alte spec
tacole alese de j u r i u refuză calapoadele t r a 
diţionale ale dramei , căutînd nucleul con
f l i c t u l u i , p u r şi s i m p l u , în povestirea unor 
vieţi caracteristice pentru istoria contempo
rană. I n f i n e . unele d in t re reprezentaţiile în
făţişate de ansamblur i d i n alte ţări, cum e 
„Tcatro Campesino" (S.U.A.), p ropun şi ele 
piese care nu-s angrenaje dramatice , cu mo
tivaţii şi desfăşurare gradată, ci reportaje 
patetice despre soarta unor colectivităţi. So
cotiţi că ne aflăm în faţa unor fapte dc 
artă reve lator i i p e n t r u o altă direcţie a dra 
m a t u r g i e i ? 

— Cred că asistăm doar la o diversif icare 
a formelor de expresie. Se cercetează fe lu 
ritele punţi între trăire, idee şi emoţie, în-
ecreîndu-se să se obţină dobînda experienţei. 

— Care e sinteza. 

— Da. Sinteza. I n servic iul şi în speranţa 
sintezei se află aceste opere. De aceea, în 
scrierile pe care le-aţi a m i n t i t ma i înainte, 
a u t o r i i urmăresc m a i curînd logica interioară 
a personajelor, decît construcţia propriu-zisă 
a piesei. De aceea, refuză conturur i le rigide. 
De aceea, trec peste rea lu l imediat , care, 
uneori , este aparenţă, căutînd legile, deter
minările, esenţa epocii noastre. Poate că în 
arhitectura operelor trebuie să vedem cîte-
odată o revanşă a libertăţii s p i r i t u l u i în 
faţa succesiunii de constrîngeri şi de nelă
m u r i r i . I n faţa a ceea' ce pare i rezo lvabi l 
şi „ireductibil". 

• ! 

— 'Constat că în spectacolele cu piese cla
sice — alese de j u r i u — regia n u modifică 
înţelesurile scrieri lor , p e n t r u a le „ajuta" să 
fie Ia ordinea z i l e i , c i obţine acest rezultat 
activizînd virtualilăţile l or reale. Spre exem
p l u , Intrigă şi iub i re e o credincioasă trans
criere scenică a operei l u i Schiller. Asistăm 
Iu drama u n u i tînăr pe care puterea de stal 
încearcă să-1 manipuleze şi care-şi apără cu 
îndîrjire ideile şi sentimentele. Regizorul n u 
părăseşte n i c i o clipă f i r u l esenţial a l piesei. 
E I adevereşte acuitatea e i p r i n i m a g i n i care 
dev in vocabularu l (în acelaşi t i m p , transpa
rent şi subversiv) a l une i semnificaţii în 
acţiune. Chiar a tunc i cînd reprezentaţiile îşi 
p ropun să anuleze v io l ent înţelesurile recep
tate şi subl iniate dc lecturi le precedente ale 
unei capodopere, ele n u se îndepărtează de 
text . Bunăoară, spectacolul cu Prinţul v o n 
Homburg (şi care înfăţişează n u alternat ivele 
unei superioare conştiinţe, c i abrutizarea sp i 
rituală şi lez iuni le nevrotice ale u n e i i n d i v i 
dualităţi condamnate să trăiască neîntrerupt 
în tensiunea bătăliilor şi terorizate de ideea 
dator ie i şi a morţii) sc abate o singură 
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dală «le la l i tera scr ier i i . Şi, anume, cînd 
muta acţiunea, d i n t r - o cameră în sat, într-o 
..şcoală improvizată i n s p i t a l " . I n rest, o 
f idel itate strictă faţă de scrierea l u i K le i s t . 
( -aπ· e citită dc a u t o r i i spectacolului cu o 
reală severitate de g ind i re şi într-un s p i r i t 
radical , departe de orice a r t i f i c i u scenic. De
a l t f e l , m i s-a părut că una d i n t r e trăsăturile 
comune reprezentaţiilor cu piesele clasice o 
constituie re fuzu l u n u i s t i l grandi locvent . A u 
dispărut trapele, turnante le , culisantele, aceste 
vocative, exclamaţii, interjecţii ale re tor i c i i 
scenice. Impres ia m i - a fost confirmată şi de 
creaţia l u i Peter Brook , cu U b u , unde su
gestia ia totdeauna locu l reconst i tu i r i i con
crete a u n u i m e d i u . N i c i o clipă n u sc 
recurge la i m p a c t u l na iv a l tehnic i i scenice. 
Ac tor i i s int cei ce semnalizează, p r i n jocul 
lor , realitatea înconjurătoare. E , d e a l t m i n t e r i , 
u n u l d i n t r e izvoarele de farmec ale acestui 
spectacol, cu o piesă devenită clasică, şi pe 
care cunoscutul regizor o transcrie în t o n u l 
unei g lume enorme, dar cu sensul u n u i grav 
avert isment adresat inteligenţelor şi omeniei . 

— Exegeza regizorală înseamnă, în fapt , 
un neîntrerupt proces dc cunoaştere. Cînd u n 
strat de semnificaţii a fost cercetat şi i s t ov i t , 
artiştii înaintează în a l t u l . M a i e necesar să 
repet că mar i le opere ştiu să propună me
reu sensuri inedite interpreţilor l o r ? După 
o perioadă — acum d e f i n i t i v încheiată — 
de-a l u n g u l căreia prospectările au a v u t , m a i 
ales, un caracter polemic, f i i n d îndreptate 
împotriva l e c t u r i i tradiţionale şi a i n s t r u 
m e n t a r u l u i scenic desuet, s-a trecut la explo 
rări în pro funzime. Piesele i lustre sînt, astăzi, 
interogate d i n p u n c t u l de vedere a l contem
poraneităţii, la u n n i v e l deseori m a i adînc, 

mai substanţial decît cel de pînă acum cîţiva 
ani şi, în orice caz, cu mij loace art ist ice , 
i n f i n i t m a i s imple . Semnif icat ive , în acest 
sens, m i se par spectacolele I f igenia în T a u -
r ida (în regia l u i Claus P e y m a n n ) , Intrigă şi 
iub i re (în regia l u i Ro land Schafer), S t r igo i i 
(în regia l u i Luc Bondy ) sau Prinţul F r i e 
d r i c h v o n H o m b u r g (în regia l u i M a n f r e d 
Karge şi a l u i Mathias Langhof f ) . E v i d e n t , 
„actualizarea" clasicilor sau, m a i corect spus, 
relevarea perenităţii l or p r i n confruntarea cu 
actualitatea n u reprezintă u n fenomen recent. 
Clasicii au părăsit de m u l t paradisu l atempo
r a l , trecînd p r i n p u r g a t o r i u l contemporanei 
tăţii. Dar , dacă, pînă m a i i e r i — aşa c u m 
aţi observat — , glosatori i manevrau piesele, 
deturnîndu-le şi s i l indu- le să încapă în gra 
niţele v i z i u n i i l or , astăzi, puţini îşi m a i în
găduie astfel de „libertăţi". 0 imagine nouă 
trebuie să aibă valoarea une i contraexpertize 
şi, ca atare, n-are permis iunea de a se abate 
de l a tex t , adăugîndu-i sau reformîndu-1. Pe 
de altă parte , se combat v i r u l e n t mist ica 
i luz ie i scenice, descr ip t iv i smul , t e a t r u l o rna 
menta l , o r i cel a l u n o r complicate s t r u c t u r i 
scenografice. Se consideră că u n accent spor i t 
pc e lementul decorat iv o r i pe coloana sonoră 
duce, frecvent, la spectacole bombastice, ex
terioare. Şi, în plus , i n u t i l e , ineficiente, în 
concurenţa cu aceşti maeştri a i simulării 
rea lu lu i şi a i t r u c a j u l u i care sînt f i lmele . 
Betonul a r m a t a l t e a t r u l u i a fost şi a rămas 
întrebarea pe care u n om o adresează 
ce lui la l t . 

Întrebarea e s ingura, d i n cele vechi , care, 
reluate, ne ţine cu adevărat treaz s p i r i t u l . 
Şi n u n u m a i în tea t ru . 

B. Elvin 

R e v i s t a r e v i s t e l o r 

Publicafia bilunara polone
ză „Tvatr" se distinge prin 
preocuparea de a cuprinde 
fenomenul teatral in întreaga 
sa diversitate şi de a-l stu
dia din unghiuri de vedere 
inedite. Astfel, a fost inaugu
rat un ciclu de articole, inti
tulat „Genealogia contempora
neităţii", în care personalităţi 
de seamă ale criticii analizează 
şcolile şi orientările deter
minante pentru formarea 
teatrului polonez modern. 
Sub semnătura lui Henryk 
Szletynski, nr. 10 şi 11/1978 
ale publicaţiei găzduiesc ar
ticolele „Cracovia, Cracovia..." 
şi „Teatr Polski din Varşo

via", consacrate aşa-numite-

lor şcoli cracoviană şi varşo-
viană. Noua rubrică „Specta
colele anului" comentează pe 
larg cele mai remarcabile 
creaţii teatrale ale stagiunii. 
Printre acestea au fost pre
zentate spectacolele A k r o p o -
lis de St. Wyspianski, pus 
in scenă de Krystyna Skus-
zanka la Teatrul Slowacki 
din Cracovia, şi I n fuga a n i 
lor în fuga zilelor.. . , în regia 
lui Andrzej Wajda şi a 
Annci Polony, la Teatr Stary 
din Cracovia, ale căror pre
miere au avut loc în 1978. 

Rubrica „Artişti ai scenei 
poloneze" din nr. 10/1978 
găzduieşte, sub semnătura 
Barbarei Kazimierczyk, un 
medalion „Maja Komorowska 
sau arta paradoxului". Aşa-
numilul „fenomen Komorow
ska" este analizat din un
ghiul de vedere al mijloa
celor artistice şi tehnice care 
au condus la realizarea me
morabilelor roluri din Sfîrşit 

de partidă de Beckett 
(Hamm), I d i o t u l după Dos
toevski (Aglaia), Bătrina 
doamnă cloceşte de Rôzewicz 
(Bătrina doamnă). Conform 
declaraţiilor actriţei, „foamea 
de concret" este aceea care-i 
stimulează conştiinţa artis
tică. 

In numărul 13, o intere
santă rubrică, intitulată „In 
jurul modelului de teatru', 
cuprinde articolele „Teatrul 
prost nu este nimănui nece
sar" de Irena Kellner, „Să 
mergem sau nu în turneu'' 
de Andrzej Ziebinski şi „Ex
perimentul de la Wloclawek, 
multe lumini, o singură um
bră". Este analizată organi
zarea teatrelor, problema ca
drelor pentru noile teatre, 
cea a dotării tehnice, pro-
blenia turneelor, cea a fon
durilor, a formării gustului 
pentru teatru în centrele care 
pînă acum nu au dispus de 
scene proprii. 
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