intilnirile teatrale
din Berlinul de Vest .

Convorbire

cu Ulrich Eckhardt

- Editiile precedente ale ,Intilnirilor tea-
tralé berlincze" se caracterizau, mai cu seami,
prin selecfia a zece dintre cele mai izbutite
spectacole realizate in jgirile de limbd ger-
manii. In 1978, structura ,Intilnirilor” pare
a se fi modificat. Constat cii in program au
fost incluse §i o serie de reprezentalii semni-
ficative pentru miscarea artistici universald
{fecum ar fi cele semnate de Peter Brook,
Robert Wilson ete), precum s§i numeroase
creatii situate la granifa -dintre ‘teatru, mu-
zicli, pantomimi, dans infiptuite in diverse
tiri. Nu existli, astfel, riscul de a se pune
un semn de egalitate intre ,Intilniri® i
WSiptiminile festive “berlineze® ? Sint incre-
dinfat ¢& dumneavoastrd, domnule Ulrich
Eckhardt, in calitate de animator al celor
doudi teputate manifestiri, care au cistigat
tot mai mult in importan{ii si riisunet, aji
reflectat la ‘aceastd problemd.

— Nu cred cii ,Intilnirile® si ,Saptiminile
festive” rise s se confunde. Mai intii,
pentru ¢ ,Siptiminile festive® sint dominate
de muzicd §i de plastici. Iar obiectivele ,In-
tilnirilor” sint limpezi : trecerea in revisti a
celor mai buné opere teatrale (produse pe
scenele munieipale si de ansamblurile ne-
subventionate}, lectura si discutarea pieselor
datorate ‘tinerilor dramaturgi, confruntarea
productiei noastre artistice cu cea mondiald;
prezentare a crealiilor ce se intersecteazii cu
teatrul. Consider ¢ inmuliirea punctelor de
perspectivd  lirgeste orizontul . Intilnirilor®;
firii a le stirbi identitatea. Dacsi o primejdie
pindeste teatrul, in general, aceasta e ca el
s&’ nu se coreleze cu intreaga vialdi spiri-
tualii si sfi-si restringd contactele cu operele
culturii mondiale. Trebuie evitatd autarhia
scenel, in orice chip s-ar manifesta ea, in-
trucit un astfel de orgoliu se intoarce asupra
fiintei ei, ca un glonte . ricosat. Existdi o
evolutie continufi a sensibilitifii estetice. Si
e decisiv pentru teatru si {in# pasul cu ea.
Dealtfel, capacitatea de a lua act, de a ab-
sorbi si de a dep#isi noile ,seoli di misura
puterii de creatie, a dinamismului unei arte
in care curentele de idei se impun, se sta-
bilizeazi, dar se i osifici foarte iute, de-
oarece realitatea e totdeauna mai cuprinzi-
toare §i mai mobild decit un program estetic.

— Pe afigul ,Intilnirilor” se numiiri citeva
serieri contemporane. Una dinire ele, strilucit
pusi in scenit de Peter Stein, Trilogia re-
vederii de Rotto Strauss, dezbate problema
creatorului §i ‘a destinului artei in societatea
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de astizi. Piesa (o confruntare de singuri-
tati, de intrebari, de drame, nu o dali peni-
bile, dezvidluind, deopotrivii, zeslrea spiri-
tualt si dezorientéirile unor destine paralele)
nesocoleste tiparele dramaturgiei si incaled
legile ¢i mai vechi si mai noi. $i alte spec-
tacole alese de juriu refuzi calapoadele tra-
ditionale ale dramei, c#utind nucleul con-
flictului, pur si simplu, in povestirea unor
viell caracleristice peniru istoria contempo-
ranii. In fine, unele dintre reprezentatiile in-
filisate de ansambluri din alte |ari, cum e
»Teatro Campesino® (S.U.A.), propun si ele
piese care nu-s angrenaje dramatice, cu mo-
tivalii si desflisurare gradati. ci reportaje
patetice despre soarta unor colectiviti{i. So-
cotiti c¢i ne aflim in fata unor fapte de
artii revelatoril pentru o altd direciie a dra-
maturgiei ?

« Cred ci asistim doar la o diversilicare
a formelor de expresie. Se cerceteazii felu-
ritele punii intre triiire, idee si emolie, in-
cercindu-se sii se ob{ind dobinda experieniel.

— Care e sinleza.

— Da. Sinteza. In serviciul si in speranta
sintezei se aflii- aceste opere. De aceea, in
serierile pe care le-afi - amintit ‘mai “inainte.
autorii urmiresc mai curind logica interioari
a personajelor, decit construclia propriu-zisi
a piesei, De aceea, refuzii conturarile rigide.
De aceea,. trec peste realul imediat, care,
uneori, este aparenifi, ciutind legile, deter-

.mindirile, esenta epocii noastre. Poate c¢ii in

arhitectura operelor trebuie sii vedem. efte-
odatdi o  revangd ~a libertii{ii spiritului in
fata sucecesiunii. de constringeri si de neld-
muriri. In fala . a ceea’ ce pare. irezolvabil
si ,ireductibil®.

— {lonstat cit in spectacolele cu piese cla-
sice — alese de juriu — 'regia nu modifici
injelesurile scrierilor, pentru a ‘le ,ajuta®” si
fie Ta ordinea zilei, ci obfine acest rezultat
activizind virtualitdtile lor reale. Spre exem-
plu, Intrigh i iubire e o credincioasét trans-
criere scenich a operei lui Schiller. Asistim
la drama unui tindr pe care puterea de stat
incearcit sit-]l manipuleze gi eare-si apirit cu
indirjire ideile si sentimentele. Regizorul nu
piiriiseste nici o “clipi firul esential al piesei.
El adevereste acuitatea ei prin_imagini care
devin vocabularul * {in acelasi timp, transpa-
rent si subversiv) al unei semnificatii in
acfiune, Chiar atunci eind reprezentatiile isi
propun sii anuleze violent intelesurile recep-
tate §i subliniate de lecturile precedente ale
unei capodopere, ele nu se indepiirteazii de
text. Bunioard, spectacolul cu Printul von
Homburg {si care infitiseazii nu alternativele
unei superioare congtiinte, ci abrutizarea spi-
rituali. 81 leziunile nevrotice ale unei indivi-
dualititi condamnate sii triiasci neintrerupt
in tensiunea bitiliilor si terorizate de ideea
datoriei -5i a mor{ii) se abate o singurit



dati de la litera serierii. $i, anume, ¢ind
mutd actiunea, dintr-o camerd in sat, intr-o
wsconld improvizatd in  spital®. In rest, o
fidelitate strictd fald de serierea lui Kl;isif
Care e citith do autorii spectacolului eu o
reald severitate de gindire gi Intr-un spirit
radical, departe de orice artifieiu scenic. De-
altfel, mi s-a pérut e una dintre trasiturile
comune reprezentatiilor cu piesele clasice o
constituie refuzul unui stil grandilocvent. Au
dispiirut trapele, turnantele, culisantele, aceste
voeative, exclamalii, interjectii ale retoricii
scenice. Impresia mi-a fost confirmata si de
creatia lui Peter Brook, e¢u Ubu, unde su-
gestia ia totdeauna locul reconstituirii con-
erete a unui medin, Niei o eclipi nu se
recurge la impactul naiv al tehnicii scenice.
Actorii sint cei ce semnalizeazd, prin jocul
lor, realitatea inconjuriitoare. E, dealtminteri,
unul dintre izvearele de farmec ale acestui
spectacol, cu o piesd devenitd clasicd, si pe
care cunoscutul regizor o transerie in tonul
unei glume enorme, dar cu sensul unui grav
avertisment adresat inteligentelor si omeniei,

— Exegeza regizorald inseamnd, in fapt,
un neintrerupt proces de eunoastere. Cind un
strat de semnificatii a fost cercetat gi istovit,
artigtii inainteazd in altul. Mai e necesar si
repet ¢fi marile opere gtin sd propunii me-
rea sensuri inedite interprejilor lor ? Dupi
o perioadi — acum definitiv incheiath —
de-a lungul ciireia prospectirile an avut, mai
ales, un  ecaracter polemie, fiind indreptate
fmpotriva lecturii traditionale §i a instru-
mentarului scenic desuel, s-a trecut la explo-
riiri in profunzime. Piesele ilustre sint, astizi,
interogate din punetul de vedere al contem-
poraneititii, la un nivel deseori mai adine,

Revista revistelor

lor scoli cracoviang §i vargo- de

mai substanfial decit cel de pind acum cifiva
ani si, in orice caz, eu -mijleace artistice,
infinit mai simple. Semnificative, in acest
sens, mi se par spectacolele Ifigenia in Tau-
rida (in regia lui Claus Peymann), Intriga si
iubire (in regia lui .Roland. Schifer), Strigoii
{in regia lui Luc Bondy) sau Printul Frie-
drich von Homburg (in regia lui Manfred
Karge si a lui Mathias Langhoeff). Evident,
wactualizarea® -clasicilor sau, mai corect spus,
relevarea perenititii lor prin confruntarea cu
actualitatea nu reprezinti un fenomen recent.
Clasicii ‘au pirisit de mult paradisul atempo-
ral, trecind prin purgatoriul contemporanei-
tatii. " Dar, daedi, pind mai ieri — aga cum
ali observat —, glosatorii manevrau piesele,
deturnindu-le gi silindu-le s incapd in gra-
nitele viziunii lor, astfizi, pujini isi mai in-
giduie astfel de ,libertdti“. O imagine noud
trebuie sd aib# valoarea unei contraexpertize
i, ca atare, n-are permisiunea de a se abate
de la text, adiugindu-i sau reformindu-l. Pe
de alti parte, se combat virulent mistica
iluziei scenice, descriptivismul, teatrul orna-
mental, ori cel al unor complicate structuri
scenografice. Se considerfi efi un accent sporit
pe elementul decorativ ori pe coloana.sonori
duce, frecvent, la spectacole bombastice, ex-
terioare. Si, in plus, inutile, ineficiente, in
concurenfa cu acesti maestri ai  simuldrii
realului - §i ai trucajului care sint filmele.
Betonul armat al teatrului a fost gi a riimas
intrebarea pe eare ‘un- om o adreseazit
celuilalt.

Intrebarea ‘e singura, din cele vechi, care,
reluate, ne line cu adevirat treaz spiritul.
Si nu numai in teatru.

-
B. Elvin

partidd’  de* . Bechett
(Hamm), ldiotul dupd.  Dos-

Publicatia bilunard polone-
zd Teatr™ se .distinge. prin
preocuparea “de “a  cuprinde
Jenomenul teatral in intreaga
sa diversitate i de a-l stu-
dia din ‘unghiuri de vedere
inedite, Astfel, a fost inaugu-
rat un eiclu de articole, inti-
tulat ,Genealogia contempora-
neitdtii, in care personalitdfi
de seamd ale eriticii “analizeazd
scolile 'si orientdrile ~deter-
minante - pentru - formareu
teatrului - polones - modern,
Sub semndtura lui  Henryk
Szletynski, nr, 10 5i 11/1978
ale 'publicajiei -gdzduiesc ar-
ticolele * ,Cracovia, Cracovia,,”
si .Teatr Polski "din Varso-
wig®, consaerate "~ aga-numite-

viand, Noua rubricd. ,Specta-
colele anului™ comenteazd pe
larg cele  mai * remarcabile
ereafii teatrale ale stagiunii,
Printre acestea au fost pre-
zentate spectacolele Akropo-
lis de S8t Wyspianski, pus
in scend de Krystyna Shus-
zanka la Teatrul Slowacki
din Cracovia, §i In fuga ani-
lor in fuga zilelor..., in regia
lui.  Andrzej Wajda i «a
Annei Polony, la
din Cracovia,  ale -cidror “pre-
miere au avut loc in 1978,

Rubrica. ,Artigti ai scenet
poloneze®. din nr. 10/1978
gdzduiegte,  sub ' semndtura
Barbarei " Kazimierczyk, un
medalion ,Maja Komorowska
sau arta paradoxului®,  Aga-
numitul ,fenomen Komorow-
ska* este analizat din un-
ghiul "de vedere al mijloa-
celor artistice 3i tehnice care
au ‘condus “la realizarea me-
morabilelor ‘roluri ‘din’ Sfirsit
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toevski ~ (Aglaia), = Bitrina
doamnii cloceste de Rdzewicz
(Biétrina ‘ doamnd), . Conform
declaratiilor actritei, . foamea
de concret”. este .aceea care-t
stimuleasd = congtiinfa  artis-
ticd,

In: numdrul 13, o intere-
santd -rubrica, . intitulaté ,In
jurul” modelului - de. teatru”,
cuprinde - articolele.. ,Teatrul
prost - nu’ este nimdnui: nece-
sar de. Irena Kellner, ,5d
mergem sau - nu in turneu”
de Andrzej Ziebinski i ,Ex-
perimentul de' la Wloclawek,
multe lumini, o singurd um-
bra“. Este analizatd organi-
zarea teatrelor, problema ca-
drelor- “pentru - noile” teatre,
cea a dotdrii tehnice, pro-
blemia turneelor, cea a fon-
durilor,” a formdrii  gustului
pentru teatru in centrele care
pind acum nu au dispus de
scene proprii,
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