esteticd. Am avut, in stagiunea 197778,
asemenea spectacole ?

Nu-mi pot lua indrézneala sd& numesc
vreunul. As face, in schimb, constatarea
cd o seam@ de reprezentatii excelente
au rasdrit, aproape fard legdturd intre
ele, de pe urma activitatii febrile a ti-
nerilor. Asa au fost amintitele specta-
cole de la Piatra Neam{, cu Somnoroasa
aventurd si Nevestele vesele din Windsor,
lucrate cu inspiratie si cu ingeniozitate
de Nicolae Scarlat si Alexandru Toci-
lescu, Tot astfel, Emigranfii, piesd difi-
cild, pusd in scend strdlucit de Al. Col-
pacci, la Oradea. De asemenea, Fata din
Andros, spectacol datorat in  intregime
spiritului de echipd ce-i animd pe tinerii
angajati ai Nationalului bucurestean, pre-

neori, putem avea certitudinea cii pu-

blicul de teatru nu s-a schimbat de

vreo treizeci de ani incoace. Mai ales o
asemenea ,opinie” pare si ne serveasch drept
argument intr-o demonstralie ce se vrea an-
coratd in realitate. Atunci sintem pregiitili
s# susjinem cii ,,publicul larg” n-ar avea acces
la valoare, n-ar fi in stare si inteleagd marea
dramaturgie. De aici pind la a elabora o
teorie §i o practici a unui tealru saricit de
idee, subtirel in intenii si diluat in expre-
sivitate, nu e decit un pas, care, din cind
in cind, a si fost ficut.

In consens, credem, cu situajia reald, cu
devenirea reald a publicului, sintem de piirere
¢l acesta resimte, cu fiecare montare, nevoia,
fireascli, de spectacole incitante, serioase,.in
raport cu realitatea propriei existenfe, §i cd,
pentru-acea parte a publicului care piitrunde
in sala de spectacol doar in cliutarea unui
timp pierdut agreabil, ar trebui ficut temeinic
tocmal teatru serios.

Publicul din diversele orage, in care ne-am
intilnit, in aceastdi stagiune, cu spectacole ca
Romulus cel Mare de Diirrenmatt,. Domnul
Puntila si sluga sa Matti de Brecht, Somno-
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cum si Romeo gi Julieta, prezentat de
studentii actori de la Institutul de teatru.
Tot aici includ si montarea Céatalinei
Buzoianu — Efectul razelor gamma asu-
pra anemonelor -~ aceasta beneficiind, e
drept, de mai multe forie artistice veri-
ficate, dar iInsufletitda de un spirit juve-
nil similar, care, in ultimi instant, i-a
asigurat succesul. N-as vrea sé-i mih-
nesc pe regizorii maturi, cu indrepta-
{itd reputatie. Nici nu vreau sd insinuez
o spectaculoasd rocadd Intre generatii.
Insa, efectiv, aceste spectacole m-au im-
presionat prin energia . daruirii si prin
forta imaginatiei. Cit despre mestesug,
ele pot fi, desigur, concurate de multe
altele....

B ANTOANETA
C. IORDACHE

Comedia serioasa

roasa aventurd de Teodor Mazilu, Scene din
viata unui bdddran si In ceasul al 13-lea de
Dumitru Solomon, Nevestele vesele din Wind-
sor gi Comedia erorilor- de Shakespeare, nu
s-a arditat inert. De ce am ales tocmai aceste
spectacole ? Dintr-un motiv lesne de ingeles :
ele an redescoperit, au impus atenfiei acel
substrat de gravitate care sustine, din pro-
funzime, strilucirea comediei.. Nc-au interesat,
asadar, modul §i- gradul in care, pornind de
la texte de comedie (genul eonsiderat, oricum,
cel mai pe gustul publicului), spectacolele iu
cauzii au revitalizat gindirea spectatorului.
Am constatat el aplauzele §i reactia silii au
accentuat wvizibil momentele de amari luci-
ditate, cu aceeasi spontaneilate cu care au
rispuns fanteziel umonstice. Este la fel de
interesant de semnalat, pentru dramaturgi in
primul rind, ci publicul de acum se arata
sensibil la intelesul si la expresivitatea re-
plicii. Aici rezidd, eventual, un semn de in-
trebare pentru teatru, ca artii distinetd, pen-
tru forla de penetratie a limbajului de care
uzeazii. - Este o constatare, nu o .concluzie :
doar un studiu sociologic ar putea determina
miisura (deci, si valoarea de intrebuintare)
unui atare fapt. in Romulus cel Mare — rea-
lizat in interpretarea colectivului Teatrului
National din Bucuresti, in regia Sandei:Manu
— prin puterea de asimilare si_de piitrun-
dere a acestui Romulus-Radu - Beligan, hazul
confruntirilor se distileazi,  lisind sii - trans-
pard o ironicd intelepciune, din perspectiva



efirein atinge absurdul, nu atit refuzul de a
salva imperiul, eit disperatul efort de a as-
cunde sub fast pribugirea lui inevitabild, de
a consuma energiile pentru un ideal iluzoriu,
prin metode dinainte sortite egecului. $i, to-
tusi, acest Bomulus nu avea un ton econcilia-
tor: exista o tristele asprd in acceplarea
stiirii si destinuloi imperiului. Un ironist ne-
mulfumit de condilia sa singulard, constient
de joeul in care se alli, de preful si de urma-
rile lui, nu avea cum si lase indiferents
puterea de analizi a spectatorului epocii
noastre. Spectacolul ambitiona s& ineite medi-
tajia activdl, mai mult deeit si califice, sa
eticheteze. In acest context, Bomulus cel
Mare se dovedeste a [i o eomedie serioasi.
{Neserios devenea, din aceeagi. perspectivii, un
alt  spectacol al Nationalului  bucurestean,
intr-o  distribujie de duminicd®: Gaifeice
de Kirijescu, In regia lui Horea Popescu. O
suiti de recitaluri actoricesti, .duse pind la
ultima consecinti a stilului personal §i a
modalitiitii personale de apel la recuzita co-
mich, nu izbuteau deeit si stirneascii hazul,
Dacli ‘ne este  permis, vom deconspira ci,
apreciind reactia spectatorilor drept haz al
memoriei, nu. facem deeft s transcriem o
discufie surprinsi in hol, din care am refinut
et unii dintre actori ‘erau. ,ymai’ bine®, alfii
»mai putin bine®, In spectacol, deeit la TV,
intr-un scheei umoristic oarecare. Ne-am mai
pronunjat asupra reprezentajiei §i a’ interpre-
tilor'; :nu relufim ‘acum decit un fapt, care,
dupi ‘opinia noastrii, descalifica’ montarea. In
raport cu mijloacele de expresie, reprezen-
taia era frustratii de unitate — neexistind
un gind substantial, evoluiiile actoricesti. se
consumau -disparat, corecte in raport cu talen-
tul §i cu discerniimintul - fieciirui  actor, dar
incorecte unele fati de altele gi fati de un
posibil intreg.)

In Domnul Puntila,., pus fin scenii de
Adrian Lupu la Teatrul Dramatic din Galati,
se realiza o subtild aprofundare a  stilului
brechtian, printr-un ‘mod de finielegere pro-
priu spiritualitijii romdénesti : acest  specta-
col reugea si echilibreze, in cele mai bune
momente ale sale, causticitatea replicii brech-
tiene  cu tonalitifile imaginii spectaculare,
realizate 'In modalitatea satiriei a comiecului,
eritich ,cinstitd® cum ar spune Caragiale {vezi
Cercetare critici asupra teatrului romanese™),
o critici ,,in cunosgtintii de cauzd®, prin care
autorul se implich in actul critic §i reclami
spectatorului aceeasi pozijie. Spectacolul fisura
acel eeran presupus, acea distantare presu-
pus#i, coborind, la proprin, in sala de teatru,
nu numai pentru a provoea inaderenia la
arbitrariul caracteristic lumii. bogitiei’ i pu-
terii, ei pentru a-i integra pe spectatori, pen-
tru a-i apropia, a-i face pirtagi lumii. celor

stiraci,  truditorilor dintotdeauna ‘ai’ plinii.
Gestul  ,de a impirfi plinea® (nu  tocmai
inedit) exemplifick modul fin ‘care, intr-u

spectacol de comedie, poate funcliona o inten-
lie striind, doar la prima vedere, genului.
Trebuie adiugat cfi reprezentajia se ariita
bogati in imaginalie, ¢i momentul amintit
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devenea convingiitor prin modalitijile plas-
tice de participare ale actorilor, ce-i configu-
rau, astfel, rostul in spectacol. De asemenea
nu este lipsit de interes s ne amintim ci
aeiditalea montdrii avea cursivitatea adresei,
restituiti de interpreti clar, curajos si cu buna
misuri comic. Hazul ciipiita un sens expli-
cit gi serios : el era generat de o luare de
pozilie netdi fald de fiecare personaj, nu nu-
mai fati de cele doud ,partide” ce se con-
fruntd In ‘textul brechtian. Somnoroasa aven-
turd, la Teatrul Tineretului din Piatra Neamy,
in regia lui Nicolae Scarlat, a produs chiar
autorului piesei ,o0 bucurie foarte stiintifici®
— dupd cum mirturisea. Regizorul si aetorii
au reusit sd cointereseze publicul, realizind co-
media intr-un stil adeevat umorismului mazi-
lian, acel sarcasm aseuns sub atitudinile einice
ale personajelor. De aceea, personajele si ac-
tiunile  frizind absurdul aveau' consistentd,
justifieare. Intregul esafodaj scenic urma i
urmiirea - ideea. Departe ‘de ‘a fi. 0 comedioari
pliicuti, -aceastli- aventurd nu- a fost deloc
somnoroasii, cum:ne anunfa titlul, ea: a deve-
nit o csatird, ineomodd, la adresa  lipsei de
gust, a ‘prostiei agresive, a-tendinlei de ciipi-
tuialdi, a inculturii drapate in ‘staniolul pre-
liozitdaliis a unei lumi de 'margine, [fari
wnaturd st culturd™  proprie, dar plind. de
ambifia'de a imita, stocind - rapace, noliuni
despre istorie  §i cosmos, pe -care le :inte-
lege ca pe nigte obiecte ce 1 se cuvin.-Un
spectacol lueid . §i. grav, plin de sareasm, la
care publicul ‘a  aderat tocmai din: aceastd
cauzi. Am fost pugi in situalia si recunoas-
tem o ,relajie  teatru-public”  evidenti.
Tot ' aiei, fintr-o  sald . arhiplini, am
viizut Nevestele wvesele din Windsor in regia
lui Alexandru  Tocilescu, primith cu . entu-
ziasm @ nuesterun’ argument  al - calitigii
reprezentaliei, c¢i o constatare. Argumentele
bunei primiri de citre public se afli in spee-
tacol. Bogat in imaginatie, cu un ritm debor-
dant, probind cultura gi seriozitatea gindirii
regizorale, aceastfi noudi reprezentalie rimine
shakespeareandi, fmpotriva aparenielor.  Care
ar fi aparenjele ? Acelea care amintesc de
secolul nostru : costumele unei intregi galerii
de personaje, ugor de identificat de orice om
in  spectacolul vielii contemporane, gesturile
stereotipe, ambianga muszicald moderni. Sta-
rea de comedie freneticd se sprijini pe textul
lui Shakespeare, dar §i pe capacitatea de a se
dirni  jocului, proprie trupei de la Piatra
Neam{. Ceea ce spectacolul piistreazii, credem,
profund’ shakespearean, este acel filon de
tragism | care < transpare continuu de sub
masch 'si ajunge si incheie trist §i. exact
reprezentalia si Intimplirile lui Falstaff, ea
intr-un’ ultim wvers al unui sonet shake-
spearean ori, poate, ca intr-o elegie a exila-
tulyi Ovidiu. Ridicolul planeazd asupra tutu-
ror, dar eoboarii numai asupra celui mai vital
dintre  personaje : Falstaff. In spectacolul
epocii, aga cum ni-1 transcrie Tocileseu, rolul

acestui personaj prea fincreziitor este sk i
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guste din amiriciune pini la ultima picfitura,
iste si ridicol, dar si grav, impresionant, acest
Falstaff. Se diiruie necontrolat si suporldi si-
tuatia fiird si-gi dea seama ci joacd intr-un
spectacol regizat de ceilalfi. Clipa de luciditate
il surprinde la fel de intens — nu-i riimine
decit s dispard. Cortina se inchide peste a-
miriciunea si singuriilalea acestui personaj,
dezgolit pind la adevirul grav al fiinlei sale.
Frenezia comicului s-a pulverizat. Scena lui
Shakespeare este lumea, spunea Koli, pentru
el nu existd regi si clovni, ¢i actori, prin care
istoria isi indeplineste scenariul. ,,Cu atit mai
ritu  daeil aetorii nu corespund rolurilor lor
st nu sint capabili si le joace®. Falstalf,
ajuns desiivirsit de falstaff-ian, nu mai are
ce cluta in scena urmitoare. Ce spunem
aici  este  numai o posibili  perspectiva
asupra  spectacolului. fntr-u analizi am
fi  nevoili si luim in  disculie ima-
gine cu imagine, personaj cu personaj,
pentru a demonstra ¢d un regizor linir a
izbutit s dea vitalitate tragicomicului shake-
spearean §i si aseze In malca acestui text
o sumd de informatii culturale contemporane
fard si distrugd tiparul. Nu este un spectacol
Simpiinat® cu te mirl ce, ¢i este gindit serios,
meticulos, inspirat si responsabil : ideea re-
gizorald este susjinutd de toate compartimen-
tele. In Comedia erorilor dc Shakespeare, la
Teatrul National din Timisoara, se incearcd
abordarea textului dintr-un punct de vedere
eonsistent, dar reugita parc a fi par-
{iali. Reprezentalia de premierd a reu-
sit s mne convingd cit regizorul loan lere-
mia a rimas §i cu aceastid comedie in terito-
riul regiei care descoperi in realitatea tex-
tului motivul punerii in - scenii. Regizorut
a gindit istoria erorilor pe care o creeazii pre-
zenta in Efes a cuplurilor de gemeni, stipini
si slugi, ea pe o continufi incercare de a-si
giisi ,jumillatea ideald”, ca o conlinuid nerea-
lizare a aceslei aspiralii spre Implinire, vu un
final ,deschis*, amintind de aser{iunea lui
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Kott referitoare la ultima replici a Furtunii,
polrivit ciireia reprezenlalia poale reincepe
de indatd dupi ciiderea cortinei. La premiera,
spectacolul  a  avut ritm  §i sens: ideea
regizorali  a  apfirut eu  elaritate. . in
urmitoarele reprezentalii s-a putut observa
o seidere a tlonusului in scen#, prin pier
derea datelor definitorii ale personajelor, ast-
fel inecit ne-am aflat, In cele din urmi, in

fata unei  schite de speetacol, in  care
inlelesul  reprezenlaliel  pires ¢t abia
incepe s se finfiripe: eca intr-un  stadiu

de repetific in care se simjea nevoin unci
mai alente si mai bogate aprofundiri a rolu-
rilor, a lucrului cu actorii, pentru ca replica
sit nu [lie doar emisd, ei si sus{inuli. prin ati-
tudini earacteristice. Este o experien}d care
invitii la meditalie serioasi. Cu atit mai mult
cu cit publicul s-a ariitat recepliv si interesat.
Scene din viaja unui  baddran la Teatrul
Dramatic din Galati, in regia lui Alexandru
Colpacei, In ceasul al 13-lea la Teatrul Dra-
matic ,,Bacovia®, in regia Letitiei Popa (cel
mai spiritual, in raport eu textul, si mai inci-
tant, ca expresivitate a imaginii scenice, din-
tre aceste ultime ‘spectacole asupra cirora
ne-am oprit), s-au dovedit salire cu nerv, cu
pretenjia realizatd, in buni misurid, de a sub-
linia, cu mijloacele comediei, ideea ce di
consisten{i faptelor ‘de wvinjit' inchipuite de
dramaturgi.

Intre suceesul de public si activarea spi-
ritului .critic. al publicului, comedia serioasi
a aceslei stagiuni a probat ¢l poale exista
o relatie’ nefortuitd. Ca “siintre " starea de
leatralitate® a unui spectacol: gi--for{a lui de
piitrundere’ in social, ‘deschis,” curajos,  firi
false pudori, temeri §i ‘complicalii “colaterale,
Spectacolele de comedie ‘serioasit” s-au’ integrat
astfel ‘migedrii ideilor de 1eatru, “animate, la
rindu-le, de cele ‘mai demne. principii -ale
politicii eulturale  proprii . epocii ‘noastre.




