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~ Cind aii debutat in critica tea-
trald ? Afi fost mai intii poet, proza-
tor, dramaturg si apoi ‘eritic de tea-
tru ? Sau afi apucat-o de la inceput
pe acest drum spinos al criticii dra-
matice ?

— In toamna lui 1933. La revista ,Vre-
mea”. N-am fost mai intii nici poet, nici
prozator, nici dramaturg. Aveam doar 19 ani.
Tubeam deopotrivi muziea si teatrul. Din
primele clase de liceu, eram nelipsit — «¢a
si alii colegi ai mei — de la spectacole si
concerte. Nu e de mirare — aveam ce ve-
dea i auzi: jucau, pe atunci, si Nottara,
si Aristide Demetriade, si Ianca Petrescu, si
TIon Mortun, i Lucia Sturdza Bulandra, si
Tony Bulandra, si Ton Manolescu, si Maxi-
milian, si Storin, gi Maria Ventura... si eifi.
eift altii.. La Opera Romind cintau Jean
Athanasin, Niculescu-Basu, George Folesen,
iar Filarmonica avea la pupitru pe George
Georgescu si pe Ionel Perlea. Ca s# ‘nu mai
vorbese de George Enescu sau de pleiada de
dirijori si interprefi striiini, care ne vizitau
cu regularitate. Era, deci, o chestiune de
climat. Se mai adiuga imprejurarea cfi, ia
liceul ,Mihai Viteazul® din Bucuresti, am
avut norocul unor profesori ca Scarlat Stru-
teanu si Eugen Lovineseu., De prin clasa a
cincea, incepusem sii dan meditapii. Din banii
stringi, timp de trei ani, am plecat la Salz-
burg, la celebrul Festival. Bineinjeles, aceastii
ciiliitorie n-a durat mai mult de o sliptimini,
gi am reusit s-o fac datoritd faptului ei, pen-
tru studenti (intre timp, intrasem la faculta-
te}, biletul de drum cu vaporul, pe Duniire,
pinit la Viena, costa pe jumiltate, iar la Festi-
val existau asa-numitele ,Stehpliitze®  {locur
in picioare), destul de convenabile. Pe vapor
am dormit pe covertd, mincam din traistd,
jar la Salzburg trebuia i vii “zilnic cu
gase-saple ore inainte de deschiderea casei,
ca s apuci un bilet. Dacii se cinta Tristan
si Isolda sau Cavalerul rozelor, care duran w1
ele wvreo pairu ceasuri, fi socoteala ! Dar, ce
conta, cind ' Fidelio era’ dirijat de Richard
Sirauss, Maegtrii cintéireti, de Toscanini, iar
Don Giovanni, de Bruno Walter, eu ansam-
blul Scalei din Milano, avind in primele ro-
luri pe Dusolina Giannini si Ezzio Pinza ?!
Sau ecind in fala Catedralei se juea Jeder-
mannu, montat ‘de Max Reinhardt ? Tot in
anii aceia, el a pus in scend senzajionalul
siu Faust in aer liber, unde juca §i Mihai
Popescu, pe atunci student la HReinhardt-
Seminar®, conservatorul condus de celebrul
regizor.

Intors acasi, am scris un artieol intitulat
o0 s#iptimini- Ia Salzburg® si m-am dus cu
el la ,Vremea“. Era o revistd admirabili.
0O citeam cu pasiune. Nu cunogteam perso-
nal pe nimeni din redactie. Croniea drama-
tich o fiicea Jon  Anestin, iar cea muzicald
o impiirteau Anton Holban (Simfonicele) si
Radu Cioculeseu (Opera). L-am gisit pe A-
nestin la birou, unde schija macheta paginii



intitulate ,Spectacolul®. A risfoit manuseri-
sul, m-a privit o elipd, zimbitor, 3i m-a in-
trebat :

— Mal ai eova ?

Nu stiam  dae
refuz politicos sau...

— Pentru numirul wviitor.
tipar acum !

e G lumiti 7

=~ Domnule, en nu glumese cu publicarea
manuseriselor. Mai adu-mi. La revedere !

~Vremea” apdrea vinerea. Era intr-o luni.
Iii  iochipui cum au treecut zilele.. Intre
timp, am seris gi al doilea articol. Era nu-
mal despre teatru : Jedermann i Faust. Vi-
neri, la primul chioge, cer revista. Intr-ade-
viir, pe patra coloane, articolul meun. De a-
tunci, am ‘riimas la ,,Vremea®. La inceput,
colaborator, apoi cronicar muzical, inte-
rim“-ul lui Anestin la teatru §i secretar de
redactie. Pind in 1937, cind am trecut la
,Timpul®, chiar de la numerele de probi,
unde tot Anestin seria cronica dramaticii. De
la el mi-a réimas obiceiul ,premierei de a-
scarfi“. Noaptea, dupd premierii, Anestin ve-
nea la redactie, “i5i [ficea cronica, exact pe
locul lisat in pagind, si a douva 'zi apiirea.
{a sii nu lungese, vreau s mai adaug doar
cii am seris la,Vremea® timp de patru ani
si ceva (intre 1933 si 1937), sdptiminal,
eronict muzicald. Sint .vreo’ doult ‘sute de
articole, 'si. mii bucur cf gilsesc uneori citate
in luerfirile muzicologilor de azi. Mi s-a i
propus_ s scot un volum, N-am timp. Nu-i
nimie. Dacit’ nu-l fag en, o0 si-l fach alii,
mai tirziu,

~Vremea® a fost  pentrn ‘mine ‘o mare
seoalii. Acolo, zi de zi, alard de Anestin, am
luerat  alituri” de  Pompiliu = Constantinescu,
Mircea Stelfinescu, Victor lon Popa, Mihail
%ebastian, Ton Cilugiiru, Felix Aderca i eiti
alti- colaboratori ‘ai revistei, astiizi, ‘clasici ai
literaturii._noastre ‘interbelice. $i, fiindelt vor-
beam de climat, iji inchipui ee rol formativ
a avut asupra . mea aceastd echipf de aur,

intrebarea inseamni un

Asta-l dau la

—Care ‘a fost cea mai bunii stagi-
une a eriticalui “dramatic’ Traian  Sel-
maru 7 (e ‘inseamnii, pentru’ dumnea~
voastrii. activitatea de la‘ revista ,Tea-
trul® ? Care este ipostaza cea mai buni
deafirmare “a ‘unui cronicar : de re-
dactor sau de colaborator ?

— 85 incep cu ultima intrebare, degi mi-e
greu sii spun eare e ipostaza cea mai buni
de afirmare "a ‘unui ‘cronicar: de redactor
sau  de colaborator. Depinde, de la caz la
eaz, de la om la om. In ce 'mh priveste,
lucrurile s-au legat. In cea mai mare parte
a activitiijii mele, am " fost si’una si alta.
Nu ‘mi-a stricat. Perioada de la revista ,Tea-
trul”, ‘o’ consider cea mai rodnici.

In ecei zece ani (1950—1969) cit am fost
redactor-gel - al acestei 'reviste, ‘am ‘eigtigat o
enormii experien{li  ¢i am avut ‘mar satis-

https://biblioteca-digitala.ro

factii. Am giisit un teren propice aplicirii
a tot ce inviifasem de la dascilii mei, de la
oamenii de teatru de care m-am legat de-a
lungul anilor, inci  din adolescenta. Ti-am
spus doar ¢l am inceput meseria de foarte
tinir. Eu nu ered ¢ un critic de teatrn e
totuna eu un spectator ceva mai avizat, care
vine la spectacol si -apoi scrie la gazeti :
wimi-a plicut” ~sau. ,nu mi-a plicut®.. - Au
existat §i existd, fireste, si asemenea croni-
cari. Unii, chiar foarte talentati, culfi si cu
bun-gust. Dar criticul ¢ — sau ar trebui s
fie — parte a migelrii teatrale, nu numai
sl cunoascli. teoretic arta speetacolului, i §i
sit' fie legat 'de viata de zi cu zi a creato-
rilor ei. Ceea ce nu dnseamndi sh-gi piardd
spiritul critic. Dimpotrivi, Dar si determine
un dialog cu acegtia, si fie receptiv la pun-
cte de vedere opuse, s fach tot posibilul
pentru a stimula dezbaterea, schimbul: de
opinii. Numai aga se poate determina o at-
moslers de laborator de creatie. Ca sit ies
din sfera ‘abstractiunilor, ‘voi ‘aminti ¢, In
zece ‘ani, am ‘publicat fn revistd peste o suti
de- piese ‘originale.  Spre bucutia - mea,  mare
parte dintre ele’ sint pietre de temelie in
opera: unor cunoscu$i dramaturgi. ‘Multe din-
tre aceste piese — -mai cu seamii ale celor
ce ‘publicauw pentru Intlia oarld, ‘dar nu nu-
mai — le puneam, dupi publicare, in discu-
tin unui-cerc:mai larg de scriitori,  oameni
de ‘teatru, ‘secretari literari, §i apoi tipliream
discutia. Aceeagi metodd am folosit-o 5L cu
spectacole in  care se experimentau modali-
tifi  regizorale  inedite. Cea' mai interesanti
dintre: aceste ~confruntiiri a fost" pe marginea
montlirii Jui Livie Ciolei, Cum ' v& place.
Unul dintre redactorii’ nogtri ‘a ‘seris atunei
o cronich -mai mult’ decit rezervatid. Aflind
ek Ciulei ‘e in total dezacord ecu opiniile ex-
primate, l-am ‘invitat s& rispundi. La in-
ceput: a- refuzat, mirturisindu-mi’ cu  since-
ritate’ cfi nu crede e articolul siu va api-
rea. I-am dat cavintul de onoare. Am primit
un adeviirat studiu, unde, in cel ‘mai pole-
mie {dar: totodatid urban) spirit, erau: com-
biitute cele ‘sustinute in revistd. L-am publi-
eat integral, comunicindu-i, inséi, cit ‘ne- re-
zerviim “dreptul la replici. Ecoul a:fost atit
de’'mare, incit 'am fost solicitati de numerosi
regizori, ~actori, ecritici, seriitori, 'si = organi-
ziim o mask rotundd. Zis si fdcut. Rar mi
s-a Intimplat s# asist la o mai aprinsi fin-
fruntare de plreri. Cum totul se imprimase
pe band& de magnetofon, am dat la. tipar
materialul, cuvint cu ‘cuvint, in doud numere
conseeutive. Dacl, pind la urmi, acordul nu
a fost deplin, cistigul a fost imens, datoriti
clarificsirilor teoretice prin care:s-a ajuns Ia
intelegerea. mai profund& a wvalorii  acestei
reprezentatii, ce a Insemnat un: moment im-
portant in ‘dezvoltarea 'gindirii noastre  regi-
zorale. Nt e’ de 'mirare i, in ‘teatrele din
intreaga tardi, stenograma publicati a  fost
studiatd §i' ni s-a cerut sii organiziim cit mai
des ‘asemenea dezbateri. Ceence am gi fieut.
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Stilul acesta de lueru a dus la o din ce in
ce mai strinsdt legiiturd intre redactie si cre-
atorii de spectacole, revista devenind emana-
fia nu a unui grup, c¢i a misclrii teatrale ro-
ménesti, jucind un rol insemnat in promova-
rea experimentului scenie, in afirmarea rolu-
Iui eritieii §i fn punerea la curent & unei bune
parti a publicului cu concepte estetice mova-
toare, Colectia revistei din acea perioadd e
miirturia uneip dintre cele mal infloritoare
etape ale migeiirii noastre teatrale, cind secena
romineascit s-a impus printre primele scene
ale lumii.

Cu aceasta, cred ci am rdspuns si la in-
trebarea: ,care au fost cele mai bune sta-
giuni ale criticulni  dramatic Traian  Sel-
maru %

— Vi rugim s& schijaji o pano-
rami a dramaturgiei rominesti con-
temporane, formulindu-vd i optiunile
pentru anume valori...

— ) panoramii a dramaturgiei roménesti
contemporane ? E ca si cum mi s-ar cere
st seriu o istorie a peste trei decenii, in
citeva rinduri. Cit despre optiunile mele, sint
cuprinse in tol ee am seris in  ultimii
douidizeci de ani.

— Este teatrul o arti distinctd ?
Este el o sintezd intre arta declama-
tiei, literaturd si picturd, mimied, pan-
tomimii ele.? Ce rol 1 revine, In
acest’ caz, dramaturgului? De textier,
pur si simplu, sau de creator al unor
viziuni scenice ? Cum se rezolvii, dupi
pirerea dumneavoastrd, conflictul dintre
seriitorul de teatru 'si regizor (atunei
cind regizorul impune o viziune per-
sonali asupra textului) ?

— Da, teatrul este o arti distinctd. Nu
spun nici o noutate. Au afirmat-o altii, mult
fnaintea noastri. In cursul despre arta acto-
rubui, tinut in 1933, la Academia de studii
teatrale a Teatrului National din Buocuresti,
Tuder Vianu spunea : ,Suveranitatea regizo-
rului in teatrul modern este un fenomen
relativ. nou. Goethe, care in atitea lueruri
ale teatrului a avut idei fructuoase, a re-
simi{it nevoia regizoratului si l-a inijiat, atit
prin scrierile sale, cit gi prin practica sa la
teatrul din Weimar. Totusi, abia in zilele
noastre (Vianau se referea la Max Rein-
hardt = n.n.) a inceput si se vorbeascd
despre regizori ca despre nigte artigti care
dein o importanjli capitali in injghebarea
unui spectacol®. Si, in continuare : ,Ce de-
parte ~sintem, cind - consideriim opera lui
Reinhardt, de conceptia teatrului. ea o simpla
copie spatiald a textului ! Intre text si spee-
tacol s-au “introdus, ‘pentru analiza ' noastri,
nu numai plusul .ereator pe care-l aduce joeul
actorului, dar si actiunea de unificare: a acto-
rilor, intre ei i cu mediul scenie, care i se
datoregte regizorului®. Si-l citez pe Caragiale?
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Am mai fdeut-o. E bine si repetim formu-
larea sa categorici : ,Teatrul e o arld inde-
pendenti care, ca si existe in adevir cu
dignitate trebuie si pund in serviciul siu
toate celelalte arte, fiirk s acorde vreuncia
dreptul de egalitale pe propriul lui teren®
(wEpoca®, B august 1897). Iar, dupdt Ibrii-
leanu : ,Piesa de teatru e gen dramatic cu
adeviirat numai cind esle jucatd. Cetirea
unei piese de teatru e un fel de abuz, ciiei,
incd o datd, o piesd de teatru se percepe le-
gitim numai cind o vedem, adicd atunci cind
asistim la . acfiune. O piesd de teatru celiti
devine, daci ne gindim bine, o nuveli dia-
logata® (,Creatie si analizi”, in volumul
»Studii literare™, Bueuresti, 1930, pp. 38—39).

Inseamnii asta eit rolul dramaturgului este
- cum sunfi intrebarea — de textier, pur
§i simplu?  Nicidecum. O pies de teatru
- vorbese, bineinteles, despre © operi de
valoare — e asemindtoare unei partituri.
Chiar dacit toatd lumea ar cunoaste notele
gi legile compozifiei, daedi ar sti st citenscd
partitura unei sonate, a unei simfonii sau
drame lirice, acestea nu triiesc deplin decit
prin intermediul celor ce le executd. Ce ar
fi fost Wagner, fird un Toseanini, sau Mo-
zart, fari un Bruno Walter 7 — ea st dau
exemple, la intimplare... $i, totusi, interpre-
tirile marilor compozifii nu seamiini intre
ele. Desigur, Simfonia a IX-a e Simfonia
a IX-a, dar intr-un fel o dirija Furtwiingler,
in altul, Perlea si Silvestri, altfel o conduce
Karajan. S& ne intoarcem la teatru. I-am
vizut in Hamlet pe Moissi, pe Demetriade,
pe Laurence Olivier gi, acum, pe lordache.
Imi amintesc de competitia Vraca-Valenti-
neanu-Calboreanu, pe scena Nationalului. Fie-
care a fost un Hamlet, acelagi si, totodali,
cit de diferit !

Cum se rezolvi ,conflictul” seriitorului de
teatru cu regizorul ? — md intrebi. Depinde.
Uneori e conflict, alteori sint deosebiri de
vederi, care se rezolvd, pind la urmi, intr-o
solutie comunii. Desigur, cind autorul e in
viali, drumul nu e lin, {ard contradic}ii, mai
ales dacii jimem seamdt (si nu putem altfel)
de faptul” el spectacolul e o realizare colee-
livii, nu numai a autorului si a regizorului,
¢i i a actorilor, a scenografilor si scenotehni-
cienilor. Cite ,conflicte” nu cunoagtem, intre
regizori si actori? Nu de mult, un tindr gi
talentat regizor, care incepuse sii luereze un
spectacol elasic, a fost inlocuit din- pricina

dezacordului  interpretilor  cu’ viziunea sa
asupra . montiirii. Experienta ‘arati et cele

mai bune rezuliale s-au oblinut prin munea
de echipi, cind existd afinilidi}i si comuniune
intre coechipieri.

— Dacit “aji fi ‘director -de teatru.
ee - tithuri “ati’ ‘propune ‘pentru  reper-
toriul . primelor stagiuni? - Vreau, -in
felul ‘acesta, si vii fac s va divulgati
preferintele 5i si vi defini}i conceptia
despre politica teatrali §i despre tea-
trul politic...



— Daci ag i director de teatru.. In pri-
mul rind, mi-as forma o echipi, cu condifia
54 glisese colaboratori care sii creadli in mine
si in eare si cred, la rindu-mi. Imi ceri
titluri pentru repertoriu. Nimic mai simplu.
Literatura  dramatici universald e atit de
veche si de hogati ! Cit de ugor e sl alci-
tuiesti o listdi de piese® ! Bistemul se si
practici, Inseamnli asta cfi avem un reper-
torin 7 HRepertoriul e, in primul rind, un
program -estetie. Depinde dacl ai ecu cine
sii-1 realizezi, dac#i prefleriniele tale sint si
ale trupei, si cite altele...

Personal, mil intereseazii cu preciidere dra-
maturgia originali. Nu m# refer la cea in-
trati in patrimoniul clasic : ¢ obligatoriu ca
aceasta =i fie in permaneniii prezenth pe
afigele Teatrelor Nationale. Desi lucrurile nu
stau asa, si-nu e bine. De ani de zile, gene-
ratiile tinere nu pot vedea -~ cum se in-
timpla pe vremea “adolescentei mele — nu
numai pe marii elasiei, dar, en rare exceplii,
nici pe cei care li s-aw adfugat, de-a lungul
timpului, "84 revenim, insi, la “dramaturgia
romdneased actuald. Cel - 'mai pasionant mi
se pare s descoperi noi autor, si-i ajuti =i
se descopere ‘ei ingisi. -Asta nuinseamnil i
incurajezi “nonvalorile, ‘ci, dimpotrivii, s le
descurajezi, ~'si - promovezi - talentele " reale,
eare — slavii: demnului’— ‘existl, poate mai
mult ea oricind. Tmi adue aminte, cind econ-
duceam revista ,, Teatrul® si lucram cu ‘mulfi
autori, regretam el nw-aveamln dispozijie
o trupd numai a noastrll, dispusd sk ridice
in picioare" textele publicate, care intirziau
s fie ‘reprezentate, ori erau prost sau deloc
reprezentate. Cred ' cfi “s-au pierdut, astlel,
piese bune, iar unii seriitori an renunfat si
mai creeze pentruteatru, din pricina indife-
rentei’ ‘cu care au fost intimpinafi. Vietor
Ton Popa ‘avea de o mie de ori dreptate,
cind: “afirma’s ,Piesa roméneascd trebuie sil
fie temelia repertoriilor romanesti. Teatrele
care se pling de lipsa pieselor dovedese ci
nu le-au: ciutat pentru cdi nu le intereseazi®.
Cunosc si ‘acum o seami ‘de luerdiri, unele
tipirite, altele in manuscris, pfofunde, ca
gindire, politice, “in “cel mai propriu inleles al
euvintului, pentrn ci atacii ‘probleme  acute
ale societiijii, ‘ale epocii, dar in locul clrora
teatrele prefersi, din  pricina  minimei  re-
zistenie, -tot. soiul  de piesulife confectionate
dups un retetar confortabil.” ‘Astlel de texte
simt duse pe umeri de actori ‘de ‘mina ntii,
eu succes  sigur la public, de ‘fapt — tot
vorba lui Popa'— 'la sigura lui ,pervertire®.
Cine cistigh, dintr-o astfel de .politick tea-
trald® ?

~— Credefi ¢ actorul se afli la o
riiscruce saw  in pragul unei  inedite
sinteze 2. Cum este ‘momentul’ actual
al actorului ?

—Cred "¢l e la o sintezli’ de  riscruci.
Fiird gluma, Ca sfi nu zie ci majoritatea se
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afli intr-o fundituri, Talente sint, cu du-
iumul. Din ‘toate generatiile. Institutul pro-
duce, an de an, promotii noi. Ce roluri de
ciipetenie. Ii se incredinfeazii ¥ Problema e
aceeagi §i pentru maestri. In repertoriul celor
mai mulfi, partiturile de anverguri se nu-
miirk pe degete. $i, chiar daci unii aw avut,
la actival lor, creatii memorabile, acestea
ssau  pierdut. Teatrele preferd s& {ind pe
afig, ani de zile, asa-zise ,succese de cash®,
degradate, ea vai de ele, in dauna unor
performante reale, care n-ar constitui suecese
de casi mai mici, dar ar fi de alti calitate.
l;;?rderea e in: egali wmisurd i pentru pu-
ic.

~= V& rugim si definili personali-
tatea stagiunilor.din ultimul  deeceniu.
Ce direclii fertile s-au continuat, en
ce alte direclii s-a polemizat ?

— Btagiunile: ultimului = deceniu “au - cu-
noscut si suecese importante, desi s-an ma-
nifestat si: 'se ‘manifestd puternic’ tendintele
agresive: fati 'de  gindirea novatoare. B im-
bucuritor, ins#, efi “noi’ forfe s-au aliturat
atit’ dramaturgiei, oft 'si regiei. Cum' spu-
neam, ‘drumul nu ' le ‘e lesnicios. Totugi, ele
continuéi, In eonditiile actuale, si fructilice
cistigunile obtinute ‘in" perioada de care:vor-
beam, polemizind eu wvechi econceptii con-
servatoare, ‘cu obtuzith{i biroeratice, eu ru-
tina’ §i' cu nlatitudinea. In" multe  teatre
~ din’{ari, mai ales — fenomennl e evident.

— In ce misurii a contribuit eritica
la dezvoltarea teatrului contemporan ?

— In ‘hotiiritoare ‘misurf. Cea mai mire
parte a ei a luptat pentru o noui drams-
turgie, pentru innoirea artei spectacolului,
pentrui o gindire teatrald eontemporani. Tre-
buie s#i ducem lupta mai departe, cu tena-
citate sporith, chiar daci -~ sau tocmai fi-
inded —:ne stan in ecale piediei, deloc usor
de “indepiirtat. Rindurile noastre “au sporit,
dezbaterile prilejuite de coloeville ce se {in
periodie, in diverse:centre ale {iirii, sint deo-
sebit de fructucase. Phcal numai ci nu. se
oglindese si nuise continud in presi. Spatiul
acordat problemelor teatrului’e inelt redus.
Nu ‘e normal ea, In timp ce despre o carte
de: prozii se pronuniii, pe larg, doudl sau trei
opinii ‘eritice In acelagi numir al unei re-
viste {cum se fintimpld cu regularitate in
wRoménia literari”), eronica dramatici si
dispunii, cu foarte rare exceplii, de 40—50 de
rinduri, si acelea, supuse la tot soiul: de
ingerinte. E drept cf, in ultimii ani, a api-
rut:un: numir ‘mai mare de’ volume de eri-
tich teatral#i, datoritd lui Valeriu Répeanu,
inijiatorul colectiei’ Masca®, Dar nu e destul.
Muljumese pentr... spajiu-]
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