
CRONICA LITERATURII DRAMATICE 

• EDGAR PAPU 

„Noaptea" 
d e M . R . l a c o b a n 

Dr a m a a r f i p u t u t să se numească , 
c u o egală îndreptă ţ i re . Domnia ca­
licilor, s i n t agmă ca re şi apa re î n 

t e x t . P r i n evoca rea ciumei ca m o t i v a l 
t r e c u t u l u i n o s t r u i s t o r i c , într-un acelaşi 
m o m e n t de g rea c u m p ă n ă , Noaptea se p r e ­
z in tă ca u n p a n d a n t — de astă. da tă , d r a ­
m a t i c — l a Princepele l u i Eugen B a r b u . 
D i n c o l o de acest m o t i v c o m u n , ce le două 
creaţii a p a r n u s i m i l a r e , c i c o m p l e m e n t a r e , 
întregindu-se u n a pe a j t a , n u n u m a i p r i n 
deoseb i re de gen , c i şi p r i n deoseb i re de 
semnif icaţ ie sau de ponde r e temat ică . 
Sc r i e r ea d r a m a t u r g u l u i ieşean alcătuieşte, 
împ reună c u aceea a r o m a n c i e r u l u i b u c u ­
reştean, o i m a g i n e in tegra lă a societăţi i 
ţăr i lor r omâne în c l i p e l e de restrişte 
de-acum v r e o două v e a c u r i şi j umă t a t e . 

Princepele evocă dezmă ţu l , c r u z i m e a , 
i p o c r i z i a u n u i d o m n i t o r t i p i c p e n t r u acea 
v r e m e , p r e c u m şi a le a n t u r a j u l u i său de 
b o i e r i a u t o h t o n i şi de a v e n t u r i e r i s t ră in i . 
D impo t r i v ă , Noaptea l u i M . R. Îacoban 
evocă, î n t r-un neaşteptat sens c o m p l e ­
m e n t a r , p a t r i o t i s m u l , d e m n i t a t e a şi ţ i nu ta 
eroică a ce le i m a i dezmoşteni te c a t e go r i i 
soc ia le , aceea a cerşetorilor — a c a l i c i l o r . 
Aceşti outsiders — care-şi a veau , d e a l t ­
f e l , b reas l a , recunoscută de stăp în i re — 
au a j u n s l a s t a rea l o r j a ln i că n u d i n i m ­
p u l s u l în tunecat a l declasăr i i , c i t o c m a i 
ca u r m a r e a p u t e r i i l o r de jer t fă p a t r i o ­
t ică. R ă m î n î n d schi lodiţ i , f i e c a r e într-alt 
f e l , în l u p t e l e c u tă tar i i năvă l i to r i , n u l e 
m a i r ăm l n e a a l tă perspect ivă de a-şi î n ­
treţine existenţa decît să i n t r e în această 
breaslă a c a l i c i l o r . S p i r i t u l l o r de d r e p ­
ta te , c apac i t a t ea de s a c r i f i c i u şi o m e n i a 
n u s-au s t i n s n i c i î n s ta rea m izeră î n 
care î i găs im. î n t i m p ce d o m n i t o r u l şi 
b o i e r i i f u g iepureşte d i n Ce ta tea de scaun , 
asediată de c i umă , c a l i c i i r ă m î n l o c u l u i , 
ca să sa lveze o p a r t e d i n popu la ţ ie , c u 
preţul vieţ i i l o r . 

M o t i v u l c e n t r a l cade a s up r a a c t u l u i I I , 
a l nopţii, î n care c a l i c i i ocupă p a l a t u l 
domnesc d i n Iaş i , r ămas p u s t i u , şi „con­
duc e i ţ a ra " , î n i pos taza u n u i conşt ient 
p r o v i z o r a t . E v e n i m e n t u l , ca re p a r e să 
promi t ă o ser ie de sucu l e n t e scene g r o ­
teşti, se con t inuă , î n r ăspăr c u începutu l 
ace lu i ac t , într-o desfăşurare p l i n ă de 
răspundere şi de d e m n i t a t e . î n to rsă tu ra 
neaşteptată da tă de u n , asemenea m o t i v 
ne aminteş te de ep isoade le d i n Don 

Quijote, cu înscenarea u m i l u l u i S ancho 

Pânza ca g u v e r n a t o r a l asa-zisei i n s u l e 

B a r a t a r i a . Aces t o m s i m p l u şi i g n o r a n t , 

d i n p a r t e a că ru i a a u t o r i i înscenăr i i se a ş ­

t e p t a u l a ce le m a i a m u z a n t e şi d e l e c t a b i l e 

gafe , se arată , sp re s u r p r i n d e r e a l o r , c u m 

n u se poa te m a i ser ios , m a i înţe lept şi 

m a i c o m p e t e n t , în f i c t i v u l său post de 

îna l t ă c onduce re ; l a f e l se î n t împ l ă , în 

p a l a t u l domnesc , şi cu c a l i c i i l u i M . R. l a ­

coban , ca re , d up ă c u m a m m a i p r ec i z a t , 

n u a junseseră c a l i c i d i n vocaţia degradă ­

r i i , c i d i n aceea a e r o i s m u l u i . 

D a r , ca să n u con t i n u ăm a m e r g e at î t 

de depa r t e , să ne o p r i m c u ana l og i a c h i a r 

l a l i t e r a t u r a noastră , şi a n u m e , t o t l a o 

d r amă , l a Răzvan şi Vidra. E r o u l l u i Has-

deu , ţ iganu l R ă z v an , a j u n g e şi e l . p e n t r u 

s c u r t t i m p , d o m n a l M o l d o v e i . I deea este 

t o t a l i f t e i i n t e r v e r t i r i soc ia le , d i c t a t e de 

o r d i n e a m a r i l o r capaci tăţ i u m a n e . De ase­

menea , sub masca u ne i naţ iona l i t ă ţ i d i s ­

preţu i te (în Răzvan şi Vidra), ca şi sub 

aceea a u n e i c a t e g o r i i soc ia le d ispreţu i te 

(în Noaptea), trăieşte s i m b o l i c însuşi ne-

s p c o t i t u l p o p o r r omân , at î t de n e f e r i c i t ş i , 

totuşi , at î t de dîrz , de-a l u n g u l întregi i 

sale i s t o r i i . I n sfîrşit, şi într-un caz şi în 

celă la l t , ies l a iveală a b u z u r i l e , nec ins tea 

şi l ă comia b o i e r i l o r . 

Ş i , totuşi , d r a m a l u i l a c o b a n r ă m î n e c a ­

tego r i c altceva decât t o t conţ inu tu l a n a l o ­

g i i l o r f o l o s i t e p î n ă a c u m . D i n t r e aceste 

creaţi i , m a i m u l t s a u m a i pu ţ in s i m i l a r e , 

Noaptea este s i n g u r a î n ca re se mişcă u n 

p r o t a g o n i s t c o l e c t i v . C u f i z i o n o m i e i n d i v i ­

dua l i za t ă a p a r n u m a i pe r sona j e l e s e cun ­

da re , ca re n u fac p a r t e d i n b reas l a c a l i ­

c i l o r . C u a l t e c u v i n t e , Noaptea este m a i 

m u l t o epopee dramat i că , aşa c u m a m 

i d e n t i f i c a şi Răceala l u i M a r i n Sorescu . 

Poa te că p r i n aceasta îşi d i s t i n g s pec i ­

f i c u l u ne l e d i n t r e creaţi i le de v î r f a l e 

d r a m a t u r g i e i noas t re . C ă există e r o i c o ­

l e c t i v i , ca de epopee, în Răscoala s au în 

Fraţii Jderi, n u este de m i r a r e . R o m a n u l 

apar ţ i ne t o t g e n u l u i ep ic . Ca a t a r e , e r o u l 

său u n i c poa te f i m a i f i r e s c d e z m e m b r a t 

sau descompus — c u m vreţi să-i spuneţ i — 

în c h i p u r i l e o r i g i n a r u l u i e r o u m u l t i p l u 

d i n epopee. Pe de a l t ă p a r t e , l a n o i , l i t e ­

r a t u r a d rama t i c ă d i n r e g i s t r u l c u l t c o n s t i ­

t u i e , fa ţă de ce l e l a l t e g e n u r i , u n f e n o m e n 

m a i t a r d i v , şi , dec i , c u u n redus f i r d e 

trad i ţ ie . O d r a m a t u r g i e c u adevăra t v a l a-
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bi lă a apă ru t l a no i cu două sute de a n i 
m a i t îrz iu decît o epică va lab i lă , decît 
aoea epică pe care ne-a t ransmis-o , de l a 
început , t a l e n t u l n a r a t i v a l c r o n i c a r i l o r . 
Costache Neg r u z z i 1-a găsit m a i îna inte pe 
Ureche , Creangă şi Sadoveanu , pe Necu lce . 
P e n t r u d r a m a t u r g i a l o r , A l e c s a n d r i şi 
Hasdeu pe c ine au găsit îna in te de e i ? 
Pe n i m e n i . 

I a t ă p e n t r u ce, p r i m a r ea l i z a r e d r a m a ­
tică de gen i u , Scrisoarea pierdută, v i n e 
cu u n e r o u co l ec t i v , t răsă tură or ig inară a 
e p i c u l u i . Capodopera l u i Ca r ag i a l e — de ­
a l t f e l , f e n o m e n un i c în întreaga i s t o r i e 
a comed ie i u n i v e r s a l e — se r id ică l a p r o ­
porţi i le şi l a f a c t u r a u n e i epope i , des igur , 
e ro i-comice . A c u m , î n u rmă , Săptămînă 
patimilor de P a u l A n g h e l , Răceala de M a ­
r i n Sorescu şi, î n sfîrşit, Noaptea de M i r ­
cea R a d u l a c o b a n — m a i p o t f i şi a l t e l e , 
c a r e îm i scapă, m o m e n t a n — sînt adevă ­
r a t e epope i e ro ice . E l e da toresc o aseme­
nea componenţă — m a i cu seamă în c a l i ­
t a t ea l o r de piese i s t o r i c e — b o g a t u l u i şi 
î nde lunga tu l u i p r eceden t ep ic d i n l i t e r a ­
t u r a noastră, care şi-a revărsat belşugul şi 
a s up r a m a i n o u l u i gen d r a m a t i c . T o c m a i 
l i p sa tradiţ iei î n d r amă a c o n t r i b u i t l a 
închegarea c a r a c t e r u l u i at î t de o r i g i n a l a l 

d r a m a t u r g i e i româneşt i de vîrf. Aceas ta , 
î n comparaţ ie cu a l t e d r a m a t u r g i i , m a i 
m u l t sau m a i pu ţ in t r i b u t a r e une i t r a ­
di ţ i i p l u r i s e c u l a r e . Pe de a l tă p a r t e , iarăş i , 
ea in t ră , astăzi , at î t de adecva t , în p r o ­
g r a m u l u n e i epope i naţ ionale . 

Noaptea l u i M i r c e a R a d u l a coban , ca şi 
ce l e l a l t e epope i d r a m a t i c e d i n l i t e r a t u r a 
noastră contemporană , corespunde a d m i ­
r a b i l t i p u l u i de eroism românesc. Fă r ă 
v o r b e l a t e , f ă r ă r is ipă retorică şi f ă ră d e ­
monstraţ i i spectacu loase — ba , m a i cu-
r înd , c u u m o r şi c u o firească s i m p l i t a t e 
— şi-a desfăşurat existenţa eroică p o p o r u l 
r omân , de-a l u n g u l întregii sale evoluţ i i . 
AvSnd ca g h i d această nobi lă t răsătură , 
d r a m a l u i l a c o b a n este p l i nă de adevăr şi 
de discretă g r andoa re . D a r , să ne înţe le­
gem . T r e b u i e , a n u m e , să prec izăm că n u 
este v o r b a de adevăru l i s t o r i c . A c e l a n u 
se numeşte adevăr , c i e x a c t i t a t e . L ă s ăm 
pe specialişti să v e r i f i c e această ex a c t i t a t e , 
dacă n u găsesc c u m v a deplasată o ase­
menea treabă. Pe no i n u ne interesează, 
în n i c i u n caz, odată ce M i r c e a R a d u l a ­
coban a depăşit adevărul istoric, r idicîn-
du-se p î n ă l a adevărul istoriei, o g l i n d i t e , 
ca într-un s t r o p de rouă, într-un s i n g u r 
m o m e n t a l e i . 

/
n postfaţa sa la 
volumul „Reduta şi 
şoarecii", Mircea 

Radu lacoban face afirma­
ţia că se consideră „unul 
dintre puţinii autori care 
cunoaşte din înăuntru lu­
mea pestriţă şi ciudată a 
fotbalului, lume în care 
mari şi autentice drame se 
consumă". Fără a dori să 
speculez cu orice preţ ex­
perienţa sa declarată, am 
recitit volumul cu alţi ochi. 
influenţat, fireşte, de ceea 
ce am considerat că este 
reper în spusa dramatur­
gului. Şi cred că am găsit 
o cheie în descifrarea sem­
nificaţiilor, anume, ideea 
de sportivitate, idee pre­
zentă în structurarea între­
gii sale dramaturgii. Pare 
curios, dar nu piesa 
F o t b a l (dealtfel, absentă 
din volum) dezvăluie sim­
bolul sportivităţii, ci, în 
primul rînd, S îmbă t ă la 
V e r i t a s . Piesa are 11 per­
sonaje, deci, o echipă de 
fotbal şi un arbitru (ospă­
tarul). Discuţia în jurul 
golului lui Petre marcat în 
Danemarca este un pretext 
pentru a explica destinul 
particular al celor ce parti­
cipă la eveniment : 

• GHEORGHE 
LUPAŞCU 

Pretextul 

sportivităţi i 

— A fost golul vieţii 
tale. 

— Da'ce, am murit ? 
— Pe viitor, să ai grijă 

de ofsaidul în linie. 
— Ε măslină. 

— Nu-i sărată. 
— Dacă zici matale. 
— E i ?... 
— Ε cam „ofsaid". 

Ofsaidul, aceasta e pro­
blema ! Pentru că se poate 
marca golul după un teri­
bil efort, golul nu se vali­
dează. Vasile s-a aflat în 
această situaţie de ofsaid, 
fiind nevoit, în plină apo­
teoză literară, s-o ia de la 
capăt, să înscrie corect go­
lul. Valentin continuă să 
recidiveze : nu dă semne 
că ar putea să părăsească 
poziţia neregulamentară. 
Echipa este cu atît mai de­

finită, cu cît apar şi jucă­
tori temeinici, ceea ce face 
ca directorul general să fie 
căpitanul recunoscut al for­
maţiei. Ofsaidul ar însem­
na o percepţie falsă în fi­
nalizarea performanţei so­
ciale. Pe acest fond, al ne­
cesităţii de a fi biruitor, se 
mişcă şi personajele celor­
lalte piese. Actorul din 
Fă r ă cascador i este un 
sportiv al egocentrismului 
său, care sfidează orice 
normă de convieţuire in 
relaţiile fireşti cu oamenii. 
Faultează tot timpul, pînă 
în clipa cînd, ajuns în faţa 
porţii, devine pericol pen­
tru sine şi pentru ceilalţi. 
Va fi eliminat de pe „te­
ren", spre a-şi ispăşi vina, 
spre a-şi recăpăta sportivi­
tatea, aşadar, umanitatea. 
Rugbistul Bebe ( O m u l d i n 
ba ie) nu se află, nici el, pe 
linia favorabilă înscrierii 
golului. Este chemat să re­
zolve un caz de forţă şi în­
cepe prin a se îndopa ca o 
maşină vorace supusă la 
probe, anulînd obiectele din 
jurul său. Personajul pare 
chemat de autor pentru a 
explica mecanismul per­
formanţelor convivilor săi. 
Cuplul Marin — Agnes a 
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