
bi lă a apă ru t l a no i cu două sute de a n i 
m a i t îrz iu decît o epică va lab i lă , decît 
aoea epică pe care ne-a t ransmis-o , de l a 
început , t a l e n t u l n a r a t i v a l c r o n i c a r i l o r . 
Costache Neg r u z z i 1-a găsit m a i îna inte pe 
Ureche , Creangă şi Sadoveanu , pe Necu lce . 
P e n t r u d r a m a t u r g i a l o r , A l e c s a n d r i şi 
Hasdeu pe c ine au găsit îna in te de e i ? 
Pe n i m e n i . 

I a t ă p e n t r u ce, p r i m a r ea l i z a r e d r a m a ­
tică de gen i u , Scrisoarea pierdută, v i n e 
cu u n e r o u co l ec t i v , t răsă tură or ig inară a 
e p i c u l u i . Capodopera l u i Ca r ag i a l e — de ­
a l t f e l , f e n o m e n un i c în întreaga i s t o r i e 
a comed ie i u n i v e r s a l e — se r id ică l a p r o ­
porţi i le şi l a f a c t u r a u n e i epope i , des igur , 
e ro i-comice . A c u m , î n u rmă , Săptămînă 
patimilor de P a u l A n g h e l , Răceala de M a ­
r i n Sorescu şi, î n sfîrşit, Noaptea de M i r ­
cea R a d u l a c o b a n — m a i p o t f i şi a l t e l e , 
c a r e îm i scapă, m o m e n t a n — sînt adevă ­
r a t e epope i e ro ice . E l e da toresc o aseme­
nea componenţă — m a i cu seamă în c a l i ­
t a t ea l o r de piese i s t o r i c e — b o g a t u l u i şi 
î nde lunga tu l u i p r eceden t ep ic d i n l i t e r a ­
t u r a noastră, care şi-a revărsat belşugul şi 
a s up r a m a i n o u l u i gen d r a m a t i c . T o c m a i 
l i p sa tradiţ iei î n d r amă a c o n t r i b u i t l a 
închegarea c a r a c t e r u l u i at î t de o r i g i n a l a l 

d r a m a t u r g i e i româneşt i de vîrf. Aceas ta , 
î n comparaţ ie cu a l t e d r a m a t u r g i i , m a i 
m u l t sau m a i pu ţ in t r i b u t a r e une i t r a ­
di ţ i i p l u r i s e c u l a r e . Pe de a l tă p a r t e , iarăş i , 
ea in t ră , astăzi , at î t de adecva t , în p r o ­
g r a m u l u n e i epope i naţ ionale . 

Noaptea l u i M i r c e a R a d u l a coban , ca şi 
ce l e l a l t e epope i d r a m a t i c e d i n l i t e r a t u r a 
noastră contemporană , corespunde a d m i ­
r a b i l t i p u l u i de eroism românesc. Fă r ă 
v o r b e l a t e , f ă r ă r is ipă retorică şi f ă ră d e ­
monstraţ i i spectacu loase — ba , m a i cu-
r înd , c u u m o r şi c u o firească s i m p l i t a t e 
— şi-a desfăşurat existenţa eroică p o p o r u l 
r omân , de-a l u n g u l întregii sale evoluţ i i . 
AvSnd ca g h i d această nobi lă t răsătură , 
d r a m a l u i l a c o b a n este p l i nă de adevăr şi 
de discretă g r andoa re . D a r , să ne înţe le­
gem . T r e b u i e , a n u m e , să prec izăm că n u 
este v o r b a de adevăru l i s t o r i c . A c e l a n u 
se numeşte adevăr , c i e x a c t i t a t e . L ă s ăm 
pe specialişti să v e r i f i c e această ex a c t i t a t e , 
dacă n u găsesc c u m v a deplasată o ase­
menea treabă. Pe no i n u ne interesează, 
în n i c i u n caz, odată ce M i r c e a R a d u l a ­
coban a depăşit adevărul istoric, r idicîn-
du-se p î n ă l a adevărul istoriei, o g l i n d i t e , 
ca într-un s t r o p de rouă, într-un s i n g u r 
m o m e n t a l e i . 

/
n postfaţa sa la 
volumul „Reduta şi 
şoarecii", Mircea 

Radu lacoban face afirma­
ţia că se consideră „unul 
dintre puţinii autori care 
cunoaşte din înăuntru lu­
mea pestriţă şi ciudată a 
fotbalului, lume în care 
mari şi autentice drame se 
consumă". Fără a dori să 
speculez cu orice preţ ex­
perienţa sa declarată, am 
recitit volumul cu alţi ochi. 
influenţat, fireşte, de ceea 
ce am considerat că este 
reper în spusa dramatur­
gului. Şi cred că am găsit 
o cheie în descifrarea sem­
nificaţiilor, anume, ideea 
de sportivitate, idee pre­
zentă în structurarea între­
gii sale dramaturgii. Pare 
curios, dar nu piesa 
F o t b a l (dealtfel, absentă 
din volum) dezvăluie sim­
bolul sportivităţii, ci, în 
primul rînd, S îmbă t ă la 
V e r i t a s . Piesa are 11 per­
sonaje, deci, o echipă de 
fotbal şi un arbitru (ospă­
tarul). Discuţia în jurul 
golului lui Petre marcat în 
Danemarca este un pretext 
pentru a explica destinul 
particular al celor ce parti­
cipă la eveniment : 

• GHEORGHE 
LUPAŞCU 

Pretextul 

sportivităţi i 

— A fost golul vieţii 
tale. 

— Da'ce, am murit ? 
— Pe viitor, să ai grijă 

de ofsaidul în linie. 
— Ε măslină. 

— Nu-i sărată. 
— Dacă zici matale. 
— E i ?... 
— Ε cam „ofsaid". 

Ofsaidul, aceasta e pro­
blema ! Pentru că se poate 
marca golul după un teri­
bil efort, golul nu se vali­
dează. Vasile s-a aflat în 
această situaţie de ofsaid, 
fiind nevoit, în plină apo­
teoză literară, s-o ia de la 
capăt, să înscrie corect go­
lul. Valentin continuă să 
recidiveze : nu dă semne 
că ar putea să părăsească 
poziţia neregulamentară. 
Echipa este cu atît mai de­

finită, cu cît apar şi jucă­
tori temeinici, ceea ce face 
ca directorul general să fie 
căpitanul recunoscut al for­
maţiei. Ofsaidul ar însem­
na o percepţie falsă în fi­
nalizarea performanţei so­
ciale. Pe acest fond, al ne­
cesităţii de a fi biruitor, se 
mişcă şi personajele celor­
lalte piese. Actorul din 
Fă r ă cascador i este un 
sportiv al egocentrismului 
său, care sfidează orice 
normă de convieţuire in 
relaţiile fireşti cu oamenii. 
Faultează tot timpul, pînă 
în clipa cînd, ajuns în faţa 
porţii, devine pericol pen­
tru sine şi pentru ceilalţi. 
Va fi eliminat de pe „te­
ren", spre a-şi ispăşi vina, 
spre a-şi recăpăta sportivi­
tatea, aşadar, umanitatea. 
Rugbistul Bebe ( O m u l d i n 
ba ie) nu se află, nici el, pe 
linia favorabilă înscrierii 
golului. Este chemat să re­
zolve un caz de forţă şi în­
cepe prin a se îndopa ca o 
maşină vorace supusă la 
probe, anulînd obiectele din 
jurul său. Personajul pare 
chemat de autor pentru a 
explica mecanismul per­
formanţelor convivilor săi. 
Cuplul Marin — Agnes a 
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părăsit de mult sportivita­

tea, a lăsat pe drum 

revoluţionarismul anilor 

frumoşi, acceptind tabietu­

rile unei facile îmburghe-

ziri. Nevoia de luptă în 

faţa porţii (citeşte viaţă) se 

subînţelege, fiind de pre­

ferat, în asemenea situaţii, 

licenţa ofsaidului, care, 

oricum, presupune acţiune, 

mişcare cu scop. 

Sportivitatea reclamă o 

problemă de destin. Ce 

altceva este disputat în 

piesa R edu t a şi şoarecii, 

decît dilema în jurul per­

formanţei celor doi cîşti-

gători ai trofeului de la 

Griviţa ? Răspunderea sau 

vina (indiferenţa, stagnarea 

— E s t e i n e v i t a b i l ca o 

p r i m ă î n t r eba re , într-o c o n ­

versaţ ie d e s p r e t e a t r u l j a p o ­

nez , să se r e f e r e I a l o c u l p e 

r a r e î l o c u p ă , a z i , f o r m e l e 

t r ad i ţ i ona l e d c t e a t r u n i p o n 

\V> şi K a b u k i . . . 

— D i n n e f e r i c i r e , aceste 

f o r m e t r ad i ţ i ona l e îşi p i e r d 

a ud i e n ţ a . D c p i l d ă , t e a t r u l 

N ô este f r e c v e n t a t d o a r de 

1 % d i n t r e s p e c t a t o r i . T e a ­

t r u l K a b u k i a r e a v a n t a j u l 

de a m a i f i p r a c t i c a t d e 

două-trei c o m p a n i i m a r i , 

ceea ce "r id ică n u m ă r u l spec­

t a t o r i l o r să i p î n ă l a 1 0 — 2 0 % . 

Ex i s t ă , a s t ă z i , o f o r m ă de 

spec t a co l h i b r i d ă , c o r e î n ­

cearcă să p e r p e t u e z e t r a d i ­

ţ i ona l u l K a b u k i , c u u n c o n ­

ţ i nu t n o u , însă : t e a t r u l 

S h i n p a , c a re n r c o a u d i e n ţ ă 

largă şi c a r e , în f o n d , este 

o f o rmă m o d e r n ă . 

— Care a r f i i n f l uen ţe le 

m a j o r e ce p o t f i d e t e c t a t e 

az i î n t e a t r u l j a p o n e z ? 

— N o i l e g ă m de î n c e p u t u l 

a ces t u i seco l apa r i ţ i a t e a t r u ­

l u i j a p o n e z m o d e r n . î n a n u l 

personalităţii) nu sînt posi­

bile fără de un plus-produs 

care trebuie oferit lumii. 

Drumul către realizare şer­

puieşte prin drame inte­

rioare, fulgerate uneori de 

hibrisul ratării. Loialitatea 

faţă de sine va avea harul 

de a fi condiţia loialităţii 

faţă de semeni. Marin Şo-

fletea, Cezar Radian, Va­

lentin au încălcat regulile 

jocului. Sancţionarea încă 

nu le este dată. Persona­

jele se înţeleg, deocamda­

tă, cu „arbitrul". Ele mai 

pot fi admise în joc. Bă­

nuim, însă, că pe cartona­

şul galben din buzunarul 

arbitrului numele lor au 

fost deja scrise. Frumuseţea 

1909 , u n o m d c t e a t r u j a ­

p o n e z s-a în tors d i n . R u s i a , 

c u n o t e e x a c t e a s u p r a spec­

t a c o l e l o r l u i S t a n i s l a v s k i , 

c a r e a d e v e n i t , a s t f e l , m o ­

d e l u l c e l m a i i m p o r t a n t a l 

s p e c t a c o l e l o r m o d e r n e . D e 

a semenea , „Tea t ru l l i b e r " a l 

l u i A n t o i n e  η  a v u t o m a r c 

i n f l u e n ţ ă . I n a n u l 1 9 2 4 , s-n 

desch i s I n T o k i o o sa lă spe ­

c i a l cons t ru i t ă p e n t r u acest 

t i p d e t e a t r u şi t o t d i n ace l 

n n c o n s i d e r ăm că s-a n ă s cu t 

— sa i l a î n c e p u t să a i b ă 

v a l o a r e — r e g i a , î n sensu l 

e u r o p e a n a l c u v i n t u l u i . î n 

ceea ce pr iveş te i n f l uen ţe le 

î n d r a m a t u r g i e , ce le m a i i m ­

p o r t a n t e a r f i , c r e d , S h a k e ­

spea re şi I b s e n . 

T r e b u i e să v ă m a i s p u n 

că p r o m o t o r i i t e a t r u l u i n o u 

a u a v u t d e s u f e r i t persecuţ i i 

se r i oase ; t e a t r u l s t a n i s l n v -

s k i a n e ra a c u z a t d e a f i d e 

s t înga . A b i a d u p ă r ă z b o i , 

aceste persecuţ i i a u înce ta t , 

t r u p e l e s-au p u t u t re închega 

şi s-au desch i s şcol i a l e t e a ­

t r u l u i n o u . 

omului propus de lacoban 

constă în posibilitatea re­

venirii în joc. Dramatur­

gul ne avansează nu numai 

o atitudine, ci şi o morală, 

un gest civilizat provocat 

de o sensibilitate modernă. 

Ceea ce se acordă cu ideea 

unei teatralităţi extinse la 

spectacolul sportiv, specta­

colul cu cea mai mare 

participare. 

Avem, astfel, o s u b t i l a 

înscenare a conţinutului în 

sugestia lumii ca teatru, 

înţeleasă de lacoban ca pro­

ducere a destinului pe sta­

dion, unde minciuna, au-

toînşelarea nu sînt posi­

bile. 

— Care este s t a t u t u l r e g i ­

z o r u l u i , a s t ă z i ? 

— S i t u a ţ i a e d e s t u l d e 

comp l i c a t ă , căc i n u m a i m a r i l e 

c o m p a n i i îş i p o t p e r m i t e să 

p lă tească u n r e g i z o r , u n p r o ­

f e s i o n i s t c a re să î n d e p l i ­

nească e x c l u s i v această f u n ­

cţ ie . I n ce le m a i f r e c v e n t e 

c a z u r i , î n t e a t r e l e m i c i , c u 

b u g e t m i c , a c t o r i i f a c de 

t o a t e , i n c l u s i v r e g i e . I n s ă , 

ca şi î n c a z u l d r a m a t u r g i l o r , 

a v e m cîţ i v a r e g i z o r i c a re s-au 

i m p u s ; d i n t r e ce i m a i vîrst-

n i c i , S e n d a K o r e y a s a u L i n o 

Z y u k i c h i , i a r d i n t r e c e i t i ­

n e r i , T è r a y a m a S h û z i sau 

K a r a Z y u r o . 

— Şi, o u l t i m ă î n t rebare 

r e f e r i t o a r e l a i n f l u en ţ a c r i 

t i c i i d c t e a t r u . . . 

— I n J a p o n i a , l u c r u r i l e 

n u s t a u ca p e B r o a d w a y , 

u n d e c r i t i c i i exerci tă o i n f l u ­

en ţ ă reală a s u p r a p u b l i c u l u i , 

a j u t ă s a u c h i a r d e t e rm i n ă 

s u c ce s u l o r i căderea u n u i 

s p e c t a c o l . Deş i con tează m u l t 

c a n a l u l d e i n f o r m a ţ i e u t i l i z a t 

( s i g u r că mas s-med i a a r e o 

a u d i e n ţ ă m a i m a r c dec î t ce le 

p a t r u s a u c i n c i r e v i s t e d e 

s p e c i a l i t a t e ) , d i n n e f e r i c i r e , 

c r i t i c u l şi c r i t i c a sa n u a u 

c i n e şt ie ce i m p o r t a n ţ ă . D a r , 

p o a t e m ă înşe l e u , p o a t e 

as ta d e p i n d e , î n p r i m u l r î n d , 

d e p e r s o n a l i t a t e a c r i t i c u l u i . . . 

Paul Silvestru 

Oaspeţi de peste hotare 

De vorbă cu criticul japonez 
Tomita Hiroyuki, în vizită la 

A.T.M. 
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