bild a apérut la noi cu doud suie de ani
mai tirziu decit o epicad valabila, decit
acea epici pe care ne-a transmis-o, de la
inceput,  talentul narativ al cronicarilor.
Costache Negruzzi 1-a giasit mai inainte pe
Ureche, Creanga si Sadoveanu, pe Neculce.
Pentru dramaturgia lor,” Alecsandri si
Hasdeu pe cine au gasit inainte de ei 7
Pe nimeni.

Iatd pentru ce, prima realizare drama-
tica de geniu, Scrisoarea pierdutd, vine
cu un erou colectiv, trasdturi originard a
epicului. Capodopera lui Caragiale — de-
altfel, fenomen unic in intreaga istorie
a comediei universale — se ridicd la pro-
portiile si la factura unei epopei, desigur,
eroi-comice. Acum, in urmi, Sdptdimina
patimilor de Paul Anghel, Rdceala de My~
rin Sorescu si, in sfirsit, Noaptea de Mir-
cea Radu Iacoban — mai pot fi si altele,
care imi scapd, momentan — sint adevi-
rate epopei eroice. Ele datoresc o aseme-
nea componentd — mai cu seamd in cali-
tatea lor de piese istorice — bogatului si
indelungatului precedent epic din litera-
tura noastrd, care si-a revirsat belsugul si
asupra mai noului gen dramatic. Tocmai
lipsa ftraditiei in dramid a contribuit la
inchegarea caracterului.atit de original al

dramaturgiei rominesti de virf. Aceasta,
in comparatie cu alte dramaturgii, mai
mult sau mai putin tributare unei tra-
difii pluriseculare. Pe de alti parte, iarasi,
ea intra, astazi, atit de adecvat, in pro-
gramul unei epopei nationale.

Noaptea lui Mircea Radu lacoban, ca si
celelalte epopei dramatice din literatura
noastiri contemporand, corespunde admi-
rabil tipului de eroism romdnesc. Fara
vorbe Iate, fird risipa retorici si fari de-
monstratii spectaculoase — ba, mai cu-
rind, cu umor gi cu o fireascd simplitaie
- gi-a desfisurat existenta eroicd poporul
roméin, de-a lungul intregii sale evolutii.
Avind ca ghid aceastd nobild {rasitura,
drama lui lacoban este plini de adeviar si
de discretd grandoare. Dar, si ne intele-
gem. Trebuie, anume, si precizdm ci nu
este vorba de adevirul istoric. Acela nu
se numesie adevir, ci exactitate. Lisam
pe specialisti sa verifice aceastd exactitate,
dacid nu gésesc cumva deplasati o ase-
menea treabd. Pe noi nu ne intereseazi,
in nici un caz, odati ce Mircea Radu Ia-
coban a depdsit adevdrul istoric, ridicin-
du-se pind la adevdrul istoriei, oglindite,
ca intr-un strop de roud, intr-un singur
moment: al ei.

n  postfata sa la

volumul ,Reduta gi

soarecii®, Mircea
Radu Iacoban face afirma-
tia cd se considerd ,unul
dintre putinii autori care
cunoagte din induntru lu-
mea pestritfd si ciudatd a
fotbalului, lume in care
mari gi autentice drame se
consumd”, Fdrd a dori sd
speculez cu orice pref ex-

B GHEORGHE
LUPASCU

Pretextul
sportivitatii

finitd, cu cit apar s§i jucd-
tori temeinici, ceea ce face
ca directorul general sd fie
cdpitanul recunoscut al for-
magtiei. Ofsaidul ar insem-
na o perceptie falsd in fi-
nalizarea performantei so-
ciale. Pe acest fond, al ne-
cesitdtii de a fi biruitor, se
miscd si personajele celor-
lalte piese. Actorul din
Pard cascadori este un

perienta sa declaratd, am
recitit volumul cu alti ochi,
influentat, fireste, de ceea
ce am considerat cd este
reper in spusa dramatur-
gului, Si cred cd am gdsit
o cheie in descifrarea sem-
nificatiilor, anume, ideea
de sportivitate, idee pre-
zentd in structurarea intre-

— A
tale.

— Ei?..

fost golul

- Da’ce, am murit?

— Pe wviitor, sd ai grijd
de ‘ofsaidul in linie.

— E mdslind.

— Nu-i sdratd.

— Dacd zici matale.

sportiv al egocentrismului
sGu, care sfideazd orice
normd de conviefuire in
relatiile firesti cu oamenii.
Faulteazd tot timpul, pind
in clipa cind, ajuns in fata
portii,  devine pericol pen-
tru sine $i pentru ceilalfi.
Va fi eliminat de pe ,le-
ren®, spre a-gi ispdsi vina,

vietii

git sale dramaturgii. Pare
curios, dar nu piesa
Fotbal (dealtfel, absentd
din volum) dezvdluie sim-
bolul sportivitdtii, ci, in
primul = rind, Simbiti 1a
Veritas. Piesa are 11 per-
sonaje, deci, 0 echipd de
fotbal §i un arbitru (ospd-
tarul). Discutia in  jurul
golului lui Petre marcat in
Danemarca este un pretext
pentru a explica destinul
particular al celor ce parti-
cipd la eveniment :

— E lcam ,0fsaid”.

Ofsaidul, aceasta e pro-
blema ! Pentru cd se poate
marca golul dupd un teri-
bil efort, golul nu se vali-
deazd. Vasile s-a aflat in
aceastd situatie de ofsaid,
fiind mevoit, in plind apo-
teozd literard, s-o ia de la
capdt, sd inscrie corect go-
lul. Valentin continud sd
recidiveze : nu di semne
cd ar putea sd pdrdseascd
pozitia neregulamentard.
Echipa este cu atit mai de-
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spre a-gi recdpdta sportivi-
tatea, asadar, wumanitatea.
Rugbistul Bebe (Omul din
baie) nu se afld, nici el, pe
linia favorabild  inscrierii
golului. Este chemat sd re-
zolve un caz de fortd gt in-
cepe prin a se indopa ca o
magind vorace supusd- la
probe, anulind obiectele din
jurul sdu. Personajul pare
chemat de autor pentru a
explica mecanismul  per-
formantelor convivilor sdi.
Cuplul Marin — Agnes a



plrdsit de mult sportivita-
tea, a ldsat pe drum
revolugionarismul anilor
frumosgi, acceptind tabietu-
rile unei facile imburghe-
ziri. Newvoia de luptd in
fata portii {citegte viafd) se
subinfelege, fiind de pre-
ferat, in asemenea situafii,
licenta  ofsaidului, care,
oricum, presupune actiune,
migcare cu Scop.
Sportiviiatea reclamd o
problemd de destin. Ce
altceva  este disputat in
piese Reduta  si soarecii,
decit dilema in jurul per-
formantei celor doi cigti-
gdtori ai trofeului de la
Grivita ? Rdspunderea sau
vina (indiferenfa, stagnarea

personalitdfii} nu sint posi.
bile fdrd de un plus-produs
care trebuie oferit Iumii.
Drumul cdtre realizare ger-
puiegte prin drame inte-
rioare, fulgerate uneori de
hibrisul ratdrii. Loialitatea
fatd de sine va avea harul
de a fi condifia loialitdgii
fatd de semeni. Marin So-
fletea, Cezar Radian, Va-
lentin au incdlcat regulile
jocului. Sanctionarea  incd
nu: le este datd. Persona-
jele se inteleg, deocamda-
td, cu ,arbitrul®. Ele mai
pot fi admise in joc. Bd-
nuim, -insd, ¢d pe cartona-
sul galben din buzunaru!l
arbitrului- numele lor " au
fost deja scrise. Frumusetea

Oaspeti de peste hotare

De vorbd cu criticul japonez
Tomita Hiroyuki, in vizit la
A.T.M.

=~ Este = inevitabil ca 0
prim#_ intrebare, intr-o con-
versalie despre teatrul japo-
nez, sii se refere la locul pe
care 1l ‘ocupii, azi, formele
traditionale de teatru nipon
N4 gi Kabuki...

— Din - nefericire, aceste
forme traditionale isi pierd
nudienta. De  pildi, teatrul
No& este frecventat doar de
1%, dintre spectatori. Tea-
trul Kabuki are avantajul
de a’ mai fi practicat de
doudi-trei  ecompanii  mari,
ceea ce ‘ridicli numdrul spec-
tatorilor sii pin& la 10-—20%,.
Existd, astlizi, o formid de
spectacol  hibridd, care in-
cearch st perpetueze tradi-
tionalul Kabuki, cu un con-
tinut  nou, insi:  teatrul
Shinpa, care are o audienti
larghi §i care, in fond, este
o formi moderni.

— Care ar fi influentele
majore ce pot fi  detectate
azi in teatrul japonez ?

— Noi leghm de ineeputul

acestui secol aparifia  teatru-
lui japonez modern. In anul

1909, ‘un-om dc teatru ja-
ponez “s-a intors  din Rusia,
cu’ nole ‘exacle "asupra spec-
tacolelor  lui  Stanislavski,
ecare - a ‘devenit, astfel, mo-
delul ‘cel mai important al
spectacolelor © moderne.  De
asemenea, . Teatrul liber® al
lui Antoine a avut o mare
influentd. In anul 1924, s-a
deschis la Tokio o sald spe-
cial construitd pentrn  acest
tip de teatru §i tot din acel
an considerfim cfi s-a ndscut
— a8 ineeput si  aibd
valoare — regia, fin sensul
european al cuvintului. Tn
ceen ce priveste influentele
in dramaturgie, cele mai im-
portante ‘ar fi, cred, Shake-
speare §i Ihsen.

Trebuie si v8 mai spun
cfi . promotorii teatrului nou
au avut de suferit persecutii
serioase ;  teatrul stanislav-
skian era acuzat de a [i de
stinga.  Abia  dupd  rizboi,
aceste persecutii au incetat,
trupele s-an putut reinchega
si s-au deschis scoli ale tea-
trului nou.
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omului propus de Iacoban
constd in posibilitatea re-
venirit in joc. [ramatur-
gul ne avanseazd nu numai
o atitudine, ci gi o morald,
un gest civilizat provocat
de o sensibilitate modernd.
Ceea ce se acordd cu ideea
unei teatralitdfi -extinse la
spectacolul sportiv, specta-

colul cu cea mai mare
participare.
Avem,. astfel, o subtild

inscenare a continutului in
sugestia lumii ca teatru,
inteleasd de Iacoban ca pro-
ducere a destinului pe sta-
dion, unde wminciuna, au-
toingelarea nu sint . posi-
bile.

— Care “este’ statutul regi-
zorului, astlizi ?

— Sitnatia e o destul: de
complieatd, clici numai ‘marile
companii i§i pot permite si
pliteascd un regizor, un ‘pro-
fesionist care - sfi" indepli-
neasefi  exclusiv aceastd fun-
ctie. In cele mai frecvente
cazuri, In teatrele mici, cu
buget mie, actorii fac de
toate, inclusiv ' regie. Insa,
ea §i in eazul dramaturgilor,
avem cifiva regizori care s-au
impus ; dintre cei mai virst-
nici, Senda Koreya sau Lino
Zyukichi, iar dintre ecei ti-
neri, Térayama Shiizi sav
Kara Zyuro.

~— 8i, o ultimi intrebare
referitoare la  influenta  eri
ticii de teatru...

— In  Japonia, luerurile
nu stau ca pe DBroadway.
unde eriticii exerciti o influ-
enid reali asupra publicului,
ajuti  sau chiar determing
succesul ori  céderea unui
spectacol. Degi conteazi mult
canalul de informatie utilizat
(sigur ci mass-media are o
audien}d mai mare decit cele
patru sau cinei reviste de
specialitate), din nefericire,
criticul i eritica sa no o au
cine gtie ce importanii. Dar,
poate mi  ingel eu, poate
asta depinde, in primul rind,
de personalitatea critienlui...

Paul Silvestru
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