oi actori care abnia
Diﬁ destfac aripile ‘in
atit de dificilul, dar

si atit de generosul zbor
spre scend m-au pus, de
curind, foarte serios pe
ginduri. Lucrurile s-au pe-
trecut intr-un spectacol cu
o tragedie shakespeareani,
in lectura plind de prospe-
time si remarcabild inge-
niozitate a regizoarei-peda-
gog Citalina Buzoianu gi a
foarte  inzestratilor stu-
denti din anul de absolvire
al scolii noastre superioare
de teatru, lecturd care a
intrigat, entuziasmind, in
primivara lui 1978, si pu-
blicul si critica din Marea
Britanie. Mariana Buruiani
(Julieta) si Adrian Pintea
(Romeo), pornind ca niste
tineri de azi, au descoperit
torturile sublime ale indri-
gostitilor adolescenti din-
ir-o Verond de .eri, de
acum citeva veacuri, incre-
dinfindu-ne c¢i sint nu de
azi, nu de ieri, ci, parci,
dintotdeauna. Ei su stiut,
dind friu liber cu ingenui-
tate unei pasiuni cu ne-
putintad de' ascuns, stapi-
nind cu destuld maturitate
o patimi de nestipinit, sa
ne covirseasci, si ne atragi
in jocul .lor de fermeci-
toare si vibrantid puritate.

Aici au inceput lucrurile.
Dar, dincolo de magia cu-
vintului, a sentimentului, a
inteligentei admirabililor
invaticei intru teatru, s-au
nascut nigte  tulburitoare
intrebari.

Poate ci cele mai fru-
moase momente din spec-
tacolul bintuit de ravisi-
toare pasiuni s-au inscris
sub.semnul unei splendide
si tumultuoase linisti.

Au stiut acesti tineri sé
subordoneze, -in méarturisi-

HORIA DELEANU

rea lor scenicd polivalentd,
inteligenta trupului sensibil
sau ratiunea bunei instine-
tualitdti emotionate, incan-
descenfei ideilor * Probabil
cd echilibrul comunicérii
judicioase, sensibile a sen-
surilor a decurs din inte-
lemcwnea maésurii, din sti-
inta infailibila a talentu-
luj de a gasi formula exac-
t4 a adevarului artei~si al
Tumii.

Cum s-au intimplat toate
aceste fapte de seama ? In
consens cu Meyerhold, care
credea ci arta actorului
este aproape echivalenta,
de multe ori, cu ,crearea
unor forme plastice in spa-
tiu“, drept care interpretul
trebuie si-gi desivirseascd
continuu ,,mecanica trupu-
lui sdu® ? In acerd-cu Or-
tega y Gasset, care pro-
punea, intr-o premeditatd
exagerare, ca actorul sa
facé ,,din corpul siu elastic
o metaford wniversala® ?
Sau, adorind monoteist ide-
ile - pure, declarindu-le,
proclamindu-le, sustinin-
du-le, imbrijisindu-le sub-
stanta citeodata, de o lim-
pezime transparentd ?

Alternativa intre viziuni
antagonice nudi niei alci,
nici in orice spectacol de
valoare autenticdi, rezultate
adevirate. Fiindcd actorul

trebuie si-gi exerseze
trupul, pentru a putea
gindi prin el. Obtinerea

autocontrolului corporal in-
seamni sporirea inteligen-
tei. Actorul de Kathakali,
de formatie de teairu tra-
ditional indian, face citeva
ore pe zi pind si exercitii
oculare, . pentru a dobindi
marea mobilitate gi expre-
sivitate a pupilei, Aceastid
aparenti adoratie a  teh-
nicii inseamnd, in ultima
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Contrapumnct

Tensiune si concentrare

analiza, cultul ideii, in ma-
sura in care virtuozititile
devin rational subordonate
sensului care le promo-
veazi.

Si, aiei, intervine nevoia
unui diagnostic diferentiat.
Tensiunea halucinata, con~
vulsiva, vatdmi teatrul.
Concentrarea linistita, se-
nind, ii nutreste cea mai
buni si fertila existenia.

Si, oricit ar pirea de pe-
radoxal, concentrarea alun-
g4 tensiunea. Aceasta, fiind-
ci concentrarea nu numatl
e nu. contrazice, ci cul-
tiva relaxarea, se planteazi
pe o stare de destindere
fizica si mentald. Poate, in
spiritul lui Lee Strasberg,
care crede, foarte inteme-
iat : , Tensiunea este boala
profesiunii actorului. Rela-
xarea este baza aproape a
oriciirei munci a actorului®.

In scend, in primul rind,
actorul exprimi, se expri-
mé. Pentru a ajunge la cea
mai buni solutie de comu-
nicare cu spectatorul, el
trebuie si-gi poatd cunoaste
si stdpini mijloacele. Inter-
pretul hidrizit invata aceas-
ta cu efort, cu mare sir-
guinté, si apoi gtie si inl&-
ture, la luminile rampei,

~toate blocajele musculare

si psihice, Eliminind aceste
surse de tensiune, aceste
baricade ridicate in calea
sa, de cele mai multe ori,
de lipsa de studiu, de an-
trenament, el devine cir-
maciul avizat al trupului si
al inteligentei sale. Aceasta,
pe de o parte, fiindca s-a
eliberat de tensiune, pe de
alta, fiindcd, dobindind
buna gi rabsolut necesara
capacitate a autocontrolu-
lui, “izhuteste sé-si guver-
neze cu intelepciune posi-
bilitdtile, si se concentreze.



Pornind de aici, actorul
nu reuseste numai. s& se
miste chibzuit si cu gratie
in lumea ideilor piesei, sa
funciioneze sensibil si cu
logicid in sistemnul de ima-
gini al spectacolului. E]
obtine linigtea, dar si so-
lida ratiune a inserérii ce-
lei mai potrivite, celei mai
sugestive in spafiul scenic.
El dovedeste si facultatea
de a stapini timpul scenic,
de a-i da mésura exacti,
necesard, care, desigur, nu
e deloc echivalenti cu ma-
sura simpld a timpului re-
alitatii cotidiene.

Considerind  indispensa~
bila inscrierea actorului mo-
dern intr-un ciclu care-i
inlesneste cea mai eficientd
modalitate de implinire,
s-ar pirea cd, in drumul

Ne-a piirfisit, la inceputul
acestei foamne, unul dintre

cei mai pretuiti  slujitori
ai primei noastre scene, un
artist adeviirat, unul din-
tre acei oameni rari, a cii-
ror plecare lasd un gol
adine, A incetat  din
via{ii la putinfi vreme dupd
ce périisise atelierul lui din
teatru, ca si cum ar  fi
vrut sfi arate ¢ viata de-
parte de culise nu mai are
nici 'un pret. Jean Roma-
nitd a’intrat in“teatru co-
pil fiind si a riimas in tea-

spre realizarea personajului
interpretat, o suiti nece-
sarfi de actiuni specifice ar
putea ardta, rezumativ, cam
astfel :

— eliberarea de blocaje,
deci, iegirea din zonele ten-
siunii inhibitorii ;

- prin aceastd eliberare,
dobindirea autocontrolului,
cunoasterea temeinici. a
mijloacelor si a posibilita-
tilor proprii ;

- prin aceastd trainicd
cunoastere, la exersarea
continug a facultdtii de re-
laxare, de congtientd liniste
musculard si psihied ;

- prin relaxare, la con-
centrare ;

- prin concentrare, l1a
cea mai sensibila si inteli-
gentd exprimare.

Fard  indoiald cd tinerii

tru peniru tot restul vietii,
dind - cea mai  frumoasi
pildii de devotament si di-
ruire atitor generatii care
I-au insotit., In armata de
slujitori din culise Jean
Romanitd s-a distins  de
timpuriu, talentul lui pre-
coce, rivna, pasiunea, infil-
tindu-1 pind la rangul de
artist, rang de mulfi riv-
nit, dar cuvenit doar celor
rari. Jean Romanitd a mo-
delat  chipul actorului, a
sculptat personaje in mate-
ria: vie si inselitoare a
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interpreti ai lui Romeo si
Julieteli n-au cumulat pina
la desévirsire toate, absolut
toate atributele definitorii
ale actorului modern. Dar
este, desigur, meritoriu cd
ne-au pus pe ginduri, do-
vedind in scend si o bung,
o serioasi pregitire de in-
ceput, si o admirabila, o
productivad ingrijorare in
legdturd cu imensele, dar
fascinantele servituti ale
profesiunii alese.

Distingind, .chiar cu mai
puiini experientd, tensiu-
nea de concentrare, ficind
o judicioasd opfiune, ei au
demonstrat cd au  talent,
amintindu-ne incd o data
ca talentul nu poate obline
niciodatd . derpgare, atunci
cind este vorba de discer-
namint artistic.

obrazului, scotind la iveali,
cu un dram de fard si-cu
un dermatograf, triisfitura
tainicl de caracier a erou-
lui. Suvita de pi#ir anume
asezatd ling# timpld, linia
sprincenei  altfel cifizutd,
rictusul prelungit, pe obra-
zul 'intins — creturile altei
virste si, iatd, in oglinda
din cabind, actorul priveste
personajul,

Citi ani de muncd, de
ciiutare, de neliniste, pen-
tru a atinge, astfel, perfec-
tiunea ? O jumiitate de
veae, degetele lui  vrdjite
au mingiiat obrazul acto-
rilor, si cine poate spune
cite creatii in lumina ram-
pei nu si-au aflat sorgin-
tea acolo, in fata oglinzii,
intr-o  striifulgerare de o
clipfi, sub mina ' vrednicl
a lui Jean Romaniti ?

A plecat dintre noi, la
inceputul acestei  toamne,
si ne-a fost dat s aflim
vestea  asta, ‘care  ne-a
strins inima, dintr-un mo-
dest anunt de familie, Ce
dureros de repede il uitase
marea familie a teatrului!
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