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Dramaturgia lui Lev Tolstoi

Existd un procent destul de ridicat de
scriitori de piese, a' caror preocuapare
primd sau, cel putin, initiald s-a mani-
festat in alte genuri. Situatia a devenit
destul de banald in literaturd, prin nu-
mirul mare de cazuri, celebre, mai pu-
tin celebre, care-i transmit situatiei o©
anume sdlipire sau care nu-i transmit
nimie. Indiferent, insd, de speculatiile
teoretice, in ‘cazul lui Lev Tolstoi dra-
maturgia este o preocupare de mina a
doua. Faptul nu este in nici un fel sem-
nificativ, nici mdacar la nivelul litera-
turii ruse. Evident, din punctul de ve-
dere al semnificatiei si al influentei o-
perei lui Lev Tolstoi, importante sint
romane ca ,,Rézboi si pace”, ,Anna Ka-
renina®, trilogia autobiograficd, nuvele
ca .Moartea lui Ivan Ilici*, ,Sonata
Kreutzer® si , Hadji Murat*, iar nu, cel
putin nu in primul rind, piesele Roadele
invdtdturii, Cadavrul viu si nici mécar
Puterea intunericului.

Un prim interes il prezintd chiar titlul
lueriirilor. Titlurile pieselor: lui Lev Tol-
stol se inscriu intr-o altd orbitd a preo-
cupdirilor literare decit majoritatea tit-
lurilor din proza tolstoiand semmificativa.
Astfel, Cadavrul viu si FPuterea intune-
ricului sint evident niste titluri de fac-
turd melodramaticd, foarte rdspinditd in
acea perioadd de inflatie a melodramei
care a fost a doua jumitate a secolului
al XIX-ea, mai ales in wvarianta piesei
.a thése*, Dupd cum caracterul ironic
al titlului Roadele inviifdturii este un
reflex direct al comediei ,,& thése®, tot
foarte réspinditi in intreaga dramatur-
gie europeand a timpului. Existd insd
un lueru care ne pune oarecum in gardi,
un fel de semnal.

Toate cele trei piese amintite mai sus
au fost scrise in pericada de matuaritate
a lui Tolstoi, dupd ce a scris romanele
.Rézboi si pace* si ,Anna Karenina®;
prin urmare, este” exclus  caracterul ac-
cidental al titlurilor sau, altfel spus, este
aproape exclus ca Tolstoi sd fi apelat
neintentionat la astfel de titluri. Ce
anume a putut determina aceastd stare
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de lucruri ?

In primul rind, Tolstoi a manifestato
oarecare neincredere, destul de constantd
insd, fatd de genul dramatic. In acest
sens, este caracteristicd atitudinea lui
fatd de Shakespeare, ca si cea fatd de drama-
turgia lui Cehov, a cérui prozd Tolstoi
o aprecia atit de mult. S-ar putea ca a-
ceastd rezervd fatd de dramaturgie si
fi fost generati de faptul cd, in drama-
turgie, conventia este mult mai etalatd
decit in prozd, iar comportamentul na-
tural. al personajelor . (limbajul, . gestul
interior etc.), ca un efect al mimesisului,
se afld, evident, sub semnul intrebirii.
Or, disimularea e¢it mai adinci a-con-
ventiei, redarea existentei  prin ' forme
existentiale, fincercarea de a confunda
formele existentiale cu formele literare
au constituit idei fundamentale ale
opérei lui Tolstoi. S& ne amintim de celebra
scend din ,Rézboi si -pace®, scena spec-
tacolului, la care asistd Natasa Rostova.
Natasa  joacd rolul strdinului ~ la. acest
spectacol, ceea ce-i permite lui ‘Tolstoi
si scoatd In evidentd tot ridicolul recu-
zitei si al comportamentului scenic. Ceea
ce este interesant de remarcat in- acest
caz, Jucru care, 'dupid stiinta mea, nu s-a
facut, este faptul cd Tolstoi nu atacid aici
un anumit fel de spectacol (prost sau
inapt, - dintr.un anume punct de wvedere,
de a reda viata), ci ideea de spectacol,
spectacolul in sine. Aceasili situatie pare
s confirme si neincrederea lui Tolstoi
in dramaturgie ca factor generator = de
spectacol.

In afard de aceasta, trebuie mentio-
natd si starea dramaturgiei. europene in
pericada de apogeu a realismului tradi-
{ional. Secolul al XIX-lea este secolul
in care tragedia dispare, practic, din arena
literelor, ca preocupare. Dispare insid nu
numai tragedia, dispar, mai ales, prin-
cipiile care i-au stat la baza si, mai ales,
principiul disproportiei dintre vina tra-
gicd sl sanctiunea tragicd. Chiar in unele
mostre ale tragediei (Boris Godunov a
lui Puskin, de pildd) ne intilnim cu un
echilibru declarat intre vindi si sanctiune,



ceea ce semnificA mai mult decit orice
jnceputul unui sfirsit, ,,moartea trage-
diei®, cum . s-a spus mai tirziu. Aceastd
moarte a tragediei, insd, nu rezulii din-
tr-0 incapacitate tragicA a omului scco-
jului al XIX-lea; o primid dovadd ar
fi prezenta principiului disproporfiei in
unele dintre romanele realiste ; e drept, ne
intilnim mai curind cu o prezeni{i spora-
dicd si accidentald, decit cu una siste-
maticd, dar este totusi o prezenii, rele-
vabild si 1a Tolstol in ,,Anna Karenina®,
unde wvina tragicd a Annei, dragosiea ei
pentru  Vronski, este sancficnatd cu
moartea Annei. Oricum, disparifia tra-
gediei i, implicit, a dimensiunii de maé-
retie a genului dramatic, nu putea sd nu
pund sub semnul intrebdrii dramaturgia
insiisi, mai ales Intr-o perioadd de ex-
plozie a artei romanului si, :iai ales,
din partea unuia dintre autorii cel mai
autorizati al acestei explozii

Poate «&, din aceastd pricini, ‘Tolstoi
n-a chutat prea mult {ca sd nu =pun
chiar deloc) forme mnoi pentru propria
sa dramaturgie. Intr-un fel, e de. mirare
ca un scriitor de talia si de exigenfa lui
Tolstoi sd apeleze consecvent si dezin-
volt la toate canoanele dramaturgiei cu-
rente. Astfel, in  Roadele invitdturii ne
intilnim cu toate elementele farsei de
sorginte didactic&, In ‘care spiritul popu-
lar, séndfos si rnobust, ridiculizeazi apa-
rent ,elevatele® preocupéiri ale ,elitei”,
Chiar si faptul cé obiectul de referinfd
comicd il constituie spiritismul, atit de
prezent in preocupérile unei bune pérti
a’ intelectualitdiii ruse din  secolul al
XI1X-lea (fapt despre care a scris si
Dostoievski in* ,Jurnalul uvnui scriitor),
{i transmite piesei o supratemi didacticd
Cadavrul viu reprezintid, in fond, o va-
riatie ‘a unuia dinfre cele mai réspindite
motive in melodramd — motivul sacri-
ficiului “anonim. Dar Imprejurarea cea
mai tulburdtoare o intilnim in Puterea
intunericului. Aceastd piesd a captivat
maiales prin marea ‘el fortd tipologicd,
asociabild cu cele mai reusite tipologii
din proza -lui Tolstoi, si printr-o anume
manierd de atacare a for{ei morbide a
banului, 'manierd in care conviefuiesc in
cel ‘mai ‘desavirsit. echilibru moralitatea
populard si dispretul aristocratic fatid
deefortul de parvenire financiard. Mai
toatd lumea considerd Puterea intune-
ricului drept o dramd populard si poate
céi asa si este. Dar sigur mai e ceva.
Analizind “atent structura intimd a dra-
mei tolstoiene nu poti s nu fii izbit de
marea, uimitoarea el apropiere de Mac-
beth, cu atit 'mai uimitoare dacd avem
in vedere atitudinea lui Tolstoi fatd de
Shakespeare. Ne intflnim pin& si cu i-
deea puterii in sine, care pe parcurs nu
va crea decit spaime si cosmaruri, trans-
formind . universul existential intr-un u-
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nivers al cosmarului, si al cérui final
nu va putea fi decit prdbugirea.

Agadar, toate piesele principale alelui
Tolstoi nu sint decit variante ale unor
structuri preexistente. In mod mnormal,
aceastd imprejurare ar fi trebuit s duci
la niste manifestiri literare banale, in
cazul lui Tolstoi, lucrurile s-au intimplat
exact invers, adici avem de-a face cu
o dramaturgie tolstoiand, ceea ce vor-
beste de la sine. Care este explieatia
acestei situatii curioase gi paradoxale ?

In primul rind, trebuie s spunem. ci
in materie de dramaturgie Lev Tolstoi
n-a fost un. ,maestru debutant®. Preo-
cupérile pentru dramaturgie ale lui Tol-
stoi dateazd incd din 1856, cind a incer-
cat s& scrie comedia O jamilie de nobili
si incd doud comedii, amindoull pe ace-
lasi subiect — Binecuvintarca unchiului
si Dragostea liberd. Prima comedie in-
cheiatd a lui Tolstoi dateazd din 1864.
Este vorba de O familie infectatd. Iar, in
anii ’80, a scris citeva piese pentru tea-
trele populare, ceea ce tine, e drept, mai
mult de - preocupirile generale ‘sociale
ale lui Tolstoi, decit de preocupérile sale
fundamentale literare. Chiar si Puterea
intunericului a fost ginditd initial pen-
tru teatrele populare. Prin urmare, iin
momentul in care Lev Tolstoi a abordat
dramaturgia ca o preocupare de scriitor
profesionist, el avea o mare experien{d
acumulatd in decursul anilor, ceea -ce
i-a permis o constientd abordare a ge-
nului dramatic. Deci, reluarea unor struc-
turi preexistente n-a fost in nici un fel
un act de naivitate literard, ci un gest
de maturitate, care reflectd, probabil,
neincrederea Iui Tolstol in mobilitatea
genului dramatic, Cu alte cuvinte, Tol-
stol trebuia si facl si sune bine un
lueru, care, dupd pérerea lui, suna destul
de prost.

Pentru realizarea acestui deziderat Tol-
stoi a apelat in primul rind la propria
sa experienfd de romancier. Astfel, la o
privire mai atentd, piesele lui Tolstoi se
impun nu atit prin conflict, scheme ‘de
situatii, lovituri de teatru etc., cit prin
forta tipologicid si dialogald. Forta tipo-
logicAd si dialogald a spulberat banali-
tatea canoanelor si a clizeelor. Neincre-
derea lui Tolstoi in genul dramatic i-a
transferat genului dramatic, in pofida
oricliror teorii, o strilucire speciald, S$i,
aici, ne apropiem de una dintre marile: e-
nigme ale scrisului: poti s& scrii ' ori-
cum ? Totul ‘e talentul, iar nu modul
de a scrie, care devine astfel expediat
in subsidiar ? Restul nu e decit o técere
de care esti constient ?
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