BALET

Teatrul academic
de operd si balet

LS. M. Kirov”
din Leningrad

Fiard a neglija esentiala datorie a fieciirui
artist, de a contribui la evolutia artei pe care
o slujeste, baletul Teatrului  ,Kirov" nu-gi face,
totugi.- un tel primordial din aceasta, lasind-o
in grija celorlalte trupe de care orasul de
pe Neva-mai dispune ; preocupirile sule —

inserise programatic in insusi numele Tea-
trului academic de operd s balet — sint

centrate pe pilstrarea si cizelaren pieselor de
rezistenti ale repertoriului, mare parte dintre
ele, centenare ori i mai vechi. Pentru ei,
dacdi trupa .si face un titlu de glorie din
a Aransmite nealterati  vizinnea eoregrafica
originali, de la o generatie de dansatori la
alta, nu este mai pulin adeviral ci, ps
canavaua aceasta, riguros respectalii, fiecaie
balerin  dintr-un atit de lung sir (Teatrul
gi-a  inaugurat a  196-a  stagiune §} si-a
tesut propria viziune, iar din imensa canti-
tate a detaliilor astfel propuse s-au selectat,
cu timpul, cele mai expresive. $i {asa cum
se intimpld in creafia foleloricd — anonima,
colectivii. si orald) spectacolul de balet a
devenit o operd in care, la un moment dat,
nimic nu poate i clintit — scos sau addugat
— pentru cii ea esle perfectd, dar o operd
care, in realitate, se arald perfectibild, allin-
du-se intr-un proces de evolutie, ce-i drept,
extrem de lent.

Pentru aceastd ecategorie de lucriiri, Giselle
constituie. desigur. un model. Este probabil
si unul dintre motivele pentru care artistii
sovietici au venit in turneu cu acesi balet :
celalalt motiv Tiind, evident, faptul ei el le
oferen — ca putine altele — posibilitatea de
a-si demonstra, la cea mai inaltid eotit, cali-

titile. Mai  Intli, siguranta si perfectiunea
tehnieii,  virtuozitatea — pusid  in  valoare
indeosebi In dansurile ielelor, din actul 1,

uwude ansamblul impresioneszid prin omogeni-
tate si coeziune. Tot astfel, precizia decupa-
jului muzical-coregrafic, excelind in celebrul
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WPas de deux® din actul I, in ambele dis-
tributii ¢ Tatiana Terehovu si Boris Blackow,
Olga  Viorugina si Andrei Garbuz,  Apoi,
gralia  si  expresivitalea pantomimei grefate
pe limbajul coregrafic, cu ajutorul cireia iy
construiesc  personajele  Nonna  Zvonoreva
{Berta), Anelina Kagirina (Batilda) si Nikolai
Ostaltov  {Hans) ; si, deopotriva, finelea psi-
hologicd a exprimirii sentimentelor, denotind
solida stipinire de citre intreg ansamblul g
unor elemente de actorie. B suficient s3
ne gindim la misearea-rellex prin care asis-
tenta secondeazii seena de nebunie a eroinei,
Ca s nu mai vorbim de insusi joeul ei, in
interpretaren aceleia ce s-a dovedit n i cu
adeviirat o mare tragediand — Gaiina Me-
zenleva. Cealaltt Giselle, Alla Sizova, este,
in schimbh. mai convingitoare in pruna parte
w actului 1, in scenele de tinereje fericita.
cind singurele probleme ,grave® ale ereinei
sint alegerea intre doi tineri care o iabese
si suportarea geloziei celui respins. Dupi
cum si, intre wei doi protagonisti, Konstantin
Zaklinski si Boris Blankov, cel dintii po-
sedit avantajul de a face publicul si ereads
eit triaieste rolul pe care cel de-al doileg
doar il joncd — e drept, cu eleganis si cu
farmec.

Aldoilea program oferit de baletul Teatrului
WKirov™, cuprinzind fragmente din citeva lo-
criri  celebre, in coregrafii nu mai  pulin
ilustre, a adus, in plus, plastica grupuriler,
de decor si acuratetea scriiturii coregrafice,
de mare puritate stilisticd, armonia subtily
de culori a costumelor si, in coregrafia lui
Jean Doberval la Precautii inutile, un umor
suculent, realizat prin asumarea unor liber-
tati fata de dansul academie, cu elemente
inspirate din dansul popular.

Ceea ce distinge ansamblul de balet al
Teatrulut .Kirov* de alte trupe similare este
o mare calitate : valoarea inalti §i omogena
a tuturor dansatorilor. Puline asemenea trape
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Raletul Cullberg

Inire: eei doi eveatori de balet — ilustra,
cenernbila  fondatoare (i'n 1044} =« compa-
pici. Birgit Cullberg, si finl siu cel mai mie,
Mats Ek — un interval de eel putin trei
decenii inalla un munte de experienld tdar,
inevitabil, si de rutind]., pe fle_n_ ])fll’!i'.'d(‘
f;.n[e’zii’ Si prnspexinw i nn-’«plr:stu-i'dm vigla
g1 arla actuali, pe df* alti parte. Tot a»lzfv’i,
tntre. Bomeo  si Julieta, rvealizat de Birgit
Cullberg in 1944 {chiar ducii este prezental
acum inlr-o versiune rm‘fnzulii v numal zece
ani in urmi), i Casa Bv_mardm Alba, prvz:i
de Mats Bk anul acesta, distanta este eaorma.
Remarcabil este, ‘insi, fnpt‘ul.@ dlfé‘!‘i‘[)!g’il’
pu in de mmunimmxlf’ gindirii coregrafice
si nici de limbajul utilizat — ceea ve de-
monstreazd, o ultimd - instanli. - vigearea
sistemului g ;;mw-lq lui de perenitate.

Birgit Collberg isi alege muzica din sfera
clasied a genului, iar utulwt_cfnd ﬂCFEiStfl nu
este destinatd in mod  special lim_hﬂutm‘ isi
brodeazi povestile de dragoste si tinerele sau
;,mmlm]vlv despre dmgasuf si tinereje. dwprlﬁ
cunoastere  §i li}wrtnwa» ei, pe urzealn parti-
wrilor  uner compatriotl contemporsni, 0
atrage. indeosebi, muzica fwn!rsn {‘!‘181‘(!(‘ — &
Adam si Eva (datind fin 1961), ¢ La Ia;;f?m
padurii virgine {erent - anul treacut; avind
drept suport asemenea compoziii, Interesant

este laptul ¢i, aigi, in aceste  piese -unde
eoregrafin trebuie si fach un efort in plus
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racier.

expresie. en muziea, dar siosimet
tehnic

fde In ritm si pinit la frazare), reu-
sita ¢ deplingd. In vreme ce. intr-o piesd ea
HRomro g Julieta. unde (eoretic] acest efort
ar Arcbui sa fie aninim  {partitura iw Pro-
kofiev fiind gindita de la bun incepul pentra
baletl, alianta sunel-miseare se siricd destul
de frecvent. De vind par si fie .camerali
saven”™ $i seurtavea versiunii originale {eu o
nu prea fericitda seleetie operntii in cele doui
ore de muzica). Compozitia, destul de libea
fard simetrii de prisos ;. eleganta $i sugestivi-
taten duelurilor eu floreta limaginari, desi-
gurl 1 admirabila lupta dintre cele doudi ease
rivale, reunite in doud blocuri ce se infrunti,
inchipuind, ca in turnirurile de odinioari,
duelul cavalerese en laneea : in sfirsit {(dar
nu in ultimul rind}, inspiratele costume {dra-
pel st blazon  totedatd) semnate de Eea
Schaeller — toate acestea conferd, totusi, ba-
letului un subslantial interes.

Mats Ek este adeptul colajului ca suport
muzical. oferind  posibilitatea unei demon-
stratii & convieluirii, intr-un  acelasi balet,
a migearilor de sorginte academicii, eu acelea
ale dansului modern si cele ale dansurilor.
la moda.

Inventia de noi forme ale misearii se in-
spird. . pentru  aspectul speetaculos pe  care
dansul lui Mats Fk il etaleaza, din elemen-
tele — ecu un grad suficient de mare de
dificultate — ale gimnasticii la sol. Sidin ele-
mentele — de gratie si elegan{ia — ale gim-
nasticii artistice. de la eare fmprumuotii chiar
recaziti {vezi cercul printesei din  Sfintud
Gheorghe i Dragonul). Dar sint in limbajul
lui Mats Ek si vocabule originale. De pilda,
o rostogolire lateralit, care pare a i semnul
distinetiv, amprenta lui — dar care, ce-d
drept. eu toatd {frumusefen si expresivitatea
ei, prin utilizarea abuzivi, riscii sé se trans-

forme intr-un tie. Sau metamorfoza oame-
nilor in  gigantice insecte — gen de su-
gestie ce atinge perfectiunea iIn Casa Ber-

nardei Alba, unde cele cinei fete se mised,
subi teroarea despoticei lor mame, cind ea
nigte roboti, cind ea niste patrupede, eind
tirindu-se ca omizile,

Dar principala inventie (sau mai degrabi
descoperire} a lui Mats Ek este transferul.
intre dansatori si dansatoare, al miscirilor
tipice, prin tradifie rezervale unora sau al
tora, Coregralul {care este si un dansator de
exceplie] si celilalt mare artist al ecompa-
niei. Lue Bouy {eu adeviirat senzational, in
rolul-travesti al Bernardei Alba. ea si In
acela. nu mai puotin dificil, al Dragonuluij.
fsi  dezviluie, astfel, posibilitali tehnice i
expresive uluitoare. In sfirgit, ultima noutate
adusii de trupa Cullberg este eilearea acelei
legi nescrise a baletului care cere pe szceni
doar oameni tineri si supli. Obezul Rainer

Fagerstrdm §i sexagenara  Birgit  Cuollberg
— insagi Birgit Cullberg ! — au abolit mitul
acesta,  dovedind. inedt o datd, avantajul
expresivitilii asupra. canoanelor frumuselii.

Luminita Vartolomei



