
• M I H N E A 
G H E O R G H I U 

Teatrul 
. şi 

unitatea poporului român 

* η literatura şi în viaţa teatrului romanesc, care, cu şase decenii 
y In urmă, se lansa pe scena Ţării reîntregite, s-au impus un 

marc număr de documente şi mărturii ale marelui elan patriotic 
vi democratic cu care scriitorii şi artiştii au salutat, într-o mişcătoare 
unanimitate, crearea statului naţional unitar. 

Unirea Transi lvaniei cu Ţara s-a făurit în iarna anului în care, la 
Bucureşti, murea Coşbuc, poetul marilor nostalgii ardelene, a l căminului 
pustiit şi al dorului de dreptate mocnii sub apăsarea imperiului auslro-
ungar, prăbuşit. E a a fost încheierea unui lung şi sfişielor efort al 
regăsirii, continuare firească a luptei milenare. împotriva asupririi străine, 
pentru unitatea naţiunii române şi pentru afirmarea ei liberă în rîndul 
popoarelor europene, al căror trecut se confundă cu însăşi istoria 
străveche a continentului. 

Amintirile din primul război mondial ale scriitorilor şi artiştilor 
noştri reprezintă, în sine, o literatură, în ansamblul dramatic al litera­
turii române moderne, iar motivele şi subiectele extrase din ele ulterior 
s-au prelungit pînă după ultimul război, ca , dealtfel, în întreaga litera­
tura a lumii , dar purtînd, la noi, o amprentă specifică, al cărei contur 
geopolilic şi psihosocial a fost trasat de Rcbreanu, de Camil Petrescu 
şi de ceilalţi autori de capodopere ai primei jumătăţi a veacului acestuia. 

O lună după marca Unire , artiştii noştri au ţinut să marcheze, la 
rîndul lor, deplina reînfrăţirc a poporului român, sub cele trei culori 
nationale. I a fiinţă, îndată după A n u l nou 1919, Sindicatul artiştilor 
dramatici şi lirici din România (din care fac parte şi artişti aparţinînd 
naţionalităţilor conlocuitoare) ; se înfiinţează, la Cluj , Conservatorul de 
muzică şi artă dramatică (director, Ghcorghe Dima) ; apoi, în cea dintîi 
primăvară a României reunite, are loc marele turneu în Transi lvania 
al Teatrului Naţional din Bucureşti, cu o trupă compusă Λ in C. I . Nottara, 
Tun Petrescu, Zaharia şi Ol impia Bârsan, Victor Bumbeşti, V . Tonea-
nu ş.a. Pînă în vara aceluiaşi an, artiştii au străbătut vetrele transilvane 
de cuget şi dor românesc, cu Poemul Uniri i , Trandafiri i roşii, Fîntîna 
Blanduzici , Răzvqn şi Vidra şi Apus de soare, primind aplauze furtu­
noase, în şirul spectacolelor de neuitat dale în Alba Iul ia , C lu j , Metliaş, 
Sighişoara, Făgăraş, D e j , Orăşlie, T u r d a , Bistriţa, Sibiu şi B l a j . 
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Animatorul teatrelor noastre şi legiuitorul lor luminat era, ριτ 
atunci, A. Davila. în toate provinciile Ţării se înfiinţează centre drama­
tice, conservatoare, societăţi, reviste. Erau iniţiative nobile, existat» 
oameni talentaţi şi inimoşi, iar publient, înlr-o permanentă aşteptare şi 
dornic de mai mult şi mai bine. 

P oale că nu toate iniţiativele înflăcărate ale artiştilor şi scriitorilor 
epocii acelui mare avînt postbelic şi-au aflat justa înfăptuire şt 
răsplată, pentru că — aceleaşi documente o mărturisesc ! — 

conflictul social incipient avea să se agraveze, din pricina atitudinii 
îmbogăţiţilor de război şi a asaltului spre vîrful societăţii al noii clase 
exploatatoare, care o completa pe cealaltă, conservatoare, cu demagogia 
şi selea de înavuţire a noilor capitalişti şi moşieri. Toate acestea se 
reflecta prea limpede în conflictul dramatic al tuturor pieselor jucate şi 
scrise între cele două războaie, în disperarea şi revolta eroilor unora 
dintre drame şi in adresa comediilor satirice care ţineau afiştd teatrelor 
timpului. 

Ele reflectă, în felul acesta, faptul că, dacă, într-adevăr — precum 
sublinia tovarăşul Nicolae Ceauşescu — „realizarea statului naţional uni­
tar a deschis o perspectivă nouă dezvoltării forţelor de producţie, ştiinţei 
şi culturii, ridicării nivelului general de civilizaţie al întregului popor", nu 
c mai puţin adevărat că s-a confirmat coaliţia claselor exploatatoare „naţio­
nale" şi că „după crearea statului naţional unitar, o bună parle a bogăţiilor 
poporului au rămas în mîinile monopolurilor străine ; de fapt, pînă la 
insurecţia naţională armată antifascistă şi antiimperialislă din 1944. 
poporul roman nu s-a putut bucura cu adevărat pe deplin de indepen­
denţa sa " . 

întreaga dramaturgie românească dintre cele două războaie, sco-
ţind în evidenţă drama intelectualului sau a muncitorului şi ţăranului 
român confruntat cu puterea banului şi a autorităţilor capitaliste (depen­
dente, la rîndul lor, în proporţie de aproape jumătate, de monopolurile 
străine), ne-a permis a înţelege că „abia în momentul cînd a fost 
lichidată cu desăvîrşirc orice dependenţă de monopolurile străine, de 
ţările imperialiste, cînd toate bogăţiile naţionale au devenit proprietatea 
poporului, putem vorbi de adevărata independenţă naţională, de crearea 
condiţiilor pentru realizarea năzuinţelor poporului de a fi pe deplin 
stăpîn pe destinele sale". 

A r trebui să ne îngăduim răgazul de a medita la cursa dramatică 
a acestor şase decenii, în care artele noastre au evoluat atît de 
mult, îmbogăţindu-se, prin revoluţie, cu oameni, idei şi edificii 

de înalt prestigiu, spre a înţelege — odată cu marele nostru public, 
binevoitor şi accesibil mai mult ca oricînd — că acest progres necontenit 
în artă, în ştiinţă, în industrie, în toate domeniile, a început, cîndva cu 
sacrificiul sutelor de mii de eroi, cunoscuţi, dar mai cu seamă necu­
noscuţi, părinţii noştri. Şi că apărarea şi propăşirea acestei ţări şi a 
tezaurului ei spiritual — de-o seamă şi de-o făptură cu ea —, unitatea 
poporului român, reprezintă, pentru cei de azi şi de mîine, cea dintîi 
şi cea mai de preţ îndatorire morală. 
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„ S c e n a " t r a n s i l v a n ă 

Ca o imensă scenă, Trans i lvania . . . 
Îmbrăţişarea ar cu lu i carpatic închipuie am­

f i t e a t r u l n a t u r a l în care s-au jucat mari le 
drame ale Istor ie i . I n sanctuarul Munţilor 
Orăşlici se celebrau „misterele" l u i Zamol-

I n c i n t a sacră a Sarin isegetuzei a fost 
cadru l unei tragedi i shakespeareene : moar­
tea l u i Decebal. Pe p la tou l Cetăţii Bălgra-
d u l u i , imensa mulţime a urmărit erîncenul 
spectacol a l frîngerii pe roată a t r u p u r i l o r 
I u i l l o r i a şi Cloşca. Cetatea Albei-ïulii a 
const i tu i t şi decorul uncia d i n t r e cele mai 
strălucite apoteoze : intrarea triumfală a l u i 
M i h a i ; după c u m Cîmpia stearpă, posomo­
rită, măturată de vîntul f ierb inte ce apleacă 
smocurile de i e r b u r i uscate — înaintea Che­
i l o r T u r z i i , cu stîncăria l or zbuciumată, 
romantică — a fost aleasă, cu atîta intuiţie 
regizorală, pontru prinderea şi uciderea 
b i rou lu i . I n Apuseni i ce-şi profilează cuş­
mele moţeşti pe pînzelc de ceaţă ale toam­
ne i , tulnicele deschid o altă scenă, a con­
f l ic te lor schil lcriene, cu patet icul lor discurs 
pentru l ibertnte , rost i t dc A v r a m Iancu . 
T r e c u t u l n i c i n u c — aici — decît u n neîn­
t r e r u p t happening , în care mulţimile sînt 
personajul fascinant a l urze l i i dramatice , 
înaintea l u i Kle is t şi Hugo , ele montează 
războaie ţărăneşti, incendiază castele, se bat 
p e n t r u religie şi pentru dreptate. înaintea 
l u i Anatole France, zeilor le-a fost a ic i în­
totdeauna sete. U n teatru „sărac" şi u n u l 
al violenţei s-au născut spontan, precedînd 
teori i le . Dar şi u n u l didact ic şi retoric , cu 
tensiunea concentrată în . Logos. Cu prota ­
gonişti mistuiţi de căutarea adevărului, j e r t -

findu-se pentru fantasmele ide i lor . Inochentie 
M i c u , S imion Bărnuţiu, T i m o t e i C ipar iu , 
Bălcescu însuşi — rătăcitor căutînd lîngă 
focuri le de bivuac ale t r i b u n i l o r întru­
parea nălucii — sînt absorbiţi pînă la 
uitarea de sine în acelaşi „ joc al ielelor". 
Dramat i smul rezultă acum d i n asceză, d i n 
patima intelectuală, d i n fervoarea arhitec­
t u r i i Cuvînluiui : de la tălmăcitorii texte lor 
maramureşene la braşoveanul Coressi, de 
la t r i u m v i r i i Şcolii Ardelene la adolescentul 
Kminescu, obsedat, în acelaşi decor de W e i ­
mar goclhean al B l a j u l u i , de t i t a n i s m u l l u i 
l l o r i a sau Mureşanu, pînă la bolta constru­
ită, ca u n arc al cugetării, de L u c i a n Blaga. 
Sînt aic i f i mărturiile j e r t f e i l u i Doja sau a l u i 
Ştefun L u d w i g B o t h , amîndouă, s i m b o l u r i ale 
dorinţei de înţelegere şi de trăire frăţească 
împreună cu românii. Idee exprimată con­
t i n u u dc cele m a i l u m i n a t e cugete ale m a ­
ghiar i l o r , saşilor, secuilor şi şvabilor, de-a 
lungul v r e m i i , pînă Ia p u n c t u l c u l m i n a n t 
al l u i decembrie 1918. Istor ia i -a dat , p r i n 
urmare , Trans i l van ie i u n c o n t i n u u f i o r d r a ­
matic . Realitatea aspră a c i ocn i r i l o r , ieşirile 
şi intrările personajelor, căderile şi înălţă­
r i l e , comentar iu l perpetuu al Coru lu i convo­
cat pe severul podiş înscris sub metafora 
„Cîmpului libertăţii" — t o t u l este aic i trăire 
tragică, existenţă eroică şi. în consecinţă, 
refuz al tentralilă(ii. Poate, de a ic i , interesul 
tîrziu al ardeleni lor pentru teatrul-literatură, 
de vreme ce ei se simţeau dintotdeauna 
angajaţi într-o desfăşurare de situaţii-limită, 
sub presiunea a n t i n o m i i l o r I s tor ie i . Şi ce 
grandioasă înfruntare a pas iuni lor se revarsă 
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