
CRONICA 
DRAMATICA 

T E A T R U L N A Ţ I O N A L 
D I N BUCUREŞTI 

• ALEXANDRU 
LAPUŞNEANU 

de Virgil S Ioc η eseu 

Data premiere i : 19 octombrie 1978. 
Regia : C R I S T I A N M U N T E A N U . 

Scenografia : M I H A I T O F A N . 
Distribuţia : COSTEL C O N S T A N T I N 

(A lexandru Lăpuşneanu) ; M I H A I 
M A L A I M A R E (Scutierul d o m n i t o r u 
lu i ) ; M A T E I G H E O R G H I U , E M I L 
ML'REŞAN (Stolnicul Spancioc) ; 
G E O R G E P A U L A V R A M (Comisul 
Stroici) ; C O N S T A N T I N D I N U L E S C U 
(Vorn i cu l Moţoc) ; V I C T O R M O L D O -
V A N (Postelnicul Veveriţă) ; N . GR. 
BĂLANESCU (Logofătul Troluşan) ; 
I O N H E N T E R (Comisul Dragomir ) ; 
L I V I U CRĂCIUN, E M I L M U R E Ş A N 
(Vornicu l Rogdan) ; I G O R B A R D l ) 
(Armaşul) ; E M I L L I P T A C (Mi t ropo 
l i t u l ) : A D E L A M A R C U L E S C U , O L G A 
D E L I A M A T E E S C U (Doamna R u x a n -
dra) ; D I D O N A POPESCU, E L E N A 
S E R E D A (Bătrîna) ; A R I A N A OL-
T E A N U (Văduva s to ln i cu lu i Ieremia) ; 
LUMINIŢA S T O I A N O V I C I (I l inca) ; 
G E O R G E S I R B U ( P r i m u l s lu j i tor ) ; 
I O N C I M P E A N U (A l doilea s lu j i tor ) ; 
I O N A L B U (Boierul Joldea) ; O V I D I G 
N A S T A S E S C U ( P r i m u l călugăr) ; 
G H E O R G H E POP ( A l doilea călugăr). 

După cum se ştie, nuvela l u i Costacbo 
Negruzzi a insp i rat cîteva condeie scr i i t or i 
ceşti, m a i cu seamă în ale genu lu i dramat ic , 
tncepînd cu D i m i t r i e B o l i n t i n e a n u , Samson 
Bodnărcscu, m a i tîrziu George M i b a i l Zam-
firescu. I n tota l , cam 12 drame şi tragedi i . 
Ceea ce e exp l i cab i l , datorită caracterului ei 
pronunţat dramatic şi s t ructurat în capitole 
ca nişte acte, şi, totodată, caracterului ined i t , 
tulburător, spectaculos a l temei , această a 
doua domnie a l u i A l e x a n d r u Vodă Lăpuş* 
ncanu, af lat în confl ict cu bo ie r i i şi hotărît 
să stîrpească f u r n i c a r u l de „ingraţi ce făcea 
şi desfăcea d o m n i " . 

Citită astăzi, citită acum, nuvela se arată 
«*i avea o nemaipomenită sugestie vizuală, cu 
bogăţie şi p r o f u n z i m i specific shakespeare-
ene ; tab lou l e complex şi vast, neprevăzu
t u l domină, personajele — adevărate ch in-
lesenţe romantice — sînt putern ic colorate, 
bine ind iv idua l i zate , con tras tante. N u 
vela se desfăşoară ea u n v e r i t a b i l 
spectacol. Şi transpunerea ei în cadrele 
reale ale scenei, cu personaje şi d ia log , n u 
uni i surpr inde pe n i m e n i — pare o operaţie 
firească, de la sine înţeleasă. N u ştim să 
spunem exact ce a făcut V i r g i l Stoenescu, 
pentru că t e x t u l său c în bună măsură trans
punerea de la sine înţeleasă, acordîndu-se 
cu acţiunea şi cu succesiunea capitolelor d i n 
nuvelă, dar e totodată şi altceva, în v i z iune 
şi în semnificaţie, în interpretare şi în rela-
ţionare, a l t m o d de a p r i v i , de a înţelege şi 
de a relata înlîmplărilc, mod care corespunde 
prospecţiei crit ice realiste a t i m p u l u i nos tru . 
Şi, iarăşi, n u ştiu exact c u m să spun, pe 
măsură ce viz iunea prospectivă a căpătat 
obiect ivitate şi logică, pe măsură ce 
actele şi reacţiile d o m n i t o r u l u i au dobîn-
d i t l eg i t imitate , ieşind de sub semnul 
c r u z i m i i şi a l p o r n i r i l o r sîngeroase, pe mă
sură ce — deci — ne îndepărtăm de o t r a 
tare romantică, elemente romantice susţin 
noua structură dramatică, cele m a i p r o n u n 
ţate f i i n d două personaje-simbol — Scut ierul , 
personificare a conştiinţei frămîntate a dom
n i t o r u l u i (vezi şi Viteazul l u i P a u l A n g h e l , 
unde, de asemenea, pornirea romantică a 
dat u n Scutier) , şi Bătrîna, reprezentantă a 
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d u r e r i i si a încrincenării tăcute η p o p o r u l u i 
ob id i t , prezenţă repetată şi obsesivă în con
figuraţia piesei. Scutierul însufleţeşte mono-
loguri lc interioare ale l u i Vodă, le divers i 
fică, le provoacă, le dinamizează ; este o. 
voce dinăuntru. Bătrîna măsoară acţiunile 
l u i reale ; este o voce d in afară, vocea popo
r u l u i . Ast fe l , personalitatea l u i Lăpuşneanu 
se conturează pe latura esenţială, aceea a 
acţiunii sale de înlăturare a c u i b u l u i retro
grad de boieri (intriganţi şi nestatornici , co
rupţi, trădători), cu elementele contradictor i i 
determinate nu de firea sa. ci de neînţele
gerea sa p r i v i n d adevăratul s p r i j i n în această 
luptă. Determinate de singurătatea sa. la 
urma u r m e i . 

Slrîns, concis, exact în stabilirea l i n i i l o r 
de acţiune şi de caracterizare, colorat în bio
grafie, t e x t u l n i se pare a f i cea mai eloc
ventă transf igurare dramatică a des t inu lu i is
toric al l u i Vodă Lăpuşneanu. faţă de real i 
tatea epocii , realitatea istoriei , pe care astăzi 
n-o mai evocăm în aspectele ei paradoxale 
şi ile senzaţie, ei pe f o n . I u l t ab lou lu i social 
complejx care explică o mişcare sau alta, o 
bolărîre, o acţiune. Ceea ce e esenţial. 

Spectacolul T e a t r u l u i Naţional d i n Capitală 
c d inamic şi bogat. Poate eă p ' rghia p r i n 
cipală a reg izorulu i Cristian Munteanu în va
lorif icarea t e x t u l u i să f i fost inspirata dis
t r i b u i r e a celor tre i r o l u r i d i n care se între
geşte personalitatea l u i Lăpuşneinu-Vodă în
suşi, în interpretarea l u i Gtslel Constantin, 
Scut ierul , reprezentat de M i h a i Mâlaimare, 
şi Bătrîna, care a p r i m i t d i n partea Didonei 
Popescu chip de efigie şi ecou dc tragedie. 

i u persoana lut Costel Constantin se contu
rează cu puternică vocaţie cel puţin două 
trăsături importante pentru înţelegerea d o m 
n i t o r u l u i — ura faţă de boieri şi dorinţa a¬
prigă de acţiune. A c t o r u l realizează momente 
remarcabile în scenele de înfruntare, este 
autor i tar , viguros, frenetic, are treceri neaş
teptate de registru, c tunet şi maliţie. Rea
lizează cu o precisă ştiinţă a efectelor şt 
scenele de înfruntare personală — c adevă
rat , a ic i , p r i n structura t e x t u l u i , dar şi eu 
concursul şi datorită inte l igentei secondări 
d i n partea l u i M i h a i Mălaimare în r o l u l 
Scut ieru lu i , voce care v ine de peste tot , cure 
îl înconjoară, îi seamănă, îl contrazice, cu 
o sprinteneală a nuanţelor, u imitoare . Culoa
rea şi atmosfera, excelent create eu c o n t r i 
buţia scenografului M i h a i Tofan , de aseme
nea, reuşite, r i t m u l şi deschiderea în fundal 
a unei ample perspective, dc unde se aude 
poporu l , bat clopote monumentale , şuieră 
şoapte. I n sfîrşit, sînt de notat diversitatea şi 
exactitatea sugestivă a portretelor , d i n t r e care 
putem menţiona pe acela al Adelei Mărcu-
lescu (Doamna Buxandra ) şi pc cel a l l u i 
Constantin Dinulescu (Vorn icu l Moţoc) . Au 
mai fost şi momente p r i p i t e sau soluţii de 
facilă sugestie ( jocul cu frînghia, repetat de 
vreo t r e i o r i şi văzut p r i n alte m u l t e părţi). 
I n evoluţia l u i , spectacolul creşte către d i 
mensiuni monumentale , ceea ce poate f i o 
încununare fericită pentru un colectiv caro 
se dăruie cu generozitate şi cu respect dra 
maturg ie i originale . 

C. Paraschivescu 
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• AVENTURA 

Î N BANAL 
tragicomedii de 
Teodor Mazilii, 
Dumitru Solomon şi 
Ion Baieşu 

Dala premierei : 20 octombrie 1078. 
Regia : SANDA MANU. Scenografia: 

PAUL BORTNOVSCHl. 
Distribuţia : 
FRUMOS Ε IN S E P T E M B R I E LA 

VENEŢIA : EVA PATBAŞCANU 
(Doamna) ; CONSTANTIN DIPLAN 
(Domnul). 

FRUMOASA. NEVĂZUTA CĂMILA: 
DAMI AN CRIŞMARU (Vînzătorul) ; 
BA Ol ' G H E O R G H E (Cumpărătorul). 

ESCROCII IN AER L I B E R : MODI
CA POPESCU (En) : DAMIAN CBlS-
MARU (El) ; CONSTANTIN DIPLAN 
(Paznicul). 

P U T E R E A DRAGOSTEI : EVA PA-
TRAŞCANU (Mama) : BODICA PO
PESCU (Fata) ; RADU G I I E O R G I I E 
(Băiatul). 

Chiar dacii a dat cole (Hulii premiere cu 
piese româneşti după o lună dc la deschi
derea oficială a stagiunii, Teatrul National 
din Bucureşti se poate inindri că a lansat 
trei condeie promiţătoare. Aşa aş fi scris 
acum vreo zece-eineisprezece iuti, dacă nu
mele lui Teodor Mazilii . Dumitru Solomon 
şi Ion Băicşu ar fi apărut atunci pe afişele 
sale. Ceea ce nu s-a întâmplat. Intre t imp, 
cei trei au devenii autori dramatici dc ne
contestată autoritate. Fiecare şi-a eîşligal un 
loc aparte în literatura dramatică, printr-o 
activitate fecundă şi prin lucrări dintre care 
unele pot stn cu cinste într-o antologie a 
teatrului nostru contemporan. Totuşi, oricît 
ar părea dc ciudat, e pentru Initia oară că 
figurează In repertoriul primei noastre scene, 
şi încă într-un spectaeol-coupé, alcătuit din 
patru schiţe dramatice, împănat cu spicuiri 
din cunoscuta rubrică a „Scînteii", Caietul 
grefierului. 

Ce s-a urmărit, Ia urma urmei, cu acest 
spectacol ? 

După cum reiese' din interviul regizoarei 
Sanda Manu, publicat în programul de sală, 
ar f i vorba de un îndemn adresat specta
torilor de a medita mni intens asupra rea
lităţii, plină dc „senzaţionale aventuri ale 
banalului". Că viaţa e ndesea mai bogată 

In clişeul de sus, Rodica Popescu şi 
Da o ii,HI Ci iş in,nu. în „Escrocii în aer 
liber" ; jos, Eva Pătrăşcanu şi Con
stantin Diplan, în „Frumos . c în sep
tembrie 1a Veneţia" 

decît literatura, e drept. De aceea, o înţeleg 
pe Sanda Manu cînd mărturiseşte : „Ca attfia 
ului care trec prin realul imediat fără a 
reflecţii îndeajuns asupra lui, nici eu nu mă 
opresc totdeauna în fala vieţii, ei mai curînd 
mă confrunt cu ea prin intermediul litera
turii. Cu arest spectacol încerc — nu ştiu 
dacă voi reuşi — .vă fnc drumul invers : la 
fel cu dramaturgul, voi porni şi eu de la 
fapt". 

Dar. cu excepţia spicuirilor din ziar, con
fruntarea dorită, lot prin intermediul lite
raturii se face. Şi, atunci, nu sîntem îndreptă
ţiţi să ne întrebăm de ce nu s-a apelat la 
una dintre piesele de rezistenţă ale lu i Du
mitru Solomon, încă nejucată, Ia Socrate, 
de pildă, publicată în 1970, în acelaşi volum 
care cuprinde, între alte „măşti contempo
rane", şi Frumoasa, nevăzuta cămilă ? Pu
teau fi luate în consideraţie şi Diogene, cîi-
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nele sau Platon, ale aceluiaşi autor, repre
zentate de mul t şi cu succes în teatre d i n 
ţară. Cît despre Escrocii in aer liber a l u i 
Băicşu. a apărui si ca acum vreo pat ru an i 
în v o l u m u l «Ic drame şi comedii i n t i t u l a t 
Cine sapă groapa alinia, alături de Chiţimia, 
Iertarea şi Vinovatul, şi a fost jucată — după 
c u m spune o colegă bine informată — la T V . 
I n ce-1 priveşte pe M a z i l i i , preferam să i se 
reprezinte şi l u i o piesă nouă în locul schi
ţei dramatice Frumos e in septembrie la 
Vcnefia, caro datează d in 1973. 

Aşa stînd luc rur i l e , spectacolul lasă i m 
presia unei improvizaţii pe scrieri nu n u m a i 
vechi , dar prea puţin reprezentative pentru 
creaţia celor trei au to r i , improvizaţie menită 
să umple un loc în repertor iu la cap i to lu l 
„dramaturgie originală". Pe de altă parte , 
alăturarea textelor e arbitrară, iar tentat iva 
de a da unitate întregului, p r i n t r - u n presu

pus f i r călăuzilor, n u se realizează. Ε ade
vărat că spectacolul poartă amprenta f ie
căruia d in t re s c r i i t o r i , e lucrat cu acurateţea 
proprie Sandei M a n i i şi oferă două ore de 
amuzament, datorită şi interpreţilor, care, 
fără a depune prea mar i e f o r tur i , b inedispun 
p u b l i c u l p r in ta l cu l , inteligenţă şi umor . 
Cu tonte acestea — sau, poate, tocmai de 
aceea — reprezentaţia m-a făcut să regret că 
Eva Pătrăşcanu, Bodien Popescu, Constantin 
D i p lan, Badu Gheorghe şi Damian Crîşmaru 
n-au fost solicitaţi dc p a r t i t u r i m a i substan¬
ţiale. 

I n orice caz, un cişlig e cert : acela că 
.Naţionalul bucureşlean η băgat, în sfîrşit, 
de seamă că există Teodor M a z i l i i , D u m i t r u 
Solomon şi Ion Băieşu. Poate că-i va des
coperi, ou t i m p u l , şi pe alţii... 

Traian Şelmaru 

T E A T R U L „ N O T T A R A ' 

• ROUă PE 
TROTUARE 

de Dan Tarchila 
(Premieră absolută) 

Data premierei : 25 octombrie 1978. 
Regia : C R I S T I A N P E P I N O . I l u 

straţia muzicală : ŞERBAN C E L E A . 
Scenografia : D O R I N A ŞORTAN. 

Distribuţia : C A T R I N E L P A R A S -
C I I I V E S C l - B L A J A (Ea) ; E M I L 
HOSSU (El) ; E L E N A BOG (Femeia 
fără ident i tate ) . 

aşa Sensibil la mar i l e teme istorice şi — 
cum ne-a dovedit-o — înţelegînd să se 
oprească asupra unor momente semnifica
t ive pentru existenţa p o p o r u l u i român, scri

i t o r u l Dan Tărcbilă a conceput, în Rouă 
pe trotuare, un poem : pe locul unde, în 
urmă eu 60 de a n i , au m u r i t m u n c i t o r i i 
care au manifestat în Bucureşti. în memora
b i l u l 13 decembrie, do i t i n e r i d i n zilele 
noastre trăiesc o noapte albă, bucurîndu-se 
de lil>ertatea de a v o r b i despre fericire şi 
dragoMe, despre idea lur i le etic şi estetic, 
despre oameni, despre viaţă şi despre moar
te. Acolo unde a curs pe trotuare sîngele 
celor ce pregăteau u n p a r t i d a l lor , u n 
par t id comunist , care să-i transforme d i n -
tr-o clasă în sine într-o clasă p e n t r u sine, 
doi t iner i apar ca două f l o r i , împlinire a 
speranţelor manifestanţilor ucişi. 

Ideea, poematică, a continuităţii în altă 
calitate, ideea apoteozei, sînt cuprinse în 
însăşi metafora t i t l u l u i : pe trotuarele unde 
m u n c i t o r i i manifestaseră pentru pîine şi pen
tru libertăţi democratice, acolo unde o sută 
două i n i m i au căzut sub gloanţele forţelor 
represive, t i n e r i i , urmaşii, n u m a i calcă pe 
singe, ci pe rouă. Pe boabe de d iamant . 

Sigur, dincolo de d ia logul l impede, ne-
conformist , apt să sugereze u n u i regizor 
dotat scene de teatru de mare intensitate , 
t ex tu l l u i Dan Tărcbilă se cere încă lucrat : 
există o tendinţă de alunecare i n r oman-

Catrinel 
Paraschivescu-
Bla ja şi 
Κ m i l I I o s s η 
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l i smi i l desuet ; piesa suferă uneori de l i 
vresc ; de asemenea, anumite lungimi risră 
să transforme dialogul în discurs. 

Dar culilă|ilc şi nu defectele textului sînt 
promovate de un regizor care se respectă. 
Ne gindim la regizorul care înţelege să facă 
4> lectură a piesei pe care intenţionează s-o 
prezinte publicului, şi nu s-o răsfoiască în 
fugă sau s-o asculte pentru prima dată din 
gura actorilor. Ne giudiin la regizorul care, 
pătruns de importanţa unui subiect (şi de 
importanta propriei sale profesii), caulă să-i 
<lca valoare, să-I impună prin limbajul spé
cifie scenei. Ne gîndim, desigur, la cu totul 
altcineva dccil la Cristian Pepino. 

Lipsită de imaginaţie a fost şi scenografia. 
Un copil cu note proaste la desen ar fi 
închipuit, poate, ceva mai profund decît o 
oarecare stradă din Bucureştiul contempo
ran, decît o stradă care nu trăieşte nici în 
trecut şi nici în prezent. 

Singura şansă a spectacolului, atîta cîtă 
a fost, se datorează actorilor Catrinel Parn-
scbivescu-Blaja şi Emil Bossu, care, deşi 
puteau f i inhibaţi de regia anemică, au reu
şit, totuşi, să salveze mai multe scene, dînd 
dialogului semnificaţii. 

Inadecvată, ilustraţia muzicală η-a fost 
capabilă să sugereze simbolul personajului 
interpretai CU acurateţe de Elena Bog. 

Paul Tutungiu 

T E A T R U L D E P O E Z I E 

ŞPALT 
deNichil'aSl'anescu 

Teatrul de poezie a pro
gramat, luni 23 octombrie, 
ùi sala Studio a Teatrului 
,Nottara". al doilea specta

col din această (nouă) sta
giune : Şpalt — versuri din 
recentul volum apărut „Epi
ca Magna" de Nicbita Slă-
nescu. Am toate motivele să 
cred că acest „teatru" va 
continua o tentativă anteri
oară, Incercînd totodată să-şi 
diversifice spectacolele şi, 
mai ales. să-şi creeze un 
public cil de eîl stabil — cu 
condiţia ca el însuşi să a-
lingă o necesară periodici
tate. 

Iniţiativă ingenioasă, nece
sară, demnă de a f i susţi
nută pînă la capăt, Teatrul 
dc poezie poate aduce în 
faţa spectatorului, care nu 
este neapărat şi un iubitor 
de poezie, impresionanta pa
letă valorică pe care ne-o 
oferă poezia clasică şi, în e¬
gală măsură, poezia contem
porană, românească sau uni 
versală. El poate f i , deci, o 
eficientă tribună a poeţilor, 
nu mai puţin bogată în su
gestii dramatice. 

Şl>altul lu i Nicbita Stănes-
cu ne Îndreptăţeşte să cre
dem că Teatrul de poezie 
poale aspira nu numai la un 
Spectacol, ci la o reală co
municam cu publicul. U n 
scenariu mai mult sau mai 

puţin stabilit poate exista, 
cum a fost şi cazul acestui 
Şpalt, dar mai important e 
happening-u] care se reali
zează prin impactul cu spec
tatorii , mai ales dacă printre 
aceştia îi aflăm — ca în sea
ra spectacolului la cam ne 
referim — pe Nina Cassian 
sau pe Mihai Ursachi. Nu 
pledez pentru un teatru de 
poczie-cenaclu, ci pentru o 
formă mai subtilă şi mai 
profitnbilă : un dialog al po
eziei cu ca însăşi, un dialog 
de viz iuni poetice, la care 
poale adera spontan oricine. 
Ce tensiune dramatică ar 
lua naştere din juxtapune
rea „Tmnelor" lu i loan A¬
lexandru cu „Necuvintelc" 
lu i Nicbita Stăncscu, de p i l 
dă ! 

Coerent pe „capitole", 
spectacolul Şpalt nu mi s-a 
părut a f i la fel şi la nive
l u l întregului. Selecţia şi 
structurarea poemelor rămîn 
momentele-cheie în organiza
rea unor asemenea spectaco
le. Pentru că acest scenariu, 
atunci cînd există, trebuie 
să facă să conveargă obliga
toriu nucleele poetice spre 
un sens propriu atît univer
sului l ir ic respectiv cît şi, 
mai ales. spectacolului care 
se instituie ca un fel de sin
teză a acestuia. 

Spectacolul cu şi despre 
Nichita Stănescu, început cu 
„Elegia a Zecea" (excelent 
interpretată de Ion Carami-
tru) şi încheiat cu inedita 
„Tocirea", recitată de autor, 
nc-a oferit tragismul abstract 
al existenţei recompus din 
mozaicuri, unele pure, altele 
stridente. Rămîne, cred, des-

Gilda Marinescu 

chisă problema surmontării 
dificultăţilor dc înţelegere 
imediată, propri i poeziei 
moderne. Cu atît mai 
mult cu cît l i r ismul ab
stract al l u i Nicbita Stă
ncscu necesită, aproape în 
fiecare moment, soluţii plas-
ticizante (unele foarte feri
cite, ea. de exemplu, sceno
grafia de bîrtie). 

Tinerii actori Catrinel Pa-
raschivescu. Ioana Cră-
ciunescu, Horaţiu Mălăele 
& Comp. sînt p l in i de entu
ziasm şi de talent. Se poate 
conta pe ei. L i se poale 
chiar cere mai multă iniţia
tivă. Statutul muzicii în acest 
teatru e. însă. incert : ilustra
tivă sau deconectantă ? Ră
mîne de văzut, deşi nu ştim 
încă precis ce ne va oferi în 
continuare Teatrul de poezie. 

Doru Mielcescu 
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PRIN TEATRELE DIN JARÀ 

T E A T R U L M U N I C I P A L 
D I N PLOIEŞTI 

m URME PE ZĂPADA 
de Paul Euerac 

• 0 SĂRBĂTOARE 
PRINCIARA 

de Teodor Mazilu 

Sîntem în decembrie 1784. Ţăranii răscu
laţi conduşi de Horea. Cloşca şi Crişan, după 
citeva răsunătoare v i c t o r i i obţinute împotriva 
armatei austriece, au p r i m i t ..armistiţiul" 
o fer i t dc împărat. Ascunşi în codrul Scoră-
ge tu lu i , Horea şi Cloşca aşteaptă să treacă 
iarna, spre a-şi readuna puter i l e şi a mîna, 
poate, mai departe, scurta şi năprasnica în
volburare ce isease spaimă p r i n t r e reprezen
tanţii puter i i const ituite — şi nu una oare
care, de vreme ee t i p a r u l , rar şi scump, încă, 
pc a tunc i , ne păstrează nu n u m a i povestea, 
dar pînă şi ch ipur i l e celor t re i conducători, 
iar l i t e ra tura populară, evoeînd-o, a adus 
peste veacuri versur i ca : „Pîn-a fost Ho -
ria-mpărat. / D o m n i i n u s-au desculţat, / I n 
pat nu s-au mai culcat" . Răstimpul de două 
l u n i sihăstreşte petrecut, în crucea i e r n i i , în
tr-o inimă dc codru , departe de încrînce-

narea bătăliilor, îi prilejuieşte — pare a ne 
spune Paul Kverac, i sp i t i t , ca dc obicei, de 
cam cc le-ar mai putea lucra mintea perso
najelor sale — a p r i g u l u i comandant de oşti 
Horea, anumite clarificări de conştiinţă. „ A m 
visat , Gloşcuţ — zice e l , la un moment d a i 
(citez d in memorie) — că eram prinşi amîn-
do i , dar nu numai no i , ci şi cătunele care 
ne pr indeau, şi d o m n i i eare le poruncesc 
cătunelor, şi munţii erau prinşi, şi cerul . . . " 
Ksle aic i , a b i l sugerată p r i n in termed iu l v i 
z i u n i i onirice (fixarea ei raţional-concretă 
ar fi p u l u l părea anacronică, chiar la un 
erou de o asemenea anvergură), o înţelegere 
η determinării obiective, n u n u m a i a faptelor 
oamenilor, dar a înseşi condiţiilor istorice, 
încă neprielnice înfăptuirii giganticelor sal( 
năzuinţe. Astfel se justifică pc depl in şi 
f i n u l u i acestui „aci. ardelean" : ademeniţi de 
preţul cc se pusese pe capul l u i (nu mai 
puţin dc .100 de galbeni) , o ceată de şapte 
ţărani îl dibăcesc pe Horea, acolo, în codru» 
şi-1 lengă spre a-1 da pe mîna „călanelor". 

Spre deosebire de Cloşca, gata să reziste 
eu preţul oricărei vărsări de sînge (şi ce-ar 
l i fost încă vreo cîteva suflete, în hecatomba 
unei răscoale armate ! ) . Horea, pătruns de 
l u m i n a interioară a m a r i i înţelegeri, i i ia 
arma d in mină şi, împreună cu a sa, pe 
eare asemenen şi-o leapădă, şi cu toate cele
lalte , nu multe , arme albe o r i de foc aflate 
acolo în vizuină, clădeşte în avanscenă o 
moviliţă. un tumulus a l supremulu i sacri-
l i c i u de sine. Cei şapte „atacanţi" nu tabără 
cu strigăte ; cei doi asediaţi nu - i întâmpină 
cu n i c i o osti l i tate : între cei nouă ţărani se 
leagă, gospodăreşte, o convorbire despre g r i n 
d ina ce a bătut bucatele, despre cîte u n aco
periş eare trebuie dres, despre o vită care 
s-a stîrpit, pînă cînd, biruiudu-şi nnevoie o 
cumpl i ta sfială, cei şapte se decid, în cele 
d i n urmă, să-i lege pe cei doi . 

Odată cu re-umanizarea b i rou lu i , rest i tui t 
Ia d imens iuni le fraţilor săi d in t re care se 
ridicase, se reabilitează, astfel, şi cei „şapte 
trădători nemernic i " , cum îi pomeneşte isto
r ia pe iobagii pe eare aceleaşi pătimiri, care r 

frăţeşte, îi strînseseră, i e r i , în j u r u l l u i Horea,, 
i -nu constrîns, apoi , ca vrăjmăşeşlc să-1 îm
presoare. 

Distribuţia : A N D R E I R U R S A C I 
(Varga) ; N I C O L A E P R A I D A (Ne
meş) ; V E R A V A R Z O P O V (Iuliana) : 
L U C I A ŞTEFANESCU (Apolonia) . 

Tot m o m e n t u l istoric al răscoalei l u i Do
rea şi epi logul acesteia, sălbatica execuţie,, 
pe roată, a celor două căpetenii, este şi ca-

Dala premierei : 30 septembrie 1978. 
Regia : B R A N D Y B A R A S C H . Sce

nografia : P E T R E S A N D U L E S C U . 
Distribuţia : D U M I T R U P A L A D E 

(Horea) : C O R N E L I I ! C I U P E R -
CESCU (Cloşca) : R A D U D U M I -
TRESCU (Toader Neag) : M A R I U S 
IONESCU (Si m ion Ncag) : A L E X A N 
D R U PÂNDELE ( A v r a m Ispas) ; F A 
B I A N GAVRILUŢIU (Pâtru Gliga) ; 
EUGENLA L A Z A (Lctiţia) : A D R I A N A 
P O P O M C I (Săvuţa) ; L U P U B U Z E A 
(Nuţu Matics) : G E O R G E C E O R G K S -
CU (Gheorghe Maticş) ; V I C T O R 
BUCURESCU (loan Maticş) ; A N G H E L 
B R A T U (Ştefan Tr i f ) : I I O R I A G E O R 
G E SCU (Gheorghe N i c u l a ) . 
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( I ru l ίπ c i r c ne oferă Teodor M a z i l i i a doua 
piesă a coupé-iilui. Lucrur i le sînt p r i v i t e , dc 
rînd II I acesta, dc pe cealaltă parte a b a r i 
cadei, dinspre partea n o b i l i m i i , şi, anume, 
p r i v i t e Iu p r o p r i u , căci acestea chiar sînt 
pr imele tablour i ale „sărbătorii pr inc iare" : 
cu sadice de l i c i i , nob i lu l Varga şi soţia l u i . 
Juliana, asistă, desigur de la un balcon, de 
sub un superb baldachin , la o r i b i l u l specta
col al sup l i c iu lu i — primele tab l our i , dar, 
de fapt, un fel de prolog la adevărata acţi
une a fabulei dramatice. Căci miezul aces
teia, precum în „Cadavrul v i u " , în „Răpo
satul Matei Pascal" sau, la o scară paroxis
tică, în „Cimitirul Buna-Vost ire" , ca să po
menim numai cîteva t i t l u r i d i n „istoria te
m e i " , îl constituie reîntoarcerea în lume a 
u n u i personaj presupus decedat, cu tot afe
rentu l alai de situaţii mai m u l t sau mai 
puţin vesele sau triste care au dus la cu
noscuta formulă a u m o r u l u i popular : „vezi, 
dragă, dc ce nu învie morţii..." Apolonia , 
nobila fiică a n o b i l u l u i cuplu amator dc senza
ţii l a r i . a fost, în t i m p u l răscoalei, siluită de 
u n u l (snu mai mulţi, c u m fără făţărnicie şi 
regrete pare ea apoi s-o sugereze) d in t re 
iobagi şi silită să sc mărite cu d ineul . Ne-
suportînd pîngărirea, dînsa s-a sinucis, trnns-
formîndu-şi dezonoarea într-un act de mar
t i r a j , de patetic, sub l im m a r t i r a j ; gloria 
acestuia, cum spuneam, se va îăsfrînge d i n 
belşug şi asupra n o b i l i l o r ei părinţi, care 
aşteaptă, într-un ndrvărnt extaz, pe cutare 
alt mai -nob i l , de la curte , pc calc să-i v i z i 
teze personal, spre a le strînge mîna în 
semn de înaltă şi supremă f i r i t i s i r e . Dar , lo 
vitură dc teatru , „martira" se întoarce, deloc 
ruşinată de cele ce i s-au intîmplat, cu o 
teribilă poftă de viaţă şi cu o tot atît de 
teribilă ameninţare de o spulbera măreţul 
v is al ipocriţilor şi c in ic i lor ei părinţi. D ia 
l ogu l , m a r i v o d a j u l maz i l ian , p u r t a t cu m i j 
loacele specifice ale a u t o r u l u i , sofismul „per 
accidens" sau „ignoratio e lenchi" . nedezminţit 
generator dc straşnice hohote de rîs, ba chiar 
de zîmbet, cîtcodată, demască, de rîndul 
acesta, „abjecţia" morale i aristocratice şi, 
condus şi de rîndul acesta cu aceeaşi mă
iastră dezinvoltură, ajunge la — iarăşi — 
paradoxa lu l , deşi scontatul , f ina l al încă 
unei execuţii capitale, săvîrşite aparent de 
mîna v i c t i m e i , dar, în fond , asupra, v a i , în
seşi f i icei lor , de acelaşi călău, i d est de 
aceiaşi n o b i l i carc-1 răpuseseră pe Horea : de 
unde şi tragedia, aşa c u m stă tipărit şi pc 
afiş. 

Punîud în scenă cele două pier.e atît de 
di fer i te ca factură, Brandy Barase h nc-a în
făţişat şi două lot atît dc di fer i te m o d u r i 
regizorale. Scris într-o manieră aspră, băr* 
bătenscă („feminitatea" celor două femei ve 
nite la bărbaţii însinguraţi d in codru c şi ea 
una dură, telurică, evident mai aproape dc 

• aceea, să zicem, a Anei Glanetaşului decît 
de a Ancuţei de la han) , t e x t u l Urmelor pe 
zăpada a fost corect c i t i t de regizor şi c u n 
mer i t al l u i că, exceptînd discretul sunet de 
buc ium d i n uvertură (care putea şi el l i p s i ) , 
s-a l i m i t a t la mijloacele teatru lu i , refuzînd 
„poleirea p i l u l e i " cu muzic i , dansuri , costu
me, aşa c u m numeroşi regizori , prea puţin 
încrezători în posibilităţile de receptare ale 
p u b l i c u l u i , sînt tentaţi să o facă. spre o niai 
lesnicioasă (era să spunem : facilă) „trecere 
a rampei" . Corect ca „cititor", regizorul ne-a 
rămas, însă. dator ca „povestitor", căci zis.t 
atmosferă şi substanţă colţuroasă, bolovănoa
să, a dramei s-a dezgheţat greu. ajungînd la 
no i , pînă aproape dc sfîrşitul piesei. într-0 
manieră sacadată, ţeapănă, dialoguri!,» dîil 
codru ale acelor eroi avîn I mai degrnb'r 
ceva de grand guignol, de bandiţi db» 
„Misterele P a r i s u l u i " , rostindu-se la m o d u l 
lenebroso în loc de acel andante grave, 
gîndil. fireşte, iniţial. 

Ε drept că. ieşit, apoi , d i n desiş, pe înso
r i t a alee a Sărbătorii, regizorul şi-a mînat 
mai departe gabr io le lu l cu o alegreţe şi u n 
bun-gust care ne-au împăcat cu dînsul. cu 
teatrul şi eu viaţa. 

Beuşiud să ne transmită, atunci cînd ;t 
scăpai de gesticulaţia şi de mimica de d r o 
gat, prea puţin d in personalitatea prometeică 
a e rou lu i , D u m i t r u Palade a jucat r o l u l l u i 
Horea, secondai de un Cloşca (Corneliu C i u -
pereescu) mai degrabă exterior în manifestă
r i le sale de om al faptei imediate şi fără 
perspectivă. Bune, cel puţin în intenţiile l o r 
hieratice, Eugenia Laza (Letiţio) şi Adr iana 
PopOvici (Săvuţo). Au rnai jucat , în Urme 
pe zăpadă : Radu Dumitreseu. Mar ins I o 
nesco, A lexandru Pândele. Fabian Gavrihiţiu 
şi alţii. 

B a l u l dc spir it şi scăpărări verbale a l 
Sărbătorii princiare (abia acum observ ce 
bine îi şed teatrulu i l u i M a z i l i i peruca şi 
cr inol ina) a fost condus eu vervă, sp i r i t şi 
eleganţă de Vera Varzopov : i-au dat. co
rect, repl ic i le Nicolae Praida (Varga), A n d r e i 
Bursuci (Nemeş) şi Lucia Ştefănescu (Apo
lonia ) , rare ri-or f i rău să-şi mai „lucreze" 
puţin dicţiunea. 

Radu Albala 
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À 
Scenă 
i l in ucl ui 
al ίΐ-lea 

T E A T R U L „ V . I. P O P A " 
D I N BÎRLAD 

• DALE 
CARNAVALULUI 

de L L Caragiale 

Spectacolul T e a t r u l u i „Victor Ion Popa" 
-din Bîrlad se înscrie în seria încercărilor de 
a redescoperi, d i n t r - o nouă perspectivă, co
media caragialeană. întreprindere de curaj 
•şi de risc. în egală măsură. Sau. p o t r i v i t 
op in i e i noastre, premisă necesară oricărei no i 
reprezentări η piesei clasice, a operei mare
l u i nostru dramaturg . Există, consemnată 

c h i a r de revista „Teatrul", o idee pr iv i toare 
la „lumea" pe care o înfăţişează comedia l u i 
Caragiale, idee pe care regizori i spectacolului 
birlădean o susţin şi în acest D-alc carnava
lului. A n u m e , că nu avem de-a face cu per
sonaje neutre în raport cu epoca lor , 

că piesele l u i Caragiale nu vorbesc 
doar despre starea de r id i co l a unei l u m i , 
ci atrag atenţia asupra per i co lu lu i pc care 
t i p u r i l e comice desconspirate îl pot repre¬
zenta. „Oamenii lu i Caragiale" nu sînt, adică, 
doar proşti, inculţi, demni de hazul l u m i i , 
ci şi agresivi , demni dc o atenţie serioasă. 

Spectacolul bîrlădean recompune, nşadar, o 
lume agresivă, în care încăierările sînt la 
ordinea nopţii de carnaval , Crăcăncl deniot i -
strîndu-se „cap dc afiş" într-ale violenţei : 
s ingurul care poartă „armă albă" şi o folo
seşte. 

Printre obiecte confecţionate d i n ziare, sau 
tapetate cu ziare, sub măşti de ziare, p r i n t r e 
şi p r i n butoaie aleargă o l u m e bătrînă f i z i 
ceşte şi sufleteşte. Carnavalul la care p a r t i -
ci pă toţi, fără excepţie, pare a f i m o d u l de 
existenţă a acestui fel de lume, măştile as
cund personaje care, pentru o seară, se n u 
mesc Iancu Pampon. Iordache, Miţa, Cră
căncl. Γη catindat , dar, de fapt , amintesc de 
Leonida, Chiriac, Veta, d o m n u l Goe şi cei
lalţi. Se aud ecouri d i n proza l u i Caragiale, 
Miţa cîntă romanţele Vele i , eu foc de damă 
trecută bine de p r i m a tinereţe. G r u p u r i de 
„carnavalişti" intră şi ies pe or iunde , cape
tele lor apar p r i n fante tăiate în lateralele 
dc pinză neagră ale decorului , asistă sau 
comentează „întimplările". 

N u este o încercare de „actualizare", c i 
una. abundent justificată scenic, de situare 
şi de dialog între lumea strictă a piesei şi 
complexul operei cnragialeene. 

Ceea ce rezultă este inc i tant ca efort de 
rcgîndire a u n u i text dramatic exemplar, dar 
şi încărcat de t r i m i t e r i , ramif icate , moment 
de moment , în prea m u l t e direcţii. Adresa 
critică se risipeşte : ceea ce am avea de re
proşai, esenţial, spectacolului derivă tocmai 
d i n m u l t i t u d i n e n de obiective pe care şi le-a 
propus. în reprezentaţia văzută de n o i hazul 
şi-a făcut cu greu loc dc sub grotescul rece 
care marchează evoluţia faptelor în scenă. 

U n spectacol dens, cu multă fantezie, la 
care actor i i conlucrează cu convingere, în 
care A u r e l i a n Napu creează u n personaj, o 
canalie bine ascunsă sub aparenta neajuto-
rare, în vreme cc Elena Petrican „trăieşte" 

Data premiere i : 17 septembrie 1978. 
Regia : A D R I A N L U P U , M A G D A -

L E N A K L E I N . Scenografia : R A D U 
CORCIOVA. Muzica : I O S I F HERŢEA. 

Distribuţia : G A B R I E L CONSTAN-
T I N E S C U (Nae Girimea) ; G H E O R 
G H E D O R O F T E I (Iancu Pampon) ; 
A U R E L I A N N A P U (Machc Răzăchescu 
zis Crăcănel) ; F L O R I N P R E D U N A 
(Un candidat) ; V I R G I L L E A H U 
(Iordache) ; V A S I L E MUREŞANU (Un 

ipistat) ; ARISTIŢA D I A M A N D I ( D i -
d ina Mazu) ; E L E N A P E T R I C A N (Miţa 
Baston) . 
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nlributclc „fiică cl in popor, violentă, republi
cana, ploieştenncă" în dntele viratei hotărîtc 
dc regizori. Aurelinn Napii realizează eu haz 
II M Crăcăncl misterios. Elena Petrican cap-
lează întreaga atenţie a spectatorului, mai 
ales In prima parle a spectacolului. Un 
trompetist dă semnalul începerii fiecăruia 
dintre cele trei acte, într-o atmosferă care 
aduce aminte de clovnii trişti, Un taraf acom
paniază „recitalurile" .Miţei sau ritmează 
scenele în care „toată suflarea acelei luni i 
e prinsă în joc". Carnavalul propriu-zis are 
loc in l r -un spaţiu care indică exact şi suges
t iv , totodată, sordidul mahalalei, un depozit 
al mizeriei. 

După alergarea bezmetică şi dezlegarea 
aparentă a „misterului", „persoanele în 

chestiune" se Împacă, dar se parc că n-au 
înţeles nimic mai mult decît ştiau la început, 
se amestecă, se confundă, cad în somn. Apoi, 
la un foc de pistol (cel din Conu Lconida...), 
•sar şi tropotesc, ca în carnaval, se opresc 
obosiţi într-un „tablou de familie", peste 
care se itşază din nou somnul, iar de sus 
ninge cu confetti. Reprezentaţia izbuteşte să 
califice lumea conform concepţiei regizorale, 
•dar nu s-o şi organizeze (identic şi stilistic), 
continuu, unitar, spre o ţintă critică limpede, 
între prima parte a spectacolului şi următoa
rele există diferenţe de r i t m şi stil (de la 
vervă comică — la grotesc „somnolent"), se 
instaurează în scenă o atmosferă de tristeţe 
justificată în raport cu ideea că avem de-n 
face cu o lume tare se stinge. Dar, progresiv, 
dispare şi tensiunea dramatică, interpreţii nu 
au forţa de a o menţine, măşti lipsite de 
personalitate le înăbuşă emisia, le îngreu
nează jocul. Am puica spune că măsea voit 
grolcscâ a spectacolului nu reuşeşte să de
vină suficient de expresivă pentru a dn 
claritate ghidului regizoral — el ponte fi 
in tu i t , dar nu transpare continuu, fluent, pre
cis şi aplicat in tonte compartimentele repre
zentaţiei, pe lot parcursul ei. 

Teatrul din Uirlad arc, la început de sta
giune, un spectacol care reprezintă o opţiune 
importantă şi angrenează creator colectivul 
actoricesc. Un spectacol care poate stîrni 
controverse, dar nu-1 poate .lăsa indiferent pe 
spectator, chiar specializat. 

I)-ale carnavalului este, pentru acest tea
t r u , pentru realizatorii spectacolului, o etapă 
de creaţie parcursă cu seriozitate ; montnrca 
înscrie în discuţia contemporană a operei 
l u i Caragiale cîtcva interogaţii asupra cărora 
se cuvine să medităm, cu atît mni mul t cu 
cît răspunsul reprezentaţiei n u apare drept 
unic ori desăvîrşit. 

Antoaneta C. Iordache 

• STRIGOII 
de Henri l< Ibsen 

Data premierei : 12 mai 1978. 
Regia : MAGDALENA K L E I N . Sce

nografia : MUGUR PASCU. 
Distribuţia : E L E N A P E T R I C A N 

(Doamna Alving) ; V I R G I L L E A H U 
(Oswald) ; S T E F A N T I V O D A R U (Pas
torul Manders) ; G H E O R G H E D 0 -
R O F T E I (Engstrand) ; L I L I POPA 
(Regine). 

Drama „strigoilor", a „duhurilor moarte", 
cum le numeşte (îeorge Călinescu, a fost 
scrisă de Ibsen in perioada exi lului său în 
Germania (1872—1877). perioadă în care 
preocuparea sa pentru problemele sociale ale 
t impulu i se materializează şi în alte trei 
lucrări care l-au impus şi l-nu făcut celebru 
— Nora. Un duşman al poporului şi Slîlpii 
societăţii. Unii comentatori le denumesc „pie-

Virg i l LCJIIIII (Oswald) şi Elena Petri 
can (Doamna Alving) 

27 https://biblioteca-digitala.ro



s e sociale", alţii Ic u l r ibu ie identitatea, uşor 
modificată, de „piese psihologice". Găsim şi 
o clasificare mai particularizată, d in care 
rezultă că AWci şi Strigoii pun cu precădere 
problemele femeii iu societatea t i m p u l u i , iar 
Un duşman al poporului şi Slilpii societăţii 
reflectă mai ales conf l i c tu l d intre i n d i v i d şi 
societate. .Nu ne interesează atît categorisirile 
care se fac, ci posibilele interpretări care 
se pot da, într-un context sau a l t u l , dramei 
«•are a provocat atîta scandal la apariţia ei 
(1881) şi i-a adus a u t o r u l u i un renume inter
national (se joacă la Paris, la Teatrul L iber 
al l u i Antoine , în 1890, iar în 1807 o găsim 
pe afişul Teatru lu i Naţional d in Bucureşti, 
într-o reprezentaţie „de beneficiu" dată pen
tru actorul Constantin Not tara, acesta in ler -
pretîndu-1 pe Oswald, Aristizza Romanescu, 
pc doamna A l v i n g , iar Petre Vclleseu, pe 
pastorul λ landers) : Strigoii. 

Istoriografia românească reţine ca temă 
„problema eredităţii şi problema femei i " (Ion 
M a r i n Sadovcanu). „problema eredităţii şi 
a boalclor sociale" (George Călinescu), reflex 
al unei teme mai larg i , cum ar fi lupta între 
minciună şi adevăr, care, în cazul de faţă, 
s-ar putea traduce, metaforic v o r b i n d , p r i n 
lupta d in t re „ceaţă şi soare" (G. Călinescu). 
Să reţinem metafora. Socotind-o pe doamna 
A l v i n g „o Noră care nu pleacă", I o n M a r i n 
Sadoveanu asemuic construcţia piesei cu 
„desfacerea u n u i nod" , „dezlegarea unei pro 
bleme" („asistăm la deznodămînt"), şi idealul 
I u i Ibsen, eu „idealul e c h i l i b r u l u i " . Aprec i 
ind-o ca pe o „dramă zguduitoare, de puterea 
unei tragedii greceşti", George Călinescu sesi
zează şi el relaţia cu Nora sub aspectul 
reflectării boalelor sociale şi socoate că Ibsen 
„denunţa ca o pr imejd ie reacţia t re cutu lu i şi 
insinua generaţiilor noi datoria de a se feri 
de contagiunea d u h u r i l o r moarte" . Ce ar f i 
d u h u r i l e moarte ? Precizarea o face chiar 
piesa, p r i n doamna A l v i n g : „sumedenie dc 
vechi o p i n i i şi idei perimate. Acestea sînt 
mortăciuni şi totuşi n u nc putem descotorosi 
de ele". Interesant este că teatru l românesc 
η preluat destul de repede această drama
turgie de problematică socială, α l u i Ibscn 
(pr intre primele piese traduse şi jucate la 
noi f i i n d tocmai cele p a t r u ) , p r i l e j u i n d inter
pretarea şi cunoaşterea directă a celei mai 
moderne şi mai serioase tendinţe creatoare 
do la sfîrşitul secolului trecut. Daeâ inter
pretarea mai putea f i tributară unor accente 
manieriste („suferinţele fizice ale erou lu i au 
impresionat pînă la a depr ima pe spectatori" , 
notează loan Massoff), prospecţia estetică s-a 
arătat sensibilă şi entuziasmată de t i m b r u l 
dramat ic : „de-o măduvă de aur îi sînt cu
vintele p l ine , iar tăcerile I u i au obscuritatea 
străvezie a unor mistere. La vocea l u i de 
zeu munci tor , cu pabnele împietrite, imagi 
nile trezite în universu l sufletesc sînt nenu
mărate" (Tudor Arghezi ) . 

De ce a m a m i n t i t aceste comentari i româ
neşti ? Pentru că, dacă tea t ru l românesc a 
fost, de la început, interesat de această dra
maturgie de problematică, tot astfel a fost, 

de a lunei . într-o măsură evidentă, influenţai 
de ea. investigaţia „nodală" a unor tendinţe 
sociale contradictor i i , a unor conflicte puter
nice a dus la afirmarea mai pregnantă a 
u n u i f i l on realist-dramatic în creaţia noastră. 
Ibsen a Tost asimilat într-un mod or ig inal şi 
a propulsat tendinţele moderne ale dezvoltă
r i i teatrului românesc. De la el se revendică 
apartenenţa specifică a „teatrului de i d e i " , 
l u i i se datorează oficializarea scenică ;> 
„artei conversaţiei" — aspect socotit ne-dro-
malic în epocile anterioare. P r i n excelenţă 
modern, cum îl poate juca astăzi teatrul 
nostru modern pe lbsen ? 

Tinăra regizoare Magdalena K l e i n a a v u t 
o intuiţie vizuală şi a material izat obsesia 
d u h u r i l o r moarte în scurte scene mimate . Pe 
fond de draper i i albe şi aproape ireale (de
cor : M u g u r Pascu), ele ar f i p u t u t con
t r i b u i cu ceva la definirea atmosferei piesei 
cam în s p i r i t u l metaforei pomenite de George 
Călinescu p r i v i n d lupta d intre „ceaţă şi soare", 
o fer im! interpreţilor posibilitatea de a f i 
mai puţin ispitiţi de contorsiunile eare ar 
putea deprima şi pub l i cu l de azi. N u întot
deauna, însă, aceste scene s-au integral 
cursului acţiunii, nu prea feric it a fost 
t i m b r u l general al interpretării, care a oscilat 
între o gravitate slăpînită şi puţin mono
cordă la Elena Petrican şi Ştefan T ivodaru 
(doamna A l v i n g şi pastorul Manders) şi o 
exteriorizare cam teatrală, apăsată pc gestică 
( V i r g i l Leahu — Oswald) sau pc intonaţie în 
cheia de fa (Gheorghe Dorofte i — 
Engstrand) . I n t r e aceste l i n i i , o traiectorie 
m a i liberă, m a i lipsită de pover i , L i l i Popa, 
in Begine. 

P.S. : Se parc că, totuşi, l i n i a realistă 
a interpretării moderne este aceea care 
n u apasă premedi tat pe n i m i c , c i 
redă, m a i concentrat şi m a i auster 
chiar, lupta raţionalului împotriva i r a 
ţionalului. Este l i n i a spectacolului rea
l izat de televiziunea engleză în regia 
l u i Dav id Cunnli fe şi văzut dc n o i 
în seara dc 21 nov. a.c. ; un raţional 
învins, dar nu dc fatal i tate . 

C. Paraschivescu 

• ÎNTOARCEREA 
DIN PUSTIU 

de Constantin Pa iu, 
dupa Antoine Je Sai ni Ex υ per y 
(Premieră absolută) 

Scr i i t oru l -p i l o t aparţine aceleiaşi „generaţii 
mora le" cu M a l r a u x . Meseria, vocaţia, p r e t i n d , 
în cazul l u i Saint-Exupéry, un înalt simţ 
al dator ie i , manifestat de acesta pînă în u l i i -
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Dala premierei : 29 septembrie 1978. 
Regia : C R I S T I A N N A C U . Scenogra

fia M I R C E A A L E X I . 
Distribuţia : V I R G I L L E A I I U 

(Omul) : Ζ E l Ν A D R U I C A (Micu l 
pr in t ) ; A U R E L I A N N A P U (Şarpele) : 
G H E O R G H E DOR O KT E I (Fanaragiul , 
Acarul ) : M I L E N A RIZESCU (Regele) : 
F L O R I N PR Κ D U Ν Λ (Vanitosul) : V A -
S I L E MUREŞAN (Beţivul) ; A U R E L 
10NESCU (Geograful, Afaceristul) : 
D A N A T O M I T A (Vulpea, P r i m a fată) ; 
L 1 L I POPA, G A B R I E L A V L A D (Floa-
reu, A doua fală) ; G A B R I E L CON-
S T A N T I N E S C U ( P r i m u l băiat, Călă
torul ) ; C O N S T A N T I N A VĂDANEI , 
Ζ. V. S E D R U (Al doilea băiat). 

mele clipe ale vieţii, cînd, „cncliclînd eu for
ţele n a t u r i i " — cum spune el undeva — , 
s-a contopi t cu văzduhul, a dispărut in 
neant. 

I n t i m p ce Georges Duhamel şi alţii atră
geau ntenţiu asupra pr ime jd ie i pătrunderii 
t ehn i c i smulu i în literatură. Exupéry, d i m 
potrivă, face elogiul maşinii sale, cure-1 va 
purta ca un Pegas contemporan spre spaţiile 
siderale („căutăm adevărul în stele"), fără 
a - l face să uite „pămlntul oameni lor" („aş
teptăm escala ca pe o ţară a făgăduinţei"). 

A m Intîlnit, de-a l u n g u l ani lor , cîtcva 
t ranspuner i scenice, ma i m u l t sau mai puţin 
couşile, ale p o e m u l u i în pro/.ă „Micul prinţ". 
Dc dala aceasta. Const. Paiu a încercat să 
ne ofere un text compus d i n mai mul te 
lucrări de Exupéry. în dorinţa de a apro
funda fondul metaforic a l Micului prinţ şi. 
întroducîud elemente realiste d i n Citadela 
si d i n alte scrieri , de a-i expl i c i ta sensurile, 
pentru un publ i c mai larg. I n l r - o exegeză 
recentă a operei s c r i i t o r u l u i france/., se atra
ge atenţia asupra u n u i pericol dc care nu 
c ferită nic i dramatizarea l u i Paiu : „Dacă 
v r e m să traducem s imbolur i l e «Micului 
prinţ» în semnificaţii morale, se poate, dar 
reducem acest f rumos poem la o rece ale
gor i c didactică". Şi de acest păcat n u se 
poale fer i n i c i spectacolul, cînd vrea să pe
daleze, cu orice preţ, pe „explicaţii". 

M i c u l prinţ şi-n părăsit planeta şi a v e n i t 
în „ţara oameni lor " — simbol ce poate f i 
in terpre ta t în m u l t e f e l u r i . Personnjele pe 
care le întîlncşle în d r u m u l său sînt, de ase
menea, purtătorii unor semnifienţii morale : 
regele vanitos , afaceristul propr ietar de stele, 
geograful mora l i s t , u m i l u l aprinzător de f e l i 
nare şi alţii. Dc fapt. M i c u l prinţ şi-a părăsit 
planeta decepţionat de floarea pe care-o i u 
bea. Pe pămfnl a găsit m u l t e f l o r i , dar toate 
erau la fel . Nic i una n u era ca floarea l u i . 
Vrea să se întoarcă pe planeta l u i , p e n t r u 
a-şi regăsi floarea l u i , floarea cu care se 
obişnuise. „Floarea" poate f i femeia iubită, 
profesia, vocaţia, dator ia , dest inul — orice 
explicaţii supl imentare n u fac decît să dilueze 
farmecul acestui inegalabil poem. 

Begia l u i Cristian Nacu a reuşit. în bună 
măsură, să creeze cadrul poematic al specta
co lu lu i , cu s p r i j i n u l unei scenografii (sem
nate Mircea Alcx i ) de o mare s impl i tate şi 
forţă de sugestie şi p r i n t r - o abilă alternanţă 
de r i t m u r i în desfăşurarea acţiunii. D i s t r i b u 
ţia a acoperit onorabi l o mare varietate de 
t i p u r i simbolice sau realiste. I n r o l u l com
plex, d i f i c i l , al M i c u l u i p r i n t , Zeina Druică 
are spontaneitatea, candoarea, l i r i s m u l , cu 
riozitatea juvenilă a personajului . într-o cre
aţie demnă de relevat. V i r g i l Leahi i . în O m u l , 
degajă căldură, înţelegere, umanism. Reuşite 
compoziţii au real izai F lor in Predună (Vani 
tosul) , Mi l cna Bizescu (Begele), Aure l ian 
Nnpu (Şarpele), Dana Tomiţă (Vulpea) . A u 
rel loneseu (Geograful şi Afacer is tu l ) , Vasile 
Mureşanu (Beţivul). Gheorghe Dorofte i (Aca
r u l ) . De menţionat, r o lur i l e episodice real i 
zate çu aplomb de Gabriéla V lad şi Gabriel 
Constantinescu. Spectacolul atestă seriozitatea 
manifestată de teatrul bîrlădean în u l t i m i i 
a n i . în ceea ce priveşte opţiunea repertorială 
şi realizarea scenică. 

E. Emanoil 

T E A T R U L B A C O V I A 
D I N BACĂU 

• INTERVIU 
de rearer inii Oproiu 

Dala premierei : 5 octombrie 1978. 
Regia : I . G. RUSSU. Scenografia : 

G L O R I A G A M U L E A - I O V A N . 
Distribuţia : A N C A A L E C S A N D R A 

(Reportera) ; M I R C E A CREŢU (Re
porterul ) ; G E O R G E S E R B I N A (Se
c u n d u l , Stîngaciu) ; D O I N A I A C O B 
(Tuţi dc la p u p i t r u ) ; CĂTĂLINA 
M U R G E A (Sudoriţa) ; R O D I C A M U -
ŞEŢEANU (Femeia la fin) ; ΜΟΝΑ 
R O R D E I A N U - F U L G A (Nuţica) : D O I 
N A D E L E A N U (Cateluţa, V l a d i m i r ) ; 
L I G I A D U M I T R E S C U (Avocata) ; D I 
A N A L U P E S C U (Primăriţa). 

I n spectacolul cu piesa Interviu dc Ecate-
r ina O p r o i u , reg izorul I . G. Russu pune în 
relief detal i i d i n psihologia personajelor care 
ar putea f i trecute cu vederea, de pildă, i n 
condiţiile unei dispute cu deschidere spre 
idei generale ; căci o astfel dc dispută este 
aceea d i n t r e reporteră şi reporter, dar aceasta 
.se accentuează în spectacol) îşi are sorgin
tea în nemulţumiri de o r d i n str ict personal, 
născute, la rîndu-le, de prejudecăţile ambi lor 
par i i <-i p a n ţi în ce priveşte relaţia cu celălalt. 
Căci adevărata relaţie d i n t r e bărbat şi femeie 
este dc completare, ci nu de emulaţie. I n 
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această accepţie, regizorul acordă mai multă 
importantă disputei , decit exemplelor i lus tra 
t ive , acele încercări de caracterologie, pe care 
autoarea le face. v i z ind condiţia femeii în 
diverse profesii şi la di fer i te vîrste. Dealtfel , 
însăşi autoarea a concédât, în caietnl -program, 
că i n t e r v i u r i l e , portretele de femeie nu au 
demonstrat concepţia sa cu p r i v i r e la condiţia 
femeii . Firesc, cînd înţelegem că viata este 
varietate în unitate şi că generalul nu v i 
zează unitatea, ci nuanţa : firesc, cînd înţe
legem că o m u l nu e singur, ci în relaţii cu 
ceilalţi, şi că atunci cînd se edifieă pe sine 
nu se poate edifica decît ca relaţie. Aceste 
idei le relevă spectacolul dc la Bacău, cu 
toată acurateţea de care este capabil un re
gizor prob, care caută u l t imele consecinţe 
ale lectur i i t e x t u l u i . 

Anca Alecsandra (Reportera) şi Mireea 
Cretu (Reporterul) au bune momente de 
adevăr al vieţii, aşadar, fără excese de de
monstraţie şi fără ostentaţie. E i nu participă 
atît la dispută, cît relevă o dramă. Disputa 
devine un reproş tîrziu pentru ratarea unei 
vieţi în do i , dar şi un corectiv în ce p r i 
veşte etica convieţuirii. Disputa devine dis
cuţie eare apropie ; nervozitatea femei i este 
încet împăcată tic at i tudinea degajat-tnndră 
a bărbatului. I n t e r v i u r i l e ce vor urma nu- i 
vor m a i apropia pe cei doi protagonişti, ci 
vor marca, o dată în plus , că a gîndi con
diţia femeii ţine dc m o d u l personal a l i m 
plicării fiecăruia, că înţelesurile acestei con
diţii depind de diverşi factor i ce condiţio
nează personalitatea, d i n t r e care profesia, 
vîrsta, temperamentul , m e d i u l , caracterul , 
cu l tura sîul doar eîţiva. 

Spectacolul nu s-a păstrat pc toată durata 
sa în sfera a u t e n t i c u l u i , aşa c u m 1-a d o r i t 
regizorul , şi, aceasta, d i n pr i c ina inegalităţii 
j o cu lu i actoricesc. Să f i m înţeleşi. N u s-a 
jucat slab. dar uneor i n u m a i corect, fără 
eeînteie — cum se spune — fără forţă de 
convingere. Corect, j o cu l Cătălinei Murgea, 
în Sudoriţă, şi prea poto l i t , molat ic , al L i -
giei Dumi l rescu . în Avocata. D u e t u l Cateluţa-
Nuţîca, respectiv, Do ina Deleanu-Mona Bor-
dcianu-Fulga e prea estompat. I n episodul 
Femeia Ia fîn, Rodica Muşeţeanu ridică to
nusul spectacolului , j ocu l său avînd n a t u 
raleţe. Şi, in sfîrşit, revelaţia seri i , debu
tanta Diana Lupcscu, dă spectacolului un 
f ina l strălucit, p r i n interpretarea Primăriţei. 
O primăriţă care ne-a emoţionat p r i n slă
biciunea — să c i t i m sensibilitatea — pe eare 
nc-a dezvăluit-o de sub masca dîrză a femeii 
ce-şi încearcă rezistenţa într-o funcţie socială 
eare îi exacerbează doar s p i r i t u l bărbătesc, 
de emulaţie. E x p e r i m e n t a t u l actor George 
Serbina o secondează, în r o l u l bătrînului 
curios şi g u r a l i v Stîngaciu, eu efecte comice 
extrase d i n registrul bur lesculu i . 

Constantin Radu-Maria 

> TREI SURORI 
Je A. P. Cehov 

Sub semnul aşteptării se desfăşoară spec
tacolul de la Bacău al l u i Mirceu M a r i n . L a 
ridicarea cor t ine i , spectatorul arc în faţă o 
scenă plină de scaune şi de fo to l i i acoperite 
cu huse a lb -gr i , care-i aşteaptă pe ero i i d ra 
mei . E i pătrund, pc rînd, d i n t r e pînzelc dc 
aceeaşi culoare, ce delimitează spaţiul sce
nic , dînd f u n d a l u l u i o înălţime ce copleşeşte 
siluetele prinse (pentru aproape tre i ore — 
t i m p scenic) într-o dramă rece, lucidă, tăios-
ironică. Drama unor oameni inuuten l i c i , cu 
un t recu i fără a m i n t i r i , cu u n prezent 
gol şi cu un v i i t o r pen ib i l , d i n cauza 
frazeologiei dc o vagă generalitate p r i n 
care este invocat . Salonul celor t re i suror i 
este o vastă sală de aşteptare — înţelegem 
— pentru nişte inşi loviţi de abul ie , d i n cînd 
în cînd apucaţi de crize de n e r v i , nişte ps ih 
asteniei care vo r nedef in i t , goi şi căutînd 
u n u l în go lu l ce lui la l t , s p r i j i n . Spectacolul 
este u n prec ip i ta i al unei a t i t u d i n i sceptic-
ironice, a t i tud ine def in i tor ie pentru lectura 
regizorală, a acestui tînăr talent eare este 
Mireea M a r i n . Vocea egală, parcă uscată, 
străină oricărei i n f l e x i u n i sentimentale, de 
o monotonie sincopată, a l u i Romeo M u 
şeţeanu (în A n d r e i Prozorov) parcă ne 
sună în urechi , amplificînd scepticismul 
degajat de întregul spectacol. „O edu
caţie grosolană otrăveşte sufletul copi i lor , 
înăbuşind în ei orice seînteie divină... Aşa 
cresc, devenind nişte cadavre ce seamănă 
între ele, tot atît de j a l n i c i ca şi părinţii l o r " . 

A c t o r i i . au realizat, aproape fiecare, c om
poziţii excelente. D i n păcate, n u ne putem 
opr i decît la eîţiva. Se cuvine să remarcăm, 

Data premierei : 8 octombrie 1978. 
Begia : M I R C E A M A R I N . Scenogra

fia : T E O D O R C O N S T A N T I N E S C U . 
Versiunea românească : M O N I G I I E -
L E R T E R şi V. J I A N U . 

Distribuţia : R O M E O MUŞEŢEANU 
(Prozorov) ; D O I N A I A C O B (Natalia 
Ivanovna) ; D E S P I N A P R I S A C A R U 
(Olga) ; D I A N A L U P E S C U (Masa) ; 
ΜΟΝΑ B O R D E I A N U - F U L G A (Ir ina) ; 
C O N S T A N T I N C O N S T A N T I N ( K u l i -
G I U N ) ; D A N S A N D U L E S C U (Verşi-
n i n ) ; L I V I U S RUS (Tuzenbah) ; L I V I U 
M A N O L I U (Solionîi) ; G H E O R G H E 
G H E O R G H I U (Cebutîkin) ; D U M I T R U 
LAZĂR-FULGA (Fedotik) ; G E O R G E 
S E R B I N A (Bode) ; F L O R I N G H E U C A 
(Fcrapont) ; L I G I A D U M I T R E S C U 
(Anfisa) ; M I H A I L U N G I I (Proto-
popov) . 
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între surori — Olga (Despina Prisăcarti), 
Irinn (Mona Bordeianu-Fulga) —. apariţia 
surprinzătoare α foarte tinerei personalităţi 
artistice Diana Lupescu (în rolul Masei). I*' 
o Maşă delicată ca un surîs înlăcrimat ; o 
patetică vibraţie a unei vic|i ce se stinge 
Sn abulia tîrgului provincial. Dan Săndulcscu, 
actor împrumutat de la Teatrul Dramatic din 
Braşov, face un Verşinin golit «le sentimente, 
cu gesturi maiestuos decorative, surprinzînd 
cu fineţe teatralitotea personajului. Constan
t in Constantin, în profesorul Kulîgbin, dă 
atitudinilor teatrale nota de pedanterie ce 
i-o pretinde rolul , relevînd mul(umirca dc 
sine a personajului. Ε locul să amintim aici 
că însuşi textul stă sul) semnul teatralului, 
căci toate personajele fac, mai mult sau mai 
puţin, un joc al măştilor. Cu precădere ilus
trativ c căpitanul Solionîi — ce se crede 
asemeni l u i Lermontov — interpretat cu 
excelentă prestanţă scenică de Liv iu Ma-
noliu. Ochi arzători, cu anume fixitate o 

p r i v i r i i , tăceri trufaşe, intervenţii de mare 
demonstraţie, tăiate brusc, vădesc pe para
noic. Pandanl la jocul său. în baronul Tuzen-
bah. Livius Rus e o prezenţă calină, uşor 
gracilă : fermitatea atitudinii este înmuiată 
de blîndeţea unui caracter prea mult mo
delat la focul unor reverii utopice. Se cuvine 
să mai amintim jocul lui Gheorghe Gheor-
gbiu. în medicul militar Ccbutîkin — o bună 
interpretare a crizei ratării; pe Florin Gheuca, 
în Ferapont, bătrîmil uşier al zemstvei, p i 
torească expresie α degradării biologice ; pe 
Doina Iaeob — trecînd cu un aer de fregată 
prin scenă — în rolul Nataliei Ιναηονηα, 
soţia rapace şi trufaşă a bietului intelectual 
ratat Prozorov. ce eşuează, la rîndu-i, într-o 
slujbă măruntă administrativă şi într-o căs
nicie adulterină, interpretat în nota ironiei 
sceptice, după cum spuneam, de Roinco M u -
şeţeanu. 

C. R. M. 

ALTE PREMIERE 

TEATRUL „ION V A S I L E S C U " 

FIRE DE POET 
Je Eugene O'Neill 

Dala premierei : 20 octombrie 1978. 
Regia : OLIMPIA A R G H I R . Deco

rurile : E L E N A PATRAŞCANU-VEA-
K I S . Costumele : OLIMPIA DAMIAN 
şi BOGDAN U L M U . Muzica: ADRIAN 
N E A G U . 

Distribuţia : ION L E M N A R I I (Mi
ckey Maloy) ; B O R I S OLINESCU 
(Jamie' Cregan) ; I L E A N A MAVRODI-
NEANU (Sara Melody) ; DOMNITA 
M A R C U L E S C U (Nora Melodv) 5 COR
N E L G I R B E A (Cornelius Melody) : 
MARIA CHIRA (Deborah Harford) ; 
ADRIAN P E T R A C H E (Dan Roche) ; 
A U R E L TUNSOIU (Poddv O'Oown) : 
D L M I T R I E D U N E A (Patch Rilev) ; 
R O M U L U S B A R B U L E S C U (Nicholas 
Gadsby). 

După secţia maghiară a Teatrului din 
Oradea şi după Naţionalul craiovean, ială un 
al treilea colectiv cc se simte îndemnai să 
pună în scenă Fire de poet, text postum 
al Iui O'Neill, aporţinînd proiectatului ciclu 
Povestea unor posesori care s-au deposedai 
ci înşişi (din care ciclu, mai cunoscută, destul 
de des jucată şi în România, este Luna 

Ileana Mavrodineanu (Sara Melodyl 
şi Cornel Gîrbea (Cornelius Melody) 
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pentru cei dezmoşteniţi), Reprezentarea bucu-
reşteană .ι piesei Fire de poet constituie şi 
p r i m a confruntare a t rupe i tie la „Ion Va-
silescu" eu dramaturgia marelui scri itor ame
rican. 

Pu t ind fi definită ea o dramă a inndap-
tării, piesa cuprinde o m editai ie amar-ironică 
asupra r a p o r t u l u i d izarmonic vis-realitate, 
autoi luzionnre-dezi luzionare, reluînd astfel, ca 
temă centrală, o idee ])re/entă în m u l t e 
d i n t r e textele dramatice ale l u i O 'Ne i l l . Cor
nelius Melody , fost ofiţer în armata l u i W e l 
l ington , fost erou în războaiele nntinapoleo-
niene, fost mare moşier în Ir landa natală 
(nu şi aristocrat, cum susţine), este acum 
hangiu în America, trăind între oameni pe 
care prelinsa descendenţă nobiliară, ca şi 
glorioasele sale fapte de arme, îi interesează 
in egală măsură, adică deloc. „Sîngelo albas
t r u " îi dictează l u i Melody un sălbatic dis
preţ pentru toţi cei d i n j u r . o comportare 
de „adevărat senior" : este alcoolic, ce-i drept , 
d a r recită d i n lord Byron (nu B y r o n , p u r 
şi s i m p l u , c i l o rd B y r o n ) , este incapabil 
să-şi întreţină fami l ia , ce-i drept , dar în
treţine o superbă, costisitoare şi total inutilă 
iapă pur-sînge. M i n c i u n a , uriaşa misti f icare 
şi-o adresează, în p r i m u l rînd, sie însuşi : el 
este cel ce n u trebuie să cunoască realitatea, 
pe el trebuie să se autoamăgească. cu folsu-i 
strălucire. Bealitatea îl umileşte, îl sperie şi, 
a t u n c i , o anulează p r i n ignorare ; real o doar 
v i su l , prezent e doar t recutu l , personajul 
creat de imaginaţie devorează făptura vie . 
Atît de organică este la el nevoia de mi t 
încît şi cei d i n j u r . cei care. luc iz i , recunosc 
şi amendează impostura , chiar şi aceştia, 
deci , sînt, într-un anume fel . seduşi dc „per
sonaj" . Bealitatea există totuşi, confruntarea 
cu ea e. inevitabilă — şi inev i tab i l brutală — 
„trezirea" n u poate să nu intervină. Trans
formarea se va produce, dar tot pe datele 
sale caracterologice, într-o evoluţie perfect 
coerentă — eroul îşi recunoaşte. îşi proclamă, 
ch iar , adevărata condiţie socială şj nytte-
rială, dar tot eu u n fel de „panaş" — al 
realităţii, de această dală. 

Spectacolul realizat, la Teatrul „Ion Vasi-
leseu", de Ol impia A r g h i r este o lectură 
destul de conştiincioasă, dar departe dc bo
găţia de sensuri, de încărcătura tensională 
a t e x t u l u i . Concepţia regizorală nu ni s e 
recomandă p r i n t r - u n unghi de vedere pro
p r i u . .Xeîmplinirea scenică se datorează, 
pr in t re allele, şi unei erori de distribuţie : 
Cornel Gîrbea, în ro lu l lu i Melody, are doar 
replici le personajului , dar n imic d i n măreţia 
lu i cloynescă, n imic d in drama pe care 
acesta o trăieşte, totuşi. Schimbările bruşte 
de dispoziţie, de stare de sp i r i t , permanenta 
pendulare între brutal i tate şi ..eleganţă", se 
Iraduc scenic doar p r i n ridicarea sau scăde
rea t o n u l u i , alt fel spus. actorul mai ţipă. mai 
şopteşte, ceea ce e puţin, t er ib i l de puţin. 

(Ίι personaj de o factură cu totul specială, 
desăvîrşit construit dramaturgie , este anulat 
lo ia l în spectacol pr in interpretarea Măriei 
Cbira. In piesă, eroina este prezentă, sub
stanţial prezentă, chiar cînd nu se află în 
scenă ; în spectacol se realizează performanţa 
de a fi absentă şi în momentele în care-şi 
rosteşte replici le (şi cît de bine sînt scrise, 
şi eîte semnificaţii închide fiecare cuvînt ! ) . 
Un ro l bine conceput, deşi puţin s i m p l i 
ficat, se datorează actriţei Ileana M a v r o d i -
neanii . Domniţa Mărculescu identifică exact 
trăsăturile d e f i n i t o r i i ale eroinei sale. le 
relevă scenic pe. toate, dar într-o manieră 
uşor didactică, într-o ţesătură la care se văd 
dist inct şi urzenln şi bătătura. Boris Olinescu 
îşi investeşte personajul cu căldură, cu reală 
capacitate de înţelegere, dar îl lipseşte do 
neliniştea. încrîncenată uneor i , η dezrădăci
n a t u l u i . O menţiune specială i se cuvine 
l u i I on L e m n a r i i pent ru desenul sigur al 
u n u i personaj episodic („moi episodic", date 
f i ind tăieturile operate, în versiunea scenică, 
decît în t ex tu l piesei). A d r i a n Pelrache, A u 
re l Tunso iu , D i m i t r i e Dunea, interpreţi ai 
unor r o l u r i de foarte mică întindere, ca şi 
Romulus Bărbulescu. într-un r o l ma i con
turat , n-au îmbogăţit speclacob.il, dar nici 
η II l-au sărăcii. 

Cristina Dumitrescu 

te/ex „teatru/"—te/ex „teatru/"—telex „teatrul 

lntrebindu-l pe actond de 
tlramă Gheorghe Cozorici de ce 
rîde de unul singur în plinâ 
stradă, acesta mi-a arătat, 
ţinindu-se de burtă, un afiş, 
tipărit în culori : „Nou — 
îngheţata E L A N , proaspătă, 
delicioasă, caldă şi pufoasă*'. 
Are şi comerţul umoriştii lui. 
φ A început lunga serie de 
colocvii şi festivaluri. După 
Botoşani, Bîrlad şi se 
pregăteşte Galaţi. Acum. 

cînd ştim programul pentru 
toată stagiunea, stăm cu va
lizele pregătite pentru cite o 
deplasare pe lună. Să le ţii. 
dezbateri! φ A expirat ter
menul de primire a /deselor 
la concursul de comedii, or
ganizat de Teatrul de Come
die împreună cu revista 
„Teatrul". Piese, ce-i, drept, 
cam puţine, doar 114, dar 
eîte capodopere aşteaptă 
verdictul juriului, cine ştie? 

φ Teatrul din Reşiţa a supus 
dezbaterii oamenilor de tea
tru ultimele spectacole rea
lizate. O iniţiativă foarte 
bună. Participanţii, mobili
zaţi de A.T.M. — critici, 
dramaturgi, regizori — spun 
că gazdele nu s-au supărat 
dacă au fost şi criticate. 
Dimpotrivă, au arătat că le 
este mai de folos, φ 

(Continuare în p. 35) 
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