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Puncte de vedere referitoare la cultivarea 
expresiei verbo-vocale a actorului 

I n legătură cu expresia verbo-vocală a 
artiştilor d r a m a t i c i , cele m n i impresio­
nante — şi încă actuale — observaţii 

nu fost făoute de un t ln f i r cronicar drama­
tic, fost „...actor In trupa l u i Pascaly", după 
c u m însuşi s-a recomandat cîndva, şi care, 
la vîrsta de 18 a n i , a început să studieze, 
traducîndu-1, cel m a i substanţial t ratat a l 
epocii dedicat actor i lor , şi anume : „Arta 
reprezentărci dramatice . Dezvoltată sciinţifi-
cu şi în legătura ei organica, de Professorulu 
Dr . E n r i c u Theodor Rotscher. După Ediţiu-
noa a doua (sciinţa arte i d ramat i ce ) " . 1 

Acel tînăr, care a t e r m i n a t traducerea 
i m p o r t a n t e i lucrări la vîrsta de 21 de a n i 
(1871), n u era a l t u l — toată lumea a înţeles 
— decît M i h a i Emineseu, „luceafărul" care 
va l u m i n a gîndurile celor ce v o r i n t r a mă¬
car sub vreuna d in t re in f in i t e l e raze ale 
operei sale, făurită sub semnul ce lu i m a i 
p u r ideal estetic şi pe supor tu l , v i t a l pent ru 
c l şi programat i c , 2 a l e t i c u l u i ca valoare 
absolută. 

Avînd în vedere ideile originale expr imate , 
despre arta reprezentării dramatice , de către 
acest m o n u m e n t a l s p i r i t a l c u l t u r i i noastre, 
apare ca îndreptăţită — p e n t r u orice om 
n o r m a l — starea de maximă sfială, ca să 
nu spun a l t f e l , a tunc i cînd anumite nevoi 
profesionale îndeamnă presant la abordarea 
unor subiecte pe care Emineseu le-a dezbătut 
la cotele cele m a i înalte ale profesionalităţii 
cr i t ice . E u însumi sînt stăpînit de starea 
respectivă, pentru că, acţionînd aşa, îmi 
trădez, d i n capul l o c u l u i , credinţa, deloc 
naivă, că v o i reuşi să d e t e r m i n , p r i n sila-
biscala scr isului meu, schimbări pe care n u 

1 Ai . Emineseu, „Articole şi traduceri. 
1. Articole literare, Cronici dramatice „E. Th, 
Rotscher : Arta reprezentărei dramatice (tra­
ducere)". Ediţie critică de Aurelia Rusu. 
Introducere, A. Martin. Ed. Minerva, 1974. 

2 Op. cit., p. 182, în studiul „Repertoriul 
nostru teatral" : ...„piesele de nu vor ave 
valoare estetică mare, cea etică insă să fie 
absolută",.. Cf. M. Emineseu „Scrieri de 
critică teatrală", 1972, studiu introductiv şi 
note de I . V. Boeriu, 

le-au p u t u t provoca — în peste o sută de 
an i — observaţiile celui m a i autor izat cr i t i c . 

A m căutat, totuşi, îndelung t i m p , să ev i t 
acest temerar pas şi, aceasta, cu atît ma i 
m u l t cu cît, d i n p r i m u l m o m e n t cînd am 
făcut cunoştinţă cu simbioza „Emineseu — 
arta a c t o r u l u i " , a m simţit nevoia de a culege 
şi reda t i p a r u l u i , una după alta , toate obser­
vaţiile pe care le-a făcut, în ale sale „dări 
de samă", re fer i tor la vocea şi vorb irea 
actori lor , şi, în continuare, f o n d u l dc ter­
meni ştiinţifici şi tehnic i pe care i-a creat 
traducătorul l u i Rotscher, lăsîndu-ni-i moş­
tenire în domeniu l fonet i c i i , nouă, celor 
care, după o sută de a n i , m a i fo los im, chiar 
în învăţămîntul verbo-vocal univers i tar , o 
terminologie diletantistică, a pract i c i smulu i 
semidoct. Dar m i - a m dat seama că (deşi 
bună ca şoc pentru minţile adormite şi con­
ştiinţele stinse şi utilă celor ocupaţi cu 
multe alte t r c l n i r i şi obişnuiţi să-şi m a i facă 
cu l turu cu comprimate) o astfel de smulgere 
a unor texte d i n contextu l l o r ar aduce m a i 
inuJt p r e j u d i c i u decît folos, sărăcind, în m o d 
arb i t rar , n u n u m a i întregul, c i şi părţile 
izolate. 

Odată ajuns la această concluzie, sînt pre­
gătit acum să încep cu o critică a c r i t i c i i . 

Critica teatrală 
şi expresia verbo-vocală 

a actorului 

P c cînd în mai toate „dările de samă" 
ale l u i Eminesou există observaţii de 
maximă importanţă teoretică şi prac­

tică referitoare la fundamentalele mijloace 
de expresie ale ar te i a c to ru lu i , observaţii 
dublate , de eîte o r i a fost cazul, cu cr i t i c i 
severe la adresa celor care prezentau insu ­
ficienţe vocale şi încălcau legile v o r b i r i i l i m ­
b i i româneşti, în cronici le dramatice de as­
tăzi — deşi probleme vocale şi verbale, 
nerezolvate, stau încă în faţa actor i lor noştri 
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— nu găseşti, cu extrem de rare excepţii, 
n ic i măcar enunţat subiectul , aşa încît, do 
multe o r i . poţi considera că sînt cronici dc 
pantomime. 

Această muţenie a majorităţii cronicari lor 
— cînd este vorba de voce şi vorb i re — îi 
face pe actori i care nu au c i t i t cr i t i c i le emi ­
nesciene (aplicabile, cuvînt cu cuvînt, destul 
de mul tora d in t re ei) să îi^ acuze de „duri­
tate" şi „lipsă de înţelegere faţă de actori"' 
tocmai pe acei cronicari eare iau în seamă 
şi expresia lor verbo-vocală ; lucru eu atît 
mai neplăcut, ou cît se întîmplă ca respec­
t i v i i c r i t i c i să aibă. nat iv , ca deviză : „...Nu 
linguşim pe nimenea, pentru că n u suntem 
în stare de-a spune neadevărul, iar adevărul 
este singura raţiune de-a fi a unei dâri de 
samă de orice natură"... 1 

D i n păcate, însă, p r i v i n d in trecutul apro­
piat şi în prezent, s-ar părea că numărul 
cronicari lor care să ţină seama, cu regu lar i ­
tate, dc vorbirea şt de vocea actor i lor se 
reduce aproape la unicat. ; p r i n aceasta vreau 
să spun că, după cît am urmărit eu, n u m a i 
în cronici le dramatice ale u n u i s ingur cr it ic 
revin cu persistenţă observaţii pert inente şi 
în acest domeniu , dc alţii to ta l negl i jat . 

I n schimb, marea masă a spectatorilor 
critică spontan şi constant, eonfesîndu-şi, de 
la om la om, observaţiile : „nu se aude", 
„nu are dicţiune", „este a fon" , „vorbeşte pe 
nas", „intonează fals" , „este i n i n t e l i g i b i l " etc. 

Dar n u n u m a i insuficienţele verbo-vocale 
manifestate în teatru nu le critică crit ica de 
specialitate, ci n i c i pe cele etalate la radio , 
televiziune sau în f i l m , locuri unde actor i i 
noştri îşi scot m u l t m a i bine în p r i m - p l a n 
defectele, fonice şi a r t i c u l a t o r i i , datorită 
„sprijinului" p r i m i t d i n partea mi j loacelor 
tehnice de captare şi redare acustică. 

Dar . spunînd acestea, iată că am avansat 
în ob iect ivul c r i t i c i i mele cei trei facturi, 
în afară de crit ica teatrală, cărora le revine , 
în fapt, partea cea mai mare de răspundere 
în însăşi „ontogeneza" încălcărilor f lagrante 
ale p r i n c i p i i l o r expresiei verbo-vocale, şi a n u ­
me : actorul, purtătorul de defecte în acest 
domeniu , şcoala dc teatru, unde acestea ar 
u r m a să fie eradicate, şi fonetica, ştiinţa 
care ar t r e b u i să vegheze practic, ap l i cat iv , 
la respectarea normelor acestei expresi i , să 
vegheze dinafară, cît şi dinăuntrul şcolii. 

Insă. mai înainte de a arăta pe ce ob­
servaţii se fundamentează cr i t i c i le pe care 
le voi face, trebuie să precizez că n u m-am 
situat pe poziţie de „judecător", căci n u de 
„căutarea de vinovaţi" este vorba ; ci mă 
a f lu , p u r şi s i m p l u , l iber şi nesi l i t de n i ­
meni , pe o normală poziţie determinislă, de 
unde convingerea fermă că situaţia pusă în 
atenţie este u n efect a l unor cauze obiective 
— rămînînd ca, eventual , după cc acestea 
vor f i fost relevate, să p u t e m d e n u m i unele 
d in t re ele vinovaţi". Şi — c u m probab i ­
l itatea este, de asemeni, „deterministâ" — 

Op. cit., p. 202, „Romanele dramatizate". 

putem fi s igur i că, pe parcursul anal izei , 
vom descoperi şi cauze conştiente, deci „vi ­
novaţi", „certitudinile h a z a r d u l u i " f i i n d în 
afară de orice discuţie, odată ce „...legile de 
l i p clasic (determin ismul r ig id) constituie un 
caz par t i cu lar a l legilor de probabi l i tate sau, 
cum se spune, al d e t e r m i n i s m u l u i statistic./ ' 
ceea ce vrea să însemne că „...aleatoriul se 
întinde... peste nenumărate tranziţii, de In 
imposibi l i tate (inclusiv imposibi l i tatea) pînă 
la cert i tudine (inclusiv c e r t i t u d i n e a ) " 8 ; 

A l t f e l spus : şi ceea ce pare i m ­
posibi l poale f i posibil — şi, aceasta, 
cu o atît mai mare şansă eu c it intră în joc 
et i cu l , cu opusul său, trăgîndu-ne d i n zona 
acţiunilor şi judecăţilor existenţiale (de ca l i ­
tate, obiective) în zona judecăţilor dc va ­
loare, dominate , deseori, de subiect ivism. 

Actorul 
şi expresia verbo-vocală 

C ă există actori cu defecte verbo-vocale 
n u este u n secret pentru n i m e n i . 

Şi. tot aşa, nu este un secret că, în 
lipsa u n o r c r i t i c i severe, oficiale, somatoarc 

la adrosa celor care încalcă pr inc ip i i l e expre­
siei verbo-vocale impuse de g r a i u l româ­
nesc, aceşti actor i îşi văd mai departe dc 
t rebur i l e lor , afonizale. nazalizate, disfo-
nice etc. 

Şi, tot aşa, o fac chiar şi a lunei cînd sînt 
criticaţi în acele cronic i , singulare, despre 
care am vorb i t m a i înainte. 

Cauzele acestei a t i t u d i n i dc nepăsare pot 
f i următoarele : 

— în p r i m u l rînd, desigur, l ipsa, la u n i i . 
de a p t i t u d i n i profesionalizate, de unde nepu­
tinţa de a realiza mental gravitatea defec­
t u l u i ; astfel, după cum u n om care, în mod 
anormal , nu are simţul d u r e r i i , n u va putea 
n i c i realiza conceptul de „durere" — lucru 
expl i cab i l p r i n însăşi geneza noţiunilor eare 
nu pot avea semnificaţie fără un „referent", 
ideal sau mater ia l — , u i t aşa, un actor care 
nu are simţul expresiei verbo-vocale, datorită 
unor deficienţe organice, n u va putea rea­
liza ideea de încălcare a normelor acesteia, 
şi, aceasta, cu atît mai m u l t , cu cît n u i se 
vor c u l t i v a , sistematic, depr inder i p r i n care 
să suplinească lipsa simţului respectiv şi n u 
i sc vor crea reflexe condiţionate pentru 
respectarea normelor ; 

— în al doilea rînd. există actor i care 
nu simţul expresiei verbo-vocale, dar n u au 
şi bunul-simţ pentru a respecta p r i n c i p i i l e 
acesteia şi n i c i profesionalitatea necesară 
pentru η o putea face. De aic i , şi ignorarea 

*, 5 Marcel Boli, „Certitudinile hazardului", 
1078, p. 9. 
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netului c r i t i c , a tunc i cînd Ie nparc în oale, 
net considerat, η p r i o r i , sub valoarea „crea­
ţiei" l or in terpre ta t ive ; si a t i t u d i n e a este 
expl icabi la p r i n aceea ca : odată ce to t n u 
pot i realiza cc ţi sc cere, ncavînd profesio-
ual i tate , ce rost ar m a i avea să i c i cererile 
în senina ? 

— îu sfîrşit, o a tre ia cauză a neglijării 
normelor expresiei verbo-vocale de către 
actor i este constatarea de către aceştia a ade­
vărului că niciodată c r i t i ca lo care au fost 
supuşi. în acest domeniu , n u a a v u t v r e u n 
efect asupra responsabil i lor a r t i s t i c i , eare, 
întocmai u n o r părinţi lipsiţi de pedagogie, 
în loc să îşi aplece urechea şi la ceea cc 
zice „ lumea" despre c o p i i i lor , mustrîndu-i 
apoi ci înşişi pentru ..relele" comise, d i m ­
potrivă, îi încurajenză în permanentizarea de­
fectelor, nu numai p r i n indiferenţa suverană 
arătată c r i t i c i i , c i , uneor i , chiar p r i n luarea 
de a t i t u d i n e , verbală, dc c lan, împotriva 
celor ce au îndrăznit să nu mîngîie greşelile 
prunc i l o r . 

Ast fe l , deşi se va scrie — poate, în mod 
repetat — despre o actriţă că are vorb i re 
„ininteligibilă" sau chiar „inaudibilă" (şi s-n 
scris aşa ceva), conducerea t e a t r u l u i respec­
t i v n u - i va cerc niciodată acesteia să se 
corecteze (dovada ? l ipsur i l e persistă) şi — 
mai ales — n u o v a înlocui, vreodată, 
într-un r o l sau a l t u l , eonstatînd direct inca­
pacitatea sau dezinteresul c i faţă de remé­
dier™ defectului cr i t i cat . 

Dar , dacă toate acestea ar f i „treaba l o r " , 
a ue lor i lor , treacă-mcargă ; n u m a i că n u 
este deloc aşa ! 

Şi, acum, este cazul să arătăm mot ive le 
pentru care n u este aşa şi să sub l in iem, p r i n 
repetare, efectele grave ale ncestei stări dc 
l u c r u r i , şi anume : poluarea auzu lu i pub l i c 
cu defectele verbo-vocale respective. 

Căci ac tor i i eu defecte verbo-vocale — ne¬
tulburaţi a d m i n i s t r a t i v sau dc vreo urmă dc 
autoexigenţă profesională ( lucru Expl icabi l 
p r i n lipsa dc profesional itate) , netulburaţi, 
prea i n u l t , n i c i de cr i t i ca dramatică — pol 
deveni o sursă de poluare sonoră, m a i ales 
dacă fac parte d i n acea categoric de actor i 
„sotoşi dc aplauze", înrobiţi „duşmanului cel 
m a i m a r e " care este „succesul" 6 — fala 
morgana, după care, gonind neobosiţi, se 
înfig în a u z u l nos t ru , d i n ce în ce m a i aco­
modat ou beteşugul lor . 

Şi, c u m u n a d i n t r e legile natura le ale 
d e p r i n d e r i i l i m b a j u l u i verbo-vocnl este „mi­
met i smul a u d i t i v " 7 — starea ncuro - f i z io lo -

0 M. Emineseu, op. cit., „Actorii serioşi şi 
actorii setoşi de aplauze", pp. 207—208. 

7 A. Tomatis, „Rôle directeur de Voreille 
dans le déterminisme des qualités de la voix 
normale parlée et chantée et dans la genèse 
de ses troubles", In „Actualitês ORL", Mas-
son, Paris, 1954 ; şi „Rélations entre l'audi­
tion et la phonation", în „Cahiers d'Acous­
tique", VU, 1956—1957. Cf. R. llusson, 
„Vocea clntalâ", 1968 (traducere), pp 220— 
224. 

gică de modelare senzit ivo-moloric — , se 
înţelege de la sine oum se şi propagă, 
inconştient, în stereotipul fono-art iculo-pro-
nunţintor a l a u d i t o r u l u i , toate anomal i i l e 
verbale şi vocale cu care îl bombardează 
emiţătorul-nclor. 

I n plus : contagiunea se va face cu nlîf 
mai uşor şi m a i înrădăcinat, cu cît propaga­
t o r i i de defecte se bucură, în ochi i recep­
tor i l or , de pres t ig iu l succesului, succes caro 
— încoronîndu-i, automat , şi cu aura „va­
l o r i i " — , îi transformă în modele bune de 
u r m a t , p r i n i m i t a r e , uneor i conştientă, pe 
bază dc s impatie . 

Şi, aşa, de la starea de şoc d i n etapa 
p r i m u l u i contact cu aberaţiile verbo-vocale 
se trece într-o u doua etapă, simpatetică, 
glumeaţă, pc fond dc „rezonanţă" afectivă 
pentru posesorul defectelor, şi, aceasta, de 
fiecare dată cînd spectatorul „îşi recunoaşte 
o m u l " după defect (căci, ce sare mai repede 
în o ch iu l şi în nuzul pub l i c , decît o ano­
malie, grosolană ?), recunoaştere care, p r i n 
excluderea rapidă a „stării de nedetermi­
nare" , va crea în cel care o făcut recunoaş­
terea o dispoziţie pozitivă (stare d inamo-
genă). favorizatoare la m a x i m u m p e n t r u 
acceptarea integrală a ob iec tu lu i în conştiinţa 
subiectulu i , îu aşa măsură încît, într-o etapă 
finală, ascultătorul simte n u m n i bună-dispo-
ziţie la apariţia purtătorului anomal i i l o r 
verbo-vocale, f i i n d inapt să le mai distingă 
şi pe acestea, odată ce el însuşi s-a îmbibat 
şi s-a suprasaturat cu ele. 

Acesta este, în fond , procesul psihic p r i n 
caro orice Tău, exercitat cu cont inui tate , CU 
tenacitate, reuşeşte m a i întîi să distrugă 
s p i r i t u l c r i t i c , pent ru ea apoi să sc integreze 
pe nesimţite, dacă n u sc i a u măsuri ener­
gice, d i n t i m p , atît împotriva su, cît şi a 
stării pasive dc acceptare. 

în schimb, binele pereche, apărut sporadic, 
nesistematic, poate să şocheze p r i n normali-
tatea sa. să sperie, să npară ca dezagreabil 
celui acomodat deja la starea contrarie , d i n 
care nu se m a i ponte smulge. 

Astfel , anumi te auzur i — chiar ale u n o r 
specialişti (?!) — a jung să fie şocate neplă­
cut , i r i t a t e , dc o expresie verbo-vocală nor ­
mală, p r i n sonoritatea viguroasă, articulaţia 
precisă şi 'dicţiunea mlădioasă, care l i se va 
părea „prea zgomotoasă, dură, cîntată", şi 
aceasta pe drept cuvînt, dacă universu l so­
nor în care vieţuiesc subiecţii respectivi este 
caracterizat p r i n voc i nfonizate, articulaţie 
flască şi p l a t i t u d i n e în frazare. 

Trebuie să recunoaştem, p r i n u r m a r e , că 
u n i i actor i joacă permanent marele r o l ne­
gativ de p e r v e r t i t o r i , nu n u m a i n i a u z u l u i 
publ ic , ci şi ai expresiei verbo-vocale a aces­
tuia , căei n i m e n i m a i m u l t decît ei n u se 
bucură, în p l ina lumină, de succesul per­
sonal — real sau măsluit — , devenind , p r i n 
neest fapt , modele „demne" de u r m a t ; n i ­
meni nu îţi poate deveni ma i s i m ­
patic şi n imeni nu îţi solicită atenţia 
mai mult decît actorul dc succes. 
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Desigur că nu putem arunca pe scama 
actor i lor toată responsabilitatea pentru epi ­
demi i l e de s igmatism, disfonie, afonizarc, 
nazalizare ele. ; dar, ei f i i n d , p r i n spectacu­
loasa l o r existenţă publică, purtătorii cei 
m a i ac t iv i a i acestor paraziţi infiltraţi în 
corpul expresiei verbo-vocale. urmează că 
ei dev in şi cei mai răspunzători, şi în faţa 
t u t u r o r , de modu l lor de comportare. 

Căci, p r i n funcţia lor socială, actor i lor le 
revine nobi la sarcină de a se număra — p r i n 
i n t e r m e d i u l u n u i i n s t r u m e n t vocal de cea 
m a i aleasă calitate — p r i n t r e purtătorii şi 
propagator i i celei m o i frumoase şi corecte 
v o r b i r i româneşti. 

Dovada că ei sînt încărcaţi o f i c ia l cu 
această mis iune de mare răspundere este 
însuşi f a p t u l că n u m a i în învăţămîntul tea­
t ra l există o disciplină de predare a p r a c t i ­
c i i verbo-vocale, dar, fapt i n a d m i s i b i l , fără 
ca în cadru l d isc ip l ine i respective să existe, 
ca materie principală de predare, „ştiinţa 
l i m b i i româneşti", uitîndu-se că pentru o r i ­
cine şi oricînd „limba e u n c r i t e r i u a l c u l ­
t u r i i ' ' 8 şi că, fără o pregătire de specialitate 
şi în această direcţie, n u poate f i satisfăcut 
nic i dezideratul c u l t u r i i a c t o ru lu i , la un 
n i v e l de superioară profosionalitale, şi n ic i 
îndeplinită sarcina de a f i model dc vorb i re 
românească. 

Desigur că n u actor i i sînt răspunzători dc 
acest aspect negat iv , ci şcoala de teatru care 
nu le asigură condiţiile necesare unei astfel 
de pregătiri. 

Dar , n u putem să nu remarcăm, totuşi, 
c u m actorul — în căutarea „originalităţii", 
precum şi a „trăirii" sau „distanţării", mă 
rog, după cum o cere moda — este lăsat 
să nu ştie. sau să u i t e , dacă a ştiut vreo­
dată, că el este dator să respecte, în col 
mai înalt grad . p r i m o r d i a l u l element de cu l ­
tură care este g r a i u l , cel care ne face să i n ­
trăm în rîndul o m e n i r i i (căci ce a m f i , fără 
limbă, n u m a i cu „talentul" gestului p r i m a r şi 
cu ..arta îmbrîncelii". ca în tinele „viziuni" 
regizorale în care g r a i u l e n u n u m a i pretext , 
c i şi pus la index !?). 

Toate acestea se petree aievea, sub ochi i 
t u t u r o r , actor i i f i i n d scutiţi (de cine, şi de 
cc ?) de obligaţia dc · a cunoaşte, p r o f u n d , 
fonetica şi fonologia g r a i u l u i l or , şi încă 
m u l t e alte ştiinţe indispensabile profesiei lor . 

Or, aşa, îi vedem pc u n i i d i n t r e ei , ştir­
b i n d , în gîndul şi în gura lor , această 

8 M. Emineseu, „Scrieri politice şi literare", 
ed. critică de I . Scurtu, vol. J, 1905, p. 341. 

limbă, pe care a făurit-o o sp i r i tua l i ta te m i ­
lenară, seleclînd d i n t r - u n fond psiho-etnic 
al u n u i sonor vocal specific n u m a i acestui 
neam o expresie verbo-vocală fără egal (fapt 
dovedit fono-stntistic, iar nu susţinut n u m a i 
afect iv) . 

D i n păcate, practica este mărturie zilnică 
pentru lipsa u n o r astfel de cunoştinţe şi de 
încălcări ale normelor verbo-vocale, deinon-
strîndu-ni-se cît de nesatisfăcător este înţe­
leasă f iz ionomia sonoră a g r a i u l u i nostru , 
pe care M i h a i Emineseu 1-a caracterizat ge­
n i a l p r i n notele următoare, îu pasajul de 
mul te o r i c i tat ca mot to şi de puţine o r i 
înţedes şi u rmat în faptă : 

„Nu ştim de unde şi pînă unde actor i i 
români au pronunţii atît de străine. 

L i m b a românească este d i n acele cu 
dreaptă măsură ; ea n-are consoane prea 
m o i , n i c i prea aspre, n i c i vocale prea l u n g i 
sau pren scurte : m a i toate sunetele sunt 
medie şi foarte curate. Cu toate acestea în 
teatru avem ocazia de α auz i vorbindu-se cu 
ton franţuzesc (nazal) sau spanio l (gutural ) . . . 
deşi în l imba românească pînă şi consoanele 
guturale c, g. ch , n u se produc în gît chiar , 
ci aproape de el la capătul c e r i u l u i g u r e i " . 9 

Ce altă dovadă m a i m a r e că ştim şi înţe­
legem puţin, decît a vedea cum acest pasaj, 
scris în Π mart i e 1877, sc poate c i t i per­
fect în l u m i n a z i le i de azi ? 

Să ne m a i trebuiască, oare, cîţi a n i ? 
pentru α învăţa să cunoaştem şi să res­
pectăm normele g r a i u l u i nostru şi caracte­
r ist ic i le fonotipice de vocal itatc care îi dau 
o sonoritate unică ? 

Şi cînd vor mai apărea actor i cn I o n L i -
vescu, cure, în calitate de conferenţiar, a 
ţinut prelegeri de „dicţiune aplicată" studen­
ţilor de lu . . . Facultatea de l i tere (!?), în 
1915, sau profesori lor „din toată ţara, dc 
l imba română, f i lozofie şi i s t o r i e " . 1 0 în 1908, 
f i i n d u r i n a t apoi de C. Nottara şi de Petre 
L i c i u ? 

Să sperăm că n u pron tîrziu v o r apărea 
şi astfel de actor i . 

Dar, pent ru a ajunge acolo, trebuie să 
vedem cure sînt cerinţele ce trebuie f o r m u ­
late şi înaintate une i şcoli de teatru , i n s t i ­
tuţia căreia trebuie să îi revină sarcina de 
a pregăti a c to r i i în conformitate cu impe ­
rat ivele ştiinţei fonetice şi nle ştiinţei l i m b i i 
române, pregătire d i a m e t r a l opusă p r a c t i ­
c i s m u l u i pedagogic empi r i c de azi . 

9 M . Emineseu, „Articole şi traduceri", 
p. 210 : „Pronunţia falsă a actorilor români". 

1 0 7. Livescu, „Amintiri şi scrieri despre 
teatru", 1967, p. 135 şi p. 117. 
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