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Puncte de vedere referitoare la cultivarea
expresiei verbo-vocale a actorului

T n legiiturii cu expresia verbo-vocali a
artistilor dramatici, cele mai impresio-
nante — si ined actuale — observalii

au fost ficute de un tindr cronicar drama-
tic, fost ,..actor in trupa lui Pascaly®™, dupi
cum finsusi s-a recomandat cindva, gi care,
la virsta de 18 ani, a inceput si studieze,
traducindu-l, cel mai substanfial tratat al
epocii  dedicat actorilor, gi anume: ,Arta
reprezentirei dramatice. Dezvoltatii sciinfifi-
eu si in legitura ei organica, de Professorulu
Dr. Enricu Theodor Rotscher. Dupit Editiu-
nea a doua (sciinta artei dramatice)“.!

Acel tindir, care a terminal traducerea
importantei lucréiri la virsta de 21 de ani
{(1871), nu era altul — toati lumea a inteles

— decit Mihai
va lumina gindurile celor ce vor intra mi-
car sub  vreuna dintre infinitele raze ale
operei sale, fiuriti sub semnul celui mai
pur ideal estetic si pe suportul, vital pentru
el gi programatic? al eticului ca valoare
absoluti.

Avind in vedere ideile originale exprimate,
despre arta reprezenlirii dramatice, de ciitre
aneest monumental spirit al ‘culturii noastre,
apare ca indreptiifiti. — pentru orice. om
normal - slarea de maximi sfiald, ca si
nu spun altfel, atunci cind  anumile nevoi
profesionale indeamni#i presant la abordarea
unor subiecte pe care Emineseu le-a” dezbitul
a cotele cele mai inalte ale profesionalitiifii
eritice. Eu  Insumi sint stipinit de starea
respectivd, pentru  cl, actionind -aga, Imi
triadez, din  capul locului, credinfa, deloc
naivi, ct vol reugi sfi delemmin, prin sila-
biseala. serisului meu, schimbiri pe care nu

L M. Eminescu, ,Articole gi traduceri,
1. Articole literare, Cronici dramatice ,E, Th,
Rotscher : Arta reprezentdrei dramatice (tra-
ducere)”, Edijie criticd de Aurelia  Rusu,
fntroducere, A, Martin, Ed. Minerva, 1974,

2 Op. cit, p. 182, in studiul ,Repertoriul
nostru teatral®: . ,piesele de nu wor ave
valoare esteticd mare, cea eticd insd sd fie
absolutd®,. Cf, M, Eminescu ,Scrieri de
criticd teatrald”, 1972, studiu introductiv i
note de I, V, Boeriu,

https://biblioteca-digitala.ro

Tminescu, ,Jluceafdrul® care-

le-an putut provoea - in peste o sutd de
ani - observatiile celui mai auotorizat critic.

Am ciiutat, totugi, indelung timp, sd evit
acest temerar pas §i, aceasta, cu atil mai
mult eu ¢it, din primul moment cind am
fieut cunostingi cu simbioza ,Eminescu —
arta actorolui”, am simjit nevoia de a culege
si reda tiparului. una dupi alta, toate obser-
valiile pe care le-a ficul, in ale sale ,diri
de samii”, referitor la wvocea §i wvorbirea
aetm"dnr. si, in continuare, fondul dec ter-
meni gtiintifici gi tehnici pe care i-a creat
traduciitorul  lui Rbotscher, lasindu-pi-i mos-
tenire in  domeniul foneticii, mnou#, cclor
care, dupii o sutit de ani, mai folosim, chiar
in finviifimintul verbo-vocal universitar, o
terminologie diletantisticd, a practicismului
semidoct. Dar mi-am dat seama ecit {desi
bunidi ca goc pentru minjile adormile si con-
stiintele  stinse i utili celor .ocupafi cu
multe alte treburi si obignuifi si-si mai facl
cultura eu comprimate) o astfel de smulgere
a unor tekte din. contextul lor ar aduce mai
mult prejudiciu decit folos, s#riicind, in mod
arbitrar, ‘nu ‘numai intregul, ci g partile
izolate.

Odatd ajuns la - aceastii  conecluzie, sint pre-
gitit acum =i inecep en o ‘eritici’ a critieii.

Critica teatrala
si expresia verbo-vocala
a actorului

e cind in mai toate ,dirile de sam#®

ale lui Emineson existi observalii de

maximi importan{d teorelici si prac-
ticii . referitoare la fundamentalele mijloace
de ' expresie ale artei actorului, observaii
dublate, de cite ori a fost cazul, cu eritici
severe la adresa celor care prezentan insu-
ficiente vocale si incileau legile worbirii lim-
bii romdénesti, in cronicile dramatice de as-
tiizi - degi probleme wvocale si verbale,
nerezolvale, stau incd in fata actorilor nostri
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— mu gisesti. en extrem de rare coxeeplii,
niei micar enuniat subiectul, asa ineit, de
mulle ori. poli vconsidera e¢ii sint eronici de
pantomime.

Aceasti mulenie a majoritiifii eronicarilor
— ¢ind este vorba de voce si vorbire — n
face pe actlorii care nu au «ilit eriticile emi-
nesciene (aplicabile. euvint eu cuvint, destul
de mu]inm dintre ei) si i acuze de ,,dm‘h
tnte” si ltpxﬁ de lnte egere faii de actori”
toemai pe acei eronicari care iau in seamé
si expresia lor verbo-vecald ; lueru eu atit

mai neplicut, en cit se intimpli ea respee-
tivii eritiei si aibi. nativ, ea devizii: ,..Nu

lingusim pe nimenea. peniru ¢i nu suntem
in stare de-a spune neadeviirul, iar adevirul
este singura ratiune de-n i a unel dire de
samil de orice naturd®..?

Din piieate, insi, privind in trecutul apro-
piat si in prezent, s-ar piirea o numirul
cronicarilor care sit {init seama, cu regulari-
tate, de vorbirea st de vocea actorilor se
reduce aproape la unicat ; prin aceasta vrean
si spun i, dupd it am urmiirit eu, numai
fn ecronicile dramatice ale unui singur eritic
revin cu persisten{i observalii pertinente si
in acest domeniu, de allii total neglijat.

In  schimb, marea masi a spectatorilor
eriticii spontan si constant, confesindu-si, de
la. om la om, observatiile: ,nu se aude®,
onu are diejiune”. .este afon®. .vorbeste pe
nas®, ,intoneazi fals®. _este ininteligibil® ele.

Dar nu numai insuficieniele verbo-voeale
manifestate Tn lealru nu le eriticii eritica de
specialitale, ¢i mici pe cele etalate la radio,
televiziune san in film, loeuri unde actorii
nostri i5i scot mult mai bine in prim-plan
defectele, fonice si  articulatorii, datoritd
Lsprijinului® primit  din partea  mijloacelor
tehnice de captare si redare acustici.

Dar. spunind acestea, ialii cit am avansat
in obiectival criticii mele cei trei factori,
fn afari de critica teatrald, cirora le revine,
in fapt, partea eea mai mare de riaspundere
in insiisi .ontogeneza® incdleiirilor [lagrante
ale prineipiilor expresiei verbo-vocale, si anu-
me ¢ actorul, purtitorul de defecte in acest
domeniu, scoala de teatru. unde aceslea ar
urma sit fie eradicale. si fonetica. shinta
eare ar trebui si wvegheze practic, aplicativ,
la respectarea normelor acestei expresii, si

vegheze dinafara, «it s dinduntrul  secolii.

Insii, mai inainte de a ariita pe ce ob-
servalii se fundamenteazii eriticile pe care
le voi face, trebuie sit precizez cii nu m-am
situat pe pozitie de .judecitor”, ciici nu de
SChutarea de vinovali™ este vorba ; el mi
aflu. pur si simplu, liber si nesilit de ni-
meni, pe o normali pozilie determinisid, de
unde convingerea fermi ¢ situajia pusit in
atenfie este un efect al unor cauze obiective
— riminind ca, eventual, dupd ce acestea
vor fi fost relevate, sii putem denumi unele
dintre cle.. .vinovali®. $i — ecum probabi-
litatea  este. de asemeni, ,deterministd® —

Y Op. eit, p. 202, ,Romanele dramaiizate”,
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siguri  eh, pe -parcursul analizei.
si cauze constiente, deci ,vi-
hazardului” fiind  in

putem i
vom descoperi
novali®, ,certitudinile
afarfi de orice discutie, odatd ce .legile de
tip clasie {determinismul rigid} constituie un
caz particular al legilor de probabilitate sau,
cum se spune, al determinismului stalistie,®
ceen co vrea sit fnsemne e ..aleatoriul se
intinde... peste nenumirate tranzilii, de la
imposibilitate  {inelusiv u}apmihlhhtm} pini
la ecertitudine (tm’lusw certitudinea)“®

Aldel  spus: s ceea  ee pﬂrv im-
posibil  poate [i posibil  —  si, aceasta,
ey o atil mai mare sansit eu eit inlrd in jor
eticul. cu opusul siu. trigindu-ne din zona
acliunilor si judeeiitilor existentiale (de cali-
tate, obiective) in zona judecitilor de wva-
loare, dominate, deseori, de subiectivism,

Actorul

A existd aclori cu defecte verbo-voeale

si expresia verbo-vocalid
nu este un secrel pentru nimeni.

Si. tot asa, nu esle un secret ¢, in

lipsa unor critici severe, oficiale, somatoare
la adresa celor care incaled principiile expre-
giei  verbo-voeale lmpu‘w de grmul roinii-
nese, acesli actori f§i viid mai departe de
treburile  lor, afonizate. nazalizate, disfo-
nice ele.

Si, tot asa, o fac chiar si atunet cind sint
criticali in acele cronici. singulare, despre
care am vorbit mai inainte,

Cauzele acestei
fi urmitoarele :

atitudini de nepiisare pot

— in primul rind, desigur, lipsa, la unii,
de aptitudini profesionalizate, de unde nepu-
tinfa de a realiza mental gravitatea delee-
tului ; astfel, dupi eum un om ecare, in mod
anormal, nu are sim{ul durerii. nu va putea
nici realiza conceptul  de ,durere® — lueru
explicabil prin insfisi geneza noliunilor care
nu pot avea semnificatie firdi un referent®,
ideal sau material —, iot asa, un actor care
nu are sim{ul expresiei verbo-vocale, datoriti
unor deficiente organice. nu va pulea ren-
liza ideen de inciilcare a normelor acesteia,
si, aceasta, cu atft mai mult, eu cft nu i se
vor cultiva, sistematic. deprinderi prin care
st suplineaseit lipsa sim{ului respectiv st nu

i se vor ecrea relflexe condifionate pentru
respectarea normelar 3
— in al doilea rind. existd actori care

au simiul expresiei verbo-voeale, dar nu au
si bunul-sim{ pentru a vrespecta principiile
acestein si niei  profesionalitatea necesarit
pentru a o pulea face. De aici, si ignorarea

%, 5 Marcel Boll, Certitudinile hazardului®,
1978, p. 9.



aetului eritie, atunci ecind le apare in cale,
act considerat, a priori, sub valoarea ,crea-
tiei* Jor interprelative ; si atitudinen. este
explicabild prin aceea eci v odati ce ol nu
poli realiza ce |i se cere, neavind profesio-
nalitale, ce rost ar mai avea sif iei cererile
in seama ?

— iu sfirgit, o a treia cauzfi a neglijirii
normelor  expresiei  verbo-voecale de elitre
aclori este constatarea de efitre acestia o ade-
viirului et niciodata eritica la care ag Tost
supusi. in acest domeniu. nu a avut vreun
efect asupra  responsabililor artistiei, eare,
intocmai wnor pirinti lipsiti de pedagogie,
in loe sit isi aplece ureches si la ceea ce
zice LJumea™ despre eopiii lor, mustrinda-i
apoi ei finsisi pentru .relele® comise, dim-
potrivii, §i fneurajeazii in permanentizarea de-
fectelor, mu numai prin indilerenta suverand
uriitatii eriticii, ci, uneori, chiar prin luarea
de atitudine, wverbald, de elan, fimpotriva
eelor «ce au indrliznit s& nu minglie gregelile
pruneilor.

Astfel, desi se va serie — poate, in mod
repetat — despre o actriti. eid are vorhire
wininteligibili® sau .chiar ,inaudibild® (si s-a
seris aga ceva), conducerea ‘teatrului respee-
tiv. nu-i va cere niciodatd ‘neesteia si se
corecteze  {dovada ? lipsurile persistd) si —
mai  ales — nu o va inlocui, vreodati,
intr-un rol sau altul, constatind direct inea-
pacilaten sau dezinteresul ¢i fati de reme-
dierea defectului eriticat.

Dar, dacit toate acestea ar fi treaba lor%,
a actorilor, treaci-meargii ; numai ‘efi ‘nu
este deloe aga !

5i, aeum, este cazul sii aritim  motivele
pentru care nu este asa si s subliniem, prin
repetare, efectele grave ale acestei stiri de
lucruri, si anume : ‘poluaren auzului publie
eun  defectele  verbo-vocale  respeetive,

Ciici actorii cu defeele verbo-vocale — ne-
tulburali administrativ sau de vreo urmi de
autoexigentfi  profesionali  (lueru  explieabil
prin. lipsa de profesionalitate), netulburati,
prea anull, niei de eritica dramatici — pot
deveni o sursit de poluare sonord, mai ales
daclt fac parte din acea calegoric de actori
wsetogi de aplauze”, inrebifi ,dusmanului cel
mai mare” care este .succesul™® — fata
morgana, dupii© care, gonind  neobosili, se
infig in auvzul nostru, din ee in ce mai aco-
modat eu betesugul lor,

S5i, eum una dintre legile naturale ale
deprinderii limbajului verbo-voeal este ,mi-
metismul  auditiv’? = starea neuro-fiziolo-

8 M, Eminescu, op. cit,, ,Actorii seriogi $i
actorii setogi de aplauze®. pp, 207208,

7 A, Tomatis, ,Réle directeur de oreille
dans le déterminisme des qualités de la voir
normale parlée et chantée et dans la genése
de ses troubles®, in ,Actualités OBL®, Mas-
son, Paris, 1954 ;: si ,Rélations entre Uaudi-
tion et la phonation”, in ,Cahiers d’Acous-
tique“, VII, 1956—1957, Cf. R. Iusson,
wVoeea cintatd”, 1968 (traducere), pp, 220—

224,
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senzilivo-motorie —, se
cum  se g1 propagi,
incongtient, in stereolipul fono-articulo-pro-
nunfiator al auditorului, toate anomaliile
verbale si vocale eu care i1 bombardeazi
amitiitorul-nctor,

In plus : conlagiunea se va face cu alit
mai ugor §i mai inridieinat, eu it propaga-
torii de defeete se bueurd, in ochii recep-
torilor, de prestigiul succesului, succes eare
— incoronindu-i, automat, si cu aura ,va-
lorii* —, i transformi in modele bhune de
urmat, prin  imitare, uneori conglientd, pe
bazéi de simpatie.

Si, asa, de la staren de soc din etapa
primului  conlact eu aberatiile verbo-vocale
s0 qrece intr-o a doua elapd, simpaletica,
glumeati, pe fond de .rezonan{i® afectivd
pentru posesorul defectelor, si, aceasta, de
ficcare datli ecind spectatorul .isi recunocaste
omul® dupi delect (cfici, ce sare mai repede
i ochiul §i in auzul publie, decit o ano-
malie grosolanii 7}, recunoagtere care, prin
excluderea rapidit a ,stirii de nedetermi-
nare®, va crea in cel eare a ficut recunoas-
teren o dispozitie pozitivi  [(stare dinamo-
genit), favorizatoare la  maximum.  pentry
acceptarea integrali a obieetului in congtiinia
subicctului, o asa milsurfi incit, intr-o etaph
linald, ascultitorul simte numai buni-dispo-
zitie  la . aparilin  purtilorului mmmaljilnr
verbo-voeale, fiind inapt si le mai disl{ng{i
si pe acesten, odati ce el insugi s-a imbibat
i s-a suprasaturat eu ele.

Acesta este, in fond, procesul psihic prin
care orice viu, exercitat cu continuitate, cu
tenacitate, reugeste mai intii sd  distrugh
spiritul critic, -pentru ca apol si se integreze
pe nesimtite, daci nu se inu misuri ener-
gice, din timp, atit impotriva sa, cit §i 2
stirii pasive de aceeptare.

fn schimb, binele pereche, apiirut spnmdig:,
nesistematic, poate s gocheze prin normali-
talea sa, si sperie, si apard ca dezagrealzll
celui acomodat deja In starea contrarie, din
care nu se mai poate smulge.

Astfel, anumite auzuri — chiar ale unor
specialisti (?1) — ajung s# fie gocate nepli-
cut, iritate, de o expresie vmho-voaul‘ﬁ nor-
mali, prin sonoritaten viguroasii, articulafia
preeisi §i «diefiunea mladionss, care li se va
pirea ,prea zgomotoasii, durd, cintati®, i
aceasta pe drept cuvint, dacd universul so-
nor in care viefuiese subiecfii respectivi este
earacterizat prin  voei afonizate, artieulatio
flascit si platitudine in frazare.

Trehuie s recunoastem, prin urmare, ci
unii actori joach permanent marele rol ne-
gativ. de pervertitori, no numai ai avzuloi
public. ¢i si ai expresiei verbo-vocale a aces-
tuia, edcl nimeni mai mult decit el nu se
bucuria, in plind lomind, de suceesul per-
sonal — real sau miislyit —, devenind, prin
acest fapt, modele .demne” de uyrmat; ni-
meni . nu ili  poate deveni mai  sim-
patic: st mimeni nu i soliciti  atenlia
mai mult deeft actorul de sueces.

gicd «de modelare
intelege  de la sine
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Pesigur ei nu  pulem arunea pe seama
aclorilor toalil responsabilitalea pentru epi-
demiile de  sigmatism, disfonie, afonizare,
nazalizare ele. : dar, ei fiind, prin spectacu-
loasa  lor existenii@ publied, purtitorii  cei
mai activi al acestor parazi{i  infiltraji in
corpul  expresiei verbo-voeale., urmeazi ci
ei devin st eei mai rispunzitori, si in fala
tuturor, de modul lor de comportare.

Cael, prin funclin lor sociald, actorilor le
revine nobila sarcind de a se numiira — prin
intermediul unui instrument voeal de cea
mai aleasi calilale -~ printre purlitori si
propagatorii celei mai frumoase si corecle
vorbiri roménesti.

Dovada c¢id el sint inciireati oficial cu
nceasti misiune de mare nispundere este
insusi faptul el numai In invitimintul tea-
tral existd o diseiplind de predare a practi-
cii verbo-vocale, dar, fapt inadmisibil, fard
en in cadrul diseiplinei respective si existe,
ca malerie  principalii de predare, ,stiinja
linbii romdnesti”, uitindu-se ei pentru ori-
cine si oricind Jlimba e un eriteriu al cul-
turii“® gi esi. fard o pregiitire de specialitate
§i In aceastii direclie, nu poate fi satisficut
niei  dezideratul culturii  actorului, la un
nivel de superioard profesionalitate. §i niei
indeplinith sarcina de a fi model de vorbire
romaneased.

Desigur ¢t nu actorii sint riispunzitori de
acest aspect negaliv, c¢i gcoala de teatru care
nu le asigurii condifiile necesare unei astfel
de pregiitiri,

Dar, nu putem si nu remarcdm, tolusi,
cum aclorul — in clotarea originalitagii®,
precum  siooa tediieit sau odistanjariit, mi
rog, dupii ecum o cere moda — este lidsat
st nu stie. sau sd uite, dacd a sliut vreo-
datii. ed el este dator sit respeele, in cel
mai inalt grad. primordialul element de cul-
turdi care este graiul, cel care ne face si in-
triim in rindul omenirii {cdci ce am fi, fird
limba, numai cu Ltalentul® gestului primar si
cu Larla imbrineelii“, ea in mnele ,viziuni®
regizorale in care graiul ¢ nu numai pretext,
ci s1 pus la index 17).

Toate aceslea se petrec aievea, sub ochii
tuturor. actorii fiind sculifi {de cine, si de
ce ) de obligalia de-a wcunoaste, profund,
fonetica si fonologia graiului lor, si incid
multe alte stiinle indispensabile profesiei lor.

Or, asa, §i vedem pc unii dinlre ei. slir-
bind, in gindul §i in gura lor, aceastd

& M. Eminescu, ,Serieri politice gi literare®,
ed, eriticad de 1. Seurtu, vol, I, 1905, p, 341,
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limbdi, pe care a faurit-o o spiritualitate mi-
lenard, selectind dintr-un fond psiho-elnie
al unui sonor voeal specific numal acestui
neam o expresie verbo-vocalit fitrit egal {fapt
dovedit fono-statistie, inr nu susiinut numai
afectiv).

Din picate, practica este mirturie zilnici
pentru lipsa unor astfel de cunostinie si de
ineiileiri ale normelor verbo-vocale, demon-
strindu-ni-se ¢it de nesatisficiitor este inge-
leasi fizionomia sonord a graiului nostru,
pe care Mikai Eminescu l-a caraclerizat ge-
nial prin notele urmitoare, in pasajul de
multe ori cilat ca motio i de putine ori
inteles si urmat in fapti @

»Nu stim de unde si pind unde actorii
roméini au pronunfii atit de sirdine,

Limba romidneasci este din  acele cn
dreaptdi  mdsurd ; ea n-are consoane prea

moi, niei prea aspre, mici vocale prea lungi
sau  prea scurle : mai toale sunetele sunt
medie si foarte curate. Cu toate acestea in
tealrt avem ocazia de a auzi vorbindu-se cu
ton franjuzesc (nazal) sau spaniol {gutural)...
desi in limba roméneasedi pind §i consoanele
guturale ¢, g. «¢h, nu se produc in git chiar,
¢i aproape de el la capitul ceriului gurei®?

Ce altd dovadi mai mare el stim § Inje-
legem pulin, decit .a vedea cum acest pasaj,
seris in 6 martie 1877, se poate cili per-
fect in lumina zilei de azi ?

Si ne mai trebuiased, oare, cifi ani?
pentru a invila s#i cunoastem si s#  res-
pectim normele graiului nostruo §i  caracte-
risticile fonotipiee de wvocalitate care i dau
o sonorilate unici ?

Si eind vor mai apirea actori ca lon Li-
vescn, care. in  calilale de conferentiar, a
inut prelegeri de ,dicfiune aplicati” studen-
tiler de la.. Faculiatea de litere (1?), in
1915, "sau profesorilor ,din toatd {ara, de
limba romanid. filozofie si istorie™.!® in 1908,
fiind urmat apoi de C. Notiara si de Petre
Liciu ?

S8 sperdim ci nu prea tirziu vor apiirea
si astfel de actori.

Dar, pentru a ajunge acolo, trebuie si
vedem care sint cerinjele ce trebuie formu-
late §i inaintate unei geoli de teatru, insti-
tutia cérein trebuie si ii revini sarcina de
a pregili actorii in conformitate cu impe-
rativele stiinjei fonetice si ale gtiinfei limbii

roméane, pregitire diametral opusd practi-
cismului’ pedagogic empiric de azi
9 M. Eminescu, ,Articole si traduceri®,

p. 210 : ,Pronuntia falsd a actorilor romdni®.
10 7 Livescu, ,Amintiri §i scrieri despre
teatru®, 1967, p, 135 si p, 117,



