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1778 ~ un sàptàmînal 
de teatru la Sibiu 

A cum doi sccoli, în 1 iunie 1778, a 
/\ început să apară, la Sibiu, primul 

-^periodic de pe cuprinsul celor trei 
ţâri româneşti. N-a fost o publicaţie de in
formaţie generală, nici de literatură. Avea 
o specializare strictă, insolită, măgulitoare 
pentru breasla noastră : era un tăplăminal 
de teatru. 

Aşa se şi numea — „Theatral Wochcn-
blatt". Editorul lui. Martin Hochmcutcr, e 
un model de cărturar iluminist : conduce 
zeci de ani o tiparniţă, scoate de sub teascuri 
mulţime de cărţi (printre care, destule ro
mâneşti — ca, de pildă, „Ahilefs la Shiro, 
fapta lui Kir Mclaslazie kesaricesculu't poe
tic, tălmăcită dc pe grecie de către dum

nealui Iordache Slătineanu Vel Păharnic în 
Bucureştii Ţării Rumuncşti", prima editare 
în limba noastră [1797] a unui text dra
matic), deschide (1778) prima mare librărie 
de la noi, înalţă (1788) primul teatru cu 
funcţie permanentă de pe întinsul (arii, în
fiinţează primele ziare în limba germană >î 
în limba maghiară din Transilvania şi scoale 
(1791), din păcate efemer, prima gazetă in 
graiul populaţiei majoritare — „Foaia româ
nească pentru popor". A fost un simpatizant 
al răscoalei lui Horia. căreia i-a dedicai un 
calendar, confiscat de către autorităţi. 

Geneza săptămînalului a m i n t i t c deter
minată şi de prezenţa, pe a tunc i , la 
S ib iu , a u n u i colectiv teatra l condus 

de Josef H i i l l v e r d i n g . De acest nume (gra-
f iat uneor i cu „ii", a l teor i ou „ u " sau chiar 
cu „ i " ; cu „ v " sau cu „f" ; cu u n „1" sau 
cu doi) se leagă pag in i deosebit de însem
nate în evoluţia arte i spectacolului pc locu
r i le noastre. A n i m a t o r cu vocaţie, îmbină ac
t iv i tatea dc pract ic ian cu aceea de gospodar 
teatral (amenajează, în „Casa albastră" d i n 
Piaţa Mare , o scenă aptă pentru douăspre
zece schimbări de decor) ; b u n organizator 
(patru spectacole pe săptămînă, într-un b u r g 
reslrîns la 14.000 de locuitor i ) ; are a p t i t u d i n i 
de pedagog şi de teoretician : spectacolele 
erau urmate (întotdeauna cu ac tor i i , deseori 
ch iar cu publ i cu l ) de discuţii cu implicaţii 
teoretice. Probabi l că aceasta aspiraţie spre 
abstract, aisociată dorinţei de comunicare, de 
confruntare constructivă, 1-a împins pe 
H i i l l v e r d i n g spre apariţia reviste i meni te să 
lărgească sfera i u b i t o r i l o r T h a l i e i ?i M e l -
pomenei d i n S i b i u l v r e m i i . Dar , iată că p u 
blicaţia şi-a depăşit obiectul circumscris 
acelui „prezent" deveni t „trecut", s-a smuls, 
compensatorie, d i n caducitatea a c t u l u i tea
t r a l d i n t r - o „Piaţă M a r e " anodină, şi a r e u 
şit să devină punte peste secoli. D i n pagi 
ni le acelea gălbui, înnegrite cu gotice, şi de 
sub v iniete le naive cu îngeraşi, d i n întor-
tocherile pretenţioase ale germanei l u i 
Klopstock şi a l u i Josef a l I I - l e a , renaşte o 
viaţă teatrală colorată, uneor i chinuită, ou 
pîlpîirile succeselor s t i c l ind p r i n t r e m a n i 
festări de obscurantism şi p r i n t r e dificultăţi. 
Dar m u l t e d i n t r e idei le celor care au m u r i t , 
de a tunc i , trăiesc încă, şi anticipează, une
o r i cu stîngăcie, a l teor i ra f inat , dar întot-
deuuna cu agerime şi forţă, p r i n c i p i i de oaza 
ale t e a t r u l u i de azi . 

P r i m u l număr începe cu u n Cuvlnl îna
inte programatic : „Ţelul acestei foi (...) nu 
este altul decît ardoarea nobilă de a ajunge 
ca, printr-o educaţie chibzuită, să se atingă 
desăvîrşirea şi să se stingă părerii/ «por¬
nite» care încă se mai stîrnesc împotriva 
Dramei (...) Este de plins faptul că (...) se 
întîlnesc, încă atotstăpînitoare, atitea preju
decăţi îndărătnice împotriva artei dramatice. 
Ε adevărat că numai la minţile mărunte în-
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tilnim aşa ceva." Se arata că mulţi s-au 
obişnuit cu teatrul cabotinizat a l „trecutelor 
t i m p u r i " , şi „incă c răspîndită părerea că ac
torii ar fi o întovărăşire a unor haimanale 
trindave, nefolositoare, ba chiar dăunătoare 
statului şi bunelor deprinderi." Asemenea 
mentalităţi se găsesc şi la „oameni care se 
fălesc cu deşteptăciunea lor şi care vor să 
se împăuneze cu duhul lor ales, cei eare au 
o pornire vrăjmaşă fa(ă de îndeletnicirea 
unui actor sau fa[ă de rostul scenei de 
teatru." 

„Aveţi păreri mai bune" — se adresează 
„Theatral Wochenblet t " putern i c i l o r z i le i — 
„prin gusturile voastre pornite spre rele nu 
siliţi actorii să sc înjosească şi să cerşească, 
cu arta lor, o piine ; ajutaţi-i să propăşeasră 
prin încurajări şi prin critici binevoitoare ; 
căutaţi să ajungă precumpănitor bunul-gust ; 
atunci, publicul va avea o destindere plăcu
tă, plină de dreaptă judecată şi dc bun-simţ, 
statul va avea cetăţeni folositori şi lumea 
învăţată îşi va educa talentele trebuincioase. 
Drama sc va ridica la rangul unei şcoli a 
bunei-cuviinţe." 

„Dacă vom izbuti să schimbăm părerile 
neprielnice ale unora, să încurajăm talente 
tinere spre teatre, iar noi înşine vom fi 
sprijiniţi cu pricepere, de către cunoscători, 
cum anume să ne îndreptăm munca, Înseam
nă că aceste foi îşi vor fi atins menirea" 
se încheie „Cuvîntul înainte" 

Cele aproape două sute de pag in i i n oc
tavo păstrate pînă acum (numerele 1—0 şi 
S—12) la biblioteca B r u c k e n t h a l d i n Si 
b iu sînt consecvente în această a t i tud ine . 
Fiecare număr conţine u n art ico l de fond 
(axat pe eîte o problemă profesională sau 
etică, legată dc arta spectacolului) şi (înce-
pînd cu nr . 5) o cronică a reprezentaţiilor ; 
în plus, informaţii, v e r s u r i cu implicaţii tea
trale, comentar i i şi, uneor i , o p i n i i ale specta
tor i l o r — căci, pent ru u n dialog cît mai de
p l i n , revista solicitase, încă d i n „Cuvîntul 
înainte", părerile scrise ale p u b l i c u l u i . Cele 
11 numere pe care le cunoaştem atestă stră
dania de a face faţă problemelor dc a tunc i 
ale arte i scenice — ba chiar m a i m u l t , unele 
probleme pe care le considerăm exclusiv 
apanajul epocii noastre se dovedesc a n t i 
cipate cu secole. 

Numerele 1 şi 3 discută o problemă ră
masă deschisă, d i n păcate, pe multe m e r i 
diane dc aiurea — „De ce, în anumite ţinu
turi, arta actorului este silită să se înjo
sească umblind după o pîine ?", numărul 2 
— „Despre legătura dintre arta actorului cu 
artele şi ştiinţele", avînd ca subt i t lu „Ceva 
pentru dispreţuitorii scenei". 

I n numărul 4, se dezbate „De ce sînt atît 
de puţini actori buni cu s u b t i t l u l „Intru 
băgarea dc seamă a celor care vor să se 
hărăzească vreodată teatrului". Comentîndu-se 
situaţia de atunc i (d in care persistă unele 
sechele pînă astăzi), se afirmă că „există 
puţini actori buni, adică dintre aceia care 
socotesc arta drept artă, şi nu o îndeplinesc 
numai din obişnuinţă, ca pe-un meşteşug." 

Se arată că prejudecăţile amint i t e in nume
rele prealabile ale revistei fac ca mulţi t i n e r i 
talentaţi să nu cuteze să se avînte înspre 
teatre, deşi fi putut ajunge mari artişti, 
dacă le-ar fi fost îngăduit să meargă pe 
drumul firesc, împotriva părerilor «pornite* 
ale familiilor. Dacă n-ar fi precumpănitoare 
astfel dc păreri crude şi dacă n-ar întuneca 
acest fum primejdios chibzuirea sănătoasă, 
oamenii s-ar putea pregăti încă din juneţe, 
prin adunarea celor mai trebuincioase cu
noştinţe dc teorie. S-ar putea înfiinţa şcoli 
pentru teatru. Dacă şi pantofarul îşi învaţă 
meseria, de ce nu şi-ar învăţa-o şi actorul?" 
Iniţiativa e cu to tu l remarcabilă. 

„Să ne închipuim un june cu deprinderi 
şi purtări bune, care, pe lingă harurile fi
reşti, a mai cules şi învăţăminte ale ştiin
ţelor frumosului şi ale artelor legate dc sce
nă, care să fi cercetat cu osirdic teatrul, atît 
în cele lăuntrice cît şi in cele de pe din
afară. Să ne închipuim că ar pune iată în 
faţă teoriile şi încercările sale eu jocul unor 
artişti mari..." Asia se preconiza într-un 
mediu scenic provincial, t rans i lvan , înainte 
ea pe lîngă Opera d in Paris să sc f i în
fiinţat acea primă, pe glob, „Şcoală regală 
dc cînt şi declamaţie" (I apr i l i e 1784), 
transformată, în 1795, i n „Conservatorul na 
ţional de muzică şi declamaţie"... 

Dar , alături de ceea cc ar f i fost de d o r i t 
să f ie, „Theatral Wochenb la t t " nc prezintă 
ceea ce erau mulţi d in t re actori i de pe atunc i 
(cu racile dăinuind pînă azi la anume cate
gor i i ) . 

U n t i p ar f i a l ac toru lu i n u l i p s i i de t a 
lent , dar care „nu sc gîndeşle la îngrijirea 
sirguincioasă a însuşirilor sale", c i c atras 
de scenă ca de „o mască prin care îţi poţi 
ascunde slobod desfrîul şi patimile (...) Astfel 
de oameni ar trebui îndepărtaţi din capul 
locului. Prin purtările lor nesăbuite (...) ei 
dărîmă mai mult decît poale clădi altul în 
ani şi ani, prin porniri bune, fire dreaptă 
şi năzuinţă spre virtute. E i sînt o ciumă a 
teatrelor, ei dau apă la moară celor care 
ponegresc această îndeletnicire nevinovată. E i 
hrănesc clevetirile şi sînt daţi mereu ca 
pildă (...) Cil simţ al măsurii, cită slăpînire 
de sine e trebuincioasă (...), cit dc înaltă 
virtute — pentru a fi actor, nici nu vă 
închipuiţi." 

A l t t i p „priveşte îndeletnicirea dc actor ca 
un far nienle desfătător. EA îşi închipuie că 
ar fi vorba de o petrecere plăcută, în care 
poţi să-ţi depeni zilele şi să-ţi cîştigi pîinca 
fără ca fruntea să-ţi fie udată de sudoare (...) 
Mulţi inşi înclinaţi spre trîndăvie şi lipsiţi 
de însuşiri părăsesc rîndurile celor care mun
cesc, aleargă bezmetic spre scenă, ajung 
actori. îşi strică anii cei mai buni ai juneţiir 

îşi irosesc timpul in care ar putea învăţa 
ceva temeinic, rămîn netrebnici şi nu rare
ori devin o povară pentru cei din jur". 

Şi, foarte judic ios , se enunţă c r i t e r i i : 
„Pentru a fi actor trebuie să ai învăţăturăr 

să ştii ce-i viaţa, să ai simţămînt, silinţă, tre-
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buie să munceşti cu sirg şi să le străduieşti 
într-una ca să te ridici ; să trudeşti tiu 
pentru ziua in care iii ici simbria, ci pentru 
preţuirea ta. (...) La o parte cu cei nedemni 
dc artă !" 

A r t i c o l u l depltnge ratarea actor i lor care ar 
fi p u t u t deveni exemplar i , pos ib i l i oameni 
i lc arta temeinic înzestraţi pe dinăuntru, dar 
blocaţi de condiţiile exterioare potr ivnice . 
„lini voi îndrepta o privire spre aceia care, 
eu toată dibăcia, cu tot geniul şi cu toate 
bunele porniri, nu se pot sălta din jmlberca 
care-i năpădeşte. Piedica dinţii, dar ceti mai 
nevinovată, care li se pune in drum, e sără
cia, această soră dragă care întovărăşeşte, ac
toria, chiar cînd toate celelalte o ptuăsesc. 
Teatrul îngăduie alor lui o hrană nesigură. 
E l e supus tiraniei unui gust obştesc stricat 
.sau măcar încă necizelat, căruia trebuie să 
i se supună, dacă nu vrea să se prăbuşească. 
Lipsa şi nevoia ii sini tovarăşele de drum, 
deoarece numai înţelepţii ştiu să-i răsplă
tească — şi cil tic mic e numărul lor ! 

Junele începător, dacă vede cil de tulbure 
e ceea cc-l aşteaptă, ba dă bir cu fugiţii, ba 
blestemă arta şi înce/te să se gindcască nu
mai la plinea lui. Temple mari — clădite şi 
întreţinute băneşte dc monarhi — sini rare. 
Cum s-ar putea încumeta ucenicul să rîv-
nească la locurile păstrate pentru maeştri ? 
Ca urmare, e nevoii să mişune în cercuri mai 
mărunte, şi dacă aici îl urmăreşte pas cu pas 
calicia, dacă grija hranei nu-l scuteşte nici o 
clipă, cum să se mai înflăcăreze pentru «ma
rile feluri» ?" 

U n a l t caz ar f i a l u n u i actor „bun, înţe
lept şi harnic (...), norocul îi suride chiar 
de la început, arc din ce trăi" — dar care 
c pîndit de colegii invidioşi şi intriganţi, care 
v o r să-1 anihileze. „Dacă va dori să răzbată, 
va fi silit să-şi ia o altă înfăţişare (...) Aici 
nu-i mai pot fi într-ajutor harurile, nici ceea 
ce e în stare să facă, nici ceea ce a învăţat 
— el va trebui să devină linguşitor. Dacă 
socoteşte asta drept o înjosire — va fi 
nimicit." Sc arată cum actor i i mediocr i şi 
r u t i n i e r i se vo r coaliza p e n t r u a-1 ţine în 
loc, ceea ce va face b u n nu-şi va afla cu
v e n i t u l răsunet şi, astfel stopai , „prin şire
tenie sau forţă", actorul respectiv „va fi 
construis să joace numai rolurile cele mai 
neînsemnate, fără a putea să-şi arate măcar 
o fărimă din ceea ce ar putea. Dacă va 
năzui să vadă măcar un petec de ar prin 
norul care-l împresoară, să capele măcar un 
strop de lumină, va trebui să devină mai 
şiret decît un curtean şi să deprindă cea mai 
iscusită jirefâcâtorie." Deci , să treacă d i n ca
tegoria v i c t i m e l o r pure în cea u bene i i c iar i -
l o r abjecţi... 

Alţi actor i sînt corupţi dc către c r i t e r i u l 
pub l i c v i c ia t . „Sînt ţinuturi in care bunul-
gust obştesc nu a fost încă şlefuit, unde 
spectaculosul e mai preţuit decît simţămin
tele înfăţişate cu gingăşie. Pe-aici, cînd Toll-
berg iese alb ca neaua din lada dc făină a 

morarului, zguduie sala mai mult dcdl ţoală 
arta prinţului de Gonzaga. Iar un consilier 
comunal beat place mai mult decît lacrimile 
Emiliei şi ale Sophiei" (personaje ale l u i 
Lessing — notă M.U.)." I n asemenea cazuri , 
actorul nu progresează c u l t u r a l , „ba chiar 
se strică mai mult în loc să crească, deoa
rece, ca să placă sălii, trebuie să-şi întoarcă 
mantia după cum bale vîntul, trebuie să se 
ia după turmă. Lăsaţi-l să ia în plcaznă sce
nele cele mai simţitoare, şi pun prinsoare 
că va stimi aplauze. Asta înseamnă, însă, să 
nu-ţi pese de artă (...), ci să o schimono
seşti." 

I n sfîrşit, u n nit t i p de actor înzestrat care 
eşuează c fiindcă „s-a îndreptat spre un tea
tru prost orînduit, unde (...) nu se cunosc 
talentele şi puterile fiecăruia şi, ca urmare, 
la distribuirea caracterelor nu se ţine seama 
de darurile Firii, şi unde trebuie să lucrezi 
împotriva însuşirilor tale. Aici izbînda pie
selor atîrnă numai de întîmplare." Se arată 
cum atare director i nu sînt în stare să 
aprecieze n i c i r eper tor iu l de bună calitate, 
n i c i coordonatele u n u i r o l şi posibilităţile 
u n u i actor. „La un asemenea teatru, începă
torul bijbîie cu paşi şovăielnici, pe un drum 
care nu-l va duce nicăieri." 

Articole le de fond ale numerelor următoare 
se intitulează „Ce să imite actorul ?" (cu re
f e r i r i la Lessing) şi „Ce să copieze actorul ?", 
„Despre critici" şi „Despre gust". 

0 contribuţie deosebit de însemnată este 
cea conţinută dc numărul 9, denumită „Nici 
un rol nu este prea mic" („Keine Rolle ist zu 
hlein") şi semnată e l ipt ic S...r. 

N i se spune că dacă „Nici un rol nu este 
prea mic — afirmă oamenii chibzuiţi", în 
schimb, actor i i proşti p r e t i n d că „nici un rol 
nu e prea mare (...) Cei mai mulţi îşi mă
soară ridurile cu cotul, ca la dugheană, bă
canul. Iţi vine să zîmbeşti ascultîndu-l pe 
Pedrill cum îşi suduie rolul : «Pentru o ase
menea nimica toată, o slugă cu trei vorbe, 
nici nu se cuvine să te-mbraci !» «Da, zice Y, 
mi-ar părea rău să văd ce e cu rolul ăsta, 
văd că iar vor să-mi bage beţe-n roate, dar 
ce-mi pasă, dacă-mi iau simbria vinerea vi
itoare m'i-e destul, lot nu-mi învăţ eu rolul 
niciodată. Dacă ies pe scenă o să-mi trăs
nească ceva prin gînd, dacă n-am să înţeleg 
suflerul !» Dar unii ca aceştia strică jocul 
celorlalţi. «Cc pot să stric altuia ? — intru, 
ies, intru din nou şi aşa mai departe î* 

Acesta este un neajuns împotriva căruia 
se va lupta la trupele rătăcitoare destul de 
tîrziu. Rolurile mici sînt socotite neînsem
nate, ele sînt înfăţişate cu bîlbîieli, ceea ce 
slîrneşte greaţa, te face caraghios şi strică 
toată piesa. 

Fiecare piesă este o ţesătură de fire multe, 
împletite între ele. O piesă care n-are con
flict n-ar trebui adusă pe scenă. Primul şi 
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ultimul şi toţi la un loc 'îndeplinesc rostul 
piesei. Cel mai mic rol are in t otdeauna legă
tură cu piesa — aceasta, dacă piesa este 
ticluită cu har şi nu sc găsesc goluri caic 
să vădească slăbiciunea celui care a intoc-
mit-o. De pildă, cea mai umilă slugă a [ost 
pusă in piesă spre a asculta poruncile stă-
pînului (...), spre a le duce la bună înde
plinire şi a aduce răspuns. Un astfel dc rol 
nu trebuie jucat întocmai, nu cere el cea 
mai mare băgare de seamă ? De unde se trag 
toate golurile neplăcute in jocul actorilor .' 
Deoarece servitorul care se cuvenea să intre 
cu repeziciune trebuie să fie chemat cu voce 
tare, pînă catadicseşte, să intre in scenă. Iar 
dacă apare, mişcările lui tălmăcesc, fără />«-
tinţă de tăgadă, faptul că rolul pe care îl 
joacă îi e cu totul nesuferit. Cit pierde prin 
asemenea întîrzieri publicul, cit, actorul în
suşi... Din acest punct de vedere, o orin-
duială urmată întocmai, atît la repetiţii cît 
şi la spectacole, înseamnă un joc pe jumă
tate cîştigat". Iată, însă, cazul cîn<l „un actor 
care ascultă şi gîndeşte — caută să pă> 'undă 
miezul piesei în ceea ce priveşte ghidul ci, 
cît şi desfăşurarea. Cea mai mică încurcă
tură îl stinghereşte de la cele pe care tocmai 
le urmăreşte cu toată băgarea de seamă (...) 
E l urmărea cu grijă tocmai calea cea mare, 
bătută, şi dintr-o dată e silit să păşească 
pe un drum lăturalnic", datorită abaterilor 
de la discipl ina de spectacol a partenerulu i 
cu ro l considerat ins igni f iant . 

„Printre rolurile mici se numără şi rolu
rile de mîna a doua, rolurile ajutătoare, per
sonaje mute şi statişti (...) Şi un personaj 
mut poate fi trebuincios jocului de scenă. 
In piesa Ducele cel drept , un ofiţer de 
gardă este aghiotant. E l nu vorbeşte. Dar vă 
încredinţez că acest rol poate strica iot rolul 
ducelui. Totul se bizuie numai pe priviri, pc 
semne făcute din ochi, care sînt pentru el 
porunci (...) 

Ştiu că nu s-ar cădea să sc încredinţeze 
asemenea roluri unor începători, roiuri care 
cer cea mai mare băgare de seamă. Un înce
pător neştiutor, care, de spaimă şi tremur, 
nici nu aude, nici nu vede, cum ar putea 
îndeplini un asemenea rol ? 

Aceasta este piatra dc care se lovesc toţi 
ceilalţi. «Unul ca mine să joace roluri care 
ar fi pentru începători ?» Cu toate că e mai 
mare cinste pentru un actor dacă lucrează 
bine un rol mic decît să stilcească un rol 
mare. Nu r o l u l este mic , c i actorul (subl. 
M . D. ) , puterea lui de chibzuinţă", ^c dau , 
în încheiere, exemple de actori a i v r e m i i , 
care, în pof ida d imens iuni lor neproporVionale 
ale unor r o l u r i , îşi vădeau propr i i l e d i m e n 
s iuni , rămîneau ei înşişi. 

A m reprodus o mare parte d i n acest ar
ticol fiindcă n i se pare deosebit de dens, 
într-o totală coincidenţă dc c r i t e r i i cu gîn-
direa o m u l u i de teatru al zi lelor noastre. 
Desprinzîndu-ne de lex i cu l epocii şi tălmă-

ciudu- l in corespondenţi moderni de specia
l i tate , ani putea spune că se enumera p r i n 
c ip i i de etică a actorului — incriminare.ι su
perficialităţii, a vedet ismului , a lipsei de? 
conştiinţă profesională, de simţ al colectivi 
tăţii, se pledează pentru disciplină şi conşti
inciozitate, pentru modestie şi abnegaţie. K 
promovat cr i ter iu l axiologic şi n u cel cant i 
tat iv . Se intuieşte teatrul ea un . sistem de 
relaţii direct determinate de la codul teri 
la codul spectacol, definindu-sc mesajul pie
sei şi căutiudu-se polarizarea t u t u r o r m i j 
loacelor pentru a-1 potenţa p r i n spectacol. 
Spectacolul e înţeles ca o structură, în care 
funcţionarea u n u i modul în afara parame
t r i l o r programaţi lipseşte dc val id i tate întreg 
sistemul. Ac toru l trebuie să aibă o a t i t u 
dine activă faţă de text şi faţă de partener, 
să-şi creeze caracterizat personajul, să-i asi
gure o strictă l in ie de preocupări, trebuie să 
fie consecvent „în situaţie", chiar atunc i cînd 
replica l u i lipseşte, să fie p r o m p t faţă de 
contraacţiuni, să dovedească o bună atenţie 
scenică, să reacţioneze nuanţat faţă de s t i 
m u l i . Tangenţele cu ideile directoare actuale, 
terminologia aproape identică cu Stanislavski 
(„Die Rolle ist nicht klein, aber der Ahteur") 
ne evidenţiază nişte constante seculare ale 
m a r i i tradiţii europene a artei ac toru lu i , în 
cadrul căreia momentul actual, m o m e n t u l 
Stanislavski şi momentul d i n pragul a n u l u i 
1780 se îmbină drept verigi ale aceluiaşi Janţ. 
..Procesul creaţiei actoriceşti rămine i m u a b i l 
pe dalele l u i fireşti şi care sînt aceleaşi pen
t r u generaţiile no i ca şi pentru cele d i n 
t r e c u i " — serie Stanislavski în capi to lu l f i n a l 
d i n „Viaţa mea în artă", şi nu o dată, în 
opere p r o p r i i sau în declaraţii orale consem
nate de d isc ipo l i , reia afirmaţia că el n u 
face decît să preia, sistemalizindu-le, învă
ţămintele tradiţiei realiste a scenei ruse şi să 
le acordeze cu cerinţele t i m p u l u i . „Sistemul 
l u i Stanis lavski" a fost atît de repede 
adoptat (şi adaptat) în di ferite ţări ale con
t i n e n t u l u i (pr intre care şi ţara noastră; 
pentru că, în substanţă, corespundea tradiţiei 
europene, în care sc regăseau l i n i i l e direc
toare ale fiecărei şcoli naţionale, diferenţiale 
doar p r i n particularităţile de temperament şi 
de acumulare culturală. „Theatral Wochen-
b l a t t " e u n martor preţios şi surprinzător 
tocmai fiindcă atestă vechimea înţelegerii 
dialectice a mecanismului netului teatral , pe 
care n o i o consideram drept specifică veacu
l u i nos tru . Teatru l european „modern" îşi 
vădeşte astfel mul te p r i n c i p i i cu străvechi 
„documente de nobleţe" ; dacă specificul e-
femerităţii artei teatrale şi deprinderea pro 
fesională doar cu cuvîntul scris dc alţii i -au 
făcut pe oamenii de teatru ca abia re la t iv 
recent să înceapă să consemneze în scris 
probleme întîlnite în practică teutrală, pro 
bab i l că, totuşi, experienţa se transmitea 
ora l , d i n generaţie în generaţie, cu p r e j u 
d i c i u l că n i c i u n om dc teatru de odinioară 
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n u η a v u t h a r u l scr isu lu i , şi n i c i capncitn'ea 
dc cupr indere , la a m p l i t u d i n e a l u i Stanislav
sk i . Lipsa consemnărilor nu înseamnă lipsa 
preocupărilor. Cîţi evasi -Stonislnvski-nvanl- la-
le t t rc nu v o r f i existat , fără putinţa de a 
se f i e x p r i m a t în scris ! 

Dacă n i sc conturează . .modernitatea' ' 
p r i n c i p i i l o r publicaţiei sibiene, n u trebuie, 
însă, să-i acoperim trăsăturile apartenenţei 
la epocă. 

Iată, d i n numărul iniţial, o copioasă 
„Schemă de personalul asociaţiei actoriceşti 
hăllverdinghcze, alături de notatele roluri de 
caracter" sau, în termino log ia tradiţională, 
„emploi"-uri. 

„Actori. Dl. Hiillverding, director, joacă 
tineri amorezi plini de simţăminte şi tandri, 
roluri care pretind bunăcuviinţă şi înfăţişare 
impunătoare, ofiţeri, tineri de caracter şi al
tele. Dl, Jann ·— părinţi, soldaţi obraznici, 
roluri de caracter comice şi servitori. Dl. 
Scheidhauer (pare-se, a u t o r u l excelentelor 
articole semnate S...r — notă M . D.) — ro
luri de intriganţi, pedanţi şi filfizoni. Dl. 
Mayer — al doilea amorez, soldaţi şi bătrini 
comici. Dl. Wilhelm — părinţi tandri, alţi 
servitori, ţărani şi evrei. Dl. Appel — a¬
morezi. soldaţi şi prieteni tandri. 

Actriţe. Mad. (sic în o r i g i n a l u l german 
— notă M . D.) Hiillverding — roluri geloase 
şi tăioase, amoreze, cucoane fandosite, femei 
cucernice şi muieri caracterizate. Mad. Am
bling — riduri principale în tragedii şi in 
comedii, roluri de ingenue şi de blinde. Mad. 
Appel ;— mame comice, subrete şi confi
dente în comedii. Mad. Mayer — mame, 
prime subrete şi roluri ajutătoare. 

Sufler, dl. Lieder ( f i -va cel ce semnează 
L. . . r ? — notă M . I).) — joacă după tre
buinţă. 

Roluri de copii. Franz Rathky. Paji şi ro
luri de începător — Emmerich Rathky, Ka-
tharina Monticelli." 

• 

N u o dată c i t i m ode, închinate „Suferin
ţelor tinărului Werther" sau „Pentru Mad. 
Hiillverding, atunci cînd, în 8 iunie 1778, 
a reapărut în teatru" sau „Pentru Sophie 
şi Emilia Galotti" ; se dedică în v e r s u r i o 
„Laudă fără părtinire pentru asociaţia acto
ricească hi'dlverdingheză" (nr. 4 ) , căreia, în 
numerele următoare, i se alătură altele, adver
sative („Ameţesc din pricina înălţimii ame
ţitoare I La care le-au ridicat, o, Hullvcr-
ding..." etc.), ba c h i a r o fabulă, „Broasca", 
a oărei eroină „orăcăie o poezie de laudă 
pentru Hiillverding"... 

Incepînd cu numărul 5, se fac însemnări 
pc marginea spectacolelor ; ele v o r cupr inde 
perioada apri l ie -august . Constatăm în reper
t o r i u prezenţa celor m a i avansate condeie 
ale t i m p u l u i . Sp i cu im, uneor i cu zîmbet : 

I n a p r i l i e : „Pe 28, E m i l i a G a l o t t i , capo
dopera artei domnului Gotthold Ephraim 
Lessing, sfetnic de curte şi bibliotecar al du
catului Braunschweig-Wolffenbilttel". „Ma-
d a m " H i i l l v e r d i n g juca Orsina. N i se enu

mera lucrările de pînă atunc i ale l u i Lessing 
( inclusiv „Dramaturgia hamburgheză"). 

I n m a i : „Pe 17, B o l n a v u l prefăcut, de 
Goldoni. Lucrările domnului Goldoni sint 
pline de idei şi de întorsături comice, dar 
adesea alunecă întrucîtva spre obişnuii şi 
spre farsa bufă, insă de vină e gustul tim
pului". „Pe 26, Fata nubilă, din engleză, a 
domnului Garrick". 

I n iun ie : „In 6, Suferinţele tinărului 
Wer ther . Povestea lui Werther a pricinuit mai 
multe scrieri, şi astăzi încă se cunosc trei 
drame pornite de la această temă. Una de 
domnul Andre, director al orchestrei Dobbeln, 
făcută strict după original. Cu toate că cea 
înfăţişată de noi nu este decît un proiect 
pentru o bună tragedie, totuşi, a plăcut". „Pc 
23, Cafeneaua, după Voltaire." 

I n i u l i e : „Pe 4, s-a reluat E m i l i a Galotti* ' . 
„Pe 26, Bărbierul d i n Sevil la .sau Prevederi le 
degeaba (deci, la doar t r e i an i după pre
miera pariziană — notă M . D. ) , tradusă din 
franţuzeasca lui Beaumarchais de către dom
nul R. G." „Madam" H i i l l v e r d i n g — Ro-
sina, Scheidhauer — Figaro. U n a l t francez 
n o t o r i u e prezent în „8 august : Tatăl casei 
(„Lc pere de famiUe" — notă M . D. ) . din 
franţuzeasca domnului Diderot, A plăcut.'' 

Iar p e n t r u 30 i u l i e c i t i m : „Romeo şi J u -
lieta a domnului Weisse, stringător al dărilor 
din plasa Leipzig. Cine nu cunoaşte tăria cu 
care domnul Weisse îşi lucrează toate pie
sele ? A plăcut tuturor." 

N o i ştim, însă, că ceea cc plăcea s ib ieni lor 
de atunc i n u - i plăcea l u i Lessing, care, în 
articolele L X X I I I — L X X I V ( ianuarie 1768) 
d i n „Dramaturgia hamburgheză", îi a t r i b u i e 
1 itéralului-slujbaş fiscal concepţia că „poale 
ar f i fost u n m e r i t sâ-1 plagiezi pe 
Shakespeare"... deşi, opinează Lessing, 
„Shakespeare sc cere studiat , n u j e f u i t . . . " 

. . . I n pof ida inegalităţilor şi a u n e i scurte 
perioade de apariţie (1 i u n i e — 1 7 august 
1778), revista transilvăneană se const ituie 
drept u n moment de seamă în istor ia tea
t r u l u i nos t ru , şi, credem, chiar în is tor io 
grafia universală a acestei arte. Dacă p r i 
mele publicaţii de specialitate sînt conside
rate a f i „The Spectator" (Joseph Addison 
şi R i c h a r d Steele, 1711—1714), „Le Specta
teur Français" (Pierre de M a r i v a u x , 1722) 
şi „rOsservatore" (Gasparo Gozzi, 1761—62), 
n u ştim n i c i una anterioară l u i „Theatral 
Wochenblatt",în t o t c e n t r u l cont inenta l , n i c i 
d i n Scandinavia l a U r a l şi de aci pînă la 
extremitatea sud-estică a a r h i p e l a g u l u i gre
cesc. Cu toate că a apărut în 104 numere 
bisăptămînale, între 1767—68, strălucitoarea 
„Die Hamburgische D r a m a t u r g i e " n u a fost 
o revistă în sensul u z u a l a l cuvîntului, odată 
ce se rezuma la u n s ingur ar t i co l şi era 
scrisă de u n singur om. I n p lus , ca şi 
Gottsched, Lessing comenta aproape exc lusiv 
problemele dramaturg i e i , în t i m p ce p u b l i 
caţia sibiană are mer i t e aparte, analizînd prac
tica arte i a c t o r u l u i în coordonatele specta
c o l u l u i . Deşi întocmit anter ior , între 1773—78, 
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„Le paradoxe sur le comédien"' nu intră în 
c i r cu i t p r i n editare decît în 1830, iar regulile 
pentru actori ale l u i Goethe, în 1803. 

Viaţa teatrală a burgu lu i de pe Cibin putea 
f i considerată la cel m a i bun nivel cont i 
nental . La sfîrşitul veacului al XVI - l ea se 
desfăşurâseră, în Piaţa Mare, spectacole de o 
amploare egală cu cea a manifestărilor s imi 
lare d i n cele m a i culturale oraşe-stale ger
mane sau italiene. Reforma şi Contrareforma 
stimulaseră intens viaţa scenică d in şcolile 
confesionale. I n Europa centrală, primele 
trupe teatrale germane apar spre mi j locul 
sec f i u l u i al XVTII - lea , iar Sibiul şi Timişoara 
constituie un c ircuit autonom. La Sib iu , în 
trupa Gcrtrudei Bodenburg, antecesoarea l u i 
Hûllverding, debutează şi se formează 
J . H . Brockmann, u l ter ior , una d intre cele¬
brităţile Burgtheater-ului vienez şi unul d intre 
cei mai renumiţi interpreţi ai l u i I la inic ! . pe 
p lan european, Succesorul la Sibiu al l u i 
H i i l l v e r d i n g , Cbr. L u d w i g Scipp. avea să 
devină o celebritate internaţională, avea să 
fie prieten cu Goethe, să polemizeze cu Wie-
land ; la sfîrşitul deceniului 0 avea să fie 
inv i ta t de către Prinţul de Koburg , să joace 
la Bucureşti. . .Beicbbardts Tbeaterkalender 
:1704*" notează că „el a găsit la Sibiu u n 

public pregătit, η fost respectat de toţi şi va 
rămîne în amintirea t u t u r o r " şi că ..a mărtu
ris it că acolo şi-a petrecut cele mai fericite 
şi vesele zi le" . Faptu l că s-a admis, p r i n 
. .edictul dc conciv i l i tate" (1781), ca românii 
să se stabilească şi în inter ioru l z idur i l o r ce
tăţii creează u n publ ic nou. cald şi receptiv, 
pentru care formaţiile teatrale d in sudul 
Transi lvanie i — de pildă, cea a l u i Johunn 
Cerger şi cea a l u i Eduard Kre ib ig (născu* 
Ia Sibiu) — prezentau constant spectacole 
în l imba română (dale certe începînd cu 
1815). După u n turneu la Vienn, trupa Cerger 
v ine , la invitaţia şi pe cheltuiala l u i Iancu 
Văcăresou, la Bucureşti, unde e consemnată 
jucînd în l i m b i l e germană şi română, în 
1818 — 19—20, n u n u m a i la „Cişmeaua roşie", 
dar şi cu un or ig iual Hoţii al lu i Schiller 
„en r o n d " , în aer l iber , într-o pădure d i n 
preajma Bucureştilor. 

„Theatral Wocbenblatt" . eficace şi pre
coce investigaţie în substanţa artei teatrale, 
n u e o apariţie incidentală, ci imaginea unei 
dense ambianţe culturale a l o cur i l o r noastre, 
pe care o oglindeşte spre no i peste secole, 
păslrîndu-i încă vie strălucirea. 

Mihai Dimiu 

Rampa" acum 50 de ani 

noiembrie 1928 

Păşeşte pe scena „revistei" 
o viitoare stea — Ţuchi Ere-
mia. Titlul spectacolului este 
simbolic : într-adevăr, Ţuchi 
Eremia s-a simţit toată viaţa, 
în revistă. Ca la mama acasă. 
φ Ion Manolescu reia rolul 
zguduitor din Moartea civilă. 
Melodrama e încă în floare, 
φ După un răsunător scan
dal de presă, năstruşnicul 
ion lancovescu revine în 
atenţia publicului cu piesa 
Catîrul ile Weber. Ε flancat 
de Timică. IJvescu. Ghiberi-
eon, Lenţj Caler. Deocamdată, 
repetă, avînd alături ..zece 
ceşti de cafea neagră şi 20 
de pachete de ţigări", φ Re
pertoriu de mare ţinută la 
Opera Română : Lohengr in , 
A i d a , Răpirea d i n serai, Po

vestiri le l u i Ho f fmann , φ 
Confraţii laudă, deocamdată, 
comedia lui Mihail Sorind. 
Coriolan Secundus, jucată la 
Naţional, cu Bulfinski, Mor-
ţun, Ana Luca. Atacurile vor 
începe mai tîrziu ! φ Un 
prilej pentru inepuizabilul 
epigramist Ion Manu : Lucia 
Sturdza Bulandra apare, pe 
scena teatrului său, în piesa 
Femeia, la patruzeci de a n i . 
φ Tănase a ajuns la Iaşi în 
turneu dc toamnă. Trupa arc 
120 de persoane. Printre ste
lele trupei din noiembrie 
1028 se află şi Al. Giugaru. 

φ La Teatrul Naţional, un 
regizor de ocazie, Gogu Mi-
hăescu, semnează spectacolul 
cu Romeo şi Jul ieta . Aura 
Duzescu şi George Vraca sînt 

protagoniştii, φ Sică Alcxan-
drescu va tăia Viţelul gras 
la Teatrul Mic. 11 vor ajuta 
lancovescu. Ghibericon, Ma
rietta Deculescu... φ In lipsa 
unei bune comedii originale, 
Tudorică Muşatescu şi Nicu-
şor Constantinescu populează 
subsolurile gazetei cu savu
roase schiţe dramatice, φ 
Rampa insinuează perfid că 
la premiera viitoarei piese a 
lui C. Rîulcţ, Papagalii , va 
cînta doar... cucul. De singu
rătate ! φ Liviu Rebreunu 
este numit director general 
al teatrelor. Marele roman
cier a pregătit o serie de re
forme. Vom vedea, φ Un 
moment de acalmie în re
laţiile dintre două mari spi
rite ale v r e m i i : Tudor Ar-
ghezi conferenţiază la un 
ateneu cultural patronat de 
Nicolae Iorga. Ce vor fi în
ţeles cuminţii ateneişti din 
formidabilele şarje argheziene 
ale conferinţei „Cum se 
scrie" ? φ Emoţie printre fi
rile sensibile, iubitoare de 
teatru : G. St ori η actuali
zează strania dramă a Procu
r o r u l u i I la l lers . . . 

I. N. 

48 https://biblioteca-digitala.ro


