
150 de ani 
de la naşterea lui Henrik Ibten 

• NICOLAE B A L O T Ă 

C u Ibsen, 
într-un v e a c nou 

Contemporani cu Samuel Beckett şi cu 
I n g m n r Bergman (ca să nu a m i n t i m decît 
aceste n u m e ale u n o r personalităţi de cali­
bru foarte d i f e r i t ) , dar mai ales contempo­
ran i (spectatori şi actor i , deopotrivă) oi u n o i 
profunde seisme ale secolului , nu putem 
p r i v i în urmă, spre făptura cenuşiu-stîncoasă 
a l u i H e n r i k Ibsen, ca şi spre l u m i n i l e şi 
t imbre le t e a t r u l u i său, uitînd experienţele 
grave ale existenţei noastre, ca şi n u mai 
puţin intensele trăiri estetice pe care n i 
le-au p r i l e j u i t operele u n o r scr i i t or i şi artişti 
a i t i m p u l u i nostru . După şaptezeci de ani 
şi m a i bine de la moartea l u i Ibsen (în 
1906), la o sută cincizeci de ani de la naş­
terea sa (în 1827), a încerca să-1 proiectăm 
înaintea noastră înseamnă a p r i v i în urmă, 
străbălînd cu p r i v i r e a două m a r i conflagraţii 
mondiale , ca şi crizele une i societăţi bur­
gheze şi ale unei c u l t u r i în c h i n u r i l e p a r t u -
riţiei une i l u m i n o i . Desigur, îl p u t e m c i t i 
pe marele nordic , sau să-i urmărim piesele 
pe scenele v r e m i i noastre, dc parcă a m f i 
contemporani i săi, înecreînd o transformare 
istorică. Lectură sau viz ionare oarecum ar­
heologică, restauratoare, de a r h i v a r pios şi 
pedant. M a i e o lectură, atît de frecventă 
în zilele noastre, actualizatoorc. Λ-l vedea pe 
Jbscn or i pc a l t mare creator a l t recutu lu i 
ca pe u n contemporan a l nostru implică, 
întotdeauna, o punere în paranteză a acelui 
trecut, o trădare oarecum a istor ie i , dar şi 
o apropiere mai mare . pe alte p l a n u r i decît 
cele ale restaurării arheologice, de ident i ta­
tea profundă, esenţială, η operei. Valoare 
istorică determinată şi perenă, situare în 
t i m p u l creaţiei şi în t i m p u l l e c t u r i i , pen­
dularea aceasta, necesară, ne revelează ceva 
din esenţa tea t ru lu i ibsenian. 

I n 1895, T i t u Maiorescu vedea în Ibsen 
(d in care tradusese piesa Micul Eyolf) pe 
„cel m a i însemnat autor dramat i c d i n zilele 
noastre". Cîteva decenii m a i tîrziu, George 
Călinescu îl prezenta drept „dramaturgul 
geni . i l care poate f i comparat cu Shake­
speare". Sînt doar două d in t re nenumăratele 
elogii ce i s-au adus de o sută de ani 
încoace l u i Ibsen, în t i m p u l vieţii şi m a i 
ales după moartea l u i , la n o i şi în toate 
ţările l u m i i c iv i l izate . Mot ive le pentru care 
c r i t i c i i , i s tor i c i i t e a t r u l u i , eseiştii, s c r i i t o r i i , 
publiciştii i -au făcut apologia, au fost d intre 
cele m a i diverse. Este semnif icat iv pentru 
esenţa însăşi a dramaturg ie i mare lu i norve­
g ian , dar şi pentru evoluţia l i tere lor moder­
ne, m o d u l în care a fost identificată această 
dramaturgie cu cele m a i diverse v a l o r i ale 
s p i r i t u l u i . Iată, de pildă, Bernard Shaw, 
care dedică u n opuscul căutării une i chin-
lesenţe a ibsenismului. Această carte, fireşte, 
este m a i semnificativă p e n t r u înţelegerea 
s t a t u t u l u i g l n d i r i i l u i Shaw, a veder i lor sale 
d i n u l t i m a decadă a secolului t recut („The 
Quintessence of Ibsenism" apare în 1891), 
decît pentru sesizarea esenţei t e a t r u l u i i b ­
senian. Scr i i t oru l b r i tan i c vede în opera 
ibseniană proiecţia dramatică a unei ideo­
logi i socialiste. L u i g i Pirandel lo v a f i şi el 
sedus dc ceea ce va considera v i r t u t e a esen­
ţială a acestui creator : „marea sa forţă dc 
investigare a v a l o r i l o r ideale şi sociale". Să 
mai a m i n t i m cele scrise de M a x i m G o r k i 
l u i Cehov. in legătură eu capacitatea ex­
cepţională a tu i Ibsen „de a trata probleme 
esenţiale, probleme sp i r i tua le " . A m citat 
aceste aprecieri atît p e n t r u valoarea celor ce 
le-au emis, personalităţi care au i lus t rat tea­
t r u l de la sfîrşitul secolului trecut şi de la 
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începu Iu l acestuia, cît şi pentru că se poale 
remarca un consens între op in i i l e lor . 
„Chintesenţa ihsen ismulu i " — ca să folosim 
formula l u i Bernard Shaw — rezidă, după 
toţi cei citaţi, într-o structură ideatică par­
ticulară, într-un mesaj s p i r i t u a l , intelectual 
a l acestei opere. Poate, cel m a i l impede, 
în acest sens, sc va expr ima George Căli­
nescu. Teat ru l l u i Ibsen este valoros, după 
c r i t i c u l român, p r i n d ia logul dramatic , p r i n 
confruntarea idei lor . Esenţa sa trebuie cău­
tată în ideoţia pe care o reprezintă. „Ibsen 
a creat, m a i ales în piesele moderne începînd 
cu iVorn, teatru dialectic, în care in t r iga e 
de ide i , conf l i c tu l desfăşurîndu-se cerebral , 
fără conceptualizare totuşi, cu o rară vis 
dramatica. He lmer şi Nora sînt ide i , p u ­
b l i c u l se împarte zgomotos în două tabere, 
ideile l u i Ibsen f i i n d sălbatic pasionale... 
T ip i c ibseniană este traducerea con f l i c tu lu i 
ideologic într-o dramă ermetică, în care eroi i 
vorbesc s i b i l i n şi profetic , c larobscurul con­
fer ind p r i m a r i l o r şi avocaţilor p r o f i l u r i le­
gendare". 

A considera teatru l l u i H e n r i k Ibsen sub 
specia dezbaterii de ide i , a d rame i gnoseo­
logice, nu este, fără îndoială, cu t o t u l neîn­
temeiat. I n intenţia d r a m a t u r g u l u i , în m o d u l 
său dc a-şi p r i v i p ropr ia creaţie, de a-şi 
elabora piesele, d e s l u ş i m pulsaţia u n u i n u ­
cleu ideatic, nevoia de a da viaţă unor 
ide i contradic tor i i . Structura dialectică a 
acestui teatru este evidentă. Dar, probab i l , 
n u n u m a i a acestui teatru , c i a oricărui 
teatru . Hamlct, ca şi Antigona, Rosmershnlm, 
ca şi Faust, se pot reduce, în cele d i n urmă, 
la schema unor dispute di lematice , la o 
ciocnire a idei lor . Este, oare, justificată o 
asemenea operaţie reductivă ? N u , fără în­
doială. Dacă secolul trecut , obsedat de pro ­
blematica epistemologică, deschisă, pe p lan 
fi lozofic, de gîndirea idealistă postkantiană, 
t indea, în m o d firesc, spre o asemenea re­
ducţie, aceasta n u m a i poate să ofere t i m ­
p u l u i nostru perspectiva u n o r interpretări 
coerente. Ε adevărat, Ibsen însuşi a fost 
u n om a l acelui secol a l X l X - l e a . Dar opera 
sa, ca şi a oricărui mare creator, depăşeşte 
p e r i m e t r u l îngust a l v r e m i i sale. Opera 
aceasta este, după însăşi intenţia mărturisită 
de d r a m a t u r g , „cu o fereastră deschisă spre 
v i i t o r " . Operă deschisă nu n u m a i in terpre ­
tărilor m u l t i p l e , posibile în cazul t u t u r o r 
capodoperelor ar te i , s t ruc tura l deschisă. Crea­
ţie a u n u i sp i r i t ce s-a v r u t şi a reuşit să 
fie l iber , nesupus dogmelor de orice fe l , 
convenţiilor v r e m i i sale sau v r e m i l o r t re ­
cute. E l însuşi, d r a m a t u r g u l , este m a i c u -
rînd o natură exploratoare, decît una d i ­
dactică. E l caută, n u oferă soluţii gata con­
fecţionate. Teatru l său n u rezolvă probleme, 
ci le iscă. „Nu fac decît să p u n întrebări ; 
misiunea mea n u este de a răspunde" — 
mărturiseşte e l , odată. 

Să medităm asupra acestei confesiuni a 
poetului scandinav. Declaraţia ora un răs­
puns la solicitările f ide l i l or săi, ca şi la 
atacurile adversarilor. Şi u n i i şi alţii cău­
tau , în dramele sale, predica (şi o găseau, 
de vreme ce o căutau cu d inad insu l ) . O 
predică morală, propovăduirea unor idei f i ­
lozofice, răspunsuri la mar i l e întrebări ale 
vieţii. I n ciudn afirmaţiei l u i Ibsen, cei ce 
căutau în piesele sale „răspunsuri" nu se 
înşelau întru t o t u l . Ele abundă în ţesătura 
dialectică a t ea t ru lu i său. Dar cît de con­
t r a d i c t o r i i , de enigmatice, de „hermetice" — 
cum bine observa George Călinescu. Cei 
care, asemenea l u i Bernard Shaw — inge­
nios sp i r i t s impl i f i cator — ou găsit la Ibsen 
soluţii la o sumedenie de probleme, le-au 
extras d in discursul personajelor ibsenicne. 
ascultîndu-lc n u m a i în sensul în care ei 
vo iau să le asculte. M a i exact, ei s-au auzit 
pe sine. I n t e a t r u l „de i d e i " pe care şi-1 
reprezentau, ei îşi alegeau idei le care le 
conveneau. Grandoarea l u i Ibsen şi a operei 
sale, ca şi aceea a celor m a i m a r i creatori 
ai t e a t r u l u i universa l . începînd cu tragic i i 
greci, este probată şi p r i n aceasta pos ib i l i ­
tate de a genera, cu o fecunditate nelimitată, 
„răspunsuri posibi le" . 

E l însuşi, d r a m a t u r g u l — în pofida i n ­
tenţiei sale pr imord ia le de a se întreba — 
nu se putea o p r i de a răspunde. Dor dacă 
arta sa este premeditată, îmbibată de cuge-
lărilc sale, acestea sînt întru t o t u l subsu­
mate unei existenţe scenice, al cărei mare 
creator a fost. Sîntem perfect de acord ou 
următoarea observaţie, pe eare o face E r i c h 
Auerbach, despre soarta teatru lu i ibsenian. 
îu „Mimesis" : „In u r m a schimbării com­
plete a situaţiei sociale a burgheziei sur­
venită după 1914, şi în genere în u r m a 
transformărilor aduse de marea criză m o n ­
dială, problemele sale au p ierdut d i n actua­
l i tate . . . " Problemele, poate, n u şi arta l u i 
Ibsen de a le incorpora. Eroarea celor eare 
au căutat şi văzut exclusiv idei şi concepţii 
în ţesătura dramatică a pieselor norvegia­
n u l u i este de a nu f i remarent suficient că 
nrta acestuia nu este a u n u i mare p r e d i ­
cator al veacului (cum s-a v r u t , incontes­
tab i l ) , ci a u n u i mare v iz ionar al destinelor 
umane. l îelmer şi Nora n u sînt „idei" — 
cum voia George Călinescu — , ci existenţe 
dramatice. Drama ibseniană este ontologică, 
n u epistemologică ; ea are u n substrat exis­
tenţial d in care se degajă şi pe care îl ex­
primă conf l i c tu l discursiv, identic, a l „dez­
b a t e r i i " . 

Existenţa socială şi existenţa morală sau 
— altfel spus — condiţia o m u l u i în l u m e 
şi a conştiinţei umane într-un univers a l 
va lor i l o r morale, sînt ipostazele pr inc ipa le , 
manifeste, ale unei drame a fiinţei în teatru l 
l u i Ibsen. Condiţia umană este, înainte de 
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toate, aceea a existenţei ameninţate. 0 ame­
ninţare sumbră, asemenea fatalităţii antice, 
«iar de altă n a t u r a , i l împresoară pe o m . 
Această p r i m e j d i e sumbră v ine dinafară ca 
si dinăuntrul l u i . O m u l — fiinţă ameninţată 
şi care se ştia aincninţală — este supus 
pres iun i lor unei societăţi ee joacă adeseori, 
în teatru l ibsenian, r o l u l M o i r e i antice. 
„Ceea cc m-a făcut să scriu cele cc am 
scris — mărturiseşte odată d r a m a t u r g u l — 
a fost impresia puternică pe care mi -a 
produs-o contradicţia d i n t r e des t inu l o m u l u i 
şi organismele sociale actuale, fondate de 
oameni . Aceasta a fost vocaţia mea". 

Vocaţia u n u i poet a l crizelor existenţiale. 
Contradicţia despre care vorbeşte Ibsen în 
confesiunea amintită n u opune (cum sc 
spune uneor i , căci aparenţele înşală) i n d i ­
v i d u l şi societatea,, c i u n destin m a i înalt 
a l o m u l u i , revendicările s p i r i t u l u i , chemarea 
u n u i p lan a l v a l o r i l o r , împlinirea existenţei 
sale, pe de o par te , şi, pe de altă parte , o 
altă putere fatală, asemenea u n u i destin, 
care este forţa une i orînduiri sociale, cu to t 
ce implică ea : convenţii , legi a rb i t rare , 
conformisme, dogme. I n f ond , două destine 
şi-1 dispută pe o m u l ibsenian. Existenţa 
sfîşiată a celor m a i mulţi eroi a i acestui 
teatru este o asemenea coincidenţă drama­
tică a contrar i i l o r . 

De la cea dintîi dramă, în care Ibsen se 
revelează sieşi, i n care vocaţia sa se ma­
nifestă cu autent ic i tate , de la poemul dra ­
mat ic Brand, situaţia aceasta, a e r o u l u i ce-şi 
simte şi urmează chemarea spre u n absolut 
exa l tant , f i i n d c o n f r u n t a t totodată cu o b l i ­
gaţiile impuse de o l u m e a c o m p r o m i s u r i ­
lor , regăsim, desigur, o proiecţie α alternativei 
kicrkcgaardicne . Ca şi f i l o zo fu l danez, sub a 
cărui inrîurire îşi compune Ibsen p o e m u l dra ­
mat i c , d r a m a t u r g u l norveg ian închipuie o 
pendulare i n t r e absolut şi neant . „Totul sau 
n i m i c " — cumplită alternativă între p o l i lo 
fe l de i n u m a n i . B r a n d este apostolul u n u i 
crez ce pret inde sacr i f i c iu l t o ta l a l uma­
n u l u i , o transcenderc a lumescu lu i . U n idea­
l i sm dus pînă la u l t ime le l i m i t e , o i n t r a n ­
sigenţă totală, o încordare fanatică a voinţei 
conferă f i g u r i i l u i B r a n d aureola stranie a 
u n u i erou u m b i g u u : s l u j i t o r a l va lor i l o r 
supreme, a l adevărului şi al b i n e l u i absolut 
şi, totodată, distrugător a l v a l o r i l o r n u mai 
puţin absolute : i u b i r e , viaţă. Sacr i f i c iu l de 
sine al pas toru lu i merge pînă la s u b l i m , dar 
şi — p r i n sacrificarea n u m a i puţin totală 
α celor d i n j u r u l său — pînă la oroare. 
I n opoziţie ou abso lut i smul s p i r i t u a l a l l u i 
B r a n d , c o n f o r m i s m u l re la t iv i s t u l Prefectu­
l u i şi a l o l tor burghez i de rînd, care v o r „o 
baie dc ideal . . . n u m a i de la şapte la zece", 
este n u m a i puţin alienantă. Şi, totuşi, în­
tr -o epocă a agoniei şi a morţii t r a g i c u l u i , 
Brand reînvie f i o r u l m a r i l o r t ragedi i . V i r ­
tuos şi c u l p a b i l , în acelaşi t i m p , eroul l u i 
Ibsen se prăbuşeşte în d r u m u l său spro 

înălţimi, asemenea vechi lor eroi a i tragediei. 
E l a săvîrşit, p r i n existenţa sa, acel hybris, 
l ipsa de măsură, ter ib i la dezordine a des­
t ine lor trngicc. 

Oarecum opusă l u i B r a n d , existenţa l u i 
Peer G y n t este aceea a u n u i picaro a l Nor­
d u l u i , a u n u i o m a l compromisur i l o r toate, 
u u n u i homo viator, peregrin pe căile v i ­
sătoare şi noroioase ale acestei l u m i . Incoe­
renţa, inconsecvenţa acestui vîntură-lume fao 
dintr-însul o f igura parodic-satirică de v i k i n g 
întîrziat, ce porneşte să cucerească lumea 
şi este cucerit dc ea. I r on ia infuză în poezia 
acestei opere ne descoperă c h i p u l p ro fund 
a l conlestatarului. Ibsen va f i , în dramele 
..burgheze" ce-i vo r alcătui, după Peer Gynt, 
marea operă a vieţii, s p i r i t u l contestator al 
burgheziei , cel care va depista, cu acută 
inteligenţă, neautenticitatea existenţei bur­
gheze, încremenirea ei , înehistarca i n forme, 
în şabloane, nesinceritatca, pervert irea pro­
p r i i l o r i d e a l u r i , alienarea condiţiei umane. 
Pe acest p l a n , ceea ce începe Ibsen, odată 
cu Stilpii societăţii, în 1877, adică acum o 
sută de a n i , s-ar putea n u m i gesta, l u p t a 
spiritual-artistică împotriva u n e i l u m i , a 
unei anume s t r u c t u r i umane, a u n e i socie­
tăţi. Contemporan cu Nietzsche (de care 
poate f i udesea apropiat , deşi operele l o i 
diferă radica l ) , Ibsen operează o răsturnare, 
mai puţin spectaculoasă, m a i degrabă ins i ­
dioasă, a v n l o r i l o r dominante ale societăţii 
t i m p u l u i său. Ca şi Nietzsche, Ibsen atacâ 
îndeosebi m o d u l în care sînt practicate, trăi­
te, va lor i le morale derivînd d i n morala 
creştină. Subversiunea sa n u vizează, însă, 
ca şi aceea a p r o f e t u l u i mînios-distrugâtor 
german, va lor i le în sine, c i deturnarea lor 
p r i n neautentica lor trăire. Ibsen este la 
ant ipoz i i n i h i l i s m u l u i . „Anarhismul" său, do 
care a fost uneor i acuzat, este expresia unei 
revolte împotriva unor instituţii, convenţii, 
legi , eonstringeri sau imperat ive aliénante. 
Tot ce anihilează existenţa, ce o gîtuie sau 
o îngrădeşte găseşte într-însul u n judecător 
nemilos. Desigur, n u pledoaria l u i Ibsen 
(care poale f i şi ea dedusă d i n dramele 
sale) ne interesează, ci proiecţia dramatică 
a m a r i l o r crize şi conflicte eţxistenţiale. N u 
pledoaria p e n t r u emanciparea femei i d i n 
Nora sau Casa păpuşilor, c i c o n f l i c t u l reve­
lator a l conştiinţelor. Nora are ceva d i n 
intransigenţa, d i n setea de absolut a u n u i 
Brand ; sete deloc intelectuală, ea însăşi 
ne f i ind — cum s-a spus — o „ idee" , c i , 
dimpotrivă, o fiinţă eminamente v ie , aspi-
rînd spre o viaţă plenară, pc care căminul 
burghez, reducerea ei la condiţia de f r u ­
moasă păpuşă născătoare de cop i i , n-o sa­
tisfăcea. Fireşte, spre deosebire de austerul 
pastor B r a n d , deşi n u m a i puţin inflexibilă, 
Nora n u identifică abso lutu l rîvnit cu o 
valoare etică supremă, c i o cu o deplină 
descătuşare a v a l o r i l o r v i t a l e şi cu o totală 
identi f icare cu sine a conştiinţei. 
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Femeia în teatrul ibsenian este adeseori 
purtătoarea unei forţe vitale ce nu este 
•echivalentul unei simple revendicări femi­
niste teoretice. E l l ida Vnngel, d in Femeia 
mării, fascinata do întinderile nesfîrşite ale 
apelor marine. Hcddn Câbler, ambiţioasă, 
pasionata a i n t r u z i u n i i în viaţa a l tu ia , a 
vampirizării acesteia, vestala Fur ia , d in 

Catilina, pr ima piesă a lînăruluî Ibsen, 
doamna înger de Dstraat, teribi la eroină a 
piesei căreia numele ei îi dă t i t l u l , sînt 
cîteva d intre f igur i le feminine ce alcătuiesc 
o galerie a pasionalelor. Ceva d i n apriga 
intransigenţă a tragicelor eroine ale teatru­
l u i antic se poate recunoaşte în aceste bur ­
gheze ale u n u i secol tîrziu, în care burghezia 
sc contestă pc sine. 0 exacerbare a pute­
r i l o r v i ta le , o comunicare cu aorgicul , cu 
forţele abisale ale inconştientului, ne apare 
în unele d intre aceste făpturi. Ibsen n u se 
mulţumeşte cu simpla înfăţişare natura l i s l -
documentară a conflictelor generate de aceste 
forţe. Dacă uneori parc t r i b u t a r vederi lor 
t i m p u l u i său, urmărind procesele nefaste 
declanşate de o „ereditate încărcată" (ca şi 
îu Strigoii), „naturalismul"' care i se atr ibuie 
este o corespondenţă superficială cu şcolile 
literare ale t i m p u l u i . Chiar f igur i le feminine, 
şi, alături de ele, stranii le cazuri de steri­
l i tate , de ambivalenţă psihologică a unor 
eroi (pastorul Rosmer d i n Rosmersholm. 
Al fred Almmers , autorul d in Micul Eijolf. 
împărţit între creaţie şi procreaţie, medio­
c r u l I I j a l m a r d i n Raţa sălbatică, visînd o 
invenţie etc.), demonstrează prezenţa, în 
teatrul lu i Ibsen, a unor explorări mai 
profunde ale condiţiei umane decît cele ale 
u n u i natural ism documentar operînd cu me­
canisme psihologice îndeajuns de r u d i m e n ­
tare. La această aprofundare a p lanur i l o r 
dramatice contribuie r o l u l a t r i b u i t de ma­
rele poet nordic naturii. Sensibil la ascun­
sele p u t e r i , cunoscător al meandrelor unei 
psihologi i abisale, Ibsen atr ibuie n a t u r i i — 
în economia dramelor sale — o prezenţă cu 
t o t u l alta decît aceea a decorului , a unei 
pînze dc fond colorate pe care se desfă­
şoară conflictele sale. Norvegianul ştie să 
comunice cu unele clemente ale anticei 
physis, să le facă să participe la desfăşura­
rea dramatică. N i m e n i nu mai avusese 
această „capacitate", de la Shakespeare în­
coace. Zăpezile teribi le d in Brand, a b u r i i , 
ceţurile migratoare d i n Strigoii, uriaşele pa­
chete de apă ale mării bănuite, rîvnite, în 
Femeia mării, iazul sinislru-alrăgător d in 
Rosmersholm, toate acestea, şi altele încă, 
participă la o geografie simbolică, al cărei 
poet viz ionar este Ibsen. 

Simbolur i le sînt, în teatrul ibsenian — 
înaintea l i terei preceptelor unei estetici s im­
boliste — ţesute cu o rafinată artă în sub­
stanţa însăşi a dramelor. Nicidecum alegorii 
savante (cum s-a spus uneori ) , ei m a i cu-
rînd tîlcuri ambigue, uneori echivoce, l u m i -
nîndu-se deodată cu o stranie lumină reve­
latoare, aceste s imbo lur i n u şi-au epuizat 
încă, pînă în zilele noastre, puterea semni-
ficaloare. Şi nu n u m a i în creaţia d i n u l t i m a 
perioadă a d r a m a t u r g u l u i abundă aceste pre­
zenţe, aceste sensuri simboilizaloare. I n în­
treaga sa operă putem recunoaşte circulaţia 
unor motive semnifiennte, ce structurează 
dramele, mot ive obsesive, i reduct ib i le Ia o 
sumară predicaţie morală or i „filozofică" a 
poetului . Grandioase metafore teatrale orga­
nizează viziunea dramaturgică. Mediocra 
burghezie — m e d i u l dat a l dramelor I u i 
burgheze, d i n marea epocă a creaţiei sale 
— generează f i g u r i , conflicte, momente în 
eare condiţia umană, în încheieturile ei 
perene, n i se reveleuză. A interpreta opera 
l u i Ibsen drept o serie de drame sociale 
ce se îndreaptă cu obstinaţie împotriva în­
cremenir i i , a lipsei de l ibertate şi a nesin-
cerităţii vieţii morale d intr -o anumită so­
cietate, a u n u i anumit t i m p , înseamnă a ve­
dea doar un p lan mediu al aparenţelor 
acestui teatru . Dacă dramaturgia l u i Ibsen 
n-ar însemna altceva, s-ar putea spune des­
pre ea ceea ce afirmă u n observator, n u 
l ips i t , dealtfel , de acuitate analitică, E r i c h 
Auerbach : „...problemele sale au p ierdut 
d in actualitate. încît putem observa acum 
mai l impede cît dc tendenţioasă şi preme­
ditată este uneori arta sa". Desigur, o anu­
me caducitate afectează orice operă literară. 
Istoria produce o eroziune a t u t u r o r celor 
ce sînt temporale, deci supuse unei j u r i s ­
dicţii a istorie i . Problemele vieţii conjugale, 
ale situaţiei femeii în fami l ie , ale divorţului, 
ale r a p o r t u l u i d intre sexe, ale rapor tur i l o r 
d intre părinţi şi copii — şi am n u m i t doar 
cîteva d intre relaţiile posibile — n u mai sînt 
cele d i n t i m p u l l u i Ibsen, şi pledoariile sale 
(căci există şi pledoarii) nu mai au , n u 

mai pot avea acel impact , în sine „drama­
t i c " , cu luc rur i l e , cu situaţiile vieţii social-
morale, pe care le aveau acum o sulă de 
ani . Dacă această prezenţă s-a spulberat, în­
cepem să întrevedem alta, de o importanţă 
perenă, aceea a u n u i Ibsen viz ionar în 
adîncurile existenţiale, u n Ibsen, c u m spu­
neam, n u al cunoaşterii despre om, al me­
sajelor expl ic ite , a l patet icului epistemologic, 
ci al dramelor ontologice, al tragediei omu­
l u i d i n t r - u n secol care repudia tragicul . Pe 
acest poet, u n u l d intre cei mai m a r i poeţi 
a i scenei, pe Ibsen a l semnelor u n u i veac 
nou , îl sărbătorim azi, la împlinirea a o sută 
cincizeci de ani de la naşterea l u i . 
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