150 de ani

de la nasterea lui Henrik lbsen

E NICOLAE BALOTA

Cu Ibsen,
iNtr-un veac nou

Contemporani cu  Samuel Beckett si cn
Ingmar Bergman f{ea si nu amintim decit
aceste nume ale unor personalititi de ecali-
bra foarte diferit), dar mai ales contempo-
rani (spectalori gi uctori. deopotrivii) aiunor
profunde seisme ale secolului, nu  putem
privi in urmii, spre fiiptura cenusiu-stincoasi
a lui Henrik Ibsen, ea ‘si spre luminile si
umbrele teatrului siu, uitind experientele
grave ale existenlei noastre, ca §i nu mai
putin intensele 1ridiiri estetice pe care ni
le-au prilejuit operele unor secriitori i artisti
ai timpului -nostru. Dupit - saptezeci de ani
gi mai bine de la moartea lui Ibsen ({in
1906), la. o sulii cincizeei de ani de la nag
terea sa (in 1827), a incerca si-1 proiectim
inaintea noastri inseamnii a privi in urmd,
strithitind _en ‘privirea doudi mari conflagratii
mondiale, ca si  erizele unei societiiti bur-
gheze ‘si ale unei eulturi in chinurile parlu-
rifiei wnei lumi nei. Desigur, il putem -eiti
pe marele nordie, sau si-i urmirim piesele
pe scenele vremii noastre, de parci am fi
contemporanii siii, ineercind o transformare
istories.  Lecturii sau  vizionare oarecum ar-
heologic#i, restauratoare, de arhivar pios i
pedont. Mai e. o lecturf, atit de frecventd
in zilele noastre, actualizatoare. A-1 vedea pe
ibsen ori pe alt mare creator al trecutului
¢a pe un contemporan al nostro  implicd,
fntoldeaunna, o punere fn parantezii a acelui
trecul, o tridare oarecum a istoriei, dar si
o apropiere mai mare, pe alte planuri deeil
cele ale restapririi -arheologice. de identita-
tea profundi. esentiald, a operei. Valoare
istorich  determinat¥ si  perendi, situare in
timpul creatiei §i in  timpul lecturii, pen-
dularea aceasta, necesarii. ne reveleazit ceva
din esenja teatrului ibsenian,
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In 1895, Titu Maiorescu vedea in Thsen
(din care tradusese piesa Micul Eyolf) pe
w8l mai Insemnat autor dramatic din zilele
noastre®. Cileva decenii mai tirzin, George
Cilinesen il prezenta drept ,dramaturgul
genial care poate fi comparat cu  Shake-
speare”. Sint doar doudt dintre nenumiratele
elogii ce i s-au adus de o suti ‘de ani
incoace lui Thsen, in timpul vietii ‘si mai
ales dupi moartea lui, la noi si in toate
tirile lumii ecivilizate.  Motivele pentru . care
criticii, istoricii teatrului, eseistii,  scriitorii,
publicistii i-au ficut apologia, au fost dintre
cele mai diverse. Este semnificativ. pentru
esenta insdisi a dramaturgiei ‘marelui’ norve-
gian, dar si pentru evolutia literelor moder-
ne, modul in eare a fost identificatii aceastii
dramaturgie cu cele mai diverse -valoriale
spiritului. . Tatd, de  pildd, . Bernard. . Shaw,
care dedicd un opuscul ciutirii unei chin-
tesenfe a ibsenismului Aceastii carte, fireste,
este mai semnificativi  pentru intelegerea

* statutului gindirii lui Shaw, a vederilor sale

din ultima decadid a secolului trecut {,The
Quintessence of Ihsenism® apare in 1891},
decit pentru sesizarea esentei teatrului vib-
senian. - Seriitorul - britanic vede in. opera
ibseniand  proiectia dramatied a unei  ideo-
logii socialiste. Luigi Pirandello va fi si el
sedus de ceea ce va considera virtutea esen-
tiald a acestui creator : ,marea sa forti de
investigare a valorilor ideale si sociale®. Si
mai amintim cele scrise de Maxim Gorki
lui Cehov, in legiituri cu eapacitatea ex-
ceptionali a lui Ibsen ,de a trata probleme
esenfiale. probleme spirituale®. Am eitat
aceste aprecieri atit pentru valoarea celor ce
le-au emis, personaliti{i care au ilustrat tea-
trul de la sfirsitul secolului trecut si de la
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fnceputul acestuia, cit si penlru ¢i se poale
remarea un  consens intre  opiniile  lor
Chintesenta  ibsenismului® — ea s# folosim
formula lui Bernard Shaw — rezidd, dupa
toli cei ecilali, intr-o strocturd ideatici par-
ticulari, intr-un mesaj spiritual, intelectual
al acestei opere. Poate, cel mai limpede,
in acest sens, s¢ va exprima George Cili-
nescu. Teatrul lui Thsen este wvaloros, dupil
criticul roman, prin dialogul dramatic, prin
confruntarea ideilor. Hsenia sa trebuie c#u-
tati in ideatia pe care o reprezinti. ,Ibsen
a creal, mai ales in piesele moderne incepind
cu Nora, tealru dialectic, in care intriga e
de idei, conflictul desfisurindu-se cerebral,
fird conceptualizare totusi, cu o rard vis
dramatica, Helmer si Nora sint idei, pu-
blicul se fmparte zgomotos in doudi tabere,
ideile lui Thsen fiind silbatic pasionale...
Tipie ibseniani este traducerea conflictului
ideologic intr-o drami ermeticdi, in care eroii
vorbesc sibilin si profetic, clarobscurul con-
ferind primarilor §i avocatilor profiluri le-
gendare”,

A considera teatrul lui ‘Henrik Ibsen sub
specia dezbaterii de idei, a dramei gnoseo-
logice, nu este, fiiri indoiald, eu totul nein-
temeint. In intenfia dramaturgului, fn modul
siu de a-si privi proprin crealie, de a-gi
elabora piesele, deslugim pulsafia unui nu-
cleu ideatic, nevoia de a da wviafi unor
idei contradictorii. Structura dialecticd a
acestui leatru este evidenti. Dar, probabil,
nu numai a acestui tealru, e a oriedrui
teatru. Hamlet, casi Antigona, Rosmersholm,
ca §i Faust, se pot reduce, in cele din urmi,
la schema unor dispute dilematice, la o
cioenire a ideilor. FEste, oare, justifieati o
asemenea operatie reductivi ? Nu, firi in-
doiali. Dac# secolul trecut, obsedat de pro-
blematica epistemologicd, - deschisi, pe plan
filozofic, de gindirea idealisti postkantian,
tindea, in mod firesc, spre o asemenea re-
ductie, aceasta nu mai poate si ofere tim-
pului nostru perspectiva unor interpretiiri
coerente. E adevirat, Ihsen finsusi a fost
un om al acelui secol al X1X-lea. Dar opera
sa, ca si .a oricirul mare creator, depiiseste
perimetrul  ingust al vremii sale. Opera
aceasia este, dupd finsisi intenjin mirturisiti
de dramaturg, ,cu o fereastrd deschisi spre
viitor®. Operd deschisd nu numai interpre-
tirilor multiple, posibile in cazul tuturor
capodoperelor artei, structural deschisd. Crea-
tie a unui spirit ce s-a vrut §i a reusit si
fie liber, nesupus dogmelor de orice fel,
conventiilor vremii sale sau wvremilor tre-
cute. El insusi, dramaturgul, este mai cu-
rind o mnaturi exploratoare, decit una di-
dactici. El cautd, nu oferi solutii gata con-
fectionate. Teatrul siiu nu rezolvi probleme,
ci le isci. ,Nu fac deeit si pun fntrebiri ;
misiunea mea nu este de a rispunde” —
miirturiseste el, odati.
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Sa meditim  asupra  acesiei confesiuni #
poetului scandinav, Deelaratia era un  riis-
puns la solicitirile fidelilor sii. ea si la
ataenrile adversarilor. S unii s allii ciu-
tau, in dramele sale, predica (5i o giseau,
de vreme ¢e o clutau cu dinadinsul),
predici morali. propoviduirea unor. idei fi-
lozofice, ritspunsuri la marile intrebiiri ale
viefii. In ciuda afirmatiei lni Thsen, cei ce
ciutau o piesele sale ,rispunsuri® nu se
ingelau intru totul. Ele abundid in {esiitura
dialectici a teatrului siiu. Dar cit de con-
tradictorii, de enigmatice, de hermetice” —
cum bine observa George Cilinescu. Cei
care, asemenea lui Bernard Shaw — inge-
nios spirit simplificator — au gisit la Thsen
solutii In o sumedenie de probleme, le-au
extras din discursul personajelor ibseniene,
ascultindu-le numai in sensul in care ei
volau sit le aseulte. Mai exaet, ei s-nu auzit
pe sine. In teatrul ,de idei pe care si-l
reprezenlau, ei fgi nlegeau ideile care le
conveneau. Grandoarea lui Thsen §i a operei
sale, ca si aceea a celor mai mari creatori
ai teatrului universal, fncepind cu tragieii
greei, este probatd si prin aceastd posibili-
tate de a genera. eu o fecunditate nelimitata,
wriispunsuri posibile®.

El insugi. dramaturgul - in pofida in-
tentiei sale primordiale de a se intreba —
nu se putea opri de a rdspunde, Dar daci
arta sa este premeditati, imbibati de cuge-
tirile sale, acestea sint intru totul subsu-
male unei existenfe scenice. al ciirei mare
creator a fost. Sintem perfect de acord eu
urmiitoarea observatie. pe eare o face Erich
Auerbach, despre soarta tleatrului ibsenian,
tu  ,Mimesis“: LIn urma schimbirii ecom-
plete a situatiei sociale a burgheziei sur-
veniti dupa 1914, si in genere In urma
transformérilor aduse de marea ¢rizd mon-
diali, problemele sale au pierdut din actua-
litate... Problemele, poate, nu si arta lui
Ibsen de a le incorpora. Eroarea celor care
an ciutat si vizul exclusiv idei §i concepiii
in {esitura dramatied a pieselor norvegia-
nului este de 'a nu fi remareat suficient o
arta acestuia nu este a unui mare predi-
eator al veacului feum s-a vrul, incontes-
tahil). ei a unui mare vizionar al destinelor
umane. llelmer si Nora nu sint ,idei —
cum voia George Cilinescu — e¢i existenje
dramatice. Drama ibseninnii este ontologici,
nu episternologicd ; ea are un substrat exis-
tential din care se degaji si pe care il ex-
primit conflictul discursiv, ideatic, al .dez-
baterii®.

Existenia sociald si existenla morald sau
— altfel spus — conditia omului in lume
i a congtiinfei umane fintr-un univers al
valorilor morale. sint iposiazele principale,
manileste, ale unei. drame a fiinfei in teatrul
lui Ibsen. Condifia umani este, inainte de



toate, aceea a existenjei ameninjate, O ame-
ninjare sumbrii, asemenea fatalitifii antice,
dar de alth natura, il impresoard pe om.
Aceasti primejdie sunbri vine dinafara ca
si dinduntrul lui. Omul — fiin{d ameninjati
gi care se slie ameninjati — esle supus
presiunilor unei socieldfi ce joacd adeseori,
in teatrul ibsenian, rolul Moirei antice.
sOeen ce m-a facut si seriu cele ce am
scris - mirturiseste odatd dramaturgul —
a fost impresia pulernici pe care mi-a
produs-o contradicfia dintre destinul omului
si organismele sociale actuale, fondate de
vameni. Aceasta a fost voealia mea”.

Vocalia unui poet al crizelor existenjiale.
Contradictia despre care vorbeste lhsen in
confesiunea amintiti nu  opune (eum se
spune uneori, ciici aparenfele ingald) indi-
vidul si societatea, ¢i un destin mai inalt
al omului, revendiciirile spiritului, chemarea
unui plan al valorilor, implinirea existeniei
sale, pe de o parte, i, pe de alti parte, o
alti putere fatali, asemenea unui destin,
care este forfa unei orinduiri sociale, cu tot
ce implicd ea: conventii, legi arbitrare,
conformisme, dogme. In fond, doudi destine
gi-] disputi pe omul ibsenian. Existenta
sfigiata a celor mai mul{i eroi ai acestui
leatru este o asemenea coinciden{d drama-
ticit a contrariilor.

De la cea dintfi drami, in care lbsen se
reveleazii siesi, in care vocalia sa se ma-
nifestdt cu autenticitate, de la poemul dra-
matic Brand, situajia aceasta, a eroului ce-gi
simte i urmeazi chemarea spre un absolut
exaltant, fiind confruntat totodatd cu obli-
galiille impuse de o lume a compromisuri-
lor, regiisim, desigur, o proiecfie a alternativei
kierkegaardiene. Ca gi filozoful danez, sub a
ciirui inrfurire isi compune Ibsen poemul dra-
matic, dramaturgul norvegian Inchipuie o
pendulare intre absolut gi neant. wTotul sau
nimic® w- cumplitid alternativd intre poli la
fel de inumani. Brand este apostolul unui
erez ce pretinde sacrificiul total al uma-
nului, o transcendere a lumeseului. Un idea-
lism dus pind la ultimele limite, o intran-
sigentii totald, o incordare fanalicd a vointei
conferd figurii lui Brand aureola stranie o
wunui crou ambiguun :  slujitor al valorilor
supreme, al adeviirului i al binelui absolut
gi, totodatdi, distrugitor al valorilor nu mai
putin  absolute : iubire, viafi. Sacrificiul de
sine al pastorului merge pind la sublim, dar
§i — prin sacrificarea mu mai putin tolali
a celor din jurul sdu -— pind la oroare
In opozitie ou absolutismul spiritual al lui
Brand, conformismul relativist al Prefectu-
lui §i al altor burghezi de rind, care vor ,o
baie dc ideal.. numai de la gapte la zece“,
este nu mai pufin alienantd. Si, totusi, in-
tr-o epocii a agoniei i a mor}ii tragicului,
Brand reinvie fiorul marilor -iragedii. Vir-
tuos si culpabil, in acelagi timp, eroul lui
Ibsen se pribugeste in drumul siu spre
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inalimi, asemenea vechilor croi ai tragediei.
I*ji a savirgil, prin existenfa sa, acel hybris,
lipsa de masurd, teribila dezordine a des-
tinelor tragice.

X Oarecum  opusd lui Brand, existenta lui
Peer Gynt este uceea a unui picaro al Nor-
dului, a unui om al compromisurilor toate,
a unui homo wiator, peregrin pe ciile vi-
siitoare §i noroioase ale acestei lumi. Incoe-
renla, inconsecvenfa acestui vinturi-lume fac
dintr-insul o figurd parodic-satirica de viking
intirziat, ce porneste si cucereascii lumea
i este cuceril de ea. Ironia infuzii in poezia
acestei opere ne descoperd chipul profund
al contestatarului, Ihsen va fi, in dramele
~burgheze™ ce-i vor alciitui, dupd Peer Gynt,
marea operd a vielii, spiritul contestatar al
burgheziei, cel care va depista, eu aculd
inteligentdt, neautenticilalea exislenjei bur-
gheze, incremenirea ei, inehistarea in forme,
in gabloane, nesincerilatea, .pervertirea pro-
priilor idealuri, alienarea condifiei umane.
Pe acest plan, ceea ce incepe Ibsen, odati
cu Stilpii societdgii, in 1877, adicd acum o©
suld de ani, s-ar putea numi gesta, lupta

spiritual-artistich  fmpotriva  unei lumi, a
unei anume structuri umane, a unei socie-
titi. Contemporan cu Nietzsche (de care

poate fi adesea apropiat, desi operele lox
diferit radical), Ihsen opereazit o risturnare,
mai putin spectaculoas, mai degrabi insi-
dioas#i, a valorilor dominante ale societiitii
timpului sdu. Ca gi Nietzsche, Thsen atach
indeosebi modul in care sint practicate, triti-
te, -valorile morale derivind din morala
crestind, Subversiunes sa nu vizeazi, insa,
ca si aceea a profetului minios-distrugitor
german,” valorile in sine, ci deturnarea lor
prin neautentica lor triire. Ibsen este la
antipozii nihilismului. ,Anarhismul® siiu, de
care a fost uneori acuzal, este expresia unei
revolte fmpotriva unor instituiii, eonventyii,
legi, constringeri sau ~ imperative “alienante,
Tot ce anihileazii existenja, ce o gituie . sau
o ingradeste gaseste iIntr-insul ‘un judeciitor
nemilos, - Desigur, nu pledoaria Tui - Ihsen
{care poate fi si ea dedusi ‘din" dramele
sale} ne intereseazii, ci proieciia dramatici
a marilor crize si conflicte existengiale. Nu
pledoaria  pentru  emanciparea femeii din
Nora sau Casa pdpugilor, ci conflictul reve-
lator al consgtiinjelor. Nora are. ceva din
intransigen{a, din setea de absolut a unui
Brand ;  sete deloe intelectuald, ea insiigi
nefiind — cum s-a spus — o idee®, ci,
dimpotrivi, o fiin{i eminamente vie, aspi-
rind spre o viafli plenardi, pe care ciiminul
burghez, reducerea ei la condifia de fru-
moasi pipusd nisciiloare de copii, n-o sa-
tisficea. Fireste, spre deosebire de austerul
pustor DBrand, desi nu mai pufin inflexibild,
Nora nu identifici absolutul rivnit cu o
valoare etici supremdi, ¢i o cu o deplini
desciitusare s valorilor vitale si cu o totald
identificare cu sine a congtiintei.

Al



adeseori
este

ibsenian  esle
unei  forle vitale ee nu
echivalentul unei simple revendiciri femi-
niste teoretice. Ellida Vangel, din Femeia

madrii, fascinatda de intinderile nesfirgite ale

Femeia in  teatrul

purtiitoarea

apelor marine. Iledda Gabler, ambilioasi,
pasionatd a intruziunii in  viata aliuia, a
vampirizirii  acesteia, vestala Furia, din
Catilina, prima piesit a tlindrului  Thsen,

doamna Inger de Ustraat, teribila eroind a
piesei eciireia numele ei i da  titlul, sint
eiteva dintre figurile feminine ce alciituiese
o galerie a pasionalelor.” Ceva din  apriga
intransigen{i a tragicelor eroine ale tealru-
lui antic se poate recunoaste in aceste bur-
gheze ale unui secol tirziu, in care burghezia
se contesti pe sine. O exacerbare a pute-
rilor vitale, o comunicare cu aorgicul, cu
forfele abisale ale inconglientului. ne apare
in unele dintre aceste fipturi. Ibsen nu se
multumeste eu simpla infi{isare naturalist-
documentarii a conflictelor generate de aceste
forte. Daciti uneori pare tributar vederilor
timpului  sfiu, urmiirind  procesele  nefaste
declansate de o ,eredilate inciiveatid® (ca si
in Strigoii), ,naturalismul® care i se -atribuie
este o corespondentit superfliciald cu secolile
literare ale timpului. Chiar figurile feminine,
si, alituri de ele, straniile cazuri de steri-
litate, «de ambivalenti psihologici a unor
eroi  {pastorul Rosmer din Rosmersholm,
Alfred Almmers, autorul din Micul Eyolf.
impiirlit intre erealic si - procreafie. medio-
crul Hjalmar din Raja sdlbaticd, visind o
inventic  ete.), demonstreazii  prezenla, in
teatrul  lui  Ibsen. @a wunor exploriri mai
profunde ale condifiei umane decit cele ale
unui naturalism documentar operind cu me-

sanisme  psihologice indeajuns de rudimen-
tare. La nceasti aprofundare a planurilor
dramatice contribuie rolul atribuit de ma-

rele poet nordic naturii, Sensibil la ascun-
sele puteri, cunoscitor al meandrelor unei
psibologii a&bisale, Ibsen atribuie naturi —
in economia dramelor sale — o prezentd cu
tolul aceea a decorunlui, a unei
pinze de fond colorate pe care se desfi-
soard conflictele Norvegianul stie si
comunice  en elemente  ale
physis, si le faci sid participe la deslisura-
rea dramatich. Nimeni nu mai avusese
aceasti capacitate®, de la Shakespeare in-
teribile din Brand, aburii,

alta  deeit
sale.

unele anticei

coace. Zipezile
ceturile migratoare din Strigoii, uriagele pa-

chete de apit ale marii biinuite. rivnite, in

Femeia mdrii, iazul sinistru-ateigiitor  din
Rosmersholm, toate acestea, si altele ineci,

participi la o geografie simbolick, al ciivei
poet vizionar este Ibsen.
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Simbolurile sint, in teatrul ibsenian —
inaintea literei preceptelor unei estetiei sim-
holiste — lesute ¢u o rafinati artd in sub-
stan{a insiisi a dramelor. Nicidecum alegorii
savante (cum s-a spus uneori), ei mai cu-
rind tileuri ambigue, uneori echivoce, lumi-
nindu-se deodati cu o stranie lumind reve-
latoare, aceste simboluri nu si-au  epuizat
incdi, pind in zilele noastre, puterea semni-
ficatoare. Si nu numai in creaia din uitima
perioadd a dramaturgului abundi aceste pre-
zenle, acesle sensuri simbolizatoare. In in-
treagn sa operi pulem recunoaste circulalia
unor motive semnifieante, ce structureazi
dramele, motive obsesive, ireductibile la o
sumarit predicatie morali ori filozoficd" a
poetului. Grandionse metafore teatrale orga-
nizeazi  viziunea  dramaturgici, Mediocra
burghezie — mediul dat al dramelor lui
burgheze, din marea epoecii a creajiei sale
— genereazit figuri, conflicte, momente in
care condifia  umandi, in incheieturile el
perene, ni se reveleazii. A interpreta opera
lui Ibsen drept o serie de drame socinle
ce se indreaptii cu obstinatie impotriva in-
eremenirii. a lipsei de libertale $i a nesin-
ceritiifit vietii morale dintr-o anumili so-
cietale, a unui anumit timp, inseamnii a ve-
dea doar un plan mediu al aparentelor
acestui teatru., Daeli dramaturgia Jui Ibsen
n-ar insemna alteeva, s-ar putea spune des-
ceea ce afirmi un observator, nu

pre ea
lipsit, dealtfel, de aeunitate analitiesi, ILrich
Auerbach :  ,..problemele sale au pierdut

din actualitate. incit putem observa acum
mai limpede ¢it de tendenfioasi §i preme-
ditatit este uneori arta sa®. Desigur, o anu-
me cadueitale afectenzii orice operd literarii.
Istoria produce o eroziune a tuturor celor
ce sint temporale. deci supuse unei juris-
dietii a istoriei. Problemele vielii conjugale,
ale situatiei femeii in familie, ale divorjului,
ale raportului dintre sexe, ale raporturilor
dintre pirinti si copii — sl am numit doar
citeva dintre relatiile posibile — nu mai sint
cele din timpul lui Ibsen. si pledoariile sale
{efici existd si pledoarii) nu mai au, nu
mai pot avea acel impact, in sine .drama-
tic“, eu Jduerurile, eu situatitle vietii social-
morale, pe care le aveau acum o suld de
ani. Dacii aceastdi prezenid s-a spulberat, in-
cepem sit intrevedem alta, de o importanti
perenil, aceea a unui Ihsen wvizionar in
adincurile existentiale, un Ihsen, cum spu-
neam, nu al cunoasterii despre om, al me-
sajelor explicite, al pateticului epistemologic,
ci al dramelor ontologice, al tragediei omu-
lui dintr-un secol care repudia tragicul. Pe
acest poet, unul dintre cei mai mari poeti
ai scenei, pe Ibsen "al semnelor unui veuc
nou, il sirbitorim azi, la Implinirea a o suti

cincizeei de ani de la nasterea lui.



