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U n capăt ocolurilor preliminare 
Sînt Îndemnat să închei cu reflecţiile i n ­

troduct ive . M i se reproşează că, pre lungi te 
nedeterminat , oricît de serioase t eme iur i le-ar 
susţine, ele s-ar împovăra de u n efect re-
tarda lar prost calculat, pîndit de p r i m e j d i a 
de a se goli de ..suspens" şi dc a-şi vedea 
răsturnate virtuţile iniţiale — dc captare a 
interesului (şi η bunăvoinţei) — într-un 
v i c iu — al diluţiei. Catifelat, eufemistic , re­
proşul. E l t r i m i t e la steri l i tatea p r i m e i f u r i i , 
cc se consumă în aşteptarea prea îndelungată 
a m o m e n t u l u i ce lui m a i propice pentru α 
deveni gest. Acelaşi reproş aminteşte, d i s i ­
m u l a i , că ameninţările, la i n f i n i t repetate, 
ale r igura( ic i corale d i n operele romantice , 
că va pârăsi scena, a jung , pînă la urmă, ha-
zoase. Cit durează ocolul m o t a n u l u i în j u r u l 
străchinii cu lapte ? Maren e prea marc , 
poate şi prea rece şi nepr imi toare , şi prea 
face v a l u r i . Dar c u m s-o cunoşti, dacă o 
încerci, i n h i b a t , cu teamă, doar cu g h i d u l , 
dacă n u te decizi să înoţi, să i n t r i în ca, să 
te p ierz i , îmbrăţişat dc ca, în v r a j a i m e n ­
sităţii sale afunde ? 

Dar lumea n u te întîmpină şi n u te îm­
bie, precum npcle mării, de la un ţărm ho-
larnic , unde îţi p o j i îngădui răgazul op­
ţiunii. L u m e a este o mare în care te pome­
neşti existînd, înotînd, cum-necum. In care, 
aşa f i i n d , te b u c u r i de şansa volupluoasă de 
a şti s-o străbaţi sau să te încorporezi ele­
m e n t u l u i e i , o r i , dimpotrivă, în care a i sen­
t i m e n t u l că eşti zvîrlit şi lăsat să înghiţi, 
fără salvare, d i n apa e i , c u m se nimereşte, 
sărată, învolburată, lcşioasă, stătută. Şi c 
nevoie să-ţi creezi în ea, în această apă 
incertă a l u m i i , o perspectivă, ca s-o pot i 
măsura, în fond , ca să te poţi măsura cu 
ea. Asemenea perspectivă (a lucidităţii) îti 
teatralizează viaţa şi convieţuirea. Ceea ce 
nu înseamnă, neapărat, că te scoate d i n 
rînduri, eă-ţi răpeşte bucur ia sau te scuteşte 
dc t r u d a înotului. Fiindcă, d i n altă perspec­
tivă, d i n perspectiva scenei, lumea toată este, 
de la Shakespeare c i t i re , histrionică sau his -
trionizată, supusă, p r i n dest in, actului (ac­
toricescului ) , dar m n i ales dramei . 

Gîndul u n e i t eor i i p r e l i m i n a r e a perspec­
t i v e i , a une i ps ihologi i şi sociologii a p r i ­
v i r i i , uici îşi afla rădăcina. Ε drept , însă, 
o teorie a p r i v i r i i nr f i dus, neapărat, la o 
teorie a situaţiei. Fiindcă p r i v i r e a dezangn-
jată, dezangajată dc o situaţie dată, n u e 
de conceput. Teoria situaţiei s-ar f i înlănţuit, 

p r i n forţa l u c r u r i l o r , cu u n corolar — a l 
echivoculu i , a l d i lemelor , a l selecţiunii, a l 
a t i t u d i n i i . Fiindcă situaţia n u poate f i gîn-
dită decît în rapor t cu altele, deci presu-
punînd afinităţi, apetenţe, convinger i . M a i 
departe, teoria situaţiei ar f i crescut organic 
spre o teorie a confl ictelor, α co l iz i i lor , a 
mişcării imanente , perpetue, spre altceva, 
spre a l t cu m. Ceea ce ar f i împins, desigur, 
iarăşi p r i n forţa firească şi irezistibilă a l u ­
c r u r i l o r , spre o cercetare a e v e n i m e n t u l u i , 
spre o teorie a relaţiei «paţiu-timp, şi spre 
o altă teorie, a relaţiei imagine-sens. Ş.a.m.d.» 
ş.a.m.d., ad l i b i t u m şi ad i n f i n i t u m . . . T e a t r u l 
l u m i i ar f i sfîrşit îngropat în abstracţii, sche-
letizat, smuls tocmai d i n substanţa şi d i n 
farmecul pandor ic cu care obişnuieşte să n e 
tu lbure , să ne copleşească, să ne sperie, să) 
ne descurajeze o r i să ne entuziasmeze pînă 
la euforie. Dar n u o idee — şi cu atît m a i 
puţin ide i — despre valenţele teatrale în 
sine, dacă n u ch iar despre caracterul , în 
sine, teatral , a l l u m i i , ne era şi ne este în 
intenţie să dezvoltăm. Ci să pătrundem l u ­
mea — cu tot ce e intempest iv şi agresiv, 
placid şi tern , i zb i t o r sau vag şi a m b i g u u , 
meschin şi s u b l i m şi de nepătruns, d e f i n i t i v 
sau incert sau degradat şi aspirînd, c h i n u i t 
o r i dez invol t , spre n o i v i g o r i şi r i g o r i — în 
spectacolul ei : să realizăm lumea d i n ceea 
ce e teatral în lume, să ne apropiem lumea 
p r i n va lor i l e c i expresive şi dinamice . 

Este acesta, şi el , u n d r u m spre cunoaş­
tere — d r u m u l „cunoaşterii plastice", despre 
care vorbea Camil Petrescu, d r u m u l „ideilor 
văzute şi traduse în i m a g i n i " , a l „tîlcurilor 
l u m i i " desprinse d i n i m a g i n i , „...din l u c r u r i 
şi vederi /Tdeea sc adună / străvezie..." N u 
ideea nălucirilor — α „ielelor", cu jocu l l o r 
— ne fură. Dimpotrivă, ieşirea d i n zona p r i ­
mejdioasă η ispitelor l or învăluitoare, spar­
gerea „magicei ferestre" a aparenţelor, în 
faţa căreia părem osîndiţi să p r i v i m . „Să 
pofi vedea deodată moneda-η doufy feţe / să 
[ii unde jfi-è gîndul şi să te vezi apoi / in 
lumea-η care acuma eşti prins ca-ntre os-
treţe..." Spre aceasta năzuim. 

P u n , aşadar, capăt sfielnicelor oco lur i p re ­
l i m i n a r e . . 

...Şi, iată, gîndul ne întîrzie la ochi i cos­
monauţilor V l a d i m i r Ko v a l i o n o k şi Aleksandr 
Ivancenkov . la lumea văzută de e i , d i n 
spaţiul une i îndelungi desprinderi de legile 
gravitaţiei... 
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