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Din Expunerea

tovarasulut NICOLAE CEAUSESCU

secretar general al Partidului Comunist Roman,
presedintele Republicli Socialiste Romania,

la Sesiunea solemnd a Comitetului Central al Partidului
Comunist Romdn, Consiliului National al Frontului
Unitatii  Socialiste si Marii Adundri Nationale —

1 decembrie 1978

nirea de la 1918 a rispuns cerintelor
Ugi legilor obiective ale dezvoltirii so-
¥9 ™ ciale, bazindu-se pe realititi funda-
mentale eum sint originea si limba comuni,
identitatea de interese gi aspiratii ale intre-
gului popor dornic si triiascd intr-o singurd
fari. Rominii au triit secole de-a rindul in
formatiuni statale diferite, dar, in pofida a-
cestei - firimitliri, in congtiinta lor a riimas
mereu vie -ideea ‘unitiitii, a apartenentei la
acelagi unic popor.*

csfiigurarea evenimentelor istorice de-

monstreazii in modul cel mai categoric
19 faptul ci unirea nu a fost efectul unei
intimpliri, rodul unei simple conjuncturi fa-
vorabile  sau al ingelegerilor intervenite la
masa ftratativelor, ci rezultatul luptei. hoti-
ritoarc a celor mai largi mase ale poporu-
lui, un act de profundi dreptate nationald,
realizarea unei concordante legice intre rea-
litatea obiectivdi gi drepturile inalienabile ale
poporului, pe de o parte, si cadrul national
eerut. eu siringenit de aceste realititi. Tra-
tatul  de pace incheiat ulterior n-a filcut
decit s& consfinjeasct starea de fapt existen-
i, situatia creatd ca urmare a luptei mase-
lor populare din Roménia si din Transilva-
nia, a intregului nostru popor.”

victoria - insureciiei nationale * armate

antifasciste si antiimperialiste . de la
23 August 194% au. marcat’ inceputul  unei
epoci  istorice noi in dezvoltarea societiifii
roménesgti, au deschis poporuluil romén ' per-
spectiva filuririi unei viefi noi, demne gi in-
dependente.”

Eliheraren tarii de sub jugul fascist i
¥

nfiptuirea istoricl cea ‘mai de’ seami

a acestei perioade a  fost  lichidarea

¥9 " pentru totdeauna a. exploatirii: omului

de ciitre om, atit la ‘orage, cit si la sate,

trecerea. mijloacelor de productie, a tuturor

hogiitiilor tdrii in miinile poporului, care:a

devenit stiipin pe: avutia sociald, pe roadele

muncii: lui si isi fiureste in ‘mod . congtient
propriul sdu viitor, liber, comunist.”
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grave de finapoiere mostenite de la

regimul burghezo-mogieresc, a deschis
calea progresului rapid al forjelor de pro-
ductie, a asigurat fiurirea unei noi baze teh-
nico-materiale a societiitii, Dintr-o tardi cun
un pronuniat caracter agrar, eu o industrie
slab dezvoltati §i o agriculturi inapoiats,
Roménia a devenit o fard industrial-agrard
cu o industrie puternicli, bazati pe cele mai
noi cuceriri’ ale stiintei §i tehnicii, cu o
agriculturi modernd in continuil dezvoltare,
capabild si satisfaci in conditii tot mai bune
nevoile economiei, cerintele de consum ale
maselor largi populare.”

socialiamul a asigurat lichidarea stirii
ry

oarlt rezolvarea justd, in spiritul ideo-
logici marxist-leniniste, problema na-
_egalitate in

'n acest cadru gi-a giisit pentru prima
ry

tionallt, infiptuindu-se ' deplin
drepturi a tuturor cetiifenil
deosebire de nationalitate.

stitutiilor de invii{imint
maternd, . nationalititile con
de largi posibilititi de afirmare
ali, de conditii egale de munci, i

i viatli spirituali, de dreptul de a se ex-
prima in orice. domeniu in limba materni,
beneficiind in mod egal de roadele construc-
tiei socialismului, ale munecii unite a intre-
gului nostru popor.”

uccesele  obfinute in inflorirea multi-
lateralii  a  civilizatiei. materiale gi spi-
##¥ rituale  din' fara’ noastrii evidentiazi
justetea’ politicii de constructie ‘a socialismu-
lui promovati de 'partidul i statul nostru,
care aplici in' mod  creator legititile gene-
rale .la ‘conditiile concrete ale Romadniei, rea-
lismul. prevederilor  planului_cincinal, juste-
tea hotiririlor. Congresului al XI-lea, a Pro-
gramului partidului, forfa partidului nostru
comunist, ce f§i indeplineste cu cinste rolul
istoric in_ conducerea intregii societiiti pe ca-
lea prosperitiitii ‘si progresului, a socialismu-
lui gi comunismului.



pe educarea socialisti a maselor, pe

insugirea concepliei revolutionare des-
pre lume si viafd gi largirea orizentului de
cunoastere §i culturd’ al intregului popor. A-
cordiim o atenlie deoscbitdi activititii politice
si cultural-educative, folosind in acest scop
toate mijloacele de.wcare dispune societ®iea
noastrii. Festivalul national ,Cintarea Roma-
nici®, aflat in prezent la cea de-a doua editie,
crecazd condifii largi de participare a mase-
lor populare la viata spirituald, la faurirea
culturii noastre mnei, Sarcini sporite revin in
activitatea ‘politici, ideologicd si cultural-e-
ducativi presei si radioteleviziunii, mijloace-
lor de propagandd, creafiei literar-artistice,
chemate si#i-si sporeaseii contribujia la buna
informare a opiniei publice, la educarea so-
cialisti a maselor, la cultivarea principiilox
eticii i echititii in 1§

Parlidul nosiru pune un accent deosebit
-

in intreaga wviald sociald

reocupindu-se de dezvoltarea econo-

mico-sociali a {arii gi de perfecjiona-
??% rea continud a conducerii societdlii,
partidul nostru acord#, totodatd, cea mai
mare ateniie intdririi forfelor noastre arma-
te, dotdrii lor cu tehnicd militard, ridic#rii
capacitifii de luptd §i a mnivelului politic,
pregiitirii intregului popor pentru a fi ori-
cind gata sd asigure apiirarea patriei, a cu-
ceririlor socialismului, a independentei gi su-
veranitifii Romdniei, a integritifii statului
nostrua najional unitar.®

rirea contributiei firii noastre la cauza

destinderii i phcii — teluri de
insemniitate hotiritoare pentru destinele ome-
nirii — impune, in primul rind, intirirea
continuli a forfei economice gi politice pro-
prii, infiptuirea cu succes a programului de
ridicare a buniistirii materiale §i spirituale
a intregului nostru popor®.

Noi pornim de la convingerea cii “spo-
1y

nal, a marilor schimbiri care au loc
7% % ¢n lumea de astiizi’ arati cfi, in-ciuda
accentudirii politicii imperialiste de domina-
tie, dictat i refmpirjire a zonelor de influ-
enfi, nu se poate spune ci situajia mon-
dialy evolueazi in direclia unei confruntiri
militare inevitabile, a unui rizboi mondial,
Dimpotrivi, profundele schimbiri sociale . 5i
nationale revolujionare care au loc in lume
demonstreazi cf, actionind unite, forjele so-
cialismului, progresului, popoarele pot pre-
fntimpina izbucnirea unui nou rizboi mon-
dial, pot asigura pacea trainici pe planeta
noastrd.”

Analiza raportului’ de forfe ' internatio-

oi considerim ci un rol hotiiriter in
dezvoltarea  tendinjelor pozitive ale
99 *% vie|ii internationale revine {drilor so-
cialiste, partidelor comuniste §i muncitoregti,
altor forte progresiste, democratice, a ciror
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misiune istorici este realizarea unei lumi a
dreptijii sociale §i nalionale, a egalitifii in-
tre popoare, a colabordrii rodnice, pricte-
negti intre toate najiunile lumii*

dezvoltarea pricteniei, colaboririi si so-

lidaritatii cu' toate tirile socialiste, mi-
liteazdi pentru fintdrirea unitilii si conlucri-
rii lor™

anénia aclioneazi consecvent pentro
'y

aporturile Roméniei eu tirile socia-

liste, fiard exceptie, se completeazi in-
#7"Y tr-un ansamblu unitar, la baza ciiruia
stit politica noastrd principiald, fermit si con-
secventd, indreptati spre intéirirea unititii
tuturor tiirilor socialiste, spre cresterea forjei
gi influenjei socialismului in lume.”

m afirmat eu toati claritatea c¢i vom

acliona eu fermitate penlru a se merge
7" ¥ nu spre intensificarea cursei inarmiri-
lor, ci'spre reducerea acesteia, ci vom face
totul pentru a contribui la infiptuirea in
viali a misurilor de dezarmare i, iIn pri-
mul rind, de dezarmare nucleard, la redu-
cerea  armatelor si a  cheltuielilor militare®

aci toate popoarele lumii vor ridiea

hotérit glasul, avem ferma convingere
FFP® ¢t vor determina .guvernele statelor
care aclioneazii in direcfia fnarmiirii si tina
seama de voinja popoarelor si sdi renunte
la cursa inarmirilor.”

tarile agezim statornic principiile de-

plinei egalititi in drepturi, respectului
independeniei gi suveranitifii najionale, nea-
mestecului in treburile interne si avantajului
reciproc, ale nerecurgerii la forji si la ame-
nintarea cu forfa, principii tot mai larg recu-
noscute pe plan internajional ea singurele in
stare sd asigure pacea, progresul si prospe-
ritatea tuturor popoarelor si natiunilor.”

la temelia relatiilor mnoastre cu toate
"

dresim tuturor popoarelor chemarea

de a se opune cu hotirire politicii
#%° Y imperialiste de dominatie si dictat, de
a se ridica cu toatd “fermitatea in apiirarea
dreptului  sacru al fiecdirei nafiuni de’ a-i
hotiiri singurdi soarta, firdk amestec din afari,
de a se dezvolta liber, corespunzitor inte-
reselor si aspiratiilor ‘sale fundamentale, de
a asigura independenia si suveranitatea tu-
turor natiunilor lumii !¢



reprezintii  inlensificarea cursei inar-

mirilor, ne adresim in mod solemn
tuturor statelor, tuturor popoarelor de a se
ridica cu ‘hotiirire i cu toatd fermitatea
— pinii nu este prea tirzin — pentru a opri
cursa Inarmirilor, pentru infliptuirea dezar-
miirii generale, i in prunul rind a dezar-
miirii nucleare, pentrun ca uriaeele . resurse
materiale. §i financiore si nu mai fie diri-
jate spre producerea armamentului $l a mij-
loacelor de distrugere a oamenilor gi civili-
zaliei, ¢i spre dezvoltarea economico-socialii,
spre lichidarea subdezvoltirii, pentru a asi-
gura popoarelor o viafi demna, liberd, de
buniistare si fericire 1*

inind seama de pericolul pe care il
!9]-

in -acest moment solemn, clasei mun-
citoare, {hranimii, intelectualitatii, tu-
turor eategoriilor sociale, tuturor oamenilor

De li aceastdt ipaltd tribund, adresez,
rr

1918—1978

muneii, fir§ deosebire de nationalitate, in-
lreguiut nostru popor chemarea de a nu pre-
cupetx nici un efort pentru ca, intr-o strinsi
unitate in eadrul Frontului Lrutﬁtu Socia«
liste, sub conducerea pnimﬂ‘é a Partidului
Comunist Romdn, sd asigurdm triumful Pro-
gramului elaborat de Congresul al Xl-lea
al partidului, fdurind pe pamintul Roméniei
cea mai inaintati societate din istorie =
socialismul $i comunismul, visul de aur al
omenirii 1*

i facem legiimintul solemn ¢ vom
Sac;iena intr-o deplind unitate pentru
¥ ¥ continua inflorire a economiei, stiiniei,
eulturii si civilizatiei intregului nostru po-
por, cit vom face totul pentru a asigura po-
porului nostru deplina ‘independenta si li-
bertate, buniistarea si fericirea 1

Sase decenii de la fdurirea statului national uﬁllur romén
L scris pe fricolor unire

a 1 decembrie 1918, Marea Adunare Najionali de la Alba lulia a decretat unirea
L Transilvaniei eu Roméinia, infiptuind astfel visul de veacuri al poporului nostru,
statul national unitar,

Statul na;wm}l unitar romén nu este rodul vreunei conjunciuri ntimplitoare, niei
un dar primit din partea vreunui congres de pace, ci rezultatul legic uptelor fnde—
lungate, purtate, cu grele jertfe, de-ciitre romdni, pentrn libertate, neatirnare si uni-
tale najionali.

Dmtotdeauna, rominii din toate cele trei {iiri romdénesti despiirfite datorit
tudinilor istoriei aun avut clari constunl,‘a unitifii de neam, de limb#, a originii comune
daco-romane, astfel ci absenja unui stat najional unitar a fost resxmtltﬁ ca o nedreptate
istorich §i ca o frini in calea progresului. Unirea a fost visul cel mai scump al revo-
lutionarilor democrati de la 1821 si 1848, poporul intreg a salutat cu o uriasi satisfacfie
prima. unire, cea de la 18589, cucerirea independentei de stat la 1877, unirea cea mare,
realizati in 1918, in imprejuririle favorabile create ‘de victoria Marii Revolutii Socialiste
din Octombrie gi de pribusirea imperiului habsburgic.

Infiptuirea statului national. unitar romin a creat conditii prielnice acceleriirii dez-
voltirii forfelor de productie, avintului: luptelor - pentru progres social,’ al ciiror stegar
a fost, de la infiintare, Partidul Comunist Romén.

Cu toate acestea, la putere a continuat si fie burghezia, care isi incheiase misiunea
progresisti  §i, in alian{li cu mogierimea, fsi urmiirea telurile egoiste, de clasdi, intensifieind
exploatarea  §i  infeudind = bogitiile  tiirii  monopolurilor striine. = Astfel cii, ade-
viirata libertate nationald, deplini, a fost dobinditi numai eca urmare a insurectiei nafio-
nale antifasciste gi antiimperialiste 'din august 1944, moment istoric decisiv pentru desti-
nele poporului nostru, care a deschis larg drumul revolutiei populare i socialiste, edifi-
ciiril orinduirii noi, socmimte, pe pimintul roménesc.

Socialismul si numai socialismul a amgumt cea mai trainicd temelie mdependentel,
suveranitiafii i nm!ﬁm nationale, formarea natmnu socialiste, strins unite in jurul parti-
dului, fiind cel mai de seamii rezultat ‘istoric ‘al profundelor transformiiri revolutionare
pe care le-a infiptuit poporul nostrw, in anii puterii populare.
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Totodati, numai socialismul a solutionat just si problema nafionala, frifia §i uni-
talea oamenilor muncii romini, maghiari, germani, de alte najionaliti}i, care s-a mani-
festat, dealtfel, i in trecut, in luptele comune pentru libertate si progres social, fiind
asliizi o caracteristicd evidentii a orinduirii noeastre socialiste,

Iatd tot atitea adeviruri de netdgiduit si de nezdruncinat, pe care le-a exprimat,
cu strilucire, secretarul general al partidului, presedintele Romainiei socialiste, lovarisul
NICOLAE CEAUSESCU, in magistrala sa expunere la sesiunea solemni a Comitetului
Central al partidului, a Consiliului National al Frontului Unitiitii Socialiste si a Marii
Aduniiri Nalionale, consacrati celei de a 60-a aniversiri a zilei de 1 decembrie 1918,

Sesiunea solemnit a prilejuit afirmarea mal mult decit elocventi a deplinei unitafi
ce caraclerizeazii astlizi starea politicA a poporului nostru, mobilizat de partid in lupta
pentru edificarea societiifii socialiste multilateral dezvoliate, popor ce ocupi un loe de
frunte in lupta pentru pace §i pentru o hune mai dreaptit si mai buni pe planeta noastri.

Unitate ce s-a dezvilluit cu maximi pregnanid in manifestirile prin care clasa
muncitoare, {firinimea, intelectualitatea, tineretul, armata {iirii au ridiecat zid de neclintit
in sprijinul pozijiei principiale, revolulionar-patriotice, piitrunsii de o inaltd griji pentru
viitorul umanitajii, a tovarisului Nicolae Ceausescu, a delegafiei romfne care a participat
la lueririle Comitetului Politic Consultativ al Tratatului de la Varsovia.

Dupit cum se stie, intregul nostru popor a aprobat, in cea mai deplind unanimitate,
modul cuprinziitor, convingilor, in care tovarisul Nicolae Ceausescu a expus pozitiile
Rominiei dn problemele dezbitute la consfituire, faptul ei a semnat, in numele partidului
si al tirii, Declarajia statelor participante la aceasti consfituire, document important,
care exprimit deziderate de seamit ale luptei pentru pace, pentru dezarmare, pentru adin-
cirea gi consolidarea destinderii internafionale, singura alternativi la un riizboi pustiitor,
condamnind, totodald, mésurile luate de puterile din pactul NATO, indreptate spre spo-
rirea cursei inarmirilor, cerind cu hotiirire ca aceste iiri sii renunte la respectivele misuri,
sit se alinieze hot#irit cursului spre destindere.

De asemenea, in aceeasi unanimilate, poporul nostru a aprobat eu cea mai deplini
satisfactie faptul ci delegajia romini nu a fost de acord si angajeze fara pe linia sporirii
cheltuielilor militare, considerind, pe bunii dreptate, e, intrucit nu existi pericolul unui
riizboi iminent, o asemenea sporire nu ar fi prin nimic justificatd in momentul de fa}i,
ar periclita ‘realizarea programelor de dezvoltare social-economicit a patriei, de ridicare
a bunistirii poporului. Dealtfel, cea mai buni cale de intirire a capacitifii de apiirare
a {irii nu este sporirea neralionali a cheltuielilor de inarmare, participarea la intensifi-
carea cursei inarmirilor, care a dus, pin# in prezent, la acumularea unor mijloace de
distrugere in stare si inmorminteze de mai multe ori omenirea, ci valorificarea cit mai
deplinid a posibilitijilor pe care le oferi orinduirea socialistd in direciia cregterii avuliei
nationale, a nivelului de trai §i a imbunatitirii calitifii viefii. 81 numai un popor liber,
independent, suveran, este capabil si-gi apere «cu succes patria, cuceririle revolu-
{ionare, libertatea.

Modul in care conduciitorul partidului si al {drii a expus, in faia delegatiilor oame-
nilor muneii, ale tineretului gi armatei, aceste pozilii de principiu ale Roméniei a demon-
strat din nou cit de profund este inridiicinati in fara noastri practica dialogului dintre
partid si popor, democralia socialistli, faptul ci poporul unit este cu adevirat stipin in
patria sa, <fi nici o hotdirire importantii privind destinele {irii nu e luati fard incunostiin-
tarea §i aprobarea poporului. Nimic mai firesc, dealtfel, intr-o tari ca Republica Socialistd
Rominia, de la a ciirei intemeiere se implinese, in acest decembrie, 31 de ani, ani de
lupte si de mari victorii, fari in care suveranitatea poporului este o realitate evidents,
faptd §i nu vorba.

Oamenii de artdi si culturd sint, si de aceastii datd, solidari intru totul eu conduci-
torul, «cu partidul, eu poporul lor, realitate ce si-a giisit exprimarea grilitoare, printre
altele, si in telegramele adresate de Consiliul Culturii si Educaliei Socialiste, de uniunile
de erealie, de asocialia oamenilor de arti, tovarisului NICOLAE CEAUSESCU, prin care
gi-au mirturisit din nou adeziunea neabiitutii si sprijinul lor neclintit la politica interna
si externdi a partidului §i a {érii.

Poporul roméan a stiut intotdeauna sii fie unit in ceasurile decisive, sii se ridice
ca un singur om in lupta pentru dreptate, pentru pace, pentru independenti.

Astiizi, la aceasti noudi intllnire cu istoria, poporul romén este mai unit ca oricind
in jurul gloriosului’ sdu partid comunist, in jurul marelui siu eonduecitor, ilustrul arhi-
tect al operei de edificare a socialismului si eomunismului in Roménia, stegarul neinfrint
al luptei pentru pace $i pentru o lume mai bun#i, o lume a ocamenilor pentru oameni,

tovarisul NICOLAE CEAUSESCU.

"Tll
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1918 ~1978

Pagini luminoase
din trecutul culturii
in Transilvania

O intrebare
din ,Aurora roméana“

In 1863, intr-un articol nesemnat (printre
redactori se gisea atunci i losif Vulean),
~Aurora romén#” adresa urmitoarea intre-
bare cititorilor : ,Romdni! lan puneti mina
pe piept §i [rdmintaji intrebarea ce vi-o Jace
un [rate al vostru: daecd n-a sosit timpul
sd jertfim cit putem p ntru a ne wvedea
limba indltatd gi conservatd pe bine (sce-
ne — S.V.) prin societate de actori insotitd
tnadins §i dacd n-ar pulea susjine in citeva
luni romdnii,.  aceastd  societate 7 Hotirit
— acel  timp =~ sosise. $1 nu pe gol,
asa dintr-o datii ; pentru ¢i roméfnii transilvi-
neni, asuprifi, erau convingi cd s§i teatrul
poate contribui ‘eu succes la afirmarea lor

nationale

nalional#f, in complexa miscare pentru uni-
tatea nafionali a poporului ciiruia ii apar-
tincau de doudt milenii.

La numai un an de la finfiinfarea sgeolii
rominesti de la Blaj, elevii vor duce in
turneu, in iarna loi 1755, Comoedia ambula-
toria  alumnorum, al ciirei ,urzitor® era
Grigore Maior. Nu la mult timp dupd ce a
fost serisdh (1778—1780), a fost jucath si
Oceisio Gregorii in Moldavia Vodae tragedice
expressa,; 5i tot la Blaj, in 1825, se semnala
activitatea diletantilor roméni, cu scenete la-
tinesti ; aiei se . joacl apoi Ecloga pastorald
a lui T. Cipariu. In prima jumitate a seco-
lului. XIX se juca teatru in limba roménil la
Brasov, la Lugoj (In 1847 f5i incepe activitatea
aici ,Soeietatea romind cantatoare theatrale),
la Oradea ete. Activitate a diletantilor se
fnregistreazii apoi, timpuriu, la Beius, Arad,
Or#stie. In 1853, in ,Gazeta Transilvaniei®,
G. Barit (care incd din 1833 seria scenete
pentru diletanti) - socotea teatrul ,o gscoald a
moravurilor, un mijloc de cultivare a limbii
si de combatere a prejudecifilor®,

Din cronica

teatrului acesfor ani

Marele act politic al Unirii Transilvaniei cu Romdnia
a fost -pregdtit de intregul popor romdn, prin numeroase

si bine susjinute acfiuni politice gi culturale,

Bomdnii din Ardeal au adus in sprijinul wvitalei lor
actiuni unificatoare dovezile vechimii, intreaga zestre mile-
nard de culturd gi de civilizatie, purtatd cu destoinicie

prin veacuri,

La revenit §i teatrului onoarea de a se ‘integra in
marea luptd pentru desdvirgirea idealului nafional, Incd
din veacul al XVIll-lea, odatd cu primele campanii ale
LSeolii ardelene”, teatrul este privit ca un *mifloc de edu-
cajie patrioticd, Scolile din Blaj gi din Bragov' il descoperd
gi Il cultivd, Apoi, cu a doua. generajie latinistd — cea
a lui George Barijiu §i Andrei Saguna — teatrul romd-
nesc intrd in front aldturi de presit si'de literaturd, pen-
tru a dovedi disponibilitatea transilvand pentru o artd

cu inalt mesaj nagional,

Din ' aceastd uriagd cronicd a wiepii teatrale ardelene,

desprindem citeva secvenje pilduitoare,
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® 24 decembrie 1755 —
datdi memorabild fin istoria
teatrului’ roménese. 13 sco-
lari diletanti ai tinerei geoli
nationale din Blaj interpre-
teazii' in limba romani ceea
c¢e documentul latinesc ne-a
transmis sub numele de Co-
moedia ambulatoria alumno-
rum, La Blaj, apoi in turneu
la: Sebegul Sisesc,” Alba lu-
lia, Vintul de Jos si Cut,
diletantii jomcHi. piesa profe-
sorului lor: Grigore Maior,
al chrei text nu s-a pistrat.
Ardealului fi revine, deci, o-
noaren de a fincepe istoria
cultd a teatrului roménesc.

@ Anii  1777—1780  deli-
miteazdi perioada in care a
fost scrisi prima piesi de
teatru in limba romén# a-
junsi pind la noi. Desi sint
indicii ei in Ardeal s-a scris
teatru romfnesc si  Inaintea
acestei ~ date,  descoperirea
faicutd de istoricul N. Den-
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Intrebarea din ,Aurora romini® incepe si
miste. luerurile. Tosif Vulean infiinjeazii, in
1865, la Budapesta, ,Familia®, care. pind Ia
sfirsitul  aparitiei ei {1906), se wva ocupa,
inte-un. chip exemplar, de problemele tea-
trului, mai ales romanesc. Inei in primele
numere (3/1865), 1. Vulean scrin: ,JUn teatru
romdnesce aiei {(Transilvania — S.V.) nu e de
folos numai pentru cultivarea noastrd {.) ci
totodatd  si pentru ridicarea wvazei noastre
nationale fajd de celelalte napiuni  strdine,
precum sint sagii §i ungurii, care ined au
societdfi teatrale”, Peste un an (nr. 15/1866),
revista sugereazii sprijin din partea statului
pentru un tealrn roménesc, cu foate ci ,a
cugeta la posibilitatea infiintiirii unui teatru
national e numai un wvis frumes, o iluziune

dulee® (nr. 14/1866).

Romanii ridicad problema
unui teatru al lor

Apelurile din ,Familia®, ,Gazeta Transil-
vaniei® ¢i ,Telegraful- roman®, turneul lui
Pascaly in Transilvania no- rimin fird ri-
sunet. De-a lungul a trei ani {1868—1870),
¢ind in mai multe sedinie ale parlamentului
de la Budapesta se discutid probleme legate
de viata teatrului, deputajii roméni iau cu-

vintul. La 14 noiembrie 1868, losif llodos
cere  sprijin pentru  un  leatra rominese.
Deak Francise, intelectual maghiar cu ve-
deri progresiste, 1l susfine :', sd se dea ajutor
teatrului fiecdrei napionalitdti, ITn 1870, sub
influenia’ altor turnee ale trupelor romdénesti
de dincolo de*Carpatli, si ca urmare a acliu-
nilor repetate ale Iui Tosif Vulean — in pri-
mul rind —, deputaiii roméni diseutid iar,
de data asta cu mai multi tirie, problema
teatrului. La 10 febroarie, Sigismund Borlea
cere fonduri egale pentru toate teatrele si
incheie : ,Libertate trebuie datd artei, litera-
turii §i tuturor natiunilor din tard®, A doua
zi, lTosif Hodos solicita 200000 fl. subventie
din partea statului pentru un teatru natio-
nal al roménilor. ,Dacd nu existd incd un
Teatru National Romdn {...) existd najiunea
roménd care fine de necesard ridicarea, con-
servarea §i asigurarea acestei institupii®. La
12 februarie, el revine asupra cererii, fiind
sprijinit de al{i deputati romini, ca Al. Mo-
cioni, Mircea B. Stinescu, Vincenliu Babes,
8. Borlea. Mircea V. Sténescu declard : ,Tofi
platim ddri deopotrivd, de aceea putem cere
ca i drepturilc . sd ne fie egale®, lar
V. Babes : ,Teatrul nu e numal gcoald pentru
cultura esteticd, ci o adevdratd gcoald po-
porald, gscoala wiefii {..) Fiecare popor are
trebuintd de o astfel de geoald a wiepii gi
intrucit ‘poporul cutare nu poate din puterile
proprii sd ridice o gcoald, statul este dator
sd dea el un astfel de ajutor (.} Dacd ¢
necesard o sumd oarecare pentru susfinerea
teatrului maghiar, sd se voteze dar sd bine-
volascd a wvota anumite sume in acest fel

@® Anul 1862 — data de

sugianu, la - biblioteca Epis-
copiei din Oradea, marchea-
z#  inceputul | dramaturgiei
nationale. O ipotezi cu va-
loare apropiati de certitudi-
ne : Occisio- Gregorii in Mol-
davia Vodae ' tragedice ex-
pressa — narind  sfirgitul
tragic, in 1777, al domnito-
rului. Grigore Vodd Ghica —
este opera cirturarului  Sa-
muil Vulcan.

@® A doua generalie a
scolii Iatiniste va alirma, in
secolul al XIX-lea, idealuri-
le nationale, prin ziare §i
prin reviste cu un pronuniat

caracter politic. Scoase,  in
majoritate, la Viena si la
Budapesta, periodicele mili-

teazdi pentru unirea politici
si culturali a singurei nati-
uni fiard drepturi din Tran-
silvania. Teatrul ocupd un
loc de seamid in opera de
propagandd publicisticd. Un
repertoriu nalional, trupe

profesioniste, “incurajarea’ di-
letantilor, turnee la sate,
sint «¢iteva puncte ‘din  vas-
tul program cultural al ma-
rilor gazete : - ,Gazeta Tran-
silvaniei®  (1838—1873); ,Te-

legraful - ‘roman® (1853 —
1883) ; Familia® {1865—
1906); ,Federatiunea® (1868—
1876} ;  ,Albina®  (1866—
1876); ,,Observatorul® (1878—
1885) ; , Tribuna” = (1884—

1903) ; apoi, ,Gazela popo-
rului® (1885—1886) si ,Drep-
taten” (1894—1897), in Banat.
Aproape toli’ corifeii presei
din Transilvania au fost ac-
tori diletanti, la gimnaziu,
in studentie, in societiiti cul-
turale 1 George Baritiu, Ti-
motei Cipariu, Iacob Mure-
sianu, Vincentiu Babes, Io-
sif Vulcan, loan Ratiu, An-
drei Mocioni, Aron Densu-
sianu, Aaron Florian, Vale-
rin Braniste, Teodor V. Pi-
céijian.
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rezonanlii in . viaia noastri
spiritualii.. 800 de ' ciirturari
si_,poporeni® — delegati din
toate {inuturile rominesti —
fundeazi, la Brasov, ,Asoci-
atiunea transilvand  pentru
inviititura §i cultura poporu-
lui roméan®, ASTRA. Primul
presedinte — marele patriot
si cirturar Andrei Saguna.
Era o reactie dirzd la poli-
tica de asuprire nationald
dusii de oficialitate. Sub e-
gida ASTREIL teatrul dile-
tant capiiti un nou impuls,
el isi propune, potrivit im-
perativelor momentului, pis-

trarea  §i ' cultivarea limbii
strimogesti.
oIn  timpurile cele mai

grele, (romanul) totdeauna a
avut o stea ecilliuzitoare §i
steaua aceasta a fost iubi-
rea limbei sale. A indurat
lipsuri, a suferit persecuti-
uni, a preferat si moard, dar



de scopuri §i pe seama celorlalte najionali-
tiji nemaghiare, dupd cum se arald tre-
buinfa §i se manifestd doringa®, In sensul
echitiifii ia euvintul gi deputatul Borlea :
SDupd dreptate, ori trebuie sa fie -ajutate
teatrele gi sd fie argumentate fondurile tutu-
ror natiunilor din  banii tdrii, ori nici-
unul (..} Noi pretindem sd fim egali §i la
drepturi”, Preteniii desarte, ciici, in final, se
voteazd fonduri doar pentru teatrul ma-
ghiar ...

Rolul Iui Vulcan
si“al ,Familiei"

Tosif Vulcan {(n#sent in anul 1841 la Ho-
lod-Bihor, mort la Oradea in 1906, era
- conform unei scrisori cu caracter auvto-
biografic — descendentul unei familii ori-
ginare din  Romdnia — Principatele Ro-
méne - care de acolo a trecut in Transil-
wvania”) vedea iInfiinjarea teatrului roménesc
ca o necesitate de ordin istoric. In acest sens
discutii el cu ‘Mihail Pascaly (i probabil cu
Mihai Eminescu !) la Arad (in 1868) si cu
Heliade la Buda (1869). 8i tot in acest sens
se -~ desfigoard acfiunile intelectualilor ro-
mini de la Budapesta, care, la Inceputul lui
decembrie 1869, sint' invitaji In casa lui
George Mocioni, unde se discuti pe larg
despre infiinjarea teatrului rominesc, hoti-
rindu-se- ea, .in ‘scurt timp, o adunare a
intregii ,inteligenje” romine "din acel orag

it constituie un comitet in vederea stringerii
de fonduri. Au loc apoi mai multe intiiniri,
mai importantdt riiminind aceea din 5 apri-
lie 1870, cind se alege o comisie formatd
din cinei persoane — pregedinte, Yosil Hodos,
secretar, losif Valean — care este finsérei-
natd cu intoemirea unui ,Apel eitre publicul
romén®. Peste dou#i =zile, Apelul redactat de
Tosif Vulcan se discutd si se aprobd, iar
Vincenfiu Babes este insiircinat cu redactarea
statutelor societdilii ce urma si ia fiinjd, cu
scopul de a stringe fondurile necesare pentru
crearea teatrului romanesc. In ,Apel”, Vulean
seria ¢l misinnea teatrului Leste de a fi o
adevdratd gcoald de culturd nationald, in
care sublima melodie a limbei noastre so-
nore sd incinte pe aceia care ar mai descon-
sidera dulceata acestei limbi i in care exem-
plele de bravurd strdmogeascd au sd inspire
pe striinepoti de asemenea wirtufi”, Comitetul
care lansase ,Apelul” ‘1si didea seama e
nu e vorba de o treabdi ugoard 1 ,Scopul gi
intenfia noastrd este numai de a infiinta cu
tnceputul un fond din care mai. tirsiu na-
fiunea sd poatd indlta ‘un’ templu al Thaliei
romidne® {dealtfel, peste ani, aceste ginduri
vor fi supuse unei critici aspre de ciitre cifiva
intelectuali de frunte ai roménilor transilvi-
neni, in sensul cii nu era de ajuns .doar o
clidire pentru teatrul romanesc).

Dar Vulean §i ,Familia® ceruseri aceasti
contribujie materiald a roménilor inci in
primul numir al revistei din anul 1870:
WVeniti sd sacrificdm din prinosul nostru pe
altarul  sfintei noastre cauze nafionale” i,
dind exemplu, Vulcan subscrie ,pentru acest
scop sublim 100 fl,

niciodatdi, nici In faja mor-
tii, n-a renunfat la limba
sa”. (Tosif Vulean)

@ Mihail Pasealy si Ma-
tei Millo, actori ai Teatru-
lui National din Bucuresti,
organizeazii, In a doua ju-
mitate.  a veacului trecut,
eiteva turnee de mare riisu-
net ‘in  Transilvania, Obser-
vatorii consemneazii ¢, la
multe spectacole, sate intregi
s-au golit  literalmente . de
populatie, sitenii fiind dor-

nici st audd cuvint roma-
nesc  pe scenit. Turneele
simbolizau  unirea eculturali.
In 1870, ficindu-se ecoul

celor care l-au viizut jucind
pe Millo, Tosif Vulecan secrie
¢ ,s-a putut convinge ori-
cine ¢l teatrul este institu-
tul cel mai eminent pentru
dezvoltarea = simiului : nafio-
nal®,

@ Banatul regimului dua-
list cunoaste, in cinda poli-
ticii govine de interzicere a

turneelor actorilor din  Ro-
ménia, o bogatd viati ar-
tistici.

Pionierul teatrului de aici
este . A. Petculeseu, care,
din 1870 pina la sfirgitul
viefii, a colindat Ardealul
cu o trupd numitd ,Societa-
tea theatrali roman# ambu-
lantd“, El joacdi repertoriu
istoric: 'Mihai  Bravu de
1. Dimitrescu, Soldatii  ro-
mdni de 1. M. Bujoreanu,
Constantin . Brincoveanu - de
Antonin = Roques . gi. Mihail
Pascaly,. “precum §i piesele
lui  Aleecsandri. Pitrunde in
cele’ 'mai obscure citune ro-
ménegti.  Paralel, asistim la
peregrinirile © " altui’ . actor,
1. G." Lugoseanu. Se ridicase
dintre " amatorii ‘' bldjeni g
studiase “'la . Bucuresti, cu
Stefan  Vellescu. A ‘voiajat la
Paris §i’ la Viena, dar, ani-
mat- de idealul 'sdun, s-a in-
tors in tirgurile si in satele
béandtene, jucind ,firk voie,
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cfiel era artistul interzis®,
artistul perioulos pentru sti-
pinire,

' La 1 decembrie 1919,
se infiinfeazit la Cluj Tea-
trul National, mareind sir-
bitoreste anul scurs de la
epocalul eveniment al for-
miirii ‘statuloi “unitar romén.
Tiberiu Brediceanu si. Zaha-
ria Bérsan si-au legat nu-
mele de ctitorirea ageziimin-
tului. Acest deosebit act de
culturd ' era  incununarea  e-
forturilor mai multor gene-
rafii “'de ‘ciirturari roméni,
de ‘a avea un Teatru Nalio-
nal in Ardeal.

@ 1949 : incepind cu anul
imediat  urmitor instaurdrii
Republicii, in marile cen-
tre  ale jarii  dau o fiinjd
teatre ‘de stat, potrivit unui
plan. cultural de dimensiuni
nationale, menit sd revolu-
fioneze, si prin artd, congti-
intele. Pe vechile meleaguri
transilvane — ca i in cele-
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De o importanid deosebitd pentru reusita
acliunil este articolul .53 fondim un teatru
national”, pe care losif Vulean il publici in
dou#i numere consecutive din  ,Familia®
(29, 30 — 1869), ca si pledoaria ,De ce
voim st avem un teatru najional®. Cel care
peste ani avea sid spunii ,temelia artei tea-
trale este adevdrul, A reprezenta wviaja aga
precum este ea, cu wvirtujile sale — iatd
misiunea scenei (1904), aratii in aceste douil
articole programatice cfi prima treaptd prin
care, in conditiile de atunci, se putea ajunge
la un teatru roménesc, o constituie migcarea
artisticA a diletantilor : 84 aranjdm prin
diletan{ti reprezentajii teatrale : sd ddm ba-
lurt, concerte, toate in folosul teatrului na-
tional®, 1. Vulean arati cit de necesar este
teatrul pentru cultivarea limbii, a nidzuintelor
de dreptate si libertate mafionali, ca, in con-
tinuare, si-si exprime convingerea ¢ doar
prin stringerea de fonduri se poate face un
local de teatru §i se poate susfine o trupd
(la Brasov), care si dea spectacole, in turnee,
in toati Transilvania.

Apelul Inn Vulean este primit cu entuziasm.
Cu bucurie, el noteazi in ,Familia® cfi re-
vista ,Traian“ a lui Hasdeu ,s-a aldturat la
apelul nostru®, Dintre cei care publici arti-
cole in revistdi, aliturindu-se inifiatorilor, i
amintim aici doar pe Al. Lapedatu, M. Stra-
janu si Eminescu.

Pe atunci student la Paris, Lapedatu fi
seria lui Vulecan : ,Nu ne indoim cd romdnii
vor imbrdjisa cu entuziasm fondarea teatru-
lui national gi vor sacrifica spre conferirea
lui mifloace trebuincioase (.) cdci a sosit
timpul sd scoatem trecutul nostru din pagi-

nile istoriei gi sd-l-intrupdm pe scend”, El
cerea un repertoriu nalional : ,,0 scend na-
fionald trebuie sd interpreteze mai intii de
toate cugetarea §i moravurile nafiunii, Re-
mdnii voind (deci) sd aibd teatru, trebuie
sd se ingrijeascd de creerea literaturii dra-
matice, Tot de la Paris, un alt tinir,
M. Strdjanu, scria: ,S4 urmdm i noi
exemplul acestor buni patriofi, sd facem ca
dingit, sd nu cdutdm la piedicile ee ne stau
inainte, (..} Dacd la noi nu se wva afla un
Cimpineanu, se va afla in locul lui o na-
tiune”, Din excelentul si prea bine cunoscutul
articol al lui Eminescu (,Familia® nr. 3/1870),
retinem : Fiinded ideea credrii unui teatru
najional dincoace de Carpafi prinde din ce
in ce mai mult aripi_gi dimensiuni {..) cred
cd-mi va fi permis §i mie sd md intind la
vorbd asupra acestel cestiuni atit de fru-
moase, pe cit de folositoare”, Sprijinind ideile
lui Lapedatu (pe care, dealtfel, il cunogtea
de la Sibiu), Eminescu scria in continuare,
din Viena: ,Al doilea moment in crearea
teatrului national sint actorii. Dacd reperto-
riul e sufletul unui teatru, actorii sint corpul
lui, sint materia in care se intrupeazd reper-
toriul®, lati §i o a patra voce care susiine
ideea infiintiérii  Societiifii pentru crearea
unui fond de teatru romén: este a lui
George Criiciunescu din comuna Belinj: ,La
lucru ! Formati numai decit comitetul cen-
tral §i apoi constituifi comitetele filiale,
Formati-vd intr-yn trup §i noi vom fi mddu-
larele”,

Stelian Vasilescu

lalte regiuni ale f{irii — constituie la 1 august 1968, teatre maghiare de’ stat, la
teatrele de stat marcheazi aliturindu-se  secjiei ~ma- Sfintu  Gheorghe §i Timi-
inceputul unei vieti noi a ghiare, continnatoarea mai  goara, seclia maghiard a Tea-
teatruloi romanesc. La 1 a-  vechiului Teatru Maghiar trului de Stat din Tirgu
prilie 1948 ia fiints Teatrul de Stat, din localitate. ~ Mures, precum i scena In-
de Stat din Sibiu. La 1 oc- Aceste opt teatre noi stitutului de teatru ,Szent-
tombrie 1948 bate primul din Transilvania fiinjeazd  gybrgyi Istvan® din Tirgu
gong la Arad, iar la 16 oc- alituri de vechile trupe sta- Mures. Teatrul gemman in

tombrie 1948, la Turda. Pri-
ma stagiune a Teatrului de
Stat  (apoi, Dramatic) din
Brasov se inaugureazdi la
1 octombrie 1949, iar cea
a Teatrului Dramatic din
Baia Mare, la 15 septembrie
1952, In 1955, seetia romani
a Teatrului de Stat din Ora-
dea prezinti intiiul specta-
col. La Tirgu Mures, cortina
Teatrului de Stat (sectia ro-
méani} se ridick la 1 no-
iembrie 1962 (La 24 noiem-
brie 1978, prin Decret prezi-
dential, Teatrul de Stat din
Tirgu Mures a dobindit titu-
latura de Teatru National))
Sectia romani a Teatrului
de Nord din Satu Mare,
o grupare integral noud, se

bile din Cluj i din Timi-
goara.

@ In anii nostri, nationa-

litatile  conlocuitoare  din
Transilvania — maghiarii §i
germanii — se bucurd de

libertiti depline pentru a-gi
manifesta specificul cultural.

Dupiéi Eliberare, teatrul in
limba maghiard din Transil-

vania® capiiti = urmitoarea
configuratie :  se - reorgani-
zeazdi teatrele stabile exis-

tente,  din Cluj-Napoea (Tea-
trul Maghiar de Stat), Ora-
dea: _(sectia maghiari a Tea-
trului de Stat), Satu Mare
(sectia maghiard a Teatru-
lui de Nord) si se infiin-
teazi trupe mnoi, formind
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Roménia ‘are doudi scene, la
Timigoara §i la Sibiu: Ia
1 ianuarie 1953, se infiin-
teazii sectia germandi a Tea-
trului de Stat din Timigoa-
ra (transformati, in 1956,
in Teatrul German de Stat),
iar la ‘42 august 1956, la
Sibiu, se fondeazd secfia
german# - a  Teatrului  de
Stat. Animate de un puter-
nic -patriotism revolufionar,
colectivele . teatrale  roma-
negti - maghiare gi  germane
militeazdi pentru a traduce
fn fapt marile idealuri de
culturi ale' societdtii noas-
tre socialiste.

lonut Niculescu



FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI”

Colocviul regizorilor
din teatrele dramatice (I)

(editia a Ill-a)

Momentul de animagie al wvielii teatrale, de interes, de emula;ie, din luna noiem-
brie, l-a eonsmun Coloeviul regizorilor, colocviu anual, organizat, sub egida Consiliului
Culturii §i Educatiei Socialiste, de Comitetul pentru culturd §i educajie socialistd al
judetului Vaslui, de Asociatia oamenilor de artd din institupiile teatrale §i muszicale g
de Teatrul ,Victor Ion Popa“ din Birlad,

Intre 11 gi. 18 noiembrie a fost, ca i la celelalte edifii, o saptdmind de lucru,
de lucru intens; pentru ’regimri, actori, scenografi, crizici, o sdptdmind in care au fost
supuse degbaéem nu numai specmcolele prezentate, ci gi problemele insesi ale ‘profe-
siunii de regizor, in contextul wiejii teatrale romdnegti, in' contextul mai larg al
viepii culturale.

Spectacolele alese si reprezinte stadiul actual de evolufie a regiei romdnegti nu
au fost, decit cu doud-trei exceptii, reprezentative, Criteriile de selectie ramin i acum,
dupd ‘consumarea momentului, nebuloase, Citeva reprezentafii terne, debuturile fdrd
ecou, incercdrile neimplinite, au obligat pe participantii la diseutii sd recurgd la exemple
aflate’ in afara cimpului imediat de atentie, Stagiunea care a trecut, stagiunea in curs,
ofereau destule spectacole a ciror prezentd la Birlad ar fi conferit alte dimensiuni
evenimentului, Ca i la alte manifestdri, §i aici, la Birlad, teatrele bucuregtene impor-
tante nu au fost prezente, Sd fie de wvind numai lipsa condijiilor tehnice ale scenei
locale, deseori invocatd ?

La reuniunea cu cel mai conturat profil, cu cel mai pronunjat ecaracter profe-
sional din girul de reuniuni organizate de-a lungul anului, profesionistii au absentat,
in majoritate, Din aprozimativ o sutd doudzeci de regizori, cifi profeseazd azi in tea-
tre, .au rdspuns invitajiei de a participa, sporadic sau pe ‘toatd durata menifestdrii, cam
un ‘sfert, Intelegem cd o bund parte dintre cei absenji erau, in acest moment al stagiunii,
angajai in activitatea directd de producfie artisticd, adicd, In repetifii i
isi refuz& acest ewvamen crmc, dm motwa care jin de entu.:asmul lor,

putut . fi intilm;l la Bir!ad a’.acd momenml ales .pentru ;»deafé!mmreaColocwulu;s»:regiza-
rilor din teatrele dramatice este cel mai potrivit,

Manifestarea a evidentiat trei spectacole — Moartea lui Tarelkin (Teatrul Najional
din “Tg  Mureg), Clipa (Teatrul Dramatic din Constanja), Rugiiciune pentru un dise-
jockey (Teatrul’ Dramatic din Galaji), cdrora juriul le-a acordat premii, in ordinea in
care ‘au fost mentionate mai sus,

Metoda de lucru s-a dovedit bine aleasd : discupiile tn jurul spectacolelor pre-
zentate au debutat cu ‘dialoguri intre regizorii-realizatori gi colegii lor, dialoguri menite
s# dezvdluie, sd limpezeascd, sd adinceascd problemele direct legate de munca pentru
realizarea spectacolelor,

S-a putut face remarcat spiritul deschis. sincer, [drd menajamente, in care s-au
purtat - aceste ziuxlcg:m In putme cazuri, cei .mpun dezbaterii au_manifest “oarecare
lipsd de receptivitate fatd de observajiile critice formulate, ‘au injeles gregit atitudinea
colegilor lor si au coborit dialogul sub nivelul general al inttlnirii, considerin , pesemne,
reservele fajd de spectacolele pe care le-au propus ca amud;m ‘potrivnice propriei lor
persoane, drept care au 'trecut, cum remarca- cineva ~ ,,apérare agresw&“, cu totul
nepotnww spiritului in ecare s-au purtal discutiile, Dimpatriv cei _dintre
reguor; au  acceptat dialogul ca pe un bmevemt prilej de a-gi
critic, 'nu ‘numai spectacol prezentat, ci §i activitatea, evalu}m propne, privite dintr-un
unghi de vedere etic §i estetic foarte elevat,

Discupiile generale, la care criticii au participat mai rezervat, ldsind cimp liber
dezbaterilor intre pmfes:am;tu scene;, au purtat pecetea’ responsabslttd;tn, s-au dovedit
capabile "sd ‘defineascd lucid §i sever momentul teatral §i sd traseze limpede cdile pe
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care leatrul .romdnesc le are de urmal. S-a desprins ideca prefioasd cd ‘cei mai repre-
zentativi regizori’ din toate gmt’mwlv tgi cunosc raspunderile care le revin §i igi asumd
sarcina de a contribut in continuare la procesu! de inflorire a artei scenice rominegti, spo-
rind succesele, spre beneficiul publicului de azi.

Intervenyii valoroase prin {inuta teoreticd, prin severitatea i luciditatea exame-
nului critic g1 autocritic, au avut Dan Micu, Alexa Visarion, Nicolae Scarlat, Ion leremia,
Mircea Cornigteanu, Alerandru Tacilescu, Bogdan Berciu, Remarcabile, prin_ profunzime
§i putere de. cuprindere, emojionante prin sinceritatea, nu de pujine ori, incomodd,
patf:twe tn apelul mobilizator la autodepdsire, au fost discursurile — adevirate lectii de
regie, dar s 'de spirit civic, de’ eticé profesionald — rostite de Liviu Ciulei, Gyérgy
Harag st lon Cojar, Constantin Mdciucd, director adjunct in CCES, criticii Valentin
Silvestru, Natalia Stancu, Margareta Bdrbufd i alpii, au intregit, cu opiniile lor, ima-

ginea wviejii teatrale de azi, privitd prin prisma regiei.
In numerele urmitoare ale revistei vom publica (in intenjia de a reflecta mai
amplu aceastd manifestare, care se dovedeste, la a treia edilie a sa, cea mai aplicai-

profesionald gi, totodatd,
referitoare la arta regiei,

cea mai pasionantd) puncte de wvedere ale participantilor,

rep

Teatrul din Tirgu Mures—Teatru National

In dupii-amiaza zilei de 24 noiembrie, in
sala Teatrului de Stat din Tg. Mures, a avut
loe o adunare festivii prilejuitd de atribuirea,
prin Decret prezidential, a denumirii de Tea-
tru ‘National, adunare la care au participat
reprezentant{i ‘ai conducerii Consiliului Cul-
turii g1 Educaliei Socialiste si ai organelor
locale de partid si de stat, actori, regizori si
tehnicieni  ai teatrului, - invitati, oameni de
teatru din alte centre ale {iirii, un numeros
i entuziast public.

Tovariisul Nicolae Veres, prim-secretar al
Comitetului judetean Mures al P.CR., pre-
sedintele Consiliului popular judelean, a dat
citire, in eadru solemn, Decretului preziden-
tial si a exprimat apoi, in cuvintul siu,
recunogtina = locuitorilor =~ pentru  atribuirea
acestei ~ inalte - investituri teatrului, fapt ce
reprezinti- 0 recunoagtere de clitre partid s
stat a meritelor teatrului in promovarea dra-
malurgiei originale, in educarea socialisti a
oamenilor - muneii.

Vicepresedintele A.T.M., tovariiga Dina Co-
cea, a transmis colectivului Teatrului National
din Tg. Mureg uriri de noi succese in acti-
vitalea sa artistic viitoare, iar regizorii Dan
Alecsandreseu, “directorul Teatrului National

din Tg. Mures, §i" Kineses Elemer, director
adjunet artistie, au prezental un succint
bilant al “realiziirilor  colectivelor artistice

romiin’ §i. -maghiar, in muncit unitd, In de-
cursul 'a 32 .de ani de existen{i a teatrului
si au - muljumit- - partidului - gi statului,
tovariisului Nicolae Ceausescu, pentru incre-
derea acordat#i, angajindu-se, totodatd, si-si
aducit din- plin. eontributia, alituri de cea =
intregului colectiv  unit' romén si maghiar,
pentru o mai profundd integrare a teatrului
in viaka cultural-artistici a judetului si irii,
in activitatea politich si ideologici de edu-
care a maselor de oameni ai muncii
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Intr-o  atmosferi de puternic entuziasm,
participantii au’ adresat o telegramii Comite-
tului Central al P.C.R., tovariisului Nicolae
Ceausesou, in ecare se spune, printre- altele :

»Colectivul de oameni ai muncii de la Tea-
trul National din Tg. Mures vii adreseazi,
din adineul inimii, cele ‘'mai calde muljumiri
pentru inalta cinstire ficutdi muncii noastre,
fmpreundi eu sentimentele de  adineid recu-
nostin{i si aleasit dragoste pentru prodigioasa
activitate ce o desfisurati spre binele si fe-
ricirea Roméniei socialiste, a tuturor fiilorei.

{..} Vi ‘asiguriim, stimate tovardse Nicolae
Ceaugescu, c¢i nu vom  precupeti nici’ un
efort in nobila misiune incredintati de parti-
dul nestru, ‘de cittre  dumneavoastrit personal
cu ‘prilejul  vizitelor efectuate In munieipiul
gi in teatrul nostru — aceea de a fi- con-
gtiinia vie a epocii noastre, de a piitrunde in
inima i constiinja generosului nostru -public
eu - spectacole puternic ancorate. in - politica
partidului  si statului noestru, in . realititile
societiifii - socialiste =~ multilateral  dezvoltate,
avind  in activitatea neobositi ce o - desfi-
gurafi in fruntea partidului gi a  {#rdi un
luminos si' vibrant exemplu de diruire pa-
triotici §1 pasiune revolutionard. Vom face
din  munca noastri o tor{i mereu arzind
pentru intdrirea frii{iei tuturor fiilor  acestui
piimint, firi deosebire de nationalitate, ofe-
rind cu inima deschisii tuturor semenilor. eft
mai mult din ceea ce ei ne-au dat-cu atita
generozitate. Alituri ‘de colegii din intreaga
tari, vom riispindi necontenit cuvintul si
fnviijitura  partidului, miretia §i ‘omenia,
dreptatea si demniltatea acestor minunati ani
de eroism constructiv®,

Adunarea festivdi s-a incheiat eu un recital
de wversuri inchinate patriei i ‘partidului,
susjinut de actorii teatrului, in limbile roma-
nit i maghiari.



B VICTOR ERNEST MASEK

+Problemeles umanitare trebuie sit constituie un obiectiv central
al luptei forjelor revolufionare pentru progres si civilizajie.

NICOLAE CEAUSESCU

{(Expunere la Sedinta activalui central de partid
si-de-stat, 3 august 1978)

Teatrul-tribuna
a umanismului revolutionar

Dintotdeauna, teatrul, in misura in care
s-a impus in constiinfa estetich si. moral
a epocii — de la epopeea si tragedia antici,
pind la teatrul politic contemporan — a fost
o tribund a drepturilor omului, Ale omului
ca grup social gi ale omului ca individ. A
dreptului sfiu neingrddit la cunoastere si
autocunoagtere, la demnitate gi libertate, la
bucurie si visare. Intr-un cuvint: la omenie,
Pentru aceasta, el a trebuit si afirme, dar
i §i nege, sd finldture, s# condamne, s& in-
trebe si sit rdscoleasci. Urcind la aceastd tri-
bun#, dramaturgul a complirut adesea’ ca
martor, dar mai ales ca pledant, uneori ca
acuzator. Si, fe cii discursul sdu avea ac-
cente  tragice, sobrietatea dramei sau in-
flexiuni comice, glasul s#u a fost intot-
deauna acela al adevdrului,

Idealizim ? Poate ; dar, si. ne infelegem,
vorbim . despre teatru ca. tribund si nu ca
panou de afigare a lozincilor umanitariste.
far  ,tribund“ inseamn#i dezbatere, confrun-
tare, cloeot si decantare de idei si nu socln
pentru siluetele de fum ale odelor festiviste
destriimate la prima adiere de vint.

Numai in felul acesta, si numai intelegin-
du-si menirea de martor lucid, dar §i de
combatant, cu partea sa de inijiativd isto-
ried i de responsabilitate in marile batili
ale istoriei, teatrul a putut s insemne, cu
adeviirat, un factor de progres
moral. Desigur, el devenea astfel incomod,
31 nu rareori s-a fncercat si i se ia cuvin-
tul gi sii fie izolat in rezervatiile de ecalm
ale jocului imaginar gratuit.
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“social - gi

54 ne privim ‘acum in ochi, fn ochii
ipostazei noastre scenice, i si ne intrebdm :
regiisim in teatrul ‘nostru contemporan, a
cirui menire revolujionarf nu mai trebuie
discutatdi, triis#turile — sau micar o parte
dintre triisfiturile — acestui teatru-tribuni ?
Ii auzim in suoficientd miisurd glasul infla-
ciirat - gi autoritar, ‘demn gi ineoruptibil, in
confruntirile ideologice ‘pe care — aga cum
sublinia “recent ‘secretarul general al parti-
dului, in Expunerea sa in faa activului de
partid gi' de stat:— ‘trebuie sfi le susfinem
win: legdturd cu- o 'serie de probleme fun-
damentale ale “dezvoltirii sacmle, ale organi-
sdrii societdyii, ale drepturilor gi libertdtii
maselor, ale condifiei umane, lg gindirii
filozofice si ereatiei spirituale “?

84 recunoagtem e fin prea”micé mésuré
el incéh nu in suficientd misurd, §i mai cu
seami nu in misura pﬂsnhlhtﬁnla
talent gi ‘de ‘maturitate creatoare alz'"dmma-
turgiei noastre. $i, de asemenea,
sura_ necesitiifilo i
analizi - gi" de ‘autoreglare,

unui- sistem informational
back. Pentru ca
gresa,  pentru - a

constientizeze cit mai ’ﬂgums stadiul it loeul
exact fn care se ghseste, pe scara posibilei
si- necesarei ei evolutii. In efortul lor de
autocunoagtere, individul si societatea se pri-
vese adesea cu incredere i speranti in o-
glinda pe care le-o oferd arta. Ce imagine de
ansamblu se recompune, insdi, din oglinda
pe care ‘le-o intinde teatrul nostru contem-
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poran ? Oglindd ce a fost adesea numai un
cioh, chiar daci din cristal de Venelia, un
ciob in care nu puteam deslusi decit o
imagine fragmentardi, parjiali, adesea nesem-
nificativd, alteori woalatli, estompind ,cosu-
rile virstei de cregtere”, cicatricele, rictusu-
rile.

S-au combiitut, pe drept cuvint, demer-
surile nihiliste, negativiste, anistorice si ne-
dialectice §i s-a obfinut uneori, prin reaclie,
imaginea inexpresivi, miop optimisti, non-
conflictuald, a unei colectiviti}i instalate in
echilibrul iluzoriu al automuljumirii. Aceastd
ocolire a problemelor §i contradictiilor reale
ale societiilii noastre — in repetate rinduri
combdtutd in documentele de partid — de-
parte de a-i pune in evidenjit progresul in-
dubitabil si realiziirile esentiale in procesul
de optimizare a condijiei umane, nu face
decit si inlocuiasei mersul finainte cu mi-
marea lui. Nu ecu declaralii si afirmatii
festiviste putem contribui la activizarea si la
mobilizarea constiinjelor in  ecrincena luptd
cu vechiul. Faptele, §i nu vorba, au fost in-
totdeauna motorul istoriei. §i, desi teatrul
foloseste si el, ca mijloc de expresie, cu-
vintul, el cautd si aducd in scend nu de-
claratii de principiu, ci fapte. Fapte a wiiror
forti de convingere sii stea in ele insele, in
valoarea lor exemplardi, in acuitatea cu care
sensibilizeazi elorturile, idealurile si nizu-
intele reale ale vamenilor.

Cum sublinia cu clarviziune secretarul ge-
neral in Expunerea amintiti: ,Afirmarea
superioritdfii socialismului, a fortei sale nu
se poate face .numai prin declaraii, ci, in
primul rind, prin felul in care sint rezol-
vate problemele economice, problemele pri-
wind conditiile de muncd §i de wiald ale
oamenilor, alte probleme legate inclusiv de
dezvoltarea democratiei socialiste, de perfec-
tionarea conducerii societdtii ‘pe baze gtiin-
pifice”,

Luind astfel partea omului-in lupta pen-
tru afirmarea drepturilor sale — si sublini-
ind totodatdi responsabilitilile ce decurg din
exercitarea lor (efici dialectica integriirii in-
dividului in - societate depinde tocmai de
interdependenia dintre drepturi s respon-
sabiliti{i} — teatrul a fost intotdeauna un
teatru implicit sau explicit politic. $i, anu-
me, in sensul in care, cum nota Sartre, in
teatrul politic nu se confrunti in primul
rind caractere, c¢i drepturi, Se confrunti
dreptul omului la luciditate, curaj si inifia-
tivi, cu ignoranla, lasitatea, comoditatea de
gindire, dogmatismul - — <¢e reprezinti tot
atitea bariere in cale afirmiirii omului.

Ca tribund a drepturilor si afirmirii omu-
lui, teatrul funclioneazi in misura in care
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stie sit fie o tribuni-model a dialogului de-
moeratic, bazat pe simultaneitatea comuni-
citrii, devenind astfel o lectie vie de liber-
tate §i de egalitate. Fiinded teatrul este
— s-a mai spus — demoeratic prin insigi
structura sa, clidityi pe dialogul - intre egali
— care reprezintd, nu numai pe plan social
intern, ¢i si pe acela al marilor confruntiri
politice’ ‘internalionale, singura solulie vala-
bild, practicati, de aceea, cu consecvenli de
partidul nostru.

Dar este teatrul nostru, totdeauna, un dia-
log ? Nu un schimb de replici, ¢i un dialog,
adied o confruntare deschisit de idei, cre-
dinte i atitudini diferite 7 Pentru ei. alt-
fel, avem de-a face cu un monolog distribuit
pe mai multe voci, cu o fingiruire contra-
punctatd de cuvinte-sablon. Dar frazele si
entuziasmele prefabricate nu sint, in fapt,
decit tot atitea forme disimulate de refuz
al dialogului, al dialogului real cu prezentul
si cu realitatea,

Unul dintre drepturile fundamentale §i cele
mai nobile ale omului este dreptul la adevdr,
Un adeviir care sii stea la* ridicina. tuturor
elanurilor noastre eonstructive, a tuturor e-
forturilor mnoastre continue de .autoperfec-
tionare in planul constiintei. Dar un -ade-
vir parfial, ,retusat® sau numai ,cocologit”,
devine minciuni, oricit l-am finconjura cu
bune inten}ii. Dupi cum degenerarea ade-
virului eritic in negativism coboardt ‘indivi-
dul in negurile neincrederii paralizante, tot
astfel, iniliarea lui artificiald pe  rozalii
creste de mucava fl lipseste de contactul
fortifiant si regenerator eu- solul,” cu reali-
tatea. Rozul idilismului este “la” fel de min-
cinos ca §i ostentatia eenusiului.” S vorbim,
agadar, despre izbinzi, ele dau sensul ‘major
al epocii noastre, dar si vorbim g despre
egecuri |, Dreptul la esec?* Desigur, nuf
Nimeni nu doreste esecul, dar el existd ; mai
existi si dreptul la cunoagterea egeculni, a-
tunei ¢ind se produce, la consgtientizarea con-
secinjelor si la analiza lucidd - a cauzelor
— ¢eea ce semniflici dreptul la adeviir, drep-
tul la a privi cu propriii ochi drumul pe
care mergi.

Pledind pentru om, teatrul pledeazii pen-
tru sine, pentru propriul séu drept la exis-
tenjdi §i la supravieuire, intr-un context fin
care bombardamentul informational, prin
mijloacele mass-media, indeosebi prin film
si prin televiziune, solicitd din ce in ce
mai mult atenfia §i disponibilititile de timp
liber ale individului. Spre a rimine in com-
petitie, teatrul trebuie sii intereseze wvital, gi
o poate face numai in misura In care ri-
mine o autentick tribuni -a drepturilor
omului. 5
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lartd-md cd te primesc aga,
Sint sfirgit, md doare capul,
md doare ficatul, ma dor
mddularele, uite limba, aaal,
nu-i aga cd am ochii gal-
beni ? Fii bun, scoate tele-
Jonul dla din - prizd, szobegte-l,
§i soneria, te rog, gi ceasul,
cucul md  innebunegte, tot
anul a.tdcut §i acum face
grevd de zel, §i pevile alea,
Jac pe harfele . eoliene, sint
im-pug-cat !

Cine m-a pus, cine .m-a
impins din spate; ce de-
mon, ce piazd-rea nu se as-
timpdrd gi md tot alungd pe
drumuri ? Nu-mi era mie
bine “aici, acdsucd, la cdldu-

ried, -in - linigte, singur, cu
televizorul meu, cu  gprijul
meu 7!

Fard gprig, [drd, cu- un
ceiulef, cu un ldptic ; carto-
Jiori eu  untigor i ceiulef,
romante vechi cu Mia Braia
§i colinde cu ,Madrigal”,
nuw'jdamii  de feluri de al-
cooluri, piftii, sarmale, Bo-
nnie M, si ABBA, nu topd-
iald, nu.,,

Totul a pornit de la o zd-
ludd, una Jenica, nu cred
e-0 §tii, e tehniciand la Os-
trov. O agteptam cu. “nigte
copii de gémﬁ umzh;z prin
usturoi’ §i martirizafi pe rug,
ca Giordano Bruno; sn cu
un zaibdr cum nu wvisa nici
Stefdnescu.,, n-a wenit, nefe-
ricita, au pus-o de gardd, cd
¢ nefamilistd,” n-a venit §i
am. rupt logodna cuea, @
gasea oard, sd se tnvaw ‘min-
te, Cd m-a nenorocil, m-a
ucis, ' uite’ cum . zac,.ca 0
meduzd pe nisip, in loc sd
piac cu - sorcova, N-a wvenit
st a  trebuit  sd rec}onndw
planul  noppii dleia
mar,

Am greutdti,
n-am  fdeut’ tot anu
doud filme, cied nu: w
poartd. mutra mea,
L-au’ descoperit p
cu capul lui de
morezat..; - md rog. Asa cd,
ce mi-am zis? Aflu rapid

care, -cum §i unde f[ace re-
velumul intocmese un  iti-
nerar exact §i o iau frumu-
sel pe la fiecare, cu ,Plu-
gugorul” ; stau elte putin,
ciugulesc  ceva, spun trei
glume, dupd cum se prezin-
td atmosfera, e¢d md §tii bd-
iat de wiatd, si plec exact
in clipa cind simt cd voi fi
regretat, dar nu mai inainte
de a: gopti o worbd dulce
in wurechea cui gtiu eu, de
a stringe bdrbdtegte, drdgds-
tos, ‘mina cui trebuie; de a

afla un numdr de telefon, o

Recunoagte  gi
g?nia! sd

adresd, ceva,
tu, planul era

ce md costa, o perecke de
pingele ?

Primul - popas “l-am = [dcut
la  Dudu Sapira, Nu cd
m-ar * fi amuzat anturajul,

$tiam ed win numai familii
consolidate,  dar  woiam  sa-l
intilnesc aici pe nea Sergiu,
numai cd ‘persoana era ab-
sentd, acasd, cu mina in
ghnps, ed nu-i ajunge regm,
face §i pe actorul,
sd-1 dea calul: |

plun american dm
cinematografiei,
repede :
lutd §i o tuiculitd, ce-
bund, ‘adusd de Sapira
pela Zaldu,* ndaafast
tr-un. juriu, i, valeal La
Deleni, era mai wvesel, docto-
rul  agre cdmara  generoasd,
dumneaei md cultivd, imi tot
trimite am‘marula sd i i

am ajuns la madam Proca,
unde gtiam cd pot sd fiu a-
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fectuos  cu  directorul meu.
Am. ratat  piftia, dar am
prins sdrmdluele, nu cred

cd gtit cum le face madam
Proca,  ab-so-lut- de-li-cioa-se,
pe director il furase insd pei-
sajul, i pldcuse lui rubiniul
adus de nu gtiv ce cumnat
sau frate de-al  gazdei, aga
cd mi-a promis, fard sd-i cer,
Hamlet i Rascolnikov, age
face. rind bea. N-am scdpat
pind ce n-am spus tot ce
gtiam despre Buld si familia
lui, aga cd miezul noptii ne-a
prins pe drum, m-am pupat
ey taximetrista, care e deli-
cioasd, ai s-o cunogti, §i am
picat in Cotroceni, la Bubi
Iades, la sampanie, Md ecam
Jdcusem i eu, nu-i wvorbd,
dar dia erau grabiti, Bubi
din Iurie Darie nu md mai
scotea,  nevastd-sa md Lol
chema in' bucdtdrie = sd-mi
arate tortul, la perinitd m-o
mugcat de ureche, uite, asa
ed,.. pe cai, cazaci, trei strdzsi
mai incolo, la Tutu, in am-
bianta elevatd a preset de
specialitate, . Aici . se.  bduse
wirtos, toatd lumea servea

direct dintr-o copaie cu o
parfumat&

travi ¢ dulee &i‘. .

ca pacheboml - gFrance”,
Cine bate - covorul 7 Ca-l
omor !
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Alexandru
Lapusneanu

de Virgil Stoenescu :
eroul lui Negruzzi,
fireste, dar inchipui-
fi-vi un Richard al
1Il-lea reabilitat (Tea-
trul  National din
Bucuresti, regia Cris-
tian Munteanu)

Din repertoriul stagiunii
FLORIN TORNEA

va recomanda:

Dansul
mortii

Strindberg, in litera
lui : pentru un debut
regizoral, pe cit de
cuminte pe atit' de
inteligent  (Sorina Mi-
rea), o adevirati in-
cumetare polemici,
astizi.... (Teatrul Na-
tional ,,Vasile Alecsan-
dri® din Tasi)



*

l Oameni gi soareci

de John Steinbeck : Florin Piersic, obligat,
an de an, peste ani, la rigorile artistice ale
inceputurilor 'gi la farmecul tineretii fird bi-
trinete. O gimnasticd imposibild fird amin-
tirea uceniciei- la regretatul Al. Finti (Teatrul
National din Bucuresti, premiera in 1965)

l Leonce i Lena |

de Biichner ...sau nostalgia marilor descoperiri ...sau : ce rimine
proaspiit din ce se degradeazii ...sau : Ciulei, pe cind stitea i acasi
y % - . o

(Teatrul ,,Bulandra®, premiera in 1970)




IDEI
LA
RAMPA

B LEONIDA
TEODORESCU

Dramaturgia
S
problema
genului
dramatic

Foarte multd vreme, ideea de gen-a avut
aproape calitatea unui postulat, ‘stare de lu-
cruri provenitd din antichitatea elini, ai ei-
rei mari esteticieni {indeosebi Aristotel} ‘au
ficut chiar o ierarhizare'a genurilor.” Ten-
dinja spre ierarhizarea genurilor s-a ‘mani-
festat, deschis sau disimulat, in “mai toate
curentele si secolile literare din ‘epoca premo-
dernit si evasimoderni. Clasicismul a si cano-
nizat distania dintre genurile elevate si cele
neelevale ; romantismul, fird s fack - prea
mare caz de aslta, a canonizat, totusgi, si el,
unele genuri, in detrimentul altora, pe care
le considera seoase din ecircuit si, asa, a im-
pus drama in loeul tragediei, poemul, in lo-
cul odei etc. Acelagi lucra se observi §i in
cazul realismului, mai ales .al realismului
timpuriu, -care ‘a -impus genuri in prozd in
locul celor in versuri si a ‘negat, uneori cu
vehementi, fantasticul.

Prezenia masivii’:a teoriei. genurilor,  ba
chiar o anume ‘patimi' in [ixarea genurilor,
isi- afli explicatia, cel’ puiin, in ~doud’ feno-
mene ~caracleristice’ pentru formele  literare
tradijionale.” In ‘primul rind, literatura  tradi-
fionald {care reprezinti peste 90% din' in-
treaga - produectie literarfi a ‘omenirii): este” do-
minatii de ideea concordantei ‘dintre substan-
14 si expresie ; deei, ‘dacil. substania este tra-
gicd, expresia trebuie s fie g§ilea, neapiirat,
tragici j dac# ‘substania este comicli, expre-
sin ‘trebuie si fie' $i ea, neapiirat, comici.
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Teza concordaniei phirea inatacabili si ay
existat §i diverse forme de canonizare, unele
dintre ele, surprinziitoare, ca, de pildd, cele
intilnite in tragediile §i in cronicile shake-
speareene, unde vorbirea in versuri sau in
prozit reprezintd, in fond, un semnal al tre-
cerii de la un tip de gen literar {elevat, tra-
tat in versuri) la alt tip de gen literar (ne-
elevat, tratat in proks).

Toate: geolile literare traditionale au fost,
dealtfel, preocupate de gisirea unor moda-
litayi cit mai eficiente de corespondenti intre
stil §i expresie. Asa s-a ajuns la teoria stilu-
rilor in- clasicism, la separarea asa-zisului
lexie “poetic de asa-zisul lexic nepoetic ete,
In general, seolile literare traditionale s-au
oprit la- multe aspecte de detaliu, oarecum
ciudate, in raport cu preocupdrile si en
teoriile lor majore. Pentru cfi ideea funda-
mentald — o adeviiratd obsesie a wvechilor
scoli literare — a fost, dupd cum remares
si Boris Tomagevski, ideea: veridicitatii. In
toate manifestele lor’ literare se proclami
veridicitatea superioard a tipului de expresie
promovat, in comparatie:cu tipurile de expre-
sie precedente. Prin ‘urmare, forma literary,
expresia literard “trebuia’ s& “Tie' conforma,
eit ‘mai eonformi, cu .ceva. Acest ,ceva® erg
subsumat  ideii- de realitate, "aga ‘cum era
inteleasst ideea de ‘realitate 'de ciitre fiecare
geoald literardi ‘in “parte, ~ceea ce n-a dus,
in ‘nici-unfel, la o consonanti a punctelor
de vedere.

In  aceasti  imprejurare,  teoria genurilor
cipiita o semniflicatie  deosebitii, pentru ef
genul se ‘constituia® intr-unul“dintre ‘momen-
tele: de- bazit 'ale” procesului’ de’ concordangs,
De aici, aparifia genurilor ,veridice® {in ra-
port cu alte genuri, eare. nu-erau’ veridice),
a genurilor importante (in raport eu genurile
neimportante sau mal pulin - importante} ;
de aiei,  si  perioade lungi: de' dominare a
unor genuri, in raport cu alte genuri. Tot de
aici, narele succes de care s-a:bucurat ce-
lebra® butadi ‘a Tui Voltaire: | Toate genurile
sint “bune, in - afara celor’ plicticoase”. Em
aproape o atitudine de iconoclast. Aproape,
pentru’ ¢i mai riminea de wvizul ce anume
se . injelege - prin  gen plicticos. Probabil "ca,
in v ultimé - instanid, si Saicl’ nu oera - vorba
decit ‘despre .un alt tip de canonizare.

Cu " cit''ne  apropiem ' de  vremurile mo-
derne, cu atit ‘o serie tot mai lungd de este-
ticieni au ‘inceput sii’ priveasclt ‘mai cireum-
speet problema genurilor literare. Croce, bu.
niioardi, le-a ‘negat orice utilitate ; formaligtii
rusi le-au “tratatoarecum “in  subsidiar, ‘mai
degrabii - intr-o manierd statisticd, interesul
lor ‘real  fiind acordat formelor paraliterare
i raportului acestora ‘cu formele " literare
consacrate. ‘Cum? se explich aceste ‘rezerve ?
In primul rind, credem, este vorba ‘de o
disociere a procesului 'modern de crealie lite-
rardi, de procesul traditional de creatie lite-
rari. - Dach procesul tradifional de creatie li-
terardt ‘era’in primul rind un proces al con-
cordantei ‘dintre formi’ 5i expresie, proeesul
modern “de creafie. literardi este, In  primul



rind, un proces dihotomic. Dihotomia, ea
prineipin  literar, 31 alli una dintre surse
in o parte a luerdrilor lui Gogel, mai ales
in Nasul si in Suflete moarte, si in uncle

luersiri ale lui  Dostoievski  (Dublul, Omul
subteran, Demonii, Bobok) i, poate. mai
ales, in dramaturgia lui Cehov, in piesele

wconerete” ale lui Andreev, in special in cele
intr-un act. In mare, este vorba, in primul
rind, despre o renunfare : renunfarea Ia pro-
cedeul alternirii — alternarea scenelor asa-
zis elevate (de substan{i tragied sau dra-
matiefi) cu cele de gen (de substanii comi-
¢ii). Procedeul alterniirii a fost inlocuit de
acela al concomitenfei — concomitenfa co-
micalui cu tragicul. In acest chip, Ins#, ve-
chea categorisire a devenit neputincioasii in
faja dramaturgiei moderne. A apiirut o mare
cantitate de lucréri care nu pot fi incadrate
nici in comedie, nici in drami, niei in tra-
gedie, pentru c¢i nici unul dintre elementele
care dominau (si, prin aceasta, defineau)
vechile specii nu mai funclioneazi domi-
nant, ¢i apar ca o substanld antinomici ex-
presiei sau ca o expresie antinomicii substan-
tei, acest joc de echilibru intre elemente an-
tinomice reliefindu-se mai ales in raportul
dintre tragic si comie,

Dup# marii dramaturgi interbelici, care au
practicat asemenea - sistem dihotomic — Pi-
randello, Bulgakov, Brecht — dihotomia a
ajuns, in- anii nostri, aproape un fenomen
de masii, in materie de dramaturgie. Lucrul
a devenit gi. mai complicat prin apelul tot
mai insistent, deliberat, programatic, la strue-
turile metaforice, cu preciidere la structurile
metaforice deschise, in  ecare, pentru un
semn, existi o serié de denotati posibili,
aflafi si el intr-o relatie de concomitenti.
Este: vorba, . prin  urmare, despre o. dubla
concomiten{di 5 pe .de o  parte, de naturd
dihotomied {concomitenja tragicului si a co-
micului), pe de alta, tinind strict de planul
semnificatiilor. (concomiten{a mal multor sen-
suri, “adesea, 'a unor. sensuri opuse, care,,se
exclud reciproc).

Aldturi, insd, de aceste moduri noi ale
dramaturgiei, continudl si existe — i, intr-un
fel, «chiar si si. prospere.— .vechile forme :
drama de  tip tradifional, comedia de tip
tradiional - (mai. pufin, tragedia de tip tra-
ditional,” bazatd pe ‘principiul * disproportiei
dintre vina tragieli 'si sancfiunea tragici, dis-
pirutd ‘din sfera marii dramaturgii).

Prin urmare,..o primd disociere tipologic
in. materie de dramaturgie .tine.de ‘momentul
ei  revolujionar.. Asta: nu .inseamnd, nicide-
cum, cit +formele  dramaturgice: -tradijionale
sint, neapdrat, revolute, ‘genul dramatie fiind,
probabil, ‘genul cel "mai’ consérvator': multe
dintre formele ‘dramaturgice” continuil (84" exi-
ste chiar 'gi ‘atunci cind’ sursele care le-au

generat au’ dispirut de mult .Subliniez cf .

este vorba despre forme si nu despre opere,
despre modalitifi si nu despre valori.
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Nu este mai pulin adeviirat cit in teatral
contemporan s-a dat o adeviirati batilie pen-
tru seend, de tipul celei dintre clasici i ro-
mantiei. Marile sucecese ale dramaturgiei
moderne {cum au fost Cintdreata cheald, In
asteptarea lui Godot sau, in ultima vreme,
dramaturgia Tui Vampilov, destinati, se pare,
unui sucees remarcabil) nu afecteazi, insi,
in niei un fel existenin scenich — cu atit
mai pulin, existenia literard — a dramatur-
giei de tip tradijional.

Insuntrul dramaturgiei teaditionale — ba-
zatii, printre altele, pe o ficiune a ciirei lo-
gici corespunde, uneori pind la detaliu, logi-
cii cotidiene {en exceptiile de rigoare, ale
pieselor fantastice sau de tipul science-fiction
— exceplii care {in, insfi, de invelisul piesei,
iar nu de mecanismele intime} — speciile
n-au suferit schimbiri it de cit importante.
E adeviirat ci, sub aspectul sirict al nomen-
claturii, s-a incetitenit, de mai multi vreme,
termenul de piesd, El, termenul, adicd, de-
semneazd, in general, lucriiri in care raportul
cantitativ, ca si de semnificafie, intre scenele
dramatice si cele de gen (de obicei, comice)
se afli intr-o stare de echilibru; in orice
caz, nu asistim la un dezechilibru flagrant.

Infuntrul dramaturgiei ‘moderne, tipurile
gt subtipurile de piesi n-au parcurs un pro-
ces disociativ vidit. S-au incercat citeva mno-
minaliziiri, de tipul ,comedie sumbri®, ,farsi
tragicd“ (traduceri aproximative ale  terme-
nului englezese ,the dark comedy"}, toate
plecind de la ideea ci relatia dihotomici se
bazeazi - pe wmanifestarea substantei  tragice
printr-o expresie comic.  Termenii de ‘mai
sus au intrat in circulatie, dar n-au eclipitat
notorietate ; ei. s-ay impus oarecum. partial,
desi le-au fost dedicate si tratate, unele din-
tre aceste tratate mareind chiar in titlu de-
numirea propusi pentru’ noua specie drama-
tici. Asadar, noua specie mn-a -apirut. in
arma §i in' consecin{a "unor preocupiri spe-
ciale’ pentru gen, ¢i in urma unei preccupdri
de profunzime : asocierea concomitentii a .co-
micului si a tragicului.

Pe parcursul istoriei sale, dramaturgia s-a
bazat pedou# specii opuse — tragedia si co-
media, care s-au impus cu strilucire — §i
pe o a treia specie {drama), care s-a impus
mai palid, in raport cu marile modele ale
tragediei si" ale: comediei. Restul speciilor
genului  {(comedia lacrimogend, melodrama,
cronica istoriedi, farsa, comedia istoricli,. piesa
de- ritual, teatrul-document ete) nu sint va-
rietdfi ale tipului‘de bazd. Dramaturgia mo-
dern# “propune’ o a patra specie (care poate
fi definit#, eu ‘multi aproximafie, drept farsd
tragicd), in raport.cu eele cunoscute nu nu-
mai - de-a lungul secolelor, ¢i §i de-a lungul
mileniilor., Acesta .este momentul ei reforma-
tor, de.modificare : fundamentali a ideii de
dramaturgie §i de.formulare. estetick a acestei
modificiri.

’

17



FESTIVALUL NATIONAL ,.CINTAREA ROMANIEI”

Bacdu

Festivalul bienal de teatru pentru copii

yJon Creanga

Cea de-a doua edijfie a Festivalului ,Jon
Creangii® s-a consumat (2—35 noiembrie). S-a
consumat §i momentul premierilor. Greu se
poale sterge din amintire atmosfera fierbinte,
cu incrucigiri de sdbii gi cu imbratisiri, cu
exclamatin  de fericire a tinerei scenografe
laurcate Eniké Simé, san zimbetul de sa-
tisfaclie al regizorului P4l Antal, detiniitor a
doudi trofee. Dar, iatié-ne ,a doua zi", intr-un
climat mai sobru, prielnic analizei. Oare,
totul a fost asa cum trebuia ? Teatrele
gi-au onorat, toate, cartea de vizitd ? Festi-
valul gi-a atins scopul ?

Asistind la suita de spectacole ce-si pro-
puneaun prezentarea, cu mijloace artistice spe-
cifice scenei mici, a unor pagini de poveste
din opera clasicilor nostri, am fost surprinsi,
in primul rind, de oboseala manifestati de
unii realizatori gi de stratul de praf asternut
peste citeva productii. Era evident cii, pentru
a participa la aceasti competifie artistici, nu
putine -colective recurseseri la podurile cu
vechituri. Ddnild Prepeleac, spectacol al pi-
pusarilor giiliteni, implinise respectabila virsti
de opt ani gi cam din acelagi contingent fi-
ceau parte cei mai mulfi dintre eroii invitali
la Baciiu. Doar e¢iteva spectacole numirau
una pind la trei priméiveri si am asistat la
o singurd premierii absolutsi, Ileana cea
isteatd, dupi lon. Slavici, pregititd de tea-
trul-gazdd, dar incd nefinisati. Rezultatul ?
Toatd lumea cunostea spectacolele. iar vizio-
narea lor se impunea ca simplu act de
curtoazie colegiali. Rare au fost reprezenta-
tiile utile schimbului de experienta.

Cam fin acelasi context, se poate semnala
gi ,parada® unor anumite mode, cum ar fi
invazia pe scenit a actorilor altfidatd aflafi
in spatele paravanului, evolutia lor, numai
uneori cu anexa Ppipugd sau mascl, mai
adesea doar cu costum si grim3. Formula
om-pipugi sau om-masci s-a ardtat intere-
santdi acolo unde a fost aplicati cu misurd
si cu discerndmint, de citre profesionigti
talentati. In alte conditii, Insi& — in special
atunci cind ~omul interpreteazii in locul pi-
pugii, dupd modelul teatrului cu actori —
ejxperimentul s-a soldat cu rezultate penibile.
Festivalul ne-a dat putine exemple de reali-
zliri artistice, pe aceasti linie, in schimb, a
etalat din belsug mostre de felul cum nu
trebuie si se foloseascd formula.

O altd mod#, mult purtatdi la Baciu, a
fost reprezentatia folclorizantd, tinzind s&
sugereze teatrul de bilci, cu vechii sii pi-
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pusari. Prologurile, adiugate dramatizirilor
gi vorbind pe larg despre piipugarii de odini-
oardi, ciirujele sau roabele (1) lor, obiclele
si opineile s-au reviirsat abundent pe scena
Festivalului. $i, daci mai adiugim faptul
e un artist plin de fantezie, ca Eustatiu
Gregorian, a intral in aceasti competilie, cu
doui scenografii, concepute in acest stil, su-
piiriilor de aseminiitoare, ¢fi amindoudi erau
variante ale unor spectacole mai vechi, rea-
lizate la Constanta si la Craiova, sintem in-
dreptijiti s vorbim despre un manierism
defel imbucuritor. Fird si vrem, ne intoar-
cem cu gindul la dulcea pipusd a tinerefii
teatrelor noastre gi la deceniul 1960—1970,
cind spectatori gi cronicari erau pusi la grea
incercare, avind de ales intre Copilul din
stele (Constanta) si Fantezii (Baciin), intre
Parodii (Cluj) si Oltul si Muresul (Oradea),
intre  Micul Pring (,Téndiricd") si  Punguja
cu doi bani (lagi). Virstdi de aur, in care
fiecare - eolectiv avea ambifia si creeze alt-
ceva, cind megtesugul traditional era ‘dus la
perfectiune pentru a face casit bunii cn ino-
vatia cea mal indriizneat, cind fantezia ar-
tistichk se impletea ‘organic -cu  virtuozitatea
tehnici.

Tot pe marginea  acestui. Festival, ar
trebui s consacrim un capitol intreg Cuvin-
tului, Ne vom limita si atingem atit pro-
blema cuvintului scris — in cazul “de fafa,
dramatizirile — it gi aceea -a valorii: ce
se di cuvintului pe scend §i a modului in
care el ajunge in salid. Fiindcd nu se poale
vorbi despre mesaj, despre- idei sau inviifi-
minte, ¢ind verbul dramatic nu existi. Fes-
tivalul ne-a recomandat doar acele” drama-
tiziri ce se datorese unor profesionigti, nu
numai talentafi §i sensibili, dar si culti, stiind
ce inseamni stilul §i limba unui anumit cla-
sie, capabili si descopere gi sd redea carac-
terul specific - al - spiritului_ i literei operei
adaptate. La Bacliu, s-au remarcat dramati-
zarea lui Sitd Andrés — Traista fermecatd,
dupd Creangi, distinsd cu premiul juriului ;
cea a lui Alecu Popovici §i Viniciu Gafija —
Dulce «ca sarea, dupid Ispireseuy--a lui
Al. Struteanu — Ileana cea isteapd, dupi
Slaviei; si a Nelei Stroescu '— Harap-Alb,
Ceilal{i adaptatori erau prea departe de ori-
ginalele de la care porniserd, unele  texte
abundind gi in stingiecii, barbarisme g wvul-
garititi. Considerim cii se comite: o impie-
tate, atunci cind afigul anunti ,dupd Crean-
gi“, iar in spectacol mu . apare nimic din



sfilosenia muealith $i poznash, din graivl cu
farmec inegalabil  al  povestitorului  humau-
lesteau,

it despre dromul covintolui de la scend
la sali, el a fost, de cele mai multe ori,
Lbarat®. Lisind la o parte faptul efi prea
putini realizatori de. spectacole de animatie
sliv =f plstreze - valoarea cuvenitd  fiecfirei
vorbe, et reeurg, in plos, la inregistriri pe
band#i  de magnetofon, defectuoase, - ce fac
ininteligibil dialogul. Din Heana cea isteald,
din Harap-Alb, prezentat de Alba Iulia, din
Danilid  Prepeleac al gilitenilor, din  multe
alte spectagole, rar s-a ‘suzit o replici fin-
treagh 3 doar iei-eolo, se prindea eite o vorbi.
Dach nu wvrem si distrugem definitiv viata
si poezia reprezentaliel pipusiresti, va trebui
si glsim o solulie pentru a obfine corecta
utilizare a mijloacelor telmice de sonorizare,

Dar, en intotdesuna, cele mai mari bucurii
ni le-nu prilejuit artistii-interpreti. Indiferent
de speetacolele: in eare au apiirut, ei au depus
aceeasi munci neprecupeliti, au dovedit a-
ceeasi diirnire, aeelasi elan, wnii izbutind a-

Arad

A doua intilnire a
scriitorilorstdrani din Romania

Sub egida Comitetului judegean de culturd si ‘educapie
socialistd Arad, a avut loc cea de-a doua intilnire a scri-
itorilor-fdrani din intreaga fard, Un numdr de 31 de
scriitori-tdrani - din zone diferite : Vilcea, Suceava, Har-
ghita, Hunedoara, Bistrija-Ndsdud, Carag-S8everin, au.supus
alentiei  publice creatiile lor, unele, chiar in spectacole
cu diverse formule: montaje literare, recitaluri, gezdtori ete,

deviirate bijuterii  artistice. Ne gindim, in
primul rind, la personajol insuflefit si fnno-
bilat de Aneta Christu-Forna, la apariiile
scenice frapante create de V. Hariton, la
Ion Cristeseu si Elena Solomon, la Enache
Anghel sau Michael Salmen, ln toli cei ris-
pliititi .en premii, dar si la alfii, care, desi
nu gi-nu dat intrenga mitsurd, la Bacdu, nu
fnseamnii e nu sint merituosi.

Nu pot incheia aceste rinduri, [Ard si mi
adresez lui Petru Valter, unul dintre inifia-
torii acestui Festival.. Pe Petru Valter, pipu-
sar eomplet, eindva inovator fntre inovatorii
breslei, il invitim  si aduck in competifie,
la wiitoarele " intilniri ‘biiciuane, nu nuomai
basme clasice,” dar si “moderne, actoale, rea-
lizate atit cu mijloace seenice tradifionale,
eit si eu. altele noi, criteriul selectiei fiind
mesajul . si valoarea artistied. $i, asta, pentru
a urni din loc §i pentru a impinge mai de-
parte ciirula cu piipusi, ce pare i, prea in-
delungi vreme;, a poposit la aceeagi halth.

Sanda Diaconescu

Prezenta ‘unor scriitari-;’ﬁ-
rani, cunosculi prin _ciirtile
lor ori. din. culegeri, printre
care’ lon  Stan  {Chisindia-
Arad), Ton. Frumosu (Carag-
Severin), Gheorghe Mileanu
{Vilcea), 'Vasile Dincu (Bi-
strija-Nastiud),  Miron Abru-
dan gi- Csete Gybrgy (Bihor),
Mihai Constantin (miner din
Harghita), Gheorghe Sahlanu
(Suceava), Vetula Manga
(Arges), Rozalia = Curteanu
{Satu Mare), Ana Munteanu
{Arad), a conferit actualei
edifii o personalitate preg-

Sub  forma wunei pitoresti
fnsceniiri, in care: Jirdncile-in-
terprete depéinau caiere de
cinepdi, s-a ascultat eu emo-
tie piesa Corneliei Bulzan,
Cetdjuia  Vdrddiei, Dramati-
zare in versuri, prelucrare a
unor elemente  de legends,
siriib#tuti de motive poetice
cirenlind tn folelorul nostro,
Cetdyuia - Vdrddiei relateazii
istoria - eroict 'a  unni sat
vechi, ai efirni locuitori au
luptat  fmpotriva  turcilor
pentru a-gi piistra neintinate
credinta, datinile, fiinfa na-
fionali. Lupta a cerut sacri-
ficii, care n-au fost, Insi, za-
darnice. Astiizi, Variddia ‘este
sfinlitd prin moncd. lote-un
tablou'  impresionant, bine
realizat scenic,. are loc ritua-
lul  inmormintirii  eroinei,
Cilina, filea wviteazi a unui
primar  drept i harnic.
Cintat  in tonuri aspre,
de litanie, acest moment in-

cheie dramatic si sugestiv
istoria . cetdijii.

Din numérul mare al in-
térpretilor (40), i-am rejinot
pe Sofica Oprea, FEugenia
Marig, Tosif Stefinescu. Rolul
Calinei a fost sustinut en
multi sensibilitate, ecu. ac-
cente tragice, de Cornelia
Sein. Scenarizat i montat
de profesorul Teodor Uiuin
(instructor la  Centrul jude-
tean de fndrumare a migclirii
artistice de mase), spectacolul
poetic - Cetdpuia  Varddiei s-a
impus. ca un moment emo-
tionant al.Snotilnirii.

A ..rimas | vie tn sufletul
spectatorilor “gi o alti reali-
zare. semnificativii : ‘montajnl
literar-muzical ‘pe versurile
poetei Emilia Iercosan (Arad),
in-interpretarea formatiei Ca-
sei orlisenesti de culturd din
Sebig (instructor  ‘Maria
Vanei).
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nanti,

Interesante gi substantiale,
referatele.  gi  comunicirile
,Scriitorii-firani fn ' peisajul
spiritual  s#tesc  conlempo-

ran®, | ,Filonul foleloric i}?
creafia scriitorilor-firani”,
4Despre  statutul social al

seriitorilor-firani®, ,Literatura
{arineascdi, fntre amatorism. §i
consacrare” au relevat puncte
de vedere nuantate, oferind
posibilitatea unei sinteze.

Cercetat din_ unghiuri  di-
verse, fenomenul de culturd
reprezentat de creatia seriito-
rilor-firani s-a dovedit a fi
o bogati sursd de Improspd-
tare a creafiei literare. Ano-
nimii de altidatd gi-an do-
bindit azi o identitate precisit
§i continu#t creatia folclorich

prin’ forme noi, asimilind
transformirile petrecute fin
realitate.

Dumitru Marcus
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Nu de mult, am primit de Ja  Studioul
de televiziune o serisoare cuprinzind aproape

aceleagi ginduri ca ale dumneavoastri si
am riispuns. intrebiirii ,ce este teatrul ?“, in
doud moduri {la cerinta chestionarului), ris-
punsuri valabile pentru un copil §i pentra
un adult, esen{a ridminind aceeagi. Nu cred
ci ar deranja, daci as repeta cele douil de-
finiii.

Copilului i-ag spune c#t asisti la un joc
In care ocamenii mari, de pe sceni, se. joaci
foarte serios de-a ,ceva din viata”. Cei de
pe scen#i, actorii, ca §i ceilalfi, din spatele
scenei, care ajuti la acest joe, sint teribil
de seriogi i de déruifi jocului, asa cum sint
§i copiil, in joaca.lor (de .obicei, atunci cind
nu sint observati), de-a casa, de-a mama gi
tata, de-a rizboiul si pacea, de-a animalele
si plantele ete.

Adultului i-as spune ci#i in acest fantastic
laborator care este teatrul se nagte o sub-
stan{i concentrati, rezultati din combinafia
mai multera, intr-un complicat proces, spec-
tacolul. Acest produs al bunei infelegeri a
tuturor compartimentelor din teatfu este,
bineinteles, coordonat si dirijat permanent
de citre regie.

Cu ¢it buna intelegere, 'in aceasti colabo-
rare, ¢ mai profundad, cu atit e mai mare
succesul spectacolului. Deci, teatrul este un
univers al muneii, in care regia colaboreazi
eu actorii, scenograful, costumierul, maistrul
de lumini, eroitorii, masinistii, mecanicil ete.

Recurg acum la cuvintele lui Platon, intil-
nite ca motto intr-o carte de ‘teatru, care
spun, pe scurt, ceea ce mi striduiesec s#
spun eu pe multe pagini: ,jiubire —-iGbire—
apoi, cunoagtere”. Astfel, in munca’ destinati

procesului de creajie intervin luciditatea, pa- .

siunea si diroirea. Actorul, unul dintre com-
ponenti spectacolului, nu-apare ca un sim-
plu executant, ci este un creator. El vine

20 https://biblioteca-digitala.ro

MELANIA URSU

(e este
teatrul 7

in intimpinarea regiei cu datele sale, cu ta-
lentul gi cu personalitatea sa ; aceste date
trebuie- sii: fie' fructificate de regie in pregi-
tirea spectacolului.

Fac o parantezi, ‘care-sper si nu fie inje-
leasd gresit. Anume, cd la o astfel de con-
cluzie am reusit si ajung dupd 17 ani de
profesie, lucru pe care inei nu-l cunogteam
atit de bine la 21 de ani, cind am debutat
la Teatrul National din Cluj. In urma bucu-
riilor datorate rolurilor realizate -cu succes
si - a. amarului din pricina nereosgitei, am
ajuns si vitd lucrurile altfel, eu ochiul mintii
si al sufletului. Gindurile de mai sus s-au
cristalizat in timp, triiind perioade de glorie
si-perioade de declin, in teatrele in care am
jucat, vitzind spectacolele altor trupe,: din
tara sau din diverse alte tiri. Termenii de
comparatie, in bine gi' in r#u, m-au ajutat
si-mi. formez un punct de ‘vedere in .profe-
sie, un crez anume,. pe care nuo mi-1 tridez,
o disciplini de munc#, si am reusit, in fri-
mintarea permanentd - spre mai bine, *si-mi
pistrez — aga cum au spus-o ‘alfii —'pro-
spelimea in exprimare.

Intoreindu-mi la definitia teatrului, vreau
sii-1 citez pe:Liviu Ciulei, care declara, intr-un
interviu..dat revistei ,Tribuna“'¢ ,Teatrul
trebuie si fie un act congtient, iar “cei care-l
practic -+ trebuie sit realizeze ci' efectueazi
un ‘act ‘colectiv. Regizorul, fiind un condu-
citor -de osti, realizeazi constientizarea  ogti-
lor-sale®; Teatrul — si, legat de acesta, acto-

“rul’ ~ trebuie sii.fie totdeauna.apt si rea-

lizeze ' comunicarea ' cu- actualitatea, si ' fie

modern. _

Il citez, apoi, pe Radu Stanca, omul” mi-
nunat, regizorul, poetul i’ criticul de teatru,
sub mina ecliruia am debutat in 1961, la
Teatrul National din Cluj. '



Cintimdl s defineased esenla artei acto-
ricesti, el s-a folosit de cuvintul ,patos”, ex-
plicindu-1 ea notiune filozoficd, ca fiind acea
capacitate psihicd a fiinlei umane de a tedi,
cu toatd intensilatea, un senliment, concen-
trindu-si diversitatea intericari intr-un elect.
Poli fi .patetic® in bucurie, in durere, in
revoltd, In extaz, in disperare sau in beati-
tudine, gradul .de patetism fiind misurat
prin forfa cu care se angajeazii triiirea aces-
tor sentimente.

Orice om are sentimente, dar nu oricine
gtie si le triiiased profund ; or, arta actoru-
lui presupune toemai aceastii stiinld, precum
si gtiinla de a exterioriza trilirea. Spectato-
rul are plicerea, urmirind  jocul  actorului,
de a-3i vedea triiite” “propriile sentimente,

Avind avantajul gi bucuria de a lucra,
un timp, la catedra de actorie a sectiei ro-
mine a Institutului de teatru ,Szentgyérgy:
Istvan® din Tirgu Mures, am ciutat si cul-
tiv  adeviirul, cinstea sentimentului . scenic.
Am constatat ¢d luerul acesta e mult mai
usor de objinut de la studentii-actori — ne-
alterali, ined, de rutina meseriei - decit
de la colegii de breasli. Aceasti nouli expe-
rientd, a Institutului, m-a ajutat sé-mi ascut
exigenta §i aulecontrolul, faji de modul in
care sint datoare sfi studiez, dupii orele de
repetitii in tealru, acasd, rolul sau versurile
incrediniate,

Caut si lupt cu o modii care si-a THeut
de eap mult timp, la noi, in teatre — moda
sinterioriziirii“. Modi, .spun, pentry "¢k me-
toda a fost gresit injeleasi de mulji regizori
si, automat, de citre actori. Mai clar spus,
dac#i, inifial, in indicatiile regizorale de joc
interiorizat au existal intenlii bune, aplica-
rea nediferentiati §i neasimilati a acestei
indicalii a dus la o restringere a mijloacelor
de expresie ale actorului, interzicindu-i, de
prea multe ori, izbucnirea, limitindu-1 la un
joe inhibat, inchis, metoda ducind la un
manierism fird orizont.

Un actor poate juca interiorizat, chiar cind
urld, sau poate fi exterior, chiar vorbind in
soapti. Metoda interiorizirii, gresit injeleasi,
a redus jocul actorului la o wvorbire ininte-
ligibild, des intilnitdi Ja  mulli  colegi de
breasla, si la un simulacry de atmosferii.

Prin aceste ginduri mi-am exprimat erezul
in profesie, m-am definit ca actrifi ; chiar
dacit tonul usor didactic supird, n-am ficut-o,
insd, eu rea intentie, e¢i cu dorinja de a
ob{ine adeziunea cit mai multor colegi.

inchei cu exemplul unor mari actori, ca
Laurence  Olivier, Peter 0'Toole, Nikolai
Cerkasov, Aleksei Batalov, Vera Marejkaia,
Bette Davis, Simone Signoret etc., care ne
fascineazi prin patosul lor fir seamiin, eroii
jucati de ei fiind “moderni, " indiferent de
epoca in ecare opera a fost scrisi.

nRampa', acum 50 de ani
decembrie 1928

tionalului, ~Se  repetd Aman-
tul. anonim, cu - Bdljdjeanu,
Marioara Voiculescu,. I, Fin-
testeanu, I, Mortun,.. Nenea
I Minu e fericit, Dramaturgia

e noua sa pasiune @ Intors

Maria  Ventura, societard

»Tir, Are in trupd pe. Ma-

din’' turneu, Niculescu-Basu
reapare - pe: scena  Operei, in
Povestirile lui” Hoffmann @

a Comediei Franceze, so-
segte in Bucuresti. ,Rampa”,
bine informatd, anuni. cd
marea artistd wvine sd infiin-
teze  ,Teatrul  Ventura” @
Teatrul National din - Bucu-
regti . are un nou director,
pe Liviu Rebreanu, Decanul
scenei romdnegti, C. 1. Not-
tara, precizeazd in discursul
omagial : wDumneavoastrd
sinteji o weche cunogtinjd a
Teatrului . National, Api in-
trat: de. mult in tainele lui,
pentru-~ed de mult afi in-
ceput sd-i slujiji interesele,
fie prin. insemndrile critice
ce zilnic aji consemnat prin
zigre, fie prin contactul di-
rect cu  scena, ca  autor dra-
matic® - @ George . Enescu
concerteazd la - Ateneu @
Nestatornicul Puiu Iancoves-
cu deschide 'incd un’ teatru
{al patrulea !}, 'in” fosta 'sald
de ~ gimnasticd a  societdyii

rietta  Sadova, Misu_ .Fotino,
Stefan Dem, Nuji .Stdnescu
§i... altii, Va juca, in des-
chidere, Cocogii si giinile de
Tristan Bernard, Cit wa tine
noul teatru ? @ Desi Mari-
oara Voiculescu joacd un rol
principal, - fiind secondatd de
Pop Martian, Maria Mohor,
1. Manu, piesa Iui C, Riu-
let,  Papagalii, inregistreaza
o cddere, _pe care, insd, Tea-
trul. Nagional o uitd repede,
schimbind afigul’ cu repre-
zentatii de rezistenid @ Td-
nase gi-a instalat trupa la
Teatrul  Eforiei §i joaed in
fiecare seard cu casa inchi-
sd.  Invidioasd, ,Alhambrad*
repetd febril o noud come-
die’ muzicald, cu Tantzi Cu-
tava-Barozzi, 'Elena Zamora,
Gogu 'Chamel...” @ Trabucul
§i  fularele colorate ale lui
Ion "Minulescu se »dd iardgi
in sdlile de repetitie ale Na-
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Stefan Zweig riscd sd afirme
cd  Ibsen s-a  demodat”,
~Bampa® protesteazd amabil
@® Sica Alexandrescu @ pro-
pune  dramaturgului A, de
Herz sd apard in propria sa
piesd, - cititd  actorilor  Tea-
trulut’ Mic®, Printre rinduri-
le  articolului,” numai  zim-
bete colegiale... @ O fabricd
englezd de ,pldci’ gramofo-
nice® wva inregistra mari ar-
tigti romdni — C. I 'Not-
tara, Ar. Demetriade, N, So-
reanu @ A murit N, Leo-
nard. Orbitoarea stea “a  tea-
trului  liric - romdnesc s-a
stins.  Numdrul = celor = care
aduc un  ultim omagiu este
impresionant, De  prisos = sd
se arate  cd” toatd suflarea
teatrului l-a condus pe - ulti-
mul drum,
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TEATRU 3l FILM

B HENRI
WALD

Contraste semiotice
intre
teatru si film

| it de intima este legiitura dintre limbaj i formele nelingvistice de expresie apare

en o deosebiti pregnanid din analiza contrastivid a teatrului si filmului, arte care

fvlosese printre mijloacele lor de comunicare si vorbirea. Deé creatie artistici nu
sint capabile decit fiinjele cuvintitoare, deoarece arta nu poate fi decit secundd fai de
primordialitatea vorbirii. Vorbirea este singurul mijloc de comunicare in stare si pro-
dued, prin energia abstractizanti a semnificantului ei, semnificajii cu denotatii din ce
ec in ce mai generale si cu conotajii meren mai ample. Intelesul nu se afli niciodati
»in® imaginea artistici, ¢i doar in vorbirea, rostiti sau nu, a artistului si a spectato-
rului. Denotatie nu pot sii aibd decit expresiile verbale ; toate celelalte sint «create
pentru a scoate la iveald conotaliile condensate in-cuvinte. In actul erealiei, semnificantul
prim produce semnificalia care conduce arlicularea semnificantului secund capabil” si
expunfi conotatia enuntatdl *+ in actul de receptie, semnificantul secund trimite la semni-
ficantul prim care re-produce semnificatia injelegiitoare.

Reprezentalia  teatrali gi spectacolul cinematografic sint doud modalitiji estetice
diferite de .aritare® a conotajiei vorbite, gindile gi transcrise in textul dramatic si-in
scenariul de film. Atit textul dramatic, ¢it ‘mai ales scenariul cinematografic sint serieri
avide de imagini in migcare. Insd imaginile care trec prin mintea celor care citesc o
piesii de teatru sau un scenariu de film sint vagi gi nu au incd un stil definit. Este
necesarii arta unui regizor pentru @ actualiza intr-un anumit stil ceea ce existd doar
wvirtual in conotatiile literale. . Intonafia si in general toate calititile senzoriale ale unui
semn iconic nu interfereazi ele cu semnificatia literald 7“1, se intreba nu’demult o cer-
cetiitoare din Franta. Evident, de vreme ce orice ,semn iconic” este, de fapt, un semni-
ficant secend menit s3 exprime eonotajia unei semnificafii verbale. Sint semioticieni
care sustin ci# si imaginile au denotatii. Copacul dintr-o imagine filmici ar avea ca
referent copacul real care a fost filmat. Insd copacul din realitate nu ajunge in- film
decit dup#i ce a trecut prin vorbire, abia dup# ce vorbirea a transformat perceperea lui
in eonolajin §i denotajia unei expresii verbale. In film, imaginea wunui copac sensibili-
zeazi un finteles constituit in-gi prin vorbire. Copacul din realitate este referentul unei
semnificaiii veibale identificatoare, nu al fotogramei. Christian  Metz este de piirere ci
~in vreme ce imaginile filmului au ca referenti obiecte, efectele optice au: ca referenti
fnsesi imaginile sau cel pulin pe acelea cu care vin fin atingere, in inlinjuire” 2, desi,
in altd parte, se apropie mai mult de adevir, cind spune ¢ii ,sensul literal al imaginilor
face oficiu de instan{d denotatd, arta filmului, de instan{i conotatd” 3. Imaginile nu pot
s vizualizeze $i si sonorizeze decit conotajiile unor denotajii imposibile in afara semni-
ficajiilor wverbale.

Teatrul si filmul nu au insd aceeasi semiozi. Deosebirea dintre semnificantul tea-
tral i eel filmie determind gi diferenja dintre aceste doudi modalitifi estetice de a
redresa conotatiile agternute in cuvinte. Reprezentajia teatrald, datoriti prezentei- simul-
tane a actorilor si spectatorilor, este, In esenld, o contemporaneizare, in vreme ce spec-
tacolul -cinemntografic, din pricina abseniei alternative a spectatorilor si a actorilor, este,
mai ales, o wvocare, In timp ce semnificantul teatral este tridimensional gi eterogen,
cel filmic este bidimensional si omogen. Spre deosebire de film, in care toate elementele
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sint [f:mgrafit:e, $i‘de' literaturd, in ecare toate clementele sint fonografice, teatrul este
aleatuit, in acelagi timp, atit din actori in carne si oase, cu glasul, mimica si
gesturile lor, cit si din decoruri cu perefi de pinza si false dulapuri. ,Actorul
de teatrn nu se afli in acelasi spatiu cu decornl, ¢l e in acelasi spafiu cu specta-
torul... La cinema.. actorul nu se afli in acelasi spajiu cu spectatorul, ci in acelasi
spatiu cu decorul.® % Teatrul e o aducere a absentului in prezent ; filmul ¢ o aducere
a prezentului in absent. Timpul specific actului dramatic e actualitatea®?. Teatrul exprimi,
indoobste, iritarea, indignarea, repulsia fati de tarele prezentului; filmul, dimpotrivi,
este_expresia nostalgiei, a regretirii treeutului §i a sperantelor in viitor, a jinduirii absen-
tului. Dominat de prezeniii, teatrul este o artdi eminamente critic ; dominat de absenti,
filmul este, inainte de toate, o arti a adeziunii. André Bazin susfinea c#i teatrul ,presu-
pune o congtiin{i individualk activl, in timp ce fibnul nu cere decit o adeziune
pasivit“.% In  fata prezentului, arta nu poate fi decit critici. Nu implicarea cu
prezentul, ei nemulfumirea fald de el a dus omenirea de la adorarea totemului la
respectarea celuilalt. Apologia este compatibildi numai eu absentul, iar apologia absentu-
lui este, indirect, tot o ecritich a prezentului. De aceea, reprezentind absentul, tea-
trul stimuleazd gindirea criticd a spectatorului, in timp ece filmul, deschizind prezentului
calen spre absent, satisface simfirea spectatorului. ,Cinematograful linigteste spectatorul,
teatrul il excitd®?, scrie A. Bazin. C#, la teatru, spectatorul se opune eroilor, in vreme ce
la cinema se identifici cu ei, o dovedegle §i dezamigirea care urmeazii, adesea, dupi
terminarea filmului. De la teatru se pleaci discutind, de la cinema, visind. Semnifi-
cantul teutral, aledtuit din rostirea replicilor, mimic#i, gesturi, eostume, decoruri, lumini,
stnete, este destul de real ca si permiti o punere in scend mai simbolicd, insi semni-
ficantal filmic este prea ilusoriu — miscarea unor imagini pe un ecran — ca s ingi-
duie un grad prea mare de abstractizare,. Teatrul poate fi mai abstract ; filmul suportd
mai greu absteactionile. Spre. deosebire. de teatru, filmului 4i este mult mai difieil s&
warate” conotatiile unor denotalii prea abstracte, Fiind singurele arte audio-vizuale
care pot folosi si vorbirea printre mijloacele lor de expresie, teatrul si filmul pot
exprima si denotatia. In teatru, datorith importantei pe care o are. textul, denotatia poate
ciipita o pondere indeajuns de mare : sacrificiul creatorului in actul de creatie {(Megterul
Munole), gregurismul - (Rinocerii}, tensiunea. dramatici ai trecerii  experieniei in expresie
{Sase  personaje in cdutarea unui autor). In film, ins#, din pricind ci vorbirea joach
un rol mult mai miec, denotajia. nu poate depiisi primele trepte: de generalitate. Filmul
se indepiirteazii de esenta lui dacit vrea sii fie psihanalitic, ca literatura, eritic, ca teatrul,
sau plastic, ca pictura. Existd si lilme ,de artd®, dar ,«filmul de arti- din 1900, opereta
filmai#i dintre cele doud rizboaie, literaturizarea. prin. exces. de dialog, practicati de
o parte dintre cineagtii. «noului val= al cinematografiei franceze, au fost gi sint prea
putin film" %, Arta filmului este altceva decit ,filmul de arti“. Cineastii care au incercat
si exprime idei filozofice au realizat mai mult filme deosebit de interesante decit capo-
depere cinematografice. Degi ‘sint' 'singurele’. arte ‘spajio-temporale capabile s exprime
si denotatia, teatrul si filmul nu pot participa. in aceeagsi misuri la dezbaterile ideo-
logice ale wvremii noastre. Prin:dezvoltarea dialogului i’ reducerea. decorului la simbol,
teatrul este mai apt sit fie teoretic: decit: filmul, silit s arate Jumea dorinfelor §i a
spaimelor noastre ca pe o realitate ‘de netigiduoit. In timp ce firs dinlog teatru
wduce la pantemimi, filmul rimine, totusi, film. ", Teatrul firi oameni nu existi, insi
deama cinematografici poate si se dispenseze de .actori” 9, Existi filme despre farmeecul
florilor, despre viata diverselor animale, despre. zbuciumul oraselor. Teatrul concentreazi
atenjia spectatorilor in jurul conflictului dintre ‘oameni, filmul {i plimba in lumea larga.
Scena de teatru este centripetd ; ecranul de cinema e centrifug. In opozijie cu teatrul,
filmul il cheam# pe spectator sl suie, sii coboare, si priveasci de sus sau de jos, de
departe sau de aproape, si alerge iin toate directiile. Filmul gi-a igat
nomia  artistici - odati cu mobilizarea camerei de lvat. vederi. Ca
irléintuire intimplitoare de fotograme, ci o operdi  unitard, alciitui
pozitie, pentru a exprima atitudinea’ emotionald a unui artist.

presus de toste, un monument,“nu:un document. Nici o artdi n
exprimi atitudinea’ artistului faffi de ‘ea, dar filmul este in stare s# prezint
litate un ‘trecut pe care il regretiim, ‘un viitor la care aspirim, imprejurdri
dorim, Spre deosebire de teatru, care {inteste si realizez 3
gicdire, prin calitiitile poetice ale vorbirii, filmul se adreseazi
prin fidelitatea’ fa{lt de realitate a imaginilor in migcare.
dobindeste miscarea in  ecinematografie rezidi in finsugire
realitate. Un lueru in migeare pare mult mai real dec
de .infovmatie pe care o transmite migcarea lucrurilor est
aceea  pe care o comunicii. lucrurile nemiseate. Cunvasterea lumii es
in faia mobilititii decit 'a imobiliti{ii. 'E’ mult mai grea adaptarea la migcare deeft
la imobilitate, O imagine pierde. o bun#i parte din ecaracterul ei iluzoriu de indatd ce e
pusi- in miseare. ,Secretul cinema-ului este si acesta : a injecta in irealitatea imaginii
realitatea misciirii si a realiza astfel imaginarul pini la un punct fncid niciodati atins“,
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Slaba realitate a semnificantului filmic — joe de umbre i lumini — cere neapirat ca
ceea ce se vede si se aude si pard cit mai real. Filmul izbuteste, ca nici o altéi arti, si
uneascit imaginarul cu realul : statuia nu se miged, simfonia nu_se vede, dansul n-are
glas, iar tealrul are ‘trei pereti. ,Intr-adeviir, ceea ce place publicului in fantasticul
cinematogralic este, evident, realismul lui, vreau s& spun contradiclia dintre obi-
eclivitatea de necontestat a imaginii fotografice si caracterul neverosimil al eveni-
mentului“™, Insi miscarea, prin pregnania realitdlii ei, nu fingiduie imaginilor =3
depiigeasel expresia unor semnificajii figurabile. Migcarea conceptelor nu este accesi-
bila [fotogramelor, ¢i doar fonogramelor, literelor alfabetice. ,Filmul® unui rationa-
ment nu poate fi decit fraza scrisi alfabetic. Cu cit denotalin este mai generald, cu atit
conotafia este mal transfigurat® s iconografia ei mai infideld fajd de realitate. Tstoria
reprezentiirii vizuale se desfigoard intre pictografie, care inci nu e o artd, si alfabet,
care finceteazd sii fie artd, intre transcriplia unor conotalii care intoviirigese primele
abstracfii si transcripfia unor conotalii care acompaniazi concepte de extremi generali-
tate, intre picturile rupestre gi formulele algebrice.

rin natura semnificantului lor, nu toate artele pot si atingd acelasi grad de

denotatie : depinde de autonomia semnificantului fati de realitate: literatura

utai mult deeit plastica, plastica mai mult deeit muzica, teatrul mai mult decit
filmul. Niei chiar 8%/, al lui Fellini nu poate ajunge la denotatia dramei lui Pirandello
Astd seard se joacd fdrd piesd, si cu atit mai pulin la aceea a romanului lui Thomas Mann
wDoctor Faustus®, desi este vorba, in toate trei operele, tot de procesul creatiei. Asa si
ce explice, oare, c¢ii drumul de la literaturii la teatru si apoi la film este parcurs mult
mai des decit calea inversd ? Istoria culturii, condusd de wvorbire, inainteazdi spre idei
mereu mai generale ; artele nu pot decit si recupereze, intr-o misurd mai mare sau mai
mici, fiecare dup# posibilitifile ei, o parte din conotafia in curs de estompare din
semnificatia cuvintelor. Valoarea unei opere de artii depinde de gradul de generalitate
atins de denotatia semnificaliilor verbale care au patronat producerea ei, precum si de
puterea semnificantului de a sugera eonotalia. Numai vorbirea poate s producii si si ex-
prime denotatii; celelalte forme de expresie nu pot s -comunice decit, mai mult sau mai
pulin percutant, acompaniamentul lor conotativ. Oul de garpe al lui Ingmar Bergman
poate infilisa spaima stirnitdi de finceputurile nazismului, dar nu poate explica esenta
fascismului, eca teatrul lui Bertolt Brecht si, cu atit mai putin, eca romanele. lui Kafka.
Cu cit creste ponderea vorbirii, cu atit sporeste si for{a explicativi.- Prin film, obiectul
<e impune subiectului, prin teatru, subiectul se opune obiectului. Filmul poate fi docu-
mentar, teatrul. niciodatd. Teatrul este lucid, filmul este fascinant. Filmul poate s& dea
o atit de puternicd impresie de realitate, deoarece prezentul nu-l1 mai poate atinge si,
eventual, contrazice, ca la teatru. Ca §i realitatea, povestea unui film lasi impresia cit
se afld dincolo de adevir si de fals i nu poate fi contestati.

Desigur, cultura contemporans are de-a face mai rar cu un' teatru pur sau cu
un film pur. Spre deosebire de teatrul antic, in care pini#t §i mimica s§i gesturile erau
reduse la maximum fn avantajul vorbirii, §i de filmul mut, in care vorbirea era redusi
la insertii in favoarea gesturilor si a mimicii, astlzi existi si film fn teatru si teatru
in film. Nu este aici vorba de ‘teatru filmat §i nici de utilizarea filmului in teatru, ci
de Iiline ,teatrale® care trezesc constiinla critici gi de spectacole de teatru care incinti,
alinéi, consoleazd. Comedia <cinematografici apar{ine primei categorii, iar- feeria, celei
de-a doua. André Bazin observa i ,formele comice constituie ‘in istoria teatrului filmat
o problem# aparte, probabil deoarece risul permite siilii de cinema sii capete congtiinli
de sine si si se sprijine pe aceastdi ‘constiin{d pentru a regiisi ceva din contradictia
teatrali“.¥ Publicul de cinema este o masi de "oameni singuri gi‘‘visitori, publicul de
teatru este o colectivitate de individualitiiji ginditoare §i apreciatoare. Visezi singur, dar
rizi impreundi cu ceilalji. Singuriitatea este, probabil, faza, mai mult sau mai pujin inde-
lungati, care desparte masa nediferentiati a muliimii de o -societate ‘alciituitdi din perso-
nalitifi. Toemai intr-un asemenea moment al istoriei a ‘apirut filmul. De aici si
vremelnica lui dominatie in paguba teatrului §i a literaturii. Restabilirea’ echilibrului
dintre societate si individualitate, precum si dintre simjire si gindire, va reechilibra si
raporturile dintre diferitele arte.

In orice caz, principalul instrument al injelegerii rmine wvorbirea. Si, dack prin
vorbire se injelege semnificantul verbal i prin limbaj se intelege semnul lingvistic, atunci
artele vizuale nu sint ,Jlimbaje”, ci forme nelingvistice de expresie, prin care omul in-
cearcli si recupereze si sl ‘piistreze atitudinile senzorial-afective ‘cristalizate in eonotatia
cuvintelor. Nu ered cii au dreptate cei- ce sus{in ¢} cinematografia este un limbaj, sau
mai precis o scriere ideograficii. Pier Paolo Pasolini crede chiar ‘ci limba cinematografici
nu este scrisi nici cu simbolurile evoecatoare ale Titeraturii,” niei cu imitatiile mimetice
ale teatrului, mici cu "copiile picturii §i seulpturii, ¢i eu lucruri si’ evenimente reale. Dupa
pérerea lui, ,unitatea minimali a limbii cinematografice sint diversele obiecte reale ‘eare
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compun un plan*.®® Cinematografia ar fi o limba scrisi in care secvenjele ar fi compuse
din planuri gi planurile din cinemne, 1ol asa cum, in vorbire, sintagmele sint compuse
din moneme $i monemele din foneme. Ceea ce este sintaxa pentru vorhire ar fi mon-
tajul pentru cinematografie. Cinemele sint, in conceptia lui Pasolini, lucrurile, impreju-
rarile, evenimentele filmate i integrate intr-un plan, 'adici a doua articulatie a limbii
cinematografice. echivalentd cu articulajia fonemicd a vorbirii. Pasolini nu ignord dis-
tinefia dintre fonemele limbii §i cinemele filmului, dar o considerd prea putin impor-
tanta eca sd poath antrena dupid ea delimitarea dintre limbaj si mijloacele nelingvistice
de comunicare. Desi observii ¢ ,in vreme ce «nalura» fonemelor este in noi, un fapt
subiectiv al subiectului vorbitor, adici al corpului siu, «natura» cinemelor este, dimpo-
trivii, in realitate, in afara noastré, in lumea sociald si fizica*,!s el rimine, totusi, la
parerea ,cfi existi o adeviiratd «limb#i» aundio-vizuali a cinema-ului si ef i se poate
descrie §i schita o gramaticd (desigur, non-norinativi 1)*.15

Numai ¢ deosebirea dintre fonemele vorbirii si cinemele filmului nu este doar
cantitativii, ¢i gi calitativi. Faptul ¢i numirul de foneme este totdeauna finit si restrins,
avind o semnificalie exclusiv relajionald, in vreme ce cinemele sint nenumirate, reale
§i cu o semnificafie de sine stititoare, face ca vorbirea si fie principalul instrument de
fiurire a oricirei idei. Pentru rostirea fonemelor, omul n-are nevoie decit de propriile
sule organe, insdi pentru imprimarea cinemelor arc nevoie si de lucruri, si de oameni,
pi de camerdi, §i de pelicula. Prin caracterul lor mereu mai arbitrar, numai fonemele
ingiduie formarea, abstractizarea gi generalizarea denotaliei pini la universal. Cinemele
sinl mult prea motivale ca <i permiti altceva decit transcripfia conotatiei. Lucrurile,
evenimentele, imprejuririle, oamenii nu cap#ti semnificajie decit din clipa in  care
intruchipeazit, ca semnifican}i secunzi, conotatia unor cuvinte. ,Dac# wvreau si denotez
un cal care aleargd, dau imaginea fotografichi a unui cal care aleargit”,’® crede Pasolini.
Insé imaginea din film transcrie conotatia care insoleste denotatia sintagmei verbale i, Cal
care aleard”. Denotatia oriciirei imagini cinematografice se afli in vorbirea care a condus
trecerea realitifii In film. Denotatia calului din film nu este calul din realitate, ¢ no-
fiunea de. cal, formatd in si prin covintul ,cal®. Numai fiinjele cuvintitoare pot fi’ crea-
togre §i spectatoare, deoarece numai ele sint capabile si stie ci un cal, fie “cit aleargh
iu realitate, fie ca alearg® in film, este ,un cal care aleargd®. Dealtfel, sub impactul
voririi, luerurile devin semnificative chiar fnainte de imprimarea lor pe peliculs. Nici
méacar an obieet expus intr-un galantar nu se ‘reprezinti chiar pe sine insugi, ‘ci infati-
jeaxd conotalia unui cuvint care desemneazd un gen ‘de mirfuri. Expus intr-o vitrini,
orice obiect devine un semnificant secund, evident, mult mai ,iconal® decit o fotografie
gi cu atit ‘mai mult decit o ideogrami. Intre realitate si film se situeazi neapirat deno-
tajia §i conolajia unor euvinte. De “aceea, filmul, ca semnificant secund, chemat s
exprime doar eonotatia unor semnificajii produse totdeauna de vorbire, n-are nevoie
de o a doua articulatie. ,Gramatica” cinematografiei nu poate fi decit cel’ mult o stilis-
tici. In cinematografie nu existi nimic asemiinitor cu deosebirea dintre limba comuni
§i cea a scriitorilor, ,Cind un om foloseste limbajul vorbit pentru tra in comunicare
cu semenii siii, se servegte -de un limbaj deja constituit... Dimpotrivii, ¢ind filmez o istorie,
am a-mi inventa limbajul®.” Nu existdi o limb# cinematografict ; fiecare cineast este
silit sd gi-o inventeze. Cu toate acestea, Pasolini - wcinema-ul’ este
limba scrisé a acestei realititi ea limbaj*.18

Nici seriere ideografici nu poate fi consideratfi’ cinematografia, ciei ideograma’ este
un mijloc de incunostiinjare, nu de emotionare, ca Totograma. Ca reprezentare graficii
a unei sintagme identificatoare, ideograma este statich, constantd, schematics, abstracti-
zantil, generalizantd, uniformizantd si institufionalizatd ; staticd, deoarece nu- se referi la
dezvoltarea lucrurilor, -ci la proprietijile lor relativ stabile, constantd, pentru-cii- trebuie
sit: informeze despre insusirile prin care lucrurile rimin de acelasi fel, schematicd, deoa-
rece viznalizeazii reprezentarea simplificatd din conotalia cuvintelor, abstractizantd, fiindes
rejine numai trisiturile iterative, generalizantd, pentru cit {inteste toate lucrurile - de
acelasi gen, wuniformizantd, fiinded toi cititorii trebuie sit inteleagi acelasi lueru, institu-
tionalizatd, deoarece intreaga comunitate lingvisticit trebuie sil o foloseasc in :acelagi mod.
Dimpotrivii, fotograma, exprimind atitudinea emolionald condensati in eonotafia semni-
f'catiilor verbale, este dinamicii, variabild, complexi, concretizantl, individualizanti, dife-
rentiatoare si liberdi, deoarece urmiireste migcarea lucrurilor, se schimbi mereu, variazi
de la un cineast la.altul, infdtiseazii realul ca atare, cuprinde nenumirate detalii, repro-
duce luerurile. in individualitatea lor $i nu trebuie s# asculte de nici o normi. In vreeme
ce fotograma privegte spre - realitate, ideograma' este atrasii de alfabet. Fiind lipsiti ide
o _a doua articulatie, adicd nelegati de un numir restrins de elemente minimale §i. de
reguli gramaticale, ‘expresia cinematografici este mai pufin dominati de axa paradig-
matick decit de ‘cea sintagmatici. Filmul este, fn. primul rind, o arti ,metonimici®, fa
care ., sintagmele® sint ,stileme” mai mult sau mai pujin’ ,gramaticalizate”, ‘cum este,
de ‘pildd, ,o0 ugi bituti de vint” ‘pentru a sugera o casi pustie.. Incereind sii delimiteze
cinematografia de ideografie, Christian Metz afirm# ci textul global al cinematografiei,
in ‘materialitatea lui, se adreseazii i urechii, in vreme ce ideografia n-are nimic auditiv.
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{u consecinldi, ivirea «vorbitorului» a indepiirtat cinematogralul de ideografie”.” Deoarece
ideografin se adreseazii vizului ‘pentru a ajunge la ureche, nu mi se pare ci filmul
Ll a fost mai ideografie deeit cel ,vorbitor®. Ideogramele se citese pentru a fi infelese.
Ideogramele sint expresii grafice ale unor cuvinte. De fapt, ele sint ,.monemograme”.
Altfel eum s-ar putea ajunge la ideea de ,pustnic” privind o ideogramit care infifiseazi
Lun om §i un munte® ? Ceea ce deosebeste ideografia de cinematogralie {ine de opozifia
dinlre scopurile acestor douii mijloace de comunicare : a ingtiinfa si a emofiona, Mai
apropiat de. adeviir pare punctul de vedere al lui Jean Mitry, ecare considerdi arta cine-
matograficit drept ,un limbaj de gradul doi“?® Neobservind ci filmul este un semnificant
secund al limbajului $i nicidecum un nou limbaj, Mitry réimine la convingerea ,ei filmul,
ca yi poemul §i romanul, este totodatii artd si limbaj*.2!

Cred eft nu se poate vorbi nici de un limbaj teatral, nici de unul ecinematografic ;
ea si teatrul, filmul este o arti audio-vizuald, adiei un semnificant secund creat pentru
a reda simlirii ceea ce tinde sid riimindi acecesibil doar auzului : conotajin unui diseurs.
Insi teatrul si filmul nu sint arte concurente : esenfa primului este si irite, a celuilalt,
si mingiie. Opozilia estetici dintre teatru s§i film este delerminati de opozilia onlica
dintre semniflicantul unuia §i semnificantul eeluilalt : primul transporti absentul in pre-
zenl, celilalt transportii prezentul in absent, primul este eterogen si contradictoriu, celd-
lalt, omogen si neted, primul dialogheazii gi orizontal i vertical, eeliilalt monologheazi.
JIn reprezentajie, existi §i prezenid §i prezent : acest dublu raport cu existenja si cu
timpul constituie esenja leatrului®.? lar un semiotician econtemporan al teatrului insistd
st el asupra aceleiagi idei : ,Icoana teatrali se va defini deci nu atit ca un semn al
ciirui semnificant este analog cu semnifieatul, c¢i ca un semn al eiirui referent este actua-
lizat pe seend™® Dorind si apese asupra faptului e, in teatru, domina prezentul,
aclualul, -contemporanecilatea, Pavis suie pe scenit chiar referentul, cind, in realitate,
eoboard in scend semnificajia. Viala nu devine arti decit dacii trece prin vorbirea erea-
toare a unui autor. Dupd ee aratdi ed .intre arta teatrald si arta einematografied dife-
renfa -este de esentd“,?® I1. Gouhier conchide : ,Cinema-ul nu ne va vorbi niciodatid deeit
prin imagini interpuse ; sufletul teatrului este de a avea un corp®® Existi filme fara
actort gi chiar fard dialog, teatru, niciodatd. Actorii, in film, sint la fel de reali si de
fictivi ea si mediul in care se miscli ; in tealru, se mised oameni reali intr-o lume
artificiald, In film, fiefiunca i realitatea coincid, in ‘teatru, ele stau fafi in [ald; in
film. actorul si personajul ajung s nu se mai distingd, in teatru, ei rimin meren deo-
sewili. De aceea este atit de supiritoare dublarea filmului intr-o limbd striind actorilor,
precum §i postsincronul, in general. Distania dintre realitate si ficliune face ca teatrul
=i poalit realiza un echilibru intre trdire si gindire, in vreme ce filmul, prin’ contopirea
lor, sporeste considerabil mai mult triirea decit gindirea.

Filmul nu poate inloeui teatrul. El este incd unul dintre mijloacele expresive
nelingvistice ale omului.
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CRONICA
DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL DRAMATIC

DIN BRASOV
A CINCEA LEBADA

dﬁ Paul EIIB rac

Data premierei : 10 noiembrie 1978

Regia : EUGEN  MERCUS. Sceno
grafia:  VASILE ~ROMAN, Migearea
scenick : ADINA CEZAR.

Distribugia : NICOLAE C. NICOLAE
(Vasile " Mirea) 3 'MIRCEA  ANDRE-
ESCU (Tit Mirea) ; GEORGE M. GRI-
DANUSU (Nicky Pocrovan) ; STEFAN
ALEXANDRESCU  (Uick, secretarul de
Ia judet) ; ION JUGUREANU' (Stavér,
seeretarul  B.O.R) 3 DAN ' DOBRE
{Badicu, directorul tehnic) 3 NICOLAE
MANOLACHE {Blasiu . Dobotaru) ;
VICTOR  TONESCU: {Profesorul  Grea-
va) 1 COCA BLOOS (Duly) ; LAVINIA
TECULESCU ' (Marta  Mirea) ; VIRGI
NIA ITTA MARCU  (Hortensia  Pocro-
van)'; CONSTANTA COMANOIU (To-
vardiga Jimblea) ; GEORGE MAIER
{Un chelner).

Ioir-o imprejurare destul de recentii §i de

importantii  pentru  destinele " dramaturgici
noastre, Paul” Everac vorbea despre datoria

seriitorului de azi de s apiira fiinta omeneasci,
din “toate “piirtile, " de*schematism, econventio-
nalism i ruting ; despre obligatia de a0
hirfini cu alimentul adeviirului'y despre inda-
toriren de a fi meren’ §i categoric ostil for-
mulelor  de wviati eonfectionate. In nenumi-
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Coca Bloos (Dufy} si Nieolae €. Nicolae
{Vasile Mirea)

ratele sale plese, reprezeniale sau numai -
piirite, jucate cu. succes sau fird, se alla,
ca armiiturd de bazﬂ ca stilpi de mzlstenm
aceste idei, fie el pwsa se cheami Costache
si wiaja intericard sau Baletul ‘electronic, Apo
sl ﬂglmm sau Camera de aldturi, Patimi san
A cincea lebidd,

Poate ¢t doar 'mi se pare, dar cred el
A" cincea lebddd reia, intr-o form¥ concen-
tratd, mult distilati, ceea ce inlilneam doar
aluziv sau la nivelul enuntului, in piese mai
vechi'v apelul  patetic 'la  cinste, sinceritate,
adevitr, 'In' dialogul flechruia eu 'sine ‘Insusi,
apelulla franchete, in’ examenul ‘de’ consti-
int#i pe-care sintem’ datori’ si-1 reinnoim ne-
contenil, ‘pentru“a ne desprinde de habitu-
dinile ‘selerozate.
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Ce este A cincea lebddd, altlceva decit exa-
menul  de -constiintd -al lui Vasile Mirea,
dupd ce a stpibitut o experienli care l-a
dislocat din temeliile existentei lui §i inainte
de” a se supune judeeilii opiniei, publice ?
Intrebarea e simpld, rispunsul e unul sin-
gur, si el, simplu. Lucrurile se complici,
dacdi ne indreptiim spre fintrebarea imediat
urmiitoare : este . in stare Vasile Mirea sl
poarte acest dialog cu sine insugi, si duci
pind la capiit, pind la ultimele econsecinge,
acest examen, ecare nu 'poate’ fi alfel decit
neinduriitor ? Are el tiria, dar, mai cu sea-
mi, are cinstea sit se fnalle pind acolo de
unde se poate vedea in lumin# purd, neier-
titoare, viaa lui inciitugati in formule con-
fectionate ? De data aceasta, rispunsul e mai
complicat, si, de aceea, mai dramatic. Poate
cfi da {(pentru a mi introduce in metafora
piesei}, dacii sufletul i s-ar fi indl{at, dan-
sind eu Dufy pe luciul apei. Poate cii da,
dacit ar fi avut prieteni, un singur prieten
adeviral, i nu relatii. Acesta, fns#, nu-i un
rispuns ; in orice caz, nu e singurul i nu e
cel definitiv. "Cine este Vasile Mirea, acest
ins: obignuit, aproape banal, a ciirui existenla
curge. fird tresiiviri, .plat ? Este director co-
mercial, a fost mai sus cu o ‘treaptd pe
scara ‘socialdi 3 o treapti mai sus, o treaptii
mai jos, un rind- mai in fatd, un rind mai
in spate ,pe protoeol”, o cisnicie solidd si
solidifieatit’ intr-o. “casft -ordonatd si Indestu-
lati. S#-i recompunem biografia : ~ardelean,
din piiringl nu tocmai instiirifi, a avut parte
de o edueatie ,strinsid”, greco-eatolicd®, cu
norme inghefate. A muneit din greu, a fnvii-
tat cu rivndi, n-a prea avut timp sit triliascy,
nici s gindeascdi, s-a insurat cu o femeie
mai in wvirsti, Marta, uscaldi i ambitioass,
eare l-a dominat si-] dominfi cu  autoritatea
ei ,intelectuali®. A fost, firfi si stie, fird si
incerce s-o afle “vreodatd, un pion manevrat
cu dib#cie si “viclenie de mat-marii lui, in
functie de complicatul joe al puterii...Si, pe
neasleptate, ‘pe negindite, “pe nedorite, ‘toati
ordinea -existentei  lui ‘cenugii, dar atit de
bine  asezatd. in “matca el, -este  dinamitali :
apare Dufy, apare viaia, apare dansul'! Su-
fletul lui amortit, lemnificat, se trezegte, do-
board barierele principiilor golite. de inteles,
se. revolti- impotriva conventionalismelor ;
sufletul lui invalfi sit respire, si palpite, sil
se¢ inalte, fiinded dansul cheami sufletul si
zhoare, i toate-astea il niucesc pe Mirea,
fi rup echilibrul fragil al miruntelor lui. cer-
titudini ; el n-a stiut niciodatli, nici ‘n-a bi-
nuit, ce e viata adevirati, ce e dragostea,
ce ¢ dansul, §i nici pe Valéry n-a apucat sii-1
citeasedi. Dealtlel, la ce i-ar fi folosit 7 Dra-
gostea nu se fnvafi din .cirli.gl nici din ex-
perienta altora, §i strigitul lui dinspre final
(,,eu m-am - gtiut iubi, n-am Josti invitat, eu
am fost inviifat si .viispund, sd .am ridspun-
deri...”) este tot atit de dramatie pe cit este
de ridicol,

A fost invitat citdtul se “invald, asta’e
drama lui Vasile Mirea. '
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S& revenim Ia intrebiirile de la inceput.
Prin viaja lai Mirea trece Dufy. Pentru in-
tiin oard, Mirea iubeste eu adeviiral, pentru
inliia oardi, afli ce e dragosten. Este el des-
tul de tare, de curajos, de ecinstit, mai cu
seamil, sii diirime edificiul de prejudecati, de
false prineipii etice, s se elibereze. si pri-
veascll adeviirul In ochi, si foloseascdi sansa
aceasta uniedl, pe care i-a oferit-o viala ?
Sintem findemnafi si credem eci nu. Miren
a intrat in dialog cu sine insusi, dar n-a
stiut sd-1 sustind. A folosit balanta : pe un
taler, dragostea, zborul, viala adeviirati, dan-
sul 3 pe celilalt, ciisnicia, relatiile, situatia
sociald, Balania a aritat i Duly pierde.
Lanjurile prejudecitilor, conventionalismelor,
rutinei, atirnii greu.

S8i precizim doud lueruri. Mai intli, i
nu e vorba decit de propriul examen de eon-
stiintdt al lui Mirea, si nu de judeeata colee-
tivului. Procesul nu s-a incheiat. Finalul pie-
sei deschide gi alte perspective. Poale cil
Staviir, Ulc#t, ceilalii chemali sé-l -judece,
vor vedea mai adine, mai “drepl, mai einstit
deeit Miren. Se poate si altfel, desigur. Dar
se poate gi asa. Completul de judecalit sintem
noi, fiecare dintre noi. Depinde de noi.

A doua precizare, desi, poate, e inutildi :
nu eu principiile eticii noastre socialiste are
Dufy de luptat ; nu normele civice, morale,

le inealei, iubind, Mirea, ci golul care
poate apiirea, uneori findéiritul lor, de-
magogia, falsitatea. Cisnicia lui~ Mirea

e o minciund. pentru cii ¢ lipsiti de dra-
goste, de edlduril, de apropiere sufleteascd,
la fel cu cea a sotilor Pocrovan, care pulre-
zese impreunil, constient, fiecare, cd e sirilin
fati de celilalt. Nu opinia -publici se ridici
impotriva lui Mirea, ¢i judecilile lipsite de
viatii ale Martei, -interesele -meschine ale lui
Bidicu, cecitatea tovariigei Jimblea. Prins in
phienjenisul acestor - conventionalisme - seci,
sclerozate, Mirea mu are tidra, niei. curajul,
nici<einstea sfi se inalfe efitre zona puri a
adeviirului. 11 putem intelege, .dar .nu-l1 in-
drigim, Micar .s# fii infeles ceva .din semni-
ficatia. :gestului .nebunaticei. Dufy, plecati sii
moarl .acolo, sus, pe crestele acoperite cu
ziipad#, micar sd fi aseultat ce-i spune non-
econformistul incomod Tit, Ifratele lui...
Aceastdi, piesi, importanti pentru crealia
lui Paul Everae, importantii -si pentru sta-,
diul .actual al dramaturgiei . noastre, aceasti
piesit frumoasit §i difieili a avut premiera
pe tard la Bragov. Spectacolul, s-0 spun din
capul locului, m-a dezamigit. Caracterul de
confesiune, de destiinuire goviiitoare, abia
sopliti, care este specific piesei, s-a destri-
mat pe spatiul imens gi gol al scenei. Ce
trebuia si fie riigaz §i meditafie a devenit
agitatie si.fugl, personajele chemate sau iz-
gonite de. Mirea, dupfi mersul procesului siu
interior, nu _apar si dispar dintre lumini gi
umbre, ei aleargh sii-gi afle locul de dupi
indepiirtate si indiferente draperii.  N-a func-
fionat colaborarea lui "Eugen Mercus cu sce-
nograful Vasile Roman. Atit’ cit’gi-a propus
regizorul a realizat constiincios, cu” abilitate



si. futr-un sens, limpede. Dar, nevoia de in-
vestigatie s-a oprit ln primal. steat de sem-
nifieafii. Hoea din  adine. mai durd, si-a
pasirat. tainele. Este. In speetacol, o graba
de a explica si justilica intelesurile, o teami
de clarobseur. care mu ajul® piesa. 83 fie
1 wvina interprefilor 7 Prolagonistii, * Coca
Bloos i Nieolae €. Nicolae, enunii perso-
najele, nu le pitrond. Duly si Mirea sint
roluri grele, a ciror substanli se alelituieste
din elemente greu de definit, ele nu au o
dominanti certd, plutese  in ambiguitate.
Dufy e vegnig suriziitoare si friveld, in in-
terpretaren Cociti Bloos 1 eu toalf stridania
actrifei. nu o vedem dansind cu adeviirat,
adicii plutind pe indlfimi, na o chicim trans-
figurati. Pheat, ficea parte din Duly. Lafel,
Nicolae €. Nicolae e vesnic intro agitatie
spiimoasfi, h#ituit, nu sfigiat de Intrebiri,
incoliit de teama celor din jur, nu mistuit

de propriile nelinisti, adinei si tulburitoare,
‘«tlu, e greu si-{i .Tprnpn ﬂ\lf{‘l de personaje,
mai complexe, mai neobisnuite prin simulta-
neitatea triirilor, cu mijloacele rudimentare
ale intuitiei.

SBurprinzitor, dar nu inexplieabil, celelalte
personaje, aledituite din linii simple, precise,
chiar dure, au fost interpretate cu mult mai
multi siguranti de- Virginia Itta Mareu, La-

vinia Teeculescu, George M. Gridéinusu, Ion
Juguresnu, Mircen Andreescu si Nicolae
Manolache.

Atit ¢it s-a izbutit la Bragsov este bine,
este exact, este limpede, dar nu e destul.
Poate eii viitoarele spectacole cu aceasti piesi
o vor iniilja mai sus. Deocamdati, lui Eu-
gen Mercus si colegilor lui le rimine meri-
tul de a {i eiutat si fie cei dintii

Virgil Munteanu

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE
SECTIA MAGHIARA

DOGORESTE
SOARELE
ASUPRA LUI SENECA

de Kincses Elemér

Data ‘premierei : 20 octombrie 1978..

Regia: KINCSES ELEMER. Sceno-
grafia : KEMENY ARPAD.

Distributia s ACS  ALAJOS  (Se-
neca) ;3 ELEKES EMMA (Paulina) ;
BOER FERENC = (Nero) ; BOKOR
ILDIKO {(Poppeea) 5 BENCZEDI
SANDOR .  (Spector) ;.  KISFALUSSY
BALINT  (Vicius) ; = KOCSIS =~ AN-
TAL (Soldatul 1) ; FULUP ZOLTAN
(Solf)laml 11} ; SZELYES FERENC (Ap-
pius).

Un' remarcabil " .debut in dramaturgie’ rea-
lizeazit Kineses' Elemér’ cu  piesa *Dogoreste
soarele ‘asupra: lui Seneéw (Eg a nap’ Seneca
felett)izo ‘paraboli inspirati din - lumea Romei

antice, despre pulers gi tiranie, avind oarecare’

rezonanie . polemice ‘care’ amintesc ‘maniera
de teatru a unui Camus, din Caligula, fird
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a atinge, bineinteles, aceeagi amploare a des-
faguriirii si profunzime a dezbaterii. Textul
in discuiie, scris si coneeput anume ca par-
titurii de spectacol, se agazii: in seria unei
literaturi angajate deschis, cu manifeste im-
plicatii politice in contemporaneitate. Conflic-
tul se. declangeazi dintr-odatit, dramatie, in-
citant 1 Seneca. este condamnat Ia . moarte.
Pin#t in zori, el trebuie si se sinucidi. De ce
s moarfi ? — se intreabd unul dintre solda-
tii care il escorteazii. Doar, toatd Iumea il sti-
meazi gi-ﬂl inbegte. Toemai’ de.aceea, 1i riis-
punde cinic celilalt. soldat. Spector. incearcd
sit forteze garda i si gribeasch acest sfirgit,
spre a-i fi pe plac lui Nero. Dar. Vicius. se
opune eu vehement, Nu-l  putem omori,
riposteazil seful‘ ghrzii, Ordinul a fost ca ol
85—51 punil singur capit zilelor, i, asta, pini-n
zoril zilei. Aminarea pare. a fi de bun aungur,
ctici, la 'miesul noptii, neputind ‘si doarmi,
Nero umbli prin palat, ca o stafie, ajungind,
fireste, si la locul de detentie al lui Seneca.
Aparitia cezarului ‘este. derutanti. Nebunia
lui — simudatdi san oo — fi inspAimintd pe
cei din jur. Singur Seneca riimine impertur-
babil — demn. fntm cei doi, infruntarea este
pe. cit de durdl, pe atit de alunecoasi.
Fiecare fsi ]uamfncé atitudinea "— acuzindu-se
reciproc —, mizind fiecare - pe _argumentele
sale : Nero, pe fortﬁ Seneca, pe ratiune. In
cele din urmi, ‘Nero rupe ordinul de con-
damnare moarte 'a fostului siu profesor,
dar '{l'obligh' pe acesta’ la” un “joc absurd,
periculos. Invnouavzi, in zorii- ciireia se afli,
cei doi vor.schimba rolurile.r ozl intreagi,
imperator.. Inscenarea. prinde si

tic#losie .ce-l Inconjoard pe dictator.
 inceareli  Seneca sii' schimbe ceva
din ordinea acestei firi, dispozifiile sale, desi
rationale, desi juste, nu pot fi duse la inde-
plinire, pentru e¢fi oamenii de ordine s-au
obignuit cu un sistem viciat, fals, stimalat
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chiar de poftele despotice ale mai-marelui
Romei, i nu mai pot actiona altfel. Dezami-

git, in  neputin{d si impundi o existentd
demnd, rationald, Seneea ajunge el insusi lo
concluzia sinuciderii. Un joc al intimplirii
aduee, insfi. in scenfi pe un invilicel al siu.
pe care Vicius' il pregéitise in vederea unui
atentat impotriva lui Nero. Indus in eroare
de mantia regald pe eare Seneca o poartd
pe umeri, el ii infige pumnalul in spate,
omorindu-l. Jocul lui Nero nu putea sii aiba
decit un sfirsit sinistru, agsa eum au fost
toate jocurile sale nebunesti, izvorite dintr-n
teribili sete de dominare a semenilor, pe
pare-i nesocotea.

Kineses Elemér ilustreazii prin figura lui
Nero o tipologie de dictatori, subliniind, prin
confruntarea acestuia cu lumea “pe care o
guverneazd, sensul politic al destinului sdu
istoric. Seneca, pe de alti parte, nu este
numai un nesupus deelarat’ faji “de ordinea
tiranicd intemeiatd pe abuz, ei, prin demer-
sul propriei sale existenie, dezviluie condifia
tragici a creatorului, a omului activ, in
sens pozitiv, intr-o asemenea lume ‘corupti
moral, viciatd, lipsitd de o rajiune superi-
oarfi. Conflictul dintre cei  doi - dobindeste,
astfel, acuitaten unei confruntiri in planul
ideilor, depiigind, ca interes, simpla ilustra-
re a unui fapt istoric al antichititii, din care
se inspird, si relevind o autenticli atitudine
polemicd fati de forme politice existente
incli, din ce in ce mal anacronice.

In montarea scenicii a piesei sale, Kineses
Elemér, artist cu largi disponibilititi crea-
toare - actor, o vreme, la Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca (19681972} ; regi-
zor, din 1975, la secfia maghiari a Teatru-
lui National .din Tirgu-Mures ; autor al unui
volum de prozi intitulat Cu ochii legafi
{Bekatott szemmel), apirut in 1971 in Co-
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Scenit din spectacol

lectia , Foras® — se dovedeste preocupal a
exprima cu mijloace, regizorale simple, neso-
fisticate. mesajul partiturii” dramatice. de ‘care
heneficiazd, mizind, deopotrivd, pe nuania-
rea subtili a situatiilor-cheie §i aducind re-
zolviiri, solulit de o moderndi suplele, ce
impun nota de ansamblu a spectacolulni, de
o remarcabilii acuratefe . stilisticd, sobru,: cu
un_ritm interior bine. gradat pindt la ultima
replied. Un colaborator fidel a giisit in sce-
nograful . Kemény Arpéad, care a, imaginal
un deeor auster, rigid si, toemai ‘de’ aceea,
tulburiitor. El finfitiseazii una dintre: multi-
plele, inciiperi posibile ‘ale -palatului, * incon-
juratdi ‘de imasive jusi turnante, ‘care isi in-

deplinese “necontenit  functia, in conflictul
violent’ la care. sint. martore sau piirtage
active.

O bine aleasd distributie asiguri spectaco-
lului tinuta elevatd. Acs Alajos este un Se-
neca -de o seniniitate: si-un- calm  olimpian,
care stie s#i-gi cenzureze cu Tinele emotia si
sentimentele, in -contrast mareat eu ‘dezechi-

libratul - Nero, eciiruia Boér Ferenc fi con-
struiegte . ingenios o' individualitate plasati
intre caricatura frivold i demenia tragici.

Elekes Emma este, in  Paulina, o aparilie
demnd, maiestuoasii, pe ‘misura sotului ei,
Seneca. Poppeea  isi - afli in Bokor Ildike
interpreta trdsiturilor vulgar-sentimentale ale
amantei imperatorului ; Spector, lingusitorul,
zelosul intrigant, este infiitisat de Benczédi
Sandor ecu’ participare dinamicd, cu multd
mobilitate in expresie si in mimicd, ceea ce
dit rolului  o. bine scontatli complexitate,
Bune, ‘aparitia lui Kisfalussy Bdlint in Vi-
cius §i a lui Koesis Antal in Soldatul 1
w ambii insistind pe o anume duritate a
dxpresiei si pe specularea efectelor de situa-
tie. Fiilop Zoltan, in Soldatul II, si Szélyes
Ferenc, in. Appius isi aduc  contributia eu
déiruire, in roluri de mai mici amploare.



Awreeiind  speetacolul Tul Kineses  Elomér
eu Dogoregte soarele asupra lui Seneea drept
una dintre reusitele siagiunii actuale siting-
rene, trebuie 83 constatim eu satisfaelie off
el se integreaza preccupdivilor constante ale
acestui teatra, de a promova cu mult earaj
si cu Inalt spirit de responsabilitate litera-
turse dramaticd original® din fara noastri.

Constantin Cublesan

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

HAPPY-END LA
MILITIE

de Dumitru Furdui

Data premierei : 4 noiembrie 1978,

Regia ¢+ 10N MAXIMILIAN, Sceno-
grafia : VINTILA FACAIANU,

Distributia :  CORNELIU REVENT
{(Daniel  Duca) ;  STEFAN BANICA
{Gigi Scarlat) ; DUMITRU FURDUI
{Traian =~ Deliu) ; MANUELA MARI-
NESCU-CODBAT  (Paula  Schmidt) ;
ELENA ALBU (Rodica Trentea) ; AN-
GHEL BBRATU (Karl) ; DUMITRU
PALADE  (Omeseun) ; MOT NEGOES.
CU (Nieu Zisu) ; GRATIELA CHITU
{Anghelina) ; NORA POPESCU (mama
lui Gigi) ; LIANA DAN-RIZA (Coman-
dantul} 3 CONSTANTIN DRAGANES-
CU (lliesen) ; STEFAN: CRISTIAN
PISOSCIII - (Narcis  Tomeseu) ; ALE-
XANDRU PANDELE (Sonea) ; MA-
RIUS IONESCU {Moldovan) ; VICTOR
BUCURESCU (Stoica) ; RADU DUMI-
TRESCU (Soferul) ;  HORIA GEOR-
GESCU  (Mecanicul) ; OLGA DUMI-
TRESCU = {Liea) ; LUPU BUZNEA
(Bignitarul) ; GH. MIRCEA ARAMA
{Seful : localului) ;' GEORGE GEOR:
GESCU ' {(Chelnerul) ; CORNEL CIU-
PERCESCU {Reporterul TV).

O ‘tentativd ‘de furt a unui tablou de
valoare, tentativii in care sint implicali tra-
ficanii’ de “opere ‘de arti striini, directorul
unui “muzeu §i un. giinar oarecare, este de-
jucatii. Valorosul tablou este recuperat, pun-
gagii sint pringi, fiecare igi primeste risplata
cuvenitd, totul se slirgeste cu bine la milifie.
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Cum spune si titlal piesei.

Este debutul de dramaturg al lui Dumitru
Furdui, cunoseutul actor, debut de bun au-
gur, care, intr-un fel, continud activitatea
seeniedi a autorului, pe ecfii veeine ecelor cu
care gi-a  recoltat sucecesele de interpret:
avem de-a face cu o comedie, ba chiar cu
o farsdi, implicarea — masivid, hotiiritoare —
a militiei in confliet determinind definirea
piesei drept .comedie polijistd”, ccea ce o
face de doufi ori atracticasi. Cine nu gtie
cit astfel de piese sint, din pornire, destinate
suecesului larg 7 Ce om de teatru, “director,
regizor, actor, nu jinduiegte dupid o astfel de
piesd, care, dupd expresii mai pulin acade-
mice, dar foarte potrivite -imprejuririi -de
fata, tine alisul®, .desfundd mahalalele” ?
S8i nu strimbim  din nas, astlel de. piese
existii in repertoriul ‘teatrelor .de  pretutin-
deni, ele sint consecinia firease#t a unei anu-
me dorinfe de destindere a ‘publicului. ele
sint, intr-un fel, si un _semn :al nivelului
de gust, de pregitire a piturii celei ‘mai
largi a speclatorilor ; reprezentiarea lor in-
seamndl, de multe ori, o coneesie, dar, fird
indoinla, gi o nada.

Cu acesten nu justific o eventuali  lipsi
de exigentdi, ci explic o situalie eare nu e
numai  a  Teatrului  Municipal ‘din - Ploiegti.
Acest teatru, ‘care, dupd  spectacoleler ecu
Arden din Kent, Macbeth, Interviu ete, nu
poate [i acuzat de usurditate In alefituirea re-
pertoriului, arc neveie, ‘din ‘motive care {in
de socio-psihiologia publicului séun, de speec-
tacole cu o largd deschidere oiitre 'specta-
tori. 84 nu strimb#m, agadar, din nas: prea
devreme. Pornind de la datele piesei, care
sint specifice unei comedii polifiste. Teatrul
Municipal ploiegtean a ‘realizat un spectacol
care-§i croieste drum ‘efitre publicul  latent,
ciitre  spectatorii ‘pasivi, ciitre acele pituri
pentru ‘ care  procurarea sistematici a - bilete-
lor de teatru nu a devenit o obignuinti. Ce
incitd interesul publicului? O piesd semnati
de cunoscutul gi~Indrigitul Dumitru’ Furdui.
Un spectacol in care protagonist e Stelan
Béinics 'gi in care mai joach aproape tofi ac-
torii buni ai teatrului — Corneliu Bevent,
Dumitru Palade, Manuela Marinescu-Codrat,
Elena Albu, Mot Negoeseu, Constantin Dri-
giinescu. Un spectacol care este pus in seendi
de Ton Maximilian. Ce riispliiteste - curiozita-
tea publicului, interesul ? Valoarea de an-
samblu a reprezentatiei, precum §i 1toate
componentele sale. Este un spectacol. amu-
zant, trepidant, cu nenumiirate gaguri §i git-
selnife, cu momente de suspens, realizat de
un excelent mestesugar, dupd retetele spe-
ciei. Este ‘un’ spectacol dintre acelea despre
care spunem ci slujeste piesa, adied ii pune
in valoare calitifile §i face si fie mai ugor
trecute cu vederea defectele, neimplinirile.
Pentru c#, trebuie spus, comedia are ecali-
tifi certe, ‘care tin de situatliile create, de
vioiciunea . replicii, dar are si delecte, care
sint de constructie, de consecventi fin por-
tretizare, de cursivitate ‘a  acfiunii. Actor
fiind, Dumitru' Furdui a incercat s& ofere
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fiecirui interpret cite o partituri cel pufin
convenabild, daci nu generoasi ; dar, pentru
a realiza aeest tur de forid, a sacrlhcat uni-
tatea, cursivitatea, astfel ¢fi, pentru o replic#t
— necesard bunei in;elegen a lucrurilor ——
so consumit un intreg tablou ; o simpli tre-
cere prin scendi a unui personaj firi insem-

niitate provoack nagterea unui conflict se-

ocundar, fireste, prisoselnic.

Defecte, lipsuri, scideri, nefmpliniri, de
care lon Maximilian a fost congtient, dar
nu a avul tenacitalea §i severitatea si in-
cerce a le finldtura. Dar le-a impodobit fru-
mos, astfel ed devin digerabile, intr-un spec-
tacol ‘de o vervi nebunfi, in care fantezia
regizorului nu  s-a -dezmintit, in eare strii-
luceste Stefan Bianicdi, interpretul unui liu-
tar-borfag-bignitar, -smecher, - pagubos, aro-
gant, plingicios. Actor de mare farmec, de
extraordinard prizi la public, dar, m& gri-
bese s#t adaug, de nedezminfiti corectitudi-

ALTE PIESE

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

GAITELE
de Alexandru Kiritescu

Prima reprezentare a Gaitelor la Craiova
s-n petrecut in stagiunea 1947—1948, De a-
tunei, un numir impresionant ‘de spectacole
au impus ‘interprete de’ valoare, prinire care
Madeleine Nedelanu, protagonisti a trei mon-
tiri sueccesive, aprecial - de- cronicari -drept
una- dintre cele mai interesante Aneta Du-
duleanu pe care le-au avut scenele noastre.
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Scendi din  spectacol.
In centru, Stelan
Banicd

ne, de bun-gust, de misurd, de severf auto-
exigentd, Stefan BinieAd domind spectacolul.
Il secondeazi cu’ bune rezultate Dumitru
Furdui, in rolul unui ofifer de milifie, mu-
calit §i omenos ; Corneliu Revent, interpre-
tul unui director de muzeu, eseroe senti-
mental, escroc pur si simplu, hot de tablouri
si falsificator “dibaei ; Dumitru Palade, re-
marcabil intr-un rol dificil de milifian con-
stiincios §i vesnic suspicios, dar abil, inteli-
gent. Urmeazi#i o lungd listd de interprefi,
care cuprinde aproape inireg colectivul tea-
trului, listi in fruntea «cdreia se plaseazi
Manuela® Marinescu-Codrat, Elena Albu, Nora
Popesen,  Liana  Dan-Riza, Lupu Buznea,
Constantin  Driiginescu. * Vintila Ficsiianu a
giisit ‘o excelentd solulie scenografick pentru
descle. schimbiri de decor pe care' le cerea

piesa.
v' Mi

ROMANESTI

Reluarea. piesei, -sub. bagheta unui . regizor
tinfr, -este peniru. ,Nationalul craiovean sim-
bolul: incerciirii. 'de a continua..tradifia Gai-
telor “printr-un spectacol - care sit . citease}”
textul’ lui . Kirijescu.. cu..un ochi  proaspit,
apropiat; de. intelegerea §i. de gustul, spee-
tatorului contemporan. Mircea. Cornigteanu a
pornit - de la. premisa i piesa_ invitd, in
subtext, la a fi consideratd drept o comedie
a’ aparenjelor. Ea  vorbeste «espre. o lume
lipsitd de sentimente reale, falsi in ceea ce
sustine, comici in. fapt, lipsitd de fond.
Componentii familiei Duduleanu nu fac decit
sk-si intind# eurse unii altora, miza fiind o
eit mmai confortabild  mentinere” a  situafiei
bune de eare’ dispun. - Cel wveniti” din' afarit
sfirsesc prin *a”fi pringi."Vanda incearcit’ si-1
acaparcze pe Mircea ‘Aldea’ doar ‘pentru ci
i se pare cel mai interesant birbat din cﬂ]—
tul de lume in care vinzarea unei mosii o



Data premierei: 15 septembrie 1978,

Regia si ilustrafia muzieald : MIR-
CEA  CORNISTEANU, Scenografia :
OLIMPIA  DAMIAN i STEFAN
ULMU.

Distributia : IOSEFINA STOIA (A-
neta Duduleanu) 3 ILEANA  SANDU
(Wanda Serafim) ; SMARAGDA OL-
TEANU {(Colette Duduleanu) ; LENI
PINTEA-HOMEAG (Margareta Aldea);
ELENA GHEORGHIU (Fréulein);. NI-
COLETA OANCEA-CIUCULESCU {Le-
na} : ANCA  LEDUNCA {Zoia) 3
LUCIA DARAC, CARMEN: VIERU
(Zamfira) ; VALERIU ‘DOGARU (Mir-
cen Aldea) ; NAE GH. MAZILI

{(Georges Duduleanu) ; *PETRE
GHEORGHIU-DOLJ  (Ianache Dudu-
leanu).

]

obligi si r@mind o lunii. Margareta nu mai
este victima, ei o viitoare, posibili Aneta
Duduleanu, altfel spus, o Vand# ‘cu statut
social precis, eare se eonformeazi statutului
ei, fiindefi are din ee ‘triii, Mireen Aldea se
Jasd atras nu de iubirea, ¢i de banii Marga-
retei, apoi de noutatea pe care o reprezinti
femeia’ venitd de la Paris, dar va rimine
incorporat  lumii  Dudulenilor,” nu wva “pleca
dupi “moartea sotiei. Scenele ‘de’ infruntare®
intre "Duduleni, cele de “aleov, se ‘consumi
fard 'melodramii, in ridicol. Fiecare {inclusiv
servitorii) face’ ce ‘poate ca sé-si plistreze po-
zitia 1n clan, nimeni ‘nu doreste cu adeviirat
sit se'schimbe ceva.

Mircea Cornisteanu a “intenjionat o come-
die ~amard, intr-un “spatiu indbusit, sufocal
de verdealdi, 'din care se pare ¢l nu existi
iegire. (singura’ tentativii, greu = detectabils,
datoriti lipsel’ de expresivitate a intimpla-
rilor “din" ‘seenii, [liind a  Zamfirei). De la
intentie la realizare, noul mod de a privi
piesa s-a pierdut. Se va recigtiga, poate, in-
tr-un . alt spectacol. Decorul pare extras din-
tr-un - album’ prifuit, incircitura de - obiecte
nu - este semnificativa, ci, dimpotrivii, rebar-
bativii. Actorii evolueazii greoi, In ciuda to-
nului ridieat cu care-si: rostesc replicile, per-
sena]elc ‘nu-izbutese st devinii| fatete ale
unei singure-‘lumi, «¢i, mai degrabii, prezente
monotone, parefiinutil’ yepelate. Joeul de
scendi . pare. ettermr,,astfel e, in cele din
urmi, nu persana)ele ‘se  aratd  lipsite . de
conlinut, maniera -actoriceasel, golith. de
substan;i& Extaté citeva. momente care .amin-
tesc gindul regizoral : scenele in care Anca
Ledunca (Zoia) isi ,,prezmtﬁ“, toaleta’ de in-
mormintare, cea in care Leni Pintea-Homeag
(’s{[argareta :Aldea) coboari de- pes,patul . de
suferinjid’, pentru’ a ‘aduna bancnotele risi-
pite - de Mmcea, scena timiierii pomenii, aceea
a acceptirii. paharului cul vin de. citre Va-
leriu ‘Dogaru " (Mircea ‘Aldea), mai toate, spre
sfirgitul ‘reprezentatiei. Ceea ce acoperit inten-
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tia, o face sit mnngﬁ cu greutate la spee-
tator fdesi, uneori, ca un flash, ea apare
in spectacol, la ciliva interpreti}, este, pe
de o parte, fa;)tnl eit decorul nu are nici
valente plastice, nici raport ideatic cu con-
ceplia reglznmliﬁ, iar, pe de altd parte, fap-
tul ed actorii joacd .pe cont gjmprm , cum
se ziee, nu in evhxpa ; or, se stie, un gest
teatral are nevoie de ecou in scend, pentru
a deveni semnificativ pentru spectator. Par-
tenerii de joc nu se pun reciproe in valoare,
astfel c# semnele gindirii regizorale, Tnnoi-
toare, -atitea eite sint, dispar firi a putea fi
citite limpede, din sald. Reprezentatia arath,
in cele din urmi, ca o lecturdi care nu de-
ranjeazi, neapﬁmt, dar. niei nu. spune clar
vreun luern pe care s nu-l fi gtiut, despre
Gaijele lui Kiritescu,

Antoaneta C. lordache

TEATRUL , MIHAI
DIN BOTOSANI

NAPASTA
de I. L. Caragiale

EMINESCU”

Data premierei : 19 «octombrie 1978.
ia's - MIHAL * VELCESCU. « Sceno-
: “{CONSTANTIN - MOLOCEA.

ia s SEBAS’I‘IA‘? COMA-

3 MIHAI VELCES(}U {Icn); MA-
RINA  MAICAN {(Anca).;  FLORITA
RUSU, NARCISA VORNICU  (citiva

2
oameni),

Spectacolul de studio de la Botogani cu
piesa Ndpasta de 1. L. Carag;ale‘ A suseital
interes, textului fiindu-i relevate”
noi, “izvorite. din’ compozitia
relaia  personajelor, “din " replici.”  Actorul
Mihai Veleescu, semnatarul regiei, 'a inscris
drama intr-o posibild corespondentd cu lumea
Baltagulm ,oin. ‘eare; «de asemenea,se infrunt’i
binele si -riul, patima pentru dreptate i afla-
rea adevﬁmiul, ceea < og ylaseazé drama Tui
Caraginle si intr-u descenden{li sau intr-o co-
respondenti “eu mitologia romineasci, deci,
cu LMiorifa®.

Ceea ce creeazd in 'spectacol o lume in-
viilluiti de mister, o lume in ecare persona-
jele asteaptii scurgerea timpului pind la cu-

{ramatici, din
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noagterea adeviirnlui i la risplata faptei
Aceasti pindd se exprima# in risul nervos
al lui Dragomir, nemisurat §i mnesiitul in
dragoste ca si in toate celelalte, un Dragomir
obsedat de erim# §i de stafia Iui Dumitru. In
aceastd agteptare, in care mocnegte rizbuna-

rea, in cercul care se stringe, se tot stringe, *

un cerc fierbinte, din ce in ce mai fier-
binte, in acest infern tiinuit, pe care Anca
il trdieste ou speranfa cd se va despoviira
intr-o bunii zi, apare Gheorghe, care nu mai
este un personaj episodie, ei un destin care
se implicd in drama cunoagterii; dar si in
ciclul vietii din acest univers uman, in ecare
Dragomir va avea destinul lui Jon, iar
Gheorghe wa tr#ii, probabil, repetind, intr-un
fel, existenja lui Dragomir. Agadar, eciclul
vie{ii nu se inchide, ¢i devine disponibil re-
petiirii, sau deschis nipastei, aga cum sunii
§i replica Ancdi din finalul piesei: ,...pentru
faptd, risplatd §i nipasti pentru ndpastd !".

Ideea spectacolului, precum gi propunerea
de a-l interpreta pe Dragomir intr-o viziune
inedit, cred ci au fost sugerate de replica
acestuia : ,,Da’ de ce.. daci nu se poate
despérti de umbra riiposatului ? Ba zi cil
e o femeie nebunid, care mi-a stricat mintea
si mie. Eu sint siiniitos, crezi, de cind am
luat-o ?... Uf! m-am siiturat ! De opt ani de
zile, Dumitru si iar Dumitru ; pe el il auz
cind vorbeste ea, cind mi uit la ea il viiz
pe el.. Eu trilesc in casd, mininc la masi,
dorm la un loc cu stafia lui... Aga ! asta n-o
s mai meargd mult I* Din p#cate, procedeele
scenice folosite de realizator n-au fost tot-
deauna consonante cu conceptia spectacolului.
Caracterul arhetipal al reprezentatiei, tragismul
esenfializat, auster, au fost diminuate prin
procedeele unui teatru de altd facturd, vidat
de problematica specifich dramei. Evolutiile
la sol, excesul de violen{i, peici pecolo, ni
s-au piirut un balast inutil, ingustind sem-
nificatiile propuse initial in elaborarea scenicil
a spectacolului.

Cea mai interesantii . realizare, din punct
de wvedere actoricese, este interpretarea lui
Sebastian Comiinici, in rolul lui Dragomir,
care, aga cum spuneam, potenjeazi perso-
najul cu noi date (dintre cele propuse de
text, firegte), in registrul unui tragism arhe-
tipal. El igi trdieste existen{a intr-o capcani
de care este congtient. Este constient §i de
faptul c# i s-a ,stricat mintea® i, astfel, fgi
triieste ispligirea pind in momentul dispa-
rifiei. Risul wvolubil, inclestarea cu viata sint
stiri ‘tensionale, pe care interpretul le co-
municli cu expresivitate gi cu inteligenii ar-
tisticd, Actorul Sebastian Comdénici are un
registru foarte intins si reugeste, in acest rol,
si-1 confirme pe deplin. Daci Geo Popa ne
propune un Gheorghe nefinisat, inc, pe da-
tele enuntate mai sus, Marina Maican (Anca)
gi Mihai Velcescu (Ion) isi inscriu contribu-
tiile ca parteneri de replici intr-un spectacol
fn care Dragomir este personajul principal.
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Niei scenografia lui Constantin Molocea nu
este altceva decit un cadru neutru pentru un
spectacol de studio, generos ca ideaticd, insi
deficitar in mijloacele sale de expresie.

George Genoiu

TEATRUL NATIONAL
DIN TG. MURE$
SECTIA MAGHIARA

DOMNISOARNA
NASTASIA

de G.M. Iamfirescu

Data premierei : 17 iunie 1978.

Regia: DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia: MIRCEA MATCABOJIL
Ilustrajia ~ muzieali : LUCIAN 10-
NESCU.

Distribujia : FARKAS  IBOLYA
{Nastasia) ; TARR LASZLO (Ion Sor-
covt) 3 CSORBA ANDRBAS (Vulpasin);
TORUK ANDRAS (Luca) ; BANYAI
MARIA (Vecina) ; ADLEFF INGE-
BORG (Paraschiva) ; ILLYES KINGA
(Niculina); ZALANYIL GYULA (Ionel);
SZEKELY FERIKE (Luca . Lacrimi);
NAGY  LASZLO (Pascu) ; ~ NAGY
JOZSEF (Circiumarul) ; RETHY AR-
PAD (Omul necsijit) ; KARP GYUR-
GY (Haimanaua) ; BODO ZOLTAN
(Orbul) ; MAGYARI GERGELY (Cer
setorul) ; KOVACS ANDRAS (Pa-

coste).

Orice reluare a unei piese din repertoriul
activ al teatrului nostru propune. urmirirea
unei duble evolutii : a piesei (prin ceea ce
oferd nou, in functie de evolutia gustului
estetic ‘al publicului) §i a regizorului, obligat
sii se delimiteze fa{li de punerile in scend an-
terioare. In  cazul Domnigoarei Nastasia si
al regizorului Dan . Alecsandrescu, aceastd e-
volutie prezintd, din mai multe puncte de
vedere, un interes sporit; pe de o parte,
pentru i regizorul din Tirgu-Mures este un
artist cu un program estetic ferm, refractar
la influente inecomplet asimilate, pe de altd
parte, pentru cii piesa ‘lui G. M. Zamfirescu
face parte din repertoriul sfiu permanent,
ea constituind obiectul: spectacolului de : di-
ploma ‘i fiind reluatdi in citeva montiri, in-
clusiv pe o scendi din Iugoslavia, ceea ce
creeazli obligajia unei innoiri fati de pro-
priile versiuni. In sfirgit, nu e lipsit de in-



teres mnici felul in eare .sun&* piesa intro
altdi limb#, 'modul in care se supune ineren-
telor diferente de seunsibilitate.

Constatiirile sint, din  toate punctele de
vedere, imbucurftoare. Dan Alecsandrescu a
seos comedia tragicd a Ini G. M. Zamfirescu
din contingent, a mutat aceentele pe ceea
ce are ea permanent, evideniiindu-i valoarea
de generalizare. Ar i §i greu si se stabi-
leasei punii intre spectatorul contemporan
si lumea originari a operei, definitiv anu-
lati de evolujia istoricd, altfel deecit prin
potentarea singurului numitor comun : aspi-
rafia spre fericire, prezentd intotdeauna si
pretutindeni, ca un dat esenfial al condijiei
umane. Pe de altd parte, regizorul a cen-
zural sever nu numai accentele naturaliste,
prezente nu chiar in numir mic in piesd,
ei gi notele de pitorese izvorite dintr-o. ten-
dintd de idealizare a unui perimetrn geo-
grafic gi spiritual care a fost mahalava bucu-
resieandi de odinioarsi. Beneficiind de un
excelent cadru scenografic creat de Mircea
Mateaboji, guvernat de ideea eit diversele
loeuri de joc cerute de text nu sint alteceva
deeit puncte diferite ale unui spafiu. unitar,
regizorul a creal un univers inchis, in care
aspiratia. spre fericire a . eroilor se mistuie
odati cu ei, fird sansa de a se realiza vreo-
datii. A rezultat un spectacol mai auster
ea de obicei, fard cirligele” oferite de
scenele bogate in pitorese sau de cele im-
bibate de naturalism, insd  mai esentializat,
eu. o mai puterniedi susfinere ideatici gi, im-
plicit, cu o mai largd deschidere spre uni-
versalitate,

Spectacolul tirgumuregean aduce! puncte. de
vedere originale si in ‘privinja tipologiei pie-

sei. Vulpagin, de pilda, interpretat de Csorba
Andras, nu este bruta prin exceleniii, minatd
de instincte primare si devasiatoare, ei un
chinuit, aspirind la dramul sén de fericire,
doar e o caulli pe cfii ritdcite, atentind la
fericirea altora. $i Paraschiva, personaj tra-
tat, de reguld, in pasta groasii a grotescu-
lui, a fost redimensional prin umanizare de
ciitre actrita Adleff Ingeborg. Reconfirmind
un talent de multd vreme recunoscut §i apre-
ciat, Illyés Kinga a desenat cu acuratete un
personaj eu aspiralii minime (Niculina), con-
trapunctind patimile aprige ce-i vor pierde
pe ceilalfi. Alte interpretiiri notabile sint
cele semnate de Tarr Laszlé (Ion Sorcovi),
Zaldnyi Gyula (lonel), precum gi cele apar-
tinind actorilor ee apar in tabloul ecirciumii,
care se menfin in rigorile unui realism pur.
Indiscutabil, finsd, spectacolul este dominat
de remarcabila creafie a interpretei rolului
titular, Farkas Ibolya. In intruchiparea sa,
domnigoara Nastasia nu este doar floarea
de maidan condamnati la pieire intr-un me-
diu pestilenjial, si nici o incarnare a spiri-
tului de wvendelta, ¢i un personaj complex,
pentru care ‘ratarea tentativei de evadare
dintr-un context: socio-moral «Jetestat capiti
proportii catastrofice.

Faptul cd la recenta ,Toamnd teatrald” de
la ‘Botosani spectacolul Teatrului din Tirgu
Mures a fost distins cu premiile pentru cea
mai bund regie i cea mai bunii scenografie,
precum §i cu-o mentinne acordatii interpre-
tei “rolului - titular,  reprezintd  binemeritata
recunoagtere ‘a unor calititi multiple.

Bumitru Chirild

RESTITUIRI

TEATRUL ,.MIHAI
DIN BOTOSANI

= UISUL MEU DE FIER

de Mihai Eminescu

EMINESCU"

30 ianuarie 1975 wva rimine o datd me-
morabild'in istoria teatrului roménesc. Atunci,
eind 's-au tmplinit 125 de ani de la naste-
rea ,inalt visitorului Eminescu” (T. Maio-
rescu), au viizut lumina rampei, la Botosani,
acolo unde s-au zdmislit multe dintre pro-
iectele sale dramatice, piesele Bogdan—Dra-
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gog (1878) si Mira (1867). Asadar, dupd un
secol, dramaturgia  eminesciani ‘este  adusi
pe scenii in premierd absoluti. Eminescu a
inceput si scrie teatru din dorinta de a rea-
liza un repertorin nafional de inspirafie is-
toricd. = Proiectase un ,dodecameron drama-
tic®, cuprinzind eroi pornind de la Decebal
gi trecind prin intreaga istori ‘Moldovei.
Vroia si scrie piese cu subiecte daco-romane
{pentru a argumenta originea si continuitatea
poporului romén pe aceste meleaguri) si din
frimintata istorie a marii dinastii moldovene,
ofeind din Musatini — cum remarea George
Cilinescu = o semintie de Atrizi urmiritd
de patima’ vitrsirii de singe®.

Initiativa regizorului Constantin Dinischiotu,
in 1975 director al Teatrului botoslinean, a
fost continnatd si 'In  stagiunile ulterioare.
Astfel, au urcat pe sceni Decebal, apoi Emmi
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Data premierei : 24 octombrie 1978,

Adaptarea scenied  si  regia : ION
OLTEANU. Decorurile : TEODORA
DINULESCU:  Costumele :  MARIA
BORTNOVSCHL. Muzica: GHEOR-
GHE COJOCARU.

Distribugia :  MIHAI  VELCESCU

(Andrei Muresanu) ; JEAN MAYDICK
{Intunericul); MARINA MAICAN (Lu-
mina) : SEBASTIAN COMANICI (De-
cebal) ;' DORU BUZEA  (Traian) :
GHEORGHE HAUCA (Arbore) ; CON-
STANTIN MARU (Stefanita) ; TEO-
DOR BRADESCU (Dragul) : LUCII
AN  MIIINEA  (Dragos) ; NARCISA
YORNICU (Ana) ;: TAMARA POPES-
CU (Dochia} ; ION PLAESANU (Uri-

carual}.

gi Histrion (1976) si Muresanu (1977), spec-
tacole comentate elogios in presa de specia-
litate.

Acest eveniment din viala neastri teatraldi
coincide In mod fericit si cu o etapd fertila
din  eariera regizorului Ton Olteanu, artist
emerit, care a gisit modalitili proprii de
valorificare a dramel eminesciene. In atmo-
sfera de ritual, de teatru ceremonial, intr-o
viziune tragicd, aspri, transpar gindul si sim-
tirea specifice ethos-ului roménese,

In teatrul eminescian, cugelarea [ilozofica,
marea poezie sint intrupate in personaje cu
triiiri pulernice, armonios implicate in isto-
rin i in destinul unui popor care dorea
sunirea romiinimii® de pe versantele Carpa-
tilor. Acest ,vis de fier", unirea §i indepen-
denta rominilor, puternic afirmate de gene-
rafin de la 1848 — Muresanu fiind unul
dintre tribunii epocii — a fost si ideea. spee-
tacolului care reuneste fragmente din" Bog-
dan—Dragog, Mira, Decebal si Mureganu,
Visul meu de fier — o replici a lui Arhore,
din piesa Mira — este un spectacol stribitut
de ideile patriotice ale marelui nostru poet,
un omagiu adus Unirii, in momentul cind
siirbiitorim acest eveniment istoric.

= HOMER TRAVESTIT
de Eugen Louinescu

De citiva ani, teatrul botoginean desfi-
soari o politici repertoriali de restituire a
fondului nostru dramaturgic. Seria spectaco-
lelor Eminescu, Un domn pribeag si Cante-
mir bdtrinul de Nicolae lorga, Dracul de
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Mihail Sorbul si, acum, Homer travestit de
Eugen Lovineseu sint premiere absolute care
au dinsemnat  evenimenie arlistice ale ulti-
melor trei stagiuni. Asadar, Homer travestit
de Fugen Lovinescu nu apare intimplitor in
repertoriul acestei scene, care si-a inseris pe
afisul permanent numele lui Eminescu, lorga
si Sorbul, fii ai acestor meleaguri.

Iiste cunoscut interesul manifestat de Fu-
gen Lovinescu fati de serisul dramatic inter-
belic. Asa ecum a procedat si cu poezia. a-
tunei eind a nominalizat filiagii duse pina
la  pastisit, a reactionat si fajd de unele
piese de teatru influenfjate de modele pro-
duse de  alte literaturi. Unele dintre reti-
centele sale s-au dovedit indreptifite. In ce
priveste preferiniele sale constante — Hor-
tensia Papadat-Bengesen, Camil Petrescu, Lu-
cian  Blaga, George Mihail Zamfirescu, Vie-
tor Ton Popa, Gh, Ciprian — operele acestora
s-an dovedit durabile, intrind in fondul de
bazit al literaturii noastre dramatice. Reti-
nem. de asemenea, preocupiirile sale in do-
meniul eronieil dramatice si al estelicii tea-
trale  (.Psihologia feminini in  teatru® san
~Adevitrul istoric st psihologie”™), precum si
unele opinii cu privire la preferiniele publi-
cului sau la specificul dramei autohtone. In-
tr-o serie de ,Convorbiri teatrale® (,Rampa
noult ilustratd”, anul 1, nr. 13, 15 sept. 1915
si nr. urmitoare}, el consideri ei publicul
cere, de pildd, drame si melodrame. iubire
si lacrimi pe scenfi. .Teatrul vrinde din zbor
aceastd preferinti si o cultivi. Melodrama
domini. K bine, e rau? Si vedem, si mai
agteptim. Existd, apoi, in cultura noastri o
adeviirali magie a cuvintelor, o mare jubire
pentru formule, calambururi, vorbe cu doud

Data premierei : 23 octombrie 1978

Adaptarea scenici : GEQ SAIZESCU
§i” FLAVIA BUREF. Regia: GEO
SAIZESCU. Decoruri: CONSTANTIN
PILIUTA. Costumele : DOINA LEVIN.
TA. Muzica : LAURENTIU PROFETA
Versurile : FLAVIA BUREF. Coregra-
fia : DOINA MIHAESCU,

Distributia : DORU, BUZEA (Vul-
can) 3 TEODOR BRADESCU . (Pinos-
tes) 3 ELENA LIGI (Kritia) ; STEFAN
PANA:¢ (Helios) ;- *TOMA: « VASILE
(Cupidon)’; ANGELA SPIRIDON {Ve-
nus) 1 MARINA MAICAN (Kallimene);
CONSTANTIN MARU  (Marte) : JEAN
MAYDICK {Mercur); ION LIGE (Nep-
tun} 3 GEO POPA (Reporterul Ho-
mer) ; ION PLAESANU (Astynomul);
NARCISA  VORNICU (Nimfa D) ;
FLORITA RUSU (Nimfa II) ; DORI-

NA BORA (Nimfa I} ; NICULINA
BLANARU  (Bacanta 1) ;.. DANIELA
DUDUTA (Bacanta II) ; CORNELIA

SCUTARU (Bacanta III}) ; DANIELA
DUMITRU (Bacanta 1V); LUCHIAN
MIHNEA (Un biiat).




RS S N e

Angela Spiridon Constantin

Miru (Marte)

{Venus) sl

in;elemn ; formule rotunde, expresive, une-
ori simple ]acurl de cuvinte inriididcinate in
spiritul nostru.”

Am ‘amintit aceste ginduri despre teatru,
impartigite de Lovinescu cu peste sase de-
cenii in urmi, deoarece mi se par actuale,
dar si pentru ei Homer travestit este o ex-
presie artisticid de laborator ‘a  teoretiziirilor
sale. Piesa este un exercifiu pe o temi dati,
dupd cum recunocaste si autorul (Hnmer, cin-
tul VIII}, o .parodie in patra scene* despre
un adulter in lomea zeilor, o poveste mora-
lizatoare rostité prin ecalambururi, cu. ironie
5i supleje. Aceasti piesd - din volumele
Scenete gi fantezii {1911) si Cine era? (1013)
— precum si drama De peste prag (19(]6), nu
s-au jucat,ele avind acelagi destin ca i teatrul
Ini Nicolae Torga, ale céirui luerdiri Fugen
Lovineseu le-a considerat ,scrise cu o iufeald
neinchipuitd, eu o lipsi arhitectonief ului-
toare, simple improvizalii ale unei incan-
descente, admirabili privire in sine, insu-
ficientd finsit crealiei pentru a deveni artd®
(O improvizatie este si Homer travestit, a-
eeastii admirabili privire in sine, insufi-
cientfi insdi ' creatiei pentru a deveni artd”
{Lovinescu par lui méme),

Pentru ca aceastf glumi sceniclt . st poati
fi ‘asimilatii azi, intr-un moment cind parodia
cunoagle E,ﬂ@rglixa accente social-morale
precum i * o  varietate . de forme spec-
aculare, iar miturile antice au fost deseori
puse sub: semnul - deriziunii, - Intr-o  viziune
contemporanii, “credem eft  a - fost necesard
adaptarea pe -care-o semneazit Geo Saizescu
gi” Flavia Buref {muzica, Laurentiu Profeta).
Fste: vorba ‘de imbogittirea celor patru scene
en elemente’ de spectacol-divertisment  (mu-
zieH, dans, cuplete), care si rdspundd ape-
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tentei publicului. Regizorul Geo Saizesen s-a
confruntat nu numai en un text de labora-
tor, seris de critiecul Lovinescu ca sit se
amuze, ci si cu o trupit mail pulin excrsatil
in registrul parodie. Daci actorii mai tineri
s-au acomodat ceva mal usor eu o astfel de
modalitate, ceilalli au intimpinat oarecare
dificultati. Dincolo de obiectiile care se -pot
face eu privire la evolutiile coregrafice, mu-
sicalal Homer travestit este, pentru trupa
botosiineansi, o reusitii, in ecadrul ciireia evi-
dentiern si debutul Angelei Spiridon.

G. G

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

VINTUL DIN PUSTA

de Hunyady Sandor

Data premierei : 18 octombrie 1978.

Regia : BERECZKY JULIA. Sceno-
grafia : SZAKACS GYORGY. Coregra-
fia: PETER JANOS s SZEKELY
ISTVAN. Aranjamente muzicale : OR-
BAN GYURGY.

Distributia : PASZTOR JANOS (Us-
tidi Antal) ; ILLE FERENC (Szilagyi

Andras) ;. KONTES BELA (Tuzok Ge-
reben) 5  SANTA  ABPAD  {Anti) ;
SZIKELI  LASZLO = (Boros Istvén) j
VAJDA  ZSUZSA  (Anna); TAMAS
SIMON'  (Lecotenentul) ; PETERFFY
GYULA (Subprefectul) ; KAKUTS AG-

NES_ (Mari) ; BABTHA ENIKU (Juei);
TODUCZ GYULA (Grefierul) ; SCHAS-
SER RICHARD (Magistratul
€SO MIKLOS  (Magistratul 11
BRUS VILMOS. (Pretoral} ; SZILAGY1
ANNA {0 femeie bitring) ; KOZMA
LAJOS (Capitanul) ; D. BODA AR-
PAD (Caporalul).

Hunymly Sdndor s-a fm-mﬁ
mai intfi ea publicist,
si-ca romaneier, in wmurx
ghiare din Clujul. anilor interbelici, colabo-
rind suslinut in paginile unor reviste al ci-
ror redactor a si fost, pe rind, multi vreme.
El face parte din ,’acea, genem;l
itori transilviineni care
Aron, Eamcsony Bend,
(:ynrgy g.a., generatie ﬁunﬂm‘uﬁi ‘mai
datoriti accentelor 2
spiritului naimnal ;tméxgmnsl al literaturii
maghiare. In acest peisaj _generos, ﬂnnyady
Séndor (18901942} se impune, prin pie-
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Pasztor Janos

Vajda Zsuzsa (Anna) si
(Ustédi Antal)

sele sale, ca. unul dintre fondatorii dramei
nationale maghiare moderne. Intre titlurile
de referinti in ‘acest sens figureazi si Vintul
din ‘pustd (Pusstai $zél), reprezentali pentru
tntlia oard in 1930. Activitatea sa ca dra-
maturg se limiteazii la zece piese, scrise,
toate, in deceniul al patrulea — Noaptea
de iulie (Juliusi djszaka) — 1930 ; O intim-
plare cu cavaleri {Fovagias iigy) — 1931 ;
Trei  balauri (Hdrom sdrkdny) — 1935 ;
Splendori - montane (Havasi napsiités) —
1939 ; Ploaie de ward (Nydri zdpor) =
1941 ete. '— inspirate in general ‘din reali-
tifile "sociale. morale §i politice ale Transil-
vaniei §i dind adeviirata misuri a talentului
séu. Ca prozator, cultivi mai ales o litera-
turd de moravuri, fird ambifii prea mari,
urmiirind in prinecipal suecesul de public,
pe care l-a si avut.

Drama Vintul din pustd are o coloraturd
locald puternicd ; valorificind din plin ecou-
rile literaturii populare maghiare cu caracter
protestatar, ea reconstituie un univers ba-
ladese. de revolti haiduceasci.

Undeva, la o rispintie de drumuri in
pustdi, existdi un han sub acoperisul ciruia
trag, deopotrivii, {felurifii calitori : jandar-
mii, pentru cii este un bun punct de ob-
servare a migclirii oamenilor de pe o mare
razii a {inutului; furii, pentru a se informa
in legiturdi cu {inta unor viitoare lovituri ;
husarii, ca s petreacdi, in rigazul  dintre
doui manevre ele. ; toate aceste fire se im-
pletesc si se despletesc sub privirile Annei,
crismiirita, care-i ispiteste pe tofi cu far-
mecele ei de femeie tindrd, incd nemdritat.

Ustsdi Antal, un soi de brigand de pusti,
la numele ciiruia se infioari o lume intreagi,
o place pe Anna, cu care si triiegte, de
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ani de =zile, in mare taind. Dar. Anna il
vrea de biirbat pe tinfirul sergent Boros Ist-
viin, pe care-l iubeste cu adewviirat. Intr-o
searff, pe cind acegtia doi se aflau singuri
Ia han, apare pe neasteptate nepotul unui
important personaj politic al t{inutului, un
tindr locotenent, mindru de ecariera st de
uniforma sa, care, nici mai mult nici mai
pulin, t{ine s#-gi petreaed noaptea in agter-
nutul hangitei. Sergentul o apiirda cu dem-
nitate pe Anna, gi-n incdierarea ce se pro-
duce 11 loveste pe superiorul siu, care se
pribuseste in nesimiire. Convins ¢fi a si-
virgit o crimid, Boros Istvin se hotiiriste
si ia drumul lotrilor ; Ustsdi Antal, insi,
aflind, tridarea hangitei, nu-l primeste intre
ai sii gi-l trimite legat la regiment. Finalul
piesei ni-i aduce pe cei trei eroi romantici
in fata tribunalului. Boros Istvan este achi-
tat, ciici locotenentul, aflind ¢ Anna urma
s aducd pe lume sergentului un copil,
isi retrage generos acuza. judecarea
farddelegilor sivirsite de Ustddi Antal, se
dovedeste, insii, ci, de fapt, el era un riiz-
buniitor al tmpilarilor la care cei nevoiasi
erau supusi ; Anna fsi recunoaste, coplesitd,
gregeala de a-1 fi dat pe mina poterei, ci-
indu-se §i incercind acum zadarnic si-l seape
de pedeapsi. Haiducul pageste dirz, demn,
spre spinzuritoare,

Spectacolul clujean eu aceastd piesd, rea-
lizat de Bereczky Jilia, valorifici elementele
de inspiratie folcloricd din text, mizind pe
un bine marcat pitorese rustic local, deco-
rativ si lexical, §i impunindu-i o anume
anverguridi patetic, o aurd baladesci, incare
eroii se miged teribili; teatrali §i retorici, ju-
eindu-si ‘pe faii destinele. Regizoarea s-a
fixat asupra unei formule spectaculare de
teatru tradifional, fird a excela, insi. Mon-
tarea denotd o bunii profesionalitate, dar nu-
mai atit. Inspirate sint in spectacol efectele
de luminii (pe un ecran, in fundal, se perin-
di  cohorte de nori riscoliti de vinturile
pustei) §i coloana sonord, subliniind fidel
toate momentele de ‘tensiune dramatici.

Dintre interpreli, se remarefi in chip deo-
sebit tindra Vajda Zsuzsa, in rolul Annei,
traindu-si nuantiat emotiile partiturii ; Pésztor
Jinos, unul dintre “actorii din prima linie
a eolectivalui clujean, care d& miretie si
prestantii’ personajului Ustadi - Antal,  conce-
put prea liniar de citre autor ; Czikéli Laszlo,
in Boros Istvan, simplu si patetic, in mnota
generald a spectacolului. Mai retinem evo-
lutiille bune ale' lui Péterffy Gyula, Ille Fe-
renc, Tamds Simon, Kéntes Béla.

Spectacolul eu Vintul din pustd de Hunya-
dy Sandor, pe scena Teatrului Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca, atestd din plin preo-
cuparea ¢ontinuid a acestui colectiv de a
readuce in actualitate operele marecante ale
inaintasilor, intr-o* lectur nou#i, neostenta-
tiva, capabili a ilustra adecvat dimensiunile
autentice ale traditiilor literare maghiare din
Roménia.

C. C.



ALTE PREMIERE

TEATRUL MIC

SAA IMBRACAM
PE CEl GOI

de Luigi Pirandello

naje.., sau la Astd seard se joacd [drd pilesi;
dar, tot in acelagi an, acam aproape o ju-
mitate de wveae, doctornl Hinkfuss din ace-
eagi Astd seard... lansa si ,bomba® al eirei
suflu I mai simtim si azi si potrivit cireia
oteea ce se vede §i se judec la teatru nu
esie opera seriitorului {sbl, ns.j, care existd
numai in textul siu, ci una sau alta din
creatiile scenice realizate dupii ea.”; tot
astfel, ideea aceluiasi sicilian §coht in Ger-
mania posikantian#, ideea pirandelliand, a-
died, a dezintegririi (dupd ce regula de aur
a ncelor trei unititi® fusese de mult dezinte-
gratii} unibifii personajului insusi, fisi re-

Data premierei: 18 noiembrie 1978,

Regia : CATALINA  BUZOIANU,
Decoruri : ANDREI BOTH. Costume:
LIANA MANTOC. Muziea : MIRCEA
FLORIAN. Versiunea  roméneasci :
N. CARANDINO.

Distributia : VALERIA SECIU {(Er
silia Drei} ;3 DAN CONDURACHE
{Franco Laspiga) ; STEFAN T0RDA.
CHE . {Grotti) 3. MITICA POPESCU
{Lodovico Nota} 3 PETRE MORARU
{Alfredo Cantavalle} ; JANA GOREA
(Doamna - Onoria) ; .~ ELENA  POP
(Emma)} ;  ILEANA ~DUNAREANU,
MONICA GHIUTA, DOINA FAGADA-
RU, VASILE PUPEZA, ANDI STE-
FANESCU, SORIN MEDELENI i
CORNELIA OSECIUC {(Corul),

La capiitul citer unui ristimp de stabili
presiune, vine eite un “moment in care ‘ca-
zanul neintreruptei . ebulifiuni  culturale di
pe ~dinafari : asemenea momente,
deauna la’ feli de fecunde, se repetii— fie
el “s-au numit’ Port-Royal®,
d Hernani®, . Sturm und
daism sau suprarealism’ — pel
origini- sl pind in. prezent”,
constatat” cum . elementele vmlen
re”®, revolutionare, dinamitarde, ale
asemenea moment,
dupit ee §i s-a stins
violent | ,inovatoare

winovatoa-

ran, intocmai dupd cum explozia
repercutatéi wca printr-un releu,

fel,: nu' ‘numai
ia scena’ [Ard’ cortind |

viizut, oare, In p&ctacolele
ultmulor ani 7},
barea decorului
apminﬂnlnlnl,/ n " k

~premiera’ mondiali® atunm, in 1921 si,
peetiv, 1930, ‘la premiera celo
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giseste, poate, ridécinile, in aceeagi Sicilie
a unui Corax sau Tisias, Intemeietorii, in
see. V fen., ai ,geolii retorice siciliene”, ce
premerge sofistilor gi a ciirei practici econsta
in a-si deprinde ucenicii sii studieze o chesti-
une datd din ambele puncte de vedere, cel
al acuzérii si cel al apiivirii, dualitate ce
implicd o multitudine atit a interpretirilor
stiivii de fapt, cit §i a ineadririlor lor in
normele de drept, id est de dreptate Pla-
ton, care ii pomeneste pe cei doi in ,Fedra®,
soeoteste acest joc de-a mai multe adeviiruri
{(desi nu despre aceasta era vorba) imoral
gi. primejdios, in vreme ce Mommina —

Valeria -~ Seciu  {Ersilia Dan

Drei} - si
Condurache

{Franco~ Laspiga)’




Actrila principala din Astd seard... — pare
a sugera ofi primejdioasii, ba chiar mortali,
ar i, dimpotrivii, re-suprapunerea planurilor
disoviate ale personalitijii. O sugestie asemii-
nitoare, daci nu chiar atit de directdi, pare
a ne oferi gi Ersilia Drei din 8¢ imbrdedm
pe eei goi, recenla premierd a Teatrului Mie,
care, in paranteze fie spus, nu ni se pare
cen mai reprezenlalivit piesi a lui Piran-
dello, g1 menjioniim aceasta nu dintr-o ma-
nie a ierarhiziirii, ci pentru e¢d, la bineve-
nita, in sfirsit, la siirbitoreasca reintilnire
{a publicului spectator; efici nu ignorim so-
lida antologie datoratd lui Florin Chirifescu
si apiirutdi in 1967 la Editura pentru lite-
raturd universalii) cu un autor mult, foarte
mult jucat pe scenele noastre, inainte de
rizboi, dar totodati aproape total necunos-
cut unei intregi generajii postbelice (cele
citeva spectacole Pirandello, in treizeci gi
atiti de ani, nu trag, desigur, in cum-
pind), s-ar Ii potrivit o ,ecarte de vi-
zitd” mai personalli, dupi® cum in 1955,
la prima restituire a lui Grigore Ale-
xandrescu, bunfioard, s-a procedat intii Ia
publicarea poeziilor — in frunte eu ,Umbra
tui Mircea”™ — gi nu a (desigur, deosebit de
interesantului} ,Memorial de cilitorie®, rimas,
dealtfel, nereeditat pind in zilele noastre. Bru-
tal izgonits, agadar, din slujba ei de guver-
nantdi, aflind ed si logodnicul a pirasit-o,
pomenindu-se, dintr-o datli, in pragul celei
mai deséivirgite indigenfe morale i maleri-
ale — goald! — Ersilia Drei isi pune cea
mai frumoasi rochie pe care o are, se duce
intr-o gridin# publicd si acolo inghite, pre-
cum domnigoara Portia Jonescu sau alle su-
rate de-ale domniei-sale, niste hapuri desti-
nate si-i curme viata. Doza de olravii a fost
insd insuficientd (nu vom gt niciodatd dacs
intimplétor, sau' anume astfel calculats) ‘si
sinucigaga e salvatd, ng finainte de a-si re-
lata toatd ,lragedia® unui gazetar, care trin-
leste o stragnicd ,.pagind intli*, cu impre-
sionanta sinucidere®, infamul traditor® i
celelalte ale meseriei. latd insd céi ,analiza
reloric#” intrd in acfiune si, incetul en ince-
tul, ne sint dezviluite noi i nebiinuite
nexuri cauzale : fala, adicd, nu e chiar atit
de purd, alit de ,sedusd si abandonati” cum
pirea la prima vedere ; izgonirea ei din
slujbé, “brutali, ce e drept, fsi dobindeste,
in schimb, o temeinici mmotivajie prin ne-
glijenta  criminali a fetei, care neglijenta,
la rindul ei.. Astlel mutate cauzele, efectele
isi muti gi ele semnificatia, iar reactia lo-
godnicului infidel, buniioars, ‘de a se ciisi-
tori ‘cu martira, ‘devine, din nobili §i cava-
lereased precum se infdjisa initial, cel pu-
tin ridicold. Vizindu-gi destrfimat voalul de
legendd cu care dorea si se impodobeasci,
viizindu-se, adicdi,. re-proiectati din planul
mitic- in cel real, al sordidei ei personalitili
ancilare, Ersilia se va sinucide a doua oard,
de ‘rindul acesta ‘cu doza corectd si.. defi-
nitiv.

Pretextul “aneedotic nu e de alti "naturi
decit “in’ multe “altele din piesele ‘lui Piran-
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dello, nu ¢ de alti naturd decit Taptul divers
al multer alte opere mai mult sau  mai
pujin eelebre ale verismului. Valoarea lu-
erlirii constd insid in fascinalia pe care o
isci  spectatorului  acea necontenild  migeare
caleidoscopicli, schimbarea ,la vedere” a
Lmagtilor™  personajului i a personalitd}ii
isiliei, fascinalie care fine totodatid de minte
si. de inim# : ‘de inimd — pentru. participa-
rea afectivd pe care, precum Corului piesei,
ne-o solicitdi in chipurile cele mai contra-
dictorii ; de minte — pentru bucuria pe care
o avem ori de cite orl vedem, in minunea
care se numeste spectacolul teatral, perin-
dindu-se in fala npoastrii, migcindu-se gi tri-
ind idei. o7 TR :

Catalina Buzoianu a <¢itit cu mult profe-
sionalism  textul unui autor dramalic care,
precum Camil Petrescu al nostru, ,vedea®
nu numai textul pe care-l scria, ci specta-
colul insugi. Lasind deoparte importurile
din alte piese pirandelliene, "ca liutarii adugi
in spectacol sau «ca actorii din hol, care
ne-ay fural pauza,* lisind deoparte masa a-
ceea cam ginecologicid din final, lisind, zic,
deoparte toate acestea (edci gi regizorul, nu-i
aga, are voie sfi se joace), eseniialii ni s-a
piirut amanpiera’ arhitectonied in care a Jost
gindit spectacolul : stabilitatea de ecadru [ix
{fireste, in limita evolutiei lor normale) con-
feriti tuturor personajelor printre care evo-
lueaz#i, sinuos gi contradictoriu, Ersilia.

Numim astfel Corul, in frunte cu coreutele
QOnoria (Jana Gorea) si Emma (Elena Pop),
in ciuda aparentei sale labilitiifi, personaj
stabil, gata si aplaude, rind pe rind, orice
echipii care a marcat un gol. Stabil e, in
cinismul sfiu, amestec de pasionalitate meri-
dionald i de aristocratici rejinere, Stefan
lordache (consulul Grotti) ; stabil e, in stin-
gacele, ca si npu spunem neroadele sale
remusgediri si inteniii de reparafie, mereu in
contrasens, Dan Condurache (Laspiga, [fost
locotenent de :marinii}, bine conceput §i rea-
lizat ca un amiebelic ,june prim® chipes si
pujin la minte ; stabil e, in tribulatiile sale
de Caracudi sentimental, Petre Moraru (zia-
ristul Cantavalle) ; stabil e, fireste, si. Miticd
Popescu, exeelent ,raisonneur” din . aceeasi
tipologie (romancierul - Nota). Mereu alune-
coasi, polivalents, insesizabili, avind, prin-
tre tofi acesti ,stilpi ai.societdtii”, tihna ape-
lor gi odihna ' vintului, piitimagd si blazata,
resemnaltd g1 vindicativii, ‘pudici  si exhibi-
tionistd, a fost doar Valeria  Secin (Ersilia),
care cred cif a izbutit cel mai complex rol
al carierei sale.

Un' spectacol . elegant, la " care nu in
micit. mésura au contribuit buna. traducere
a lui N. Carandino, decorurile lui Andrei
Both, costumele Liei Manfoc. (cu. .o speciald
mentiune. pentru  expresiva .esarfi neagri. a
lui Grotti) si migcarea  scenicit sineronizati
de Miriam Riducanu,

Radu Albala



TEATRUL DE STAT
DIN RESITA

REGELE_
LUMINARILOR

de Oswald de Andrade

Data premierei : 5 iunie 1978,

Regia : MAGDA BORDEIANU. Sce-
nografia si  coloana ' sonord : TOMA
ARDELEANU.

Distributia : OVIDIU CRISTEA (A-
belardo 1): PAUL ZEIN (Abelardo ID);
DAN IVANESEI (ED : CONSTANTA
STOIA (Ea) ; GABRIELA TEODO-
RESCU (Heloisa) ;3 COCA MIITALA-
CHE (Joana) ; GEORGE DRAGU-
LESCU (Toté Fruta do Conde) ; VA

SILE BALU (Colonelul Belarmino) ;
LELIA COLUMB (Cesarina) ; AURA
RIMNICEANU  (Poloca) ;3 VALENTIN
IVANCIUC = (Perdigoto) ; VALENTIN
RUSMIR  {Americanul) ; GRIGORE

ALEXANDRESCU  (Manuel Pitanga) ;
ZENO BALINT (Intelectualul Pinote) ;
ECATEBINA TOTII CBISTEA  (Se
cretara) ; - LUDMILA  URSACHE (O
doamnd) ; 1TON ARDELEANU (Un
manifestant),

Momeniul bun pe care Teatrul de Stat din
Resita 1l apunta, in stagiunea treculd, prin
premierele cu Tilharul de Karel Capek si
Autobivgrafie de Tloria Lovineseu — spec-

Seend din

tacole nu desivirsite, dar in mod cert inte-
resante  — devine, eu Regele lumindrilor
de Oswald de Andrade, mai mult decit ,un
moment”, deeit un pas promilitor, ne in-
dreptileste sd eredem iIntr-un program exi-
gent, pe care teatrul si l-a fixat si pe care
incepe sii-l realizeze.

Cu Regele lumindrilor, ni se propune nu
doar un text, ¢i i un autor incid nerepre-
zentat {degi tradus si publicat) in Rominia
~ Uswald de Andrade, militant progresist,
neobosit animator al vietii literare si arlis-
tice hraziliene din prima jumitate a secolu-
Ivi XX. Hegele lumindrilor, cea mai repre-
zentativd dintre piesele sale, scrisd acum patru
decenii, contureazi imaginea violent demas-
catoare a unei societi}i tarate de inechitate,
sfisiatd de grave, mutilante conflicte social-
politice, a unei Brazilii aservite capitalului
strdin, Eroul central al piesei, cimiatarul
Abelardo 1, a cérui viatd opulentd e clidita
in mod deliberat — si declarat — pe. sin-
geroasa impilare a nevoiasilor, cunoaste per-
fect sistemul inechitabil in care triieste i
intelege sii-1 slujeascii, slujindu-se in primul
rind pe sine, pind la ultimele consecinge.
El isi defineste cu inghetatd limpezime pozi-
fia, nu fncearcd sd ascundd nimie, le refuzi
eelor pe care-i distruge pind si omagiul unei
minciuni eonvenlionale ; este  feroce, este
inuman, pentru cfi aga e socielalea pe. care
o reprezintd, si acest lucru il declard ritos,
cu un cinism rar intilnit. Finalul piesei adu-
ce pieirea lui Abelardo 1, eliminat din joe
prin aparifia unui tiz. mai tindr, mai . pu-
ternic, Abelardo 1II, care nu face decit. sit
continue, desiivirgind-o, L opera®  maestrului,
gi. nu prin restabilirea unei necesare dreptiiti
— pentru c¢i vinovat nu-e individul, ei sis-
temul, si alita vreme eil ordinea politici: §i
seciali- nu-se schimb#, nici un act de-drep~
tate nw e ey putinid, ne spune mereu,
cu - fiecare  replici {excesiv, . chiar, repetin-
du-se), piesa  lui Oswald de ~Andrade, .Din

spectacol




dorinia de a rosti eft ‘mai rispieal niste ade-
vitruri, din neveia resimlitd cu acuitate de
a reprima orice incercare de disimulare, e-
nuntarea ideii inloeuieste, de multe ori, ex-
primarea  sa artistiedt ; de aiei, wvirulenta
deosebitd, de aici, ins#, si un ton usor de-
clarativist, 0 anume usciiciune.

Spectacolul realizat, la Resita, de Magda
Bordeianu este o probii de sigurani{i in sti-
pinirea: mijloacelor de expresie. Lumea pie-
sei esle Tmpilirith scenic {foarte expresiy,
dar stinjenitor pentru jocul acterilor, deco-
rul semnat de Toma Ardeleanu} in doud
planuri : deasupra se afli maulfimea celor
chinuiti, strivili de sistem, dar eare sint sin-
gurii ce au dreptul la aspirafia spre lumin#,
spre inillimi, iar dedesubt, in planul infe-
rior, fauna groiese® a vremelnicilor invingi-
tori. Spectacolul se dezvolti pe ideea con-

flictului  wviolent, ireconciliabil, intre cele
doudi planuri, intre cele doud lumi. Zona
de alb, de puritate este prezenti cu mai

mare pregnan{i decit prevedea textul (se
introdue- chiar douit personaje-simbol, in-
existente in piesi), ca o explieabili nevoie
de: ripostd la invazia de inuman, de mon-
struos. Ni se propune o viziune regizorald
consecventit cu sine, dar care ridici o pro-
blemit importanti - concordanta cu spiri-
tul, cu mesajul textului. Dup# cum amin-
team, o trisiiturdt definitorie a piesei este
aceea ¢t diseutd ideea de sistem incrimina-
bil ; or, in transpunerea secenicdi, personajul
principal — ‘exponent al acestui sistem —
apare ca un caz patologic, cu acecese de fu-
rie necontrolate, cu o brutalitate fizied, -si
nu  spirituald. Este o posibilitate de a eiti
textul autorizati de continut, dar si un mod
de a micsora tinta atacului, de a particu-

lariza, de a izola la mnivel individual o
situatie mult mai ampld ~ deei, mai gra-
vt = in concepiia dramaturgului. Existenfa

unui dement nu poate fi un blam pentru
structura politicd st sociald respectivi, ci, e
ventual, doar pentru cei din jur, -care il
accepti ; lui Abelardo 1 . §i urmeazi, ‘insi,
deloc intimplitor, chiar..putin: simplist; ca

mod de a sublinin o idee,
acesta nu e doar un amiinunt,

Bine orchestratd in ansamblu, inlerpreta-
rea actoriceascA se recomandd prin unilate
de stil, printr-o exactdi dispunere. a accen-
telor ; este un joc de echipd in care fiecare
actor fisi are contribufia necesari. Mai pu-
tin realizal este, din‘ pheate, toemai rolul
prineipal ; violenfa -prin- care ‘este’ ‘definit,
regizoral, personajul, se amplifick mult in
interpretarea lui Ovidiu Cristea, se trans-
formit+ in  permanente. contorsiuni, crispéri,
strigite. busituri, ceea ce e prea mull, ceea
ce-l reduce, cum spuneam, pe eroul central
la  situatia particulari  a cazului  patologic.
Foarte interesant, lntegmt stilistic spectaco-
lului, dar mult mai apropiat de intentiile
textului, il construieste Paul Zecin pe Abe-
lardo II. Personajul are in permanenti un
ugor zimbet — sgtie ¢i aparfine unui joc
social cu reguli fixe, joc pe care il urmai-
reste detagat, dar cu atentie totugi, asteptind
momentul in care urmeazi s interving —
participd §i nu participi la actiune, ne face
sit intelegem c¢& intruchipeazi wun personaj,
dar, in acelagi timp, i un termen al unei
demonstrafii ce depiseste concretul faptelor.
Interpret al unui rol fard cuvinte, prezenti-
simbol nimbatd de lumind, in universul de
tenebre al speetacolului, Dan Iviinesei se cu-
vine apreciat in primul rind pentru gtiinia
de a nu supralicita dimensiuniie §i profun-
zimea misiunii sale secenice, de a rimine
meren o prezenili expresivii, purtitoare de
sensuri, dar {inind de fundal si nu de prim
planul spectacolului. Din  distributia foarte
ampld 3i, dupd ecum spuneam, bine acope-
ritd actoriceste, se mai cuvine amintit por-
tretul scenic realizat de Gabriela Teodorescu,
portret ce se reline pentru dozarea foarte
precisi a mijloacelor (dovadi a unei matu-
riziri profesionale), pentru simful misurii
in definirea ‘unor ‘trisituri mai violent colo-
rate ale eroinei, trisiituri ce-gi pistreazi
foria fard a cidea in stridenti.

Cristina. .Dumitrescu

Abelardo 11, si

telex , teatrul““—telex, teatrul““—telex ,,teatrul*

Sintem in luna decembrie  Teatrul de
—  Luna cadourilor”, dupd
calendarul - cooperatiei 'gi ‘al
comerjului’i—"gi" Faima" go-
meazd, sau aproape’ gomeasd:
dmspre teatre, . gtirile -sint

putine. 84 nu disperdm, abia

nd  Croitorii

femeie

Stat din . Arad,
aflat la a treizecen stagiune,
a prezental In aceastd toam-
cel  mari din
¥Valahia de Al
cu  bani de G. B,

am;m profesionigt

torii, Agteptdm sd le vedem
ed de

Popescu, O  implinite, - 'proiecmls

au trecut trei luni din’ sta-
giune. '@ Trei luni? Si, in
trei luni, la ,Bulandra®, tot
nici o - premierd 7 Sau ince-
pem numdrdtoarea cu’ Casa
cea mnoud ¥ Ce facem, le :nu-
mdrdm, coane . Féinicd 7. @

Shaw, Inspectorul - de . politie
de"J; B. Priestley, @ Tot
la ‘Arad wa wedea lumina
rampei a doua piesd a lui
Constantin  Cublegan, Recurs
la  Judecata “de Apoi. @
Teatrul -~ suspomenit mai  a-
nunfd  proiecte  interesante
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vista ,,Sdptdmina
mem.d cititorii  cd
Vasilescu™ prezintd spec-

mc uf Fire de tor Eu-
gene O'Neill.  Pe cind un
recital de versuri cu Fire de

poet de George Cogbuc ?
{Continuare in p.: 44}
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FERMA

de Dauid Storey

TEATRUL
~BULANDRA"

26 noiembrie 1978

Matineuw  de . duminicd,
Sala plind gi, ca de obicei
la spectacolele teatrului din
Schitu-Mdgureanu, concen-
tratd, Un ugor murmur se
stirnegte la  bocdnitul repe-
tat al
Brenda prin scend, nu  atit
din pricina efectului  ilari-
ant, ci pentru cd, pe par-
cursul acestor plimbdri, re-
plicile nu se mai aud §i nu
se mai disting. Reprezenta-
fia are prizd §i (inutd, in-
terpretii pdstreazd un ton
degajat g ceea ce se contu-
reazd - distinet din diferenti-
erea persongajelor este destrd-
marea lentd si iremediabili a
unei atmosfere de - familie,
Plictisul si debusolarea par
a se 'instdpini in casa fermi-
erului Slattery, cu o autori-
tate ‘mai mare chiar decit a
lut insugi, Actul intii, desi
bine jucat, se termind [drd
aplauze, S& fie datoritd fap-

tului  cd  ultimele scene le
interpreteazd un student-de-
butant, Paul Gheorghiu

{absolvent 1.ATC,, clasa conf,
univ, Amsza Pellea), care nu
gtie’ incd sd accentueze efec-
tele ? Poate, Dar se pare ci,
spre  sfirgit, actul acesta a
avut o oarecare scddere de
tensiune, Tindrul actor schi-
teazd, atent §i eorect, cu
franchete, un  portret wverosi-
mil al personajului George,
dar se integreazd -mai greu
timbrului de profesionalitate
al distributiei, dominat de
personalitdti ca Dina Cocea,

sabotilor .purtati de

Heana Predescu, Valeria Se-
ciu, Petre Gheorghiu, Irina
Petrescu, Cu toate acestea,
o inzestrare lduntricd se in-
trevede, justificind prezenta
lui intr-un ansamblu care-i
poate sluji drept remarcabild
scoald de maturizare,

n linii generale, spectaco-
lul e expresiv ca un poem

§i are o ironie iristd care
pune pe ginduri, A mai
pierdut ceva din tensiune,

sau n-a avut cit trebuie -
cine gtie,,,
C. P

‘ll113

MANIA
POSTURILOR

de Vasile

Mlecsandri
TEATRUL MIC
26 noiembrie 1978

Mania posturilor la  Tea-
trul Mic, la treiani gi vreo
doud luni dupd ‘premierd,
Raportat la numdrul destul
de mare al zilelor scurse de
la premierd i la nevoia
permanentei clasicilor nogtri
in repertoriu, numdrul de re-
prezentatii date  este relativ
mic, . in comparatie cu alte
montdri,’ ‘tot  atit de vesele,
dar mai  putin. importante
ca semnificatie, care, pe sce-
nele altor teatre din Capi-

tald,  ajung, ‘in acelagi rds-
timp, la cifre-record.
Fiind o duminied - gi - fiind

programatd in matineu * {la
concurenpd cu ‘meciul - Dina-
mo—Steaua §i cu irezistibila
Linie omaritimi  Onedin},
drept sd spun, nu md agtep-
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tam ca opera bdtrinului A-
lecsandri sd aibd atifia sim-
patizanti, Sala era arhiplindg,
Balconul i jumdtate din
sald erau ocupate de tine-
ret {elevi din clasele mai
mari), cealaltd jumdtate, de
oameni intre doud - virste,
Toti au savurat spectacolul
cu o plicere nedisimulatd,
subliniindu-l cu aplauze la
seend deschisd, iar cupletele
au fost sustinute cu batdi
ritmice din palme, Cit de
nedrepte pot fi teatrele une-
ori, cu ‘marit- nogtri’ come-
diografi, cu wverva lor ine-
puizabild !

Sigur  cd aceste: aplauze
erau, totodatd, rdsplata bine
meritatd pentru finuta spec-
tacolului, tot atit de proas-
pdt gi de savuros ca la pre-
mierd, pentru_ jocul actori-
lor, care s-a pdstrat spontan
gi win, plin de culoare i
de haz,

Schimbatd  in - intregime,
distribugia feminind a [dcut,
cu ' cinste, onorurile casei,
Treeind din rolul fetei in
cel al mamei, Elena Pop a
marcat aceastd schimbare cu
maturitate profesionald, iro-
nizind cu vigoare personajul
Lucsitei  Onofrescu, Un haz
plasat  pe muchia de  cutit
dintre  grotesc si- candoare
realizeazd Carmen  Galin, in
Florica.  Aldturi de  Florin,
intruchipat de Mihai Din-
vale, care mi s-a pdrut cd
gi-a sporit, de-a lungul se-
riei de reprezentatii, wverva
gi stralucirea, Carmen Galin
mi-a oferit una dintre cele
mai pldeute surprize ce se
pot produce pe urma unet
schimbdri de distributie,

In  rest, toti actorii, la
locul lor {in aceleagi sau in
alte roluri), vegheati de o-
chiul ager i wigilent al co-
legului lor, Constantin Di-
nescu, care, in ipostaza de
regizor-dirijor, i tine  ,in
friu® cu.. simbolica baghetd
a lui Flechtenmacher,

V. D.
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VIITORUL ROL

ILEANA PREDESCU

Printre actorii nostri de azi, Ileana Pre-
descu este, oarecum, un ecaz special: o
mare doamnd a teatrului, practic necunoscu-
ti filmului gi oaspete rar al televiziunii, o
wstea”  wviidit antipublicitar, o actriti care
ureii pe scendi cu o distinelie de regini, spre
a migili la rol cu o -constiinciozitate de
dantelireasii. Toatd lumea — spectatori si eri-
tici, laolalti — are sentimentul eii o vede
jucind prea putin ; si, lisind la o parte im-
presia subiectivi a eelor ce, admirind-o, ar
vrea s-0 vadi cit mai des, de fapt, agsa si
este ; revers al medaliei, actrita nu e séiraci,
bijuteriile ei, chiar daci mai putin numeroa-
se decit ar fi fost cazul, sint autentice :
Ofelia (Hamlet), Celia (Cum wvd place), Olivia
(A 12-a noapte} de Shakespeare ; Casandra
{Orestia de Eschil) ; Luise {Intrigd i iubire
de Schiller} 1 Vivie {Profesiunea doamnei
Warren) si Cleopatra (Cezar i Cleopatra) de
G. B. Shaw : Marion (Moartea lui Danton}
si Rosetta {Leonce si Lena} de Biichner ;
Alice (Dansul mortit) si Elise {Pelicanul) de
Strindberg, Axiusa (Pddurea de Ostrovski).

Spectacolele in care a jueat aufost, de re-
gulii, montiri importante pentru programul

teatralni, eare au {inut afisul stagiuni intregi.
Printre ele sint piese a céiror carierii sceni-
eii, la noi. nu poate fi disociatd de ecrealia
Henei Predeseu : Invdtdtoarea de Brody San-
dor sau, mai tirziu, Scaunele de Eugen ln-
neseu, La celilalt capiit al vastului are de
triiiri expresive de care actrifa  este capa-
bild, cine poate uita fiorul pe care-l transmi-
tea jocul ei in Passacaglia de Titus Popovici
sau in Portretul de Al Voitin ?

Concentratdi, eu o privire piitrunziitoare,
eu gesturi elegante, putine, stipidite, stiind
sit dea rostirii inflexiuni tulburitoare. lleana
Predeseu practicih o arti inteligentd si capti-
vanti.

Stiind  acestea, ‘intimpindm cu mai mult
interes rolul pe care-l pregiteste, deeit ar fi
suscitat montarea in sine : Amanda din Me-
najeria de sticld de Tennessee Williams, fin
reluare, dupa 18 ani, la Teatrul .Bulandra®
{In distributie : Violeta Andrei, Valeria Oga-
sanu, Dan Nuotu si Virgil Ogisanu ; regia,
loan Taub. Traducerea : Anda Boldur)

WFiindedi, asa cum se stie. Menajeria de
sticld este o piesd a amintirilor, voi incepe
gl eu cu o amintire : prima actri{i care i-a
dat viaii scenied, la noi, Amandei Wingfield,
a fost doamna Lucia Sturdza Bulandra. Pen-
tru mine, gindul acesta inseamnfi enorm,
desi, fireste, nu vol incerca sit pligsesc pe
urmele de urias ale domniei-sale — ceea ce
nu mi s-ar potrivi defel.

Ce sit - vt spun, deci, despre Amanda
Wingfield ? Fiul ei Tom o caracterizeazi ca
«o femeie si jumitate.. cind hotfira un lu-
cru, nu se lisa pind nu-l ducea la bun
sfirgit-. O femeie care poartdi pe umerii el
intreaga grijii de a-gi creste copiii si a Je
da posibilitatea s#i-si cistige existenta. Dar,
inconjuratii de o realitate brutald, Amanda
lupti cu starea de spirit-a unui ‘om dinainte
invins, care se refugiazd in trecut pentru e
nu cunoagte alt punet de sprijin ; ea ar vrea
si-gi fereasefi fiica si fiul de contactele cele
mai dure, si-i smulgd existenfei cenugii i
triste, firii nici o perspectivd, si st le insufle
aspiratii inalte si fincredere in 'viitor ; dar,
drept rezultat al intregii ei comportiiri, amin-
doi copiii sint, la rindul lor, prea fragili,
prea visiitori, inap{i pentru viafii, sortili ese-
eului®,

telex , teatrul““—telex , teatrul*“—telex ,,teatrul*

Prislea  teatrelor bucures-

tene, Studioul IAT.C, a

prezentat  pind acum trei  de actori
premiere : Cercul pitrat de

V. Kataev, un recital din  studenti,
poesia lui Al Macedonski,  aceastd cale

Baiatul cu floarea de Tudor

Popescu, Reamintim frafilor  trija
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mai mdricet i Prislea, adicd
Studioul I ATC, beneficiazd
care mai
cursuri teoretice, ei fiind incd
® Anuntdm  pe
cdsdtoria  regi-
zorului Cornel Todea cu ac-
Anca  Zamfirescu, Sd

fie intr-un ceas bun, @ In
librdrii mai sint — putine -—
exemplare din cele doud vo-
lume ale Antologiei drama-
turgiei roménesti alcatuitd de
Valeriu - Ripeanu. Grabiti-vad,

—

au §i
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VITORUL ROL

CHRISTIAN MAURER

Proaspiit  absolvent —de  liceu, Christian
Maurer si-a descoperit-in 1956 dragostea pen-
tru seend, Ferieitii coinciden{i : ‘pasiunea lui
e de-o virsti cu secfia germanit o Teatrului
de Stat.din Sibiw pe care nu a mai pirisit-o,
alterniud aetivitatea ~de “aci ‘cu ‘prezenia pe
platoul de filmare. ~A juecat o' intreaga
galerie  de  roluri din - dramaturgin - cla-
sich  germand : Wurm, Marinelli, . Me-
phisto, Carlos (Clavigo), Machiavelli- (Eg-
mont), Acestei pleiade de intriganti i poate
fi opus-un ‘singur personaj lumines : Posa
{Don Carlos), In dramaturgia eontemporani,
fisa lui e mai variatd ¢ Don Juanul lui Max
Frisch, Newton (Fizicienii de Diirremanatt},
Stefan - Valeriu ' (Jocul' de-a wvacanga), Vaga-
bondul  (Omul ecare a wdzut moartea), El
{(Nu sint Turnul Eiffel), Cristofor (Fii cu-
minte, Cristofor I} de Aurel Baranga., Fixa-
rea la 0 scendt nu Inseamnd, Insii, pentru
el, limitarea la actorie. Face ¢iteva incereiri
in regie. Se remarcd §i ca  poet, publicind

turg : pentra  La Paloma, tardiv a ob-
finut un  premin “de debut,  comedia -0
excursic pe eovorul persan a cunoseut un
binemerilal sueees de publie, iar prima parte
a rilegiei Steplan Ludwig ‘Reth, inchinata
aetivitiliit  acestui  proeminent militant ~al
rm;x._slutiui dine 1848, a fost elogiatd de critich.

3i, viitorul rol ¥  Se cheama John si este
unul dintre cele doud personaje ale celui
mal riseolitor text pe care l-am avub vreo-
datd in mind @ Insula de Athel Fuggzard. Doi
prizonieri din Robben Island, temnita. con-
damnatilor politici ai regimului rasist. din
Republica . Sud-Africans,  repeld  Antigona,
Aceastii  situalie dramalied .primard® a per
mis aatorulul s eonstruinsed un nou ‘maodel
dramatic al loptei. al razvreitieii impotriva
celor ce abuzeazid in mod criminal de pu-
terea  politiei pe care o depin. Piesa este,
precum se stie, rezultatul colaborarii acestui
seriitor alb cu actori de culoare din Africa
de Sud. Chiar daci nu putem reconstitui
integral atmosfers halueinanti a  piesei, so-
eantd atit ‘penlru actori, cit i ‘pentru spee-
tatorul care iriiieste. in condifii normale, va
trebui “si colaboriim ‘mai intens deeit-in ca-
zul altor montiri. In ee  ma priveste, faptul
ci am de dus jumaitate din greul spectacolului,
il consider - drept-un-avantaj 3 nu-pentru-—ci
a fi tot timoul prezent in sceni satislace
orgeliul ericlirui actor, ci pentru ef, in ase-
menea condifii, se.poate obfine un maximum
de .concentrare... Evident, - pe. lingt :avan-
laje, apar si-o serie de difieulta}i : textul este
foarte clar loecalizat- in Africa, nu numai din
punct de vedere politic, cisi ea spafiu eul-
tural, ~ea tradifie spectacologici. Aceste date
trehuie “grelate .pe coordonatele: teatrului cla-
sic european: .Antigona. A doua dificultate
rezultd din faptul cit trebuie si-mi transform
partenerul intr-un alter ‘ego [reciproca e i
ea valabild), efiel, in ultimi instanfd, existd
in piesd un singur. personaj, intemnifatul,
care trece prin diferite stadii ale dezniidejdii,
pinii. se decide s lupte. Aceastii piesi nu
poate i jueatdi’ pe o seenii mare, in spatele
rampei. Ea ecere. un mediu care 'si sugereze
claustrarea, motiv. penlry care o vom juca
pe o seenii de studio. Nu-mi doresc aplauze:
la asemenea’ piesi nu se aplaudd, ar fi o
insulta®,

trei  volume de poezii;

st drama-

Maria Marin

telex , teatrul“—telex ,,teatrul*—telex ,, teatrul*

Teatrul pentru: copii §i ti-
neret’ din  lTagi, teatru care,
dupd cum gtifi, este un tea-
tru de- pantomimd-animatie-
plpugi-poezie-mdgti, anunfd o
premierd ‘pe fard: M-am
jucat intr-o zi de Andi An-
dries, @ Colocviul despre

arta comediei a incheiat si-
rul “acpiunilor ' teatrale din
acest an, Participanjii gi-au
urat 'un revelion’ mai wesel
§i gi-au dat intilnire la Fes-
tivalul 'de  teatru’ contempo-
ran de la Bragov, cam pe
la Boboteazd, @ Stimati ac-
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tori, dacd wv-a scdpat cumva,
cdutafi sd citifi in ,Contem-
poranul® din 17 noiembrie
1978 articolul ,,Graiul ochi-
lor de prof. dr. ‘doc. Petre
Vancea, Vd asigur cd me-
ritd !
{Continuare in p. 88)

45



ARTA ACTORULUI

Bl NICOLAE
GAFTON

Puncte de vedere referitoare la cultivarea
expresiei verbo=vocale a actorului (I)*

(Selectie~baremuri)

Scoala de teatru
si expresia verbo~vocalad
a actorului

In vreme ce critica nu poate avea, in cel
mai bun caz, decit un rol constatativ, fard
a indica vreodati solutii tehnice pentru re-
medierea lipsurilor observate, iar actorul, ca
purtiitor al expresiei verbo-vocale, are nu-
mai un rol de propagator al acesteia, buni-
rea, cum s-a nimerit si-i fie, gcolii de tea-
tru, in schimh, ii revine misiunea de a-l
instrui §i educa pe viitorul actor, in confor-
mitate cu prinecipiile invéjimintului informa-
tiv-formativ, unicul tip de Invifimint des-
chiziitor de drumuri spre creativitate —— ma-
nifestare superior umani, proces de gene-
rare a unor expresii originale, singurele care
pot certifica nasgterea unui talent §i, cores-
punziitor, realizares premiselor saltului cali-
tativ. de la nivelul funciiei de actor la ni-
velul aceleia de artist dramatic,

Pentru indeplinirea acestei meniri i s-ar
pretinde scolii un mod stiintific ‘de  organi-
zare gi de functionare, ceea ce, din phcate,
nu se constati in cazul disciplinelor care
se ocupd de expresia verbo-vocald a actoru-
lui; ¢i, cum aceasta este parte componentd
a artei actorului, evident ci lipsurile piirtii
se risfring negativ si asupra intregului.

Scoala de teatry mu Dpumai ¢ nu satis-
face, in prezent, nici miicar cele mai modeste
cerinte ale wunui invifimint verbo-vocal in-
formativ, ca sd nu ‘mai vorbim de exigen-
tele celui de tip formativ, Invifimint activ,
operational, ined negeneralizat. gi oficializat,
in pedagogia mnoastrd vocald ; dar “ea mnu
satisface Intru totul niei “cerinje’ elementare
ale actului inifial, de maximi  responsabili-
tate, al selectiei -candidatilor la -arta drama-

* 1, ,Teatrul® nr,

111978, pp. 39—42.
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ticfi, act care este, el insugi, o mirturie a
nivelului de profesionalitate al gcolii.

Odat# fiacute aceste afirmatii, urmeaz si
privim geoala de tealru nu ca entilate ab-
stractli, ¢i ¢a pe o wunitale concretd, ince-
pind, cum este. gi normal, cu analiza modu-
lui in care se infiipluieste selecjia viitorilor
profesionigti ai artei dramatice, din punctul
de vedere al comportamentului verbo-vocal;
ulterior, vom face cunoscute o serie de
baremuri, ignorate intr-o mare misuri, desi,
dupd cum se va demonstra, ele constituie
unica bazfi tehnico-gtiintifici de testare obi-
ectivd a aptitudinilor strict necesare pentru
exteriorizarea sonord a limbii si a limba-
jelor, deei, pentru insiigi practicarea profesiei
de artist dramatie.

Selectia viitorilor
profesionisti

ai artei dramatice
dupa criteriul

comportamentului
verbo~vocal

Avind in vedere faptul o mulii actori,
de virsti medie §i tindird, care manifestd lip-
suri in domeniul ‘expresiei :verbo-vocale, ‘sint
absolven}i ai 1.A.T.C., rezulti, in mod logic,
ci ei au fost admigi in institut cu respecti-
vele defecte : auditive, fonice, articulatorii,
de: pronunjare. §i de dicjiune. (== frazare, sen-
sul ~propriu al. termenului). Spun  ,au  fost
admisi: eu...”, deoarece nu- se poate, sus}ine
ci scoala ar crea. toate defectele -vocale §i
de vorbire pe care. ei.le prezintd, ci numak
ci i-a admis cu ele, dovedindu-se apoi lipsitd



de posibilitijile tehnice de a le corija —
de unde rezultd : admilerea unui ecandidat
eu defecte organice, sau numai functiionale,
in domeniul verbo-vocal == un viitor actor
cu aceleagi defecte {in cel mai ,bun“ caz...
conservate, dar, uneori, §i agravate, prin a-
plicarea unor tehnici §i procedee de studiu
improprii}.

Situafia este acceptatd §i Isi giiseste justi-
ficiiri, anticipat, la examenele de selectie,
unde nu numai c¢& nu este de neconceput
luarea in seamd a unui candidat cu defecte
verbo-vocale, organice sau numai functio-
nale (defecte similare, de exemplu, cu unele
din domeniul ortopediei, care exclud de la
portile geolii de coregrafie pe cei bandicapati
fizic), ci, dimpotrivi, se manifestd o atitu-
dine de toleranti, de resemnati acceptare
sau, §i mai riiu, de ciilduroasi adeziune. Se
cauti febril genul in care handicapatul ar
urma si-gi ascunddi insuficientele, ba chiar
sii gi le valorifice, ca emblem#i a farmecului
siu personal, asigurindu-si un viitor artistic,
in sprijinul credintei in acest prezumtiv vi-
itor invocindu-se, stereotip, citeva exemple
notorii de . deficiente verbo-vocale transfor-
mate fin ,sarmul® unuia“sau altuia  dintre
marii actori ai trecutului sau ai prezentu-
lui. {(Ce fericire pe arta coregrafici, pentru
a rimine la aceeasi analogie, c¢ii In sfera sa
nu se pot da exemple ,incurajatoare® de
mari balerini... schiopi !) Lucrurile stau ast-
fel incit lipsuri verbo-vocale evidente, sesi-
zate de toath lumea, nu-sint nici micar puse
in - discutie, dac#, cumva, cineva sustine ci
»a° citit in ochii candidatalui“ o pilpiire a
unei... ,scintei de talent”, care se poate do-
vedi, si ea, iluzorie.

Cauza acestei situafii de fapt se afli, ne-
indoios, in arbitrariul judecdpilor de waloare,
artistice, care stau si la baza examenelor de
preseleciie,. judeciifi subiective, care nu }in
seama, prin  insigi. natura lor, de cantititi
materiale exprimabile fn calititi ale expre-
siei verbo-vocale, aga cum o pot face numai
judecdtile de existenpd: {calimug.

Or, daci judecdfi de waloare poate emite
oricine ‘= clici nmu mnumai profesionistii, ci
si neprofesionigtii  jongleazii cu mare abili-
tate in eimpul lui ,imi place” sau ,nu-mi
place”, ,este talentat“ sau ,nu este talen-
tat" =, in ‘schimb, numai un perfect cu-
nosciitor - al biomecanicii fono-articulatorii, al
acusticii fonetice i al bazelor percepiiei ver-
bo-vocale va putea: stabili- ce este patologic,
functional sau organic — vindecabil sau ne-
vindecabil — fiicind, astlel, judecdji de exis-
tenpd {calitate},” obiective si prospective, in
domeniul expresiei respective; in timp ce
judeciiji similare, de asemeni obiective, wva
putea face, complementar, in domeniul ex-
presiei artistice a vocii vorbite, numai un
specialist ‘in stilistica’ literari (artisticli, este-
ticli), precum g§i in. cea lingvistich, specialist
care din planurile limbii. (fonetic, lexical,
sintactic ¥}, este capabil ‘a descifra, — dupi
modurile 'in care candidatul la arta drama-
el reflectd semmificantii in materia sonord —,
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gradul de percepere a semnificalilor lingvis-
tici si extralingvistici.

Din picate, finsd, in practic, anomalii
verbo-vocale - sintactice (de intonatie si
de punctuatie = de frazare), deritméri, dez-

accentudiri, desimboliziri fonetice, aplatiziiri
fonice distrugiitoare ale tridimensionalitajii
vorbirii — sint considerate, de ciitre unii,
drept dovadi de originalitate®, de ,sensibi-
litate”, de ,talent”, in vreme ce, peniru un
cunosciitor al legilor expresiei verbo-vocale,
ele sint o mirturie flagranti, demascatoare,
a neajungerii la sensuri si la semnificatii si,
corespunziitor, la o realdi participare inte-
lectivi, imagistici gi afectivi ; este vorba,
dimpotrivi,, de o cantonare in cligeele verbale
ale unor reecitiri superficiale, formale, inte-
grate ca urmare a modelfirii depersonalizante,
prin anume metode de dresaj artistic”, cli-
see deja ,tradilionale”, ea ,stl“, in interpre-
tarea unor actori cu veleitlifi de ,sensibild
intelectualitate®.

In domeniul foneticii fiziologice i acustice,
se trec cu vederea freevent anomalii vocale
bine marcate, uneori pur si simplu, pentru
cli nu sint sesizate ; sint si cazuri cind o
insuficientti fonicl ‘este interpretatd, de .cei
neexperimentati, ca fiind funclionalii, degi ea
este organicdi, sau cind o stare fiziologici-
organicl este - considerati ca - stare acusticl
funciionali.

Extrem de primejdioase sint, finsd, situa-
tiille in care cazuri patologice grave mnu sint
depistate si auditiv, lueru inadmisibil pentru
specialigtii - in expresia  verbo-vocali.

Toate aceste fapte ridicd problema stabili-
rii unor baremuri pentry preselectie, si anu-
me : baremuri medicale §i fonetice {fizio-
logice, acustice, auditiv-perceptive, text/sti-
listice/sald).

A. Baremuri medicale

Primele baremuri care ar trebui si fie
impuse ‘candidatilor la invi{imintul superi-
or artistic, respectiv' la arta’ dramatici, sint
baremurile medicale stabilite ‘de Ministerul
S#nitagii prin ,Ordinul nr. 182 din 19 mai
1975, pentru aprobarea Normelor tehnice
privind efectuarea examenelor ‘medicale : de
bilan} al stirii de siniitate a prescolarilor i
geolarilor®, norme In care giisim, in partea
a Il-a {(p. 30), ,indicatiile medicale care se
vor avea in vedere la eliberarea adeverinjei
pentru ‘inscrierea pentru unitifile de invi{i-
mint“. 'In ecadrul acestor indicatii se preci-
zeazdi': ,mai sint ‘incd ‘elevi i’ absolventi
cu ‘tulburéri funcjionale 'de intensitate dife-
rith, care permit inviijarea gi practicarea unor
profesii, contraindicind, in acelagi timp, al-
tele. Un numir redus de elevi prezinti tul-
burdiri- * functionale i
unor’ leziuni -organice congenitale sau ‘dobin-
dite, care impiedicd fnviijarea unei profesii
tn sistemul obignuit de inviijimint, acegtia
urmind ‘a se pregiti in  ‘geoli - speciale”
(p. 30).
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Tn continuare, leginitorul arati e afecli-
unile si deficientele constatate de medic vor
trebui incadrate in calegoriile L usoarc®™ sau
Wediit, in conformitate cn baremurile sta-
bilite in clasificatorul  diferitelor afectiuni,
grupale pe aparate, sisteme si grade de im-
bolnavire™  {pp.31-—37), [icindu-se observa-
lia eit cele . medii® constituie o ,contraindi-
calie {p. 31) pentru formele de invaiamint
in dreptul efirora apar in elasificator.

Referitor la  aparatul  verbo-voeal,  sint
trecute in  clasilicator ca  .medil®, deci ca
reprezentind contraindicatii, urmitoarele .de-
ficiente respiratorii® :  .reducerea capacilifii
vitule cu 35—50%, ; bronsite cronice, afec-
liuni cronice ale ciiilor respiratorii {rinofa-
ringite, laringotraheite, obstruclii) 3  sechele
the, astm brongic cun accese frecvente ele;
si .deficiente de fonagie si de dictie® : la-
ringite cronice, laringectomii, pnmhnl lnrm~
giene, tolburiiri psihice”™ (v.p. 32 si p. 36).
Aceste afectiuni si deficienie ,medii® — ale

respiratiei, fonagiei si dicliel — constituie o
contraindicajie pentru toate formele de in-
Alimint  superior in  care «expresin  verbo-

vocald este cerutit ca mijloc de existenii pro-
fesionalii, eum este eazul cu disciplinele din

winvdtdmintul universitar pedagogic” (p. 84
s.u.), [(matematicsi, fizied, geografie, istorie,

filozofie-sociologie, psihologie-pedagogie, filo-
logie), istoria si teoria artei, educapie [izied,
inviilimint juridie si, evident, ,Invdidminiul
superior artistic” : ,Arta dramaticid”, si ,Arta
cinematografici si televiziune® (p. 88), (Cu-
rios luern: nu g la ,canto” P! Desigur ci
este vorba de o sefipare.)

Este in afard de orice discupie -valoarea
sociali a ,Normelor tehnice privind efectua-
rea examenclor medicale® (stabilite eu avizul
Ministerului Muncii, nr. 90,404/1974, si cu
avizul Ministerului Educatiei si Inviijimin-
tului, nr. 96.496/1975), norme prin care se
arali atit ‘grija’ pentru sidniitatea tindrului,
de-a lungul perioadelor sale de geolaritate,
¢it si preocuparea de a-l indruma numai efi-
tre activitijile ale c#iror. cerinfe profesionale
sint compatibile cu potentele sale bio-psiho-
fizice, apreciate din punctul de wvedere al
stirii de sinitale.

Desigur ¢t respectarea acestor ,Norme teh-
nice” ar constitul un prim pas. fundamental,
in direciia indrumiirii citre examenele de
preselectie la arta dramatici numai a celor
care nu prezinti deficien{e respiratorii, de
fonatie si de diclie ete., contraindicate pentru
disciplina  respectivii, .Normele® putind fi
considerate baremuri de inseriere, Din pica-
te, pind in prezent, ,Normele® nu au fost
respectate cu strictefe. Aga se ‘explicd cum,
doi ani la rind, au intrat la actorie un
candidat cu nodul pe coarda voeald gi altul
cu chist pe coardd. Odatdi admisi cu astfel
de grave alecliuni vocale (intre timp, ambii
bolnavi au fost operali si au ficut indelungi
pauze vocale, strict necesare — §i, asta, in
institutul cu cel mai ridieat cost de seola-
rizare pe student), s-au ridicat probleme care
depiisese profilul geolii de teatru, si anume :
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asigurarea unor iratamente medicale post-
operatorii  adecvate {laringian, neuro-endo-
erin, metabolic, dupit eaz), si, in ultimi in-

stantd, asiguraren reeducirii voeale, pe care
o poate face numai un medic foniatru,

Toate aceste complicalii — si nu trebuie
uitat ed nodulii recidiveazt — ar fi putut
fi evitate daei s-ar i respectat  Normele®
Ministerului  Saniitatii, ecaei  nodulii  vocali,
sint, in general, posteriori laringitei weroniee,
mentionatd in ,Norme®. {Orice specialist stie
ei ...laringita  cronici este premergitoare
san insoleste o tumoare benignii sau maligni,
o tuberculozi sau un lues al laringelui®?;
de asemeni, se gtie ed nodulul este o t.umtmre
benigna, iar natura chistului trebuie stabilita
eitelogie.)

Chiar dacd un medic ar considera ugoare
aceste grave afectiuni laringiene, necesitind
operalii {in urma cirora ....laringologul carea
practical interventia rised de a [i facut ras-
punzitor de deficienjele vocale ulterioare™,
era de datoria scolil s lind seama de sesi-
zarile specialigtilor sidi  in’ foneticd, atunei
cind acestin au detectat auditiv boala wvocald
§i au ;considerat-o incompatibild, din punct
de vedere lonetic, cu cerinjele -expresiei ver-
bo-vocale a actorului, disciplini care ‘impune
mari solicitiiri vocale, ce nu se pot pretinde
decit unui glas siindlos, efici o metodd de
eduenre voeald ,..nu este deliniti decit pen-
tru subieeli sanftosi {din punct de wvedere
al sindtalii generale, precum si al sdndiatii
voeale)... un subiect care prezinti o tulbu-
rare voeali fiind indreptilit: si primeasci
mai intii ingrijiri medieale ¢i apoi tehnici
reeducative, varinbile dupi tulburirile pre-
zentate™ 4,

*

~Normele®  respective” sint striet ne-
prin generalitatea’ lor, ele’ sint, tot-
odatd, ' insuficiente  ca specificitate, ciei nu
numai afectiunile si deficienjele - manifestate
{indicate in ,Norme") trebuie avute in ve-
dere, i §i  cele potentinle,” datorate “unor
cauze ‘ bio-psihologice “latente si care nu pot
fi evidentiiate anticipat decit prin “testiiri, in
probe functionale la suprasolicitdri tipice wi-
itoarei profesii, testdri de preselectie, f[icute
in raport cu norme-barem speciale,

fiste de mirare ¢fi, pind in 'prezent, nu
s-a injeles necesitatea testiirilor - functionale
de preseleciie, prin probe-'de suprasarcini
voeale i eorporale specifice  muncii actoru-
lui, profesie care soliciti eforturi fizice, psi-
hice ' si intelectuale ecu: nimic mai  prejos
decit cele pretinse sportivilor de ‘performan-
{3 si mirarea este cu atit mai mare cu
cit avem in fald bunul exemplu-al Institu-
tutului ‘de educatie fizicd si sport, care nu
numai - ¢i dispune de medici specialigti’ in
problemele educatiei sportive: gi. de labora-
toare de testare 'a potentialului ‘bic-energetic
al candldaulor si al studentilor, dar colabo-
reazi si cu Centrul de cercetare gtiingificd al
Consiliului Nafional pentru Educafie Fizie#
§i Sport gi cu Centrul de medicind sportivi,

Desi
cesare,



centre la care, datoriti unor aspeete comune
de antrenament sportiv de perfgrmanti, ar
putea fi afiliatd gi- breasla actoriceased, -fard
eforturi materiale suplimentare. Aceasta, de-
oarece practicarea artei dramatice (31 a celei
lirice, cit si a tuturor profesiilor in care
vocea este unealtd profesionalid) influun;eazﬁ
nu numai comportamentul laringian, prm
faptul ci solicith vocea de performantii 2 el
poale prezenla repercusiuni si. asupra com-
pnrtamenm!m cardrac, a funciionirii apara-
tului respirator §i a aparatului auditiv, a
circulatiei sanguine cerebrale ¢i a tensiunii
arteriale, a stirii hormonale, a sistemului
nervos-vegetativ i chiar a psihicului. (Niei
o tehnici de educare vocald — pentru a ne
limita la obiectul nostru — nu poate si
vindece tarele admise la o seleciie gresitd :
insuficien{e anatomice, neuro-endocrine, mal-
formatii sau afecliuni i deficiente functio-
nale care intrl in sfera de competenii a gti-
intei medicale, singura care poate apllca, in
asemenea cazuri, tratamente adecvate si teh-
nici de reeducare vocald, ca incerciiri de ame-
liorare a patologicului.)

Problema care se pune este, asadar, nu
numai de a respecta strict actoalele ,Nor-
me®, ¢i §i de a se institui examenul functio-
nal de preselectie, axat pe urmirirea com-
plexi a comportamentelor subieclilor in tim-
pul atingerii pragurilor minime (test) ale pa-

1 Stilistica este o sintaxi afectivii, sin-

taxa, o stilistict intelectuald® — Torgu
lordan,. ., Stilistica limbii roméne®, 1975,
p. 20,

2, Oto-Rino-Laringologia®, vol. 1.- 1964,

sub redactie ; ,Laringologie”, prof. N. Cos-

rametrilor foniei si de efort corporal snlw;ta;i
de proiema de artist dmmatm, praguri mini-
me stabilite stnntdm

Aceste testdri ar

urma st fie fdcute de
medici  specialisti in efectuarea dc probe
functionale (respiratorii, cardiace e¢ic.), de
specialisti O.R.L. sau foniatri (informa}i co-
respunzitor in' domeniul foneticii teoretice,
experimentale si aplicative), de psihologi
{experimentali in testiri psihice legate de
arta actorului), bineinteles, en tofii, in cola-
borare cu - profesorii de foneticd ai seolii
(care vor face testiri pe baza haremurilor
fonetice specifice - voeii vorbite de perfor-
man{ii) si eu profesorii de educatie fizicd
{cunosciitori ai suprasarcinilor [izice specifice
muneii actorului).

Este in interesul scolii de teatru sd {indt
seama de rezultatele testelor obiective de
aptitudini  bio-psiho-fizice, teste accesibile
celor care satisfac ,Normele tehnice® privind
examenele medicale. E firesc ca afectiunile
st deficientele ,medii® mentionate in aceste
wNorme®, considerate contraindicafii pentru
eliberarea adeverinfei de inseriere la arta
dramaticl, sd fie socotite ca atare in pri-
mul rind de citre scoala de teatru, iar
testele probelor functionale sd devind cri-
teriu eliminatoriu de preselectie, (La fel se

va pune problema gi pentru haremurile fo-
netice — B.)

tineseu, p. 384.
3 Op. cit., p. 415

4 R. Husson, ,Vocea cintaty®, 1968,
. 185.

Ps lelae Gafton, ,Vocea de performan-
1a“, ,Teatrul®, 1972, nr. 4. pp. 48—55.

mii,
bitii

NOTE

mari,

emanatia
nerealizate. Re-
dacfia anuntd o s-a ingrijit

unor am-

productiilor diletante, grupate
sub titluri de rubrici ca
»Reflectiuni - diverse®, ,Nu

Prima revist
,Teatrul”...

..apare. -la Jasi in 48064
{intre. 20 nov. si 20 dec.), cu
titlul gi subtitlul ortografiate
etimologic ., Teatrulu. Féia
criticd si literarid”. Formatul,
in 4°, si paginatia severdi iri-
deazi . mijloacele . modeste
ale celui careo editeazd. Re
dactor  responsabil al ' foii
este . gazetarul - gi scriitorul
1. C. Fundescu, -constrins si
plece din Bueuregti in urma
unui confliet -cu regimul lui
Cuza. Cele ' patru  numere
{probabil, - - singurele), - cite
s-au . pistrat in fondul aca-
demie, - sint,-.

e . alte publica;ii ale * vre-

numeroa~

»& -se pune in corespondentd
cu toate oragele din tari in
care este un teatru national
si va avea in fiecare siipti-
mindt cite o dare de seami”,
Corespondentii n-au onorat
invitajia $i ,cronicile-drama-
tice® {de fapt, lungi comen-
tarii - pe teme teatrale) ating
doar tangential soarta tea-
trului roménesc. In primul
numiir se deplinge starea in
care a ajuns Nationalul. ie-
gean . datoritd subventiei
mici ; in numirul 3 (13 dec.)
sint liudaji actorii. Bilinescu
gi Dimitriade, - iar in numi-
rul 4 (20 dec.) riézbat ecouri
din. .Bucuregti ale conflictului
Millo-Pascaly, ecouri net fa-
vorabile . lui Pascaly.

Partea literarid® a gazetei
are umorul involuntar al
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mi uita®, ,Fel ‘de fel®
Toate articolele 'gi notele
sint ‘nesemnate -§i e de pre-
supus ¢i ‘in majoritatea lor
au fost redactate de 1. C. Fun-
descu. ,Lumea selectd“ a Ia-
gilor giisea si- aminuntite gtiri
despre Opera  italiana - din
biitrina capitald ‘moldavi.
Desi eguatsi, aceastd prim#
tentativi de a scoate o re-
vistd teatrald dupd unire tre-
buie refinutd, cdci vor urma,

la intervale ‘mieci, alte in-
cerciiri — ‘unele, cu ‘bune
rezultate’ —  de a impune

publicului o revistd ce  abia
in ‘anii nogtri va clipita pro-
filul gi consistenia cerute de
tithu,
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Lumea ca teatru

B FLORIN TORNEA

Privirea in gol

La revenirea pe pdmint a cosmonautilor Vladimir Kovalionok
st Aleksandr Ivancenkow,

Ce tile inchide in el mitul icaric ? Si fie
oare aspiralia spre inalturi un simplu im-
puls rizvritit impotriva limitelor noastre
biologice ? Atraclia irezistibili a cerului, cu
figiiduinta  necuprins~calmei lui purititi,
si marcheze cumva o dispozijie polemicii a
omului fali de carcera telurici, in care se
simte ducindu-si, aplisat si frustrat, existen-
ta ? Gestul lui Iear demonstreaza, prin esec,
rezistenla nedefectibildi a riddcinilor anteice,
care ne tin locului. Dar nu si nesiihuinta
zborului spre cucerirea cerulul, spre cuprin-
derea necuprinsului, nu §i nesiibuinia doru-
lui de puritate.

Priibugirea lui Icar a fost rezultatul unei
greseli tehinice de constructie. Zborul lui n-a
fost retezat in prineipiul lui. Doar cii ari-
pile lui — de cearii — au bitut prea bucu-
roase de apropierea fierbinte a soarelui si
s-au topit, atinse de arsura neinduritoare a
razelor lui. Este, presupun, totusi, si o vini
tragicd, in demersul lui Icar. Al céirui sfirsit,
bitrinul Brueghel i1 vedea cu atit mai co-
plegitor .de trist, cu cit se petrecea pe intin-
sul unei maturi pimintene total nepisitoare,
viiduvit de luarea in seami a omului, acesta,
prea legat si plecat asupra deprinderilor in
nevoi ale viefii lui zilnice. Vina tragici a lui
Iear : credinta ¢i te poji smulge din tine
insuli ; incercarea de a evada, cu aceastd
credinjdi, din condifia umanitifii tale. P#.
truns, cu zboru-i, in miezul inalturilor, Icar
— precum aero- §i astronaufii de azi — a
urmirit, neindoics, mai intfi ecu incintare,
cum se gterg, prin indepiirtare, asperitifile
§i cum se micgoreazd pind la hazhu-cop:lé-
res¢ dimensiunile obiectelor, locurilor §i age-
zarilor, ale spafiului terestru. A viizut, apoi,
cu uimire, cum aceste .obiecte, locuri §i age-
zari se geometrizeazd s§i devin, ca In viziunea
lui Galilei, cu alfabetul lui matematic al na-
turii, o colectie de muljimi triunghiulare,
circulare, pitrate, slerice, piramidale, si cum,
la inceput, imbiiate intr-o bogitie cromatici
nespus de diversd, figurile matematice, pe
misurd ce inaintarea in indliime insemna
indepiirtarea de p#mint, se topeau intr-o
singurii culoare gi se lisau reliefate doar de
o caracteristici pulsatie. De pulsajia acelor
LFitmuri cubice®, care aveau, in secolul nos-
tru, al stiintei — wvriijit de frigurile inalgi-
milor, distantelor, vitezei i invizibilului =
sit intre si in atelierul creatorului de artd
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§i sii-i justifice viziunile picturale si plastice:
poantiliste, cubiste, abstraciioniste, nonfigu-
rative, Cu stupoare, in sfirgit, depirtarea de
pimint st de ale pimintului 1-a piitruns
sfligictor §i ascufit, ea un junghi in inimi :
ca o despiirfire. Privirea n-a mai alins ni-
mic, a alins nimicul : nemirginirea celesti,
neagri  ori  stediluminati, i-a inlesnit dom
senzajia §i sansa privirii in gol, in neunde,
Ar fi putut exclama, entuziast, cu vorbele
lui Rilke : Bien que lui-méme, ce ciel,
immense exemple: | profondeur et hauteur..®
Precum Sidrmanului Dionis, strimutat fintr-o
epocli a forlelor cabalei, p#mintul §i putea
inciipea in mind, .ca un margiritar albastru
stropit ecu stropi de aur §i cu un miez ne-
gru“... Dar unde si mai afli piimintul, inte-
grat ,ostirilor de stele” ale boljii, pierdut ca
o miruntd fintimplare cosmiedi, in aceastd
contopire a adincurilor infinite cu indl{imile
infinite, in care te-ai pomenit ripit de simtul
spajiuluai gi zvirlit in netimp ? Imaginea pi
mintului de care te-al rupt zvicneste acum,
ca o durere, in tine, Minuscula ,intimplare®
din care ai crezut ci te smulgi, este, in tot
acest inghetat ocean [ird dimensiuni gi fird
destinalii, totusi, singurul tiu punct de spri-
jin si de semnificatii. Vezi, lariigi ca si eroul
lui Eminescu, ,infricosat de cite crime au
putut si se petreacit pe acest atom alit de
mic in nemirginirea lumii, pe acest bulgiire
negru gi neinsemnat ce se numeste pimint";
ale elirui farimituri” ,se numese imperii®
si in care ,infuzorii abia vizuii de ochii lu-
mii se numesc fmpiirafi, si milioane de alte
infuzorii joac#, in acest vis confuz, pe su-
pusii“ ; in care acesti ,pitici nemdirginit de
mici“ au regi, poartd riizboaie, iar poejii lor
nu giisesc ,in univers destule metafore si
comparajiuni pentru apoteoza eroilor”. Simii
pimintul pulsind in tine insuti §i te miri,
ca §i eroul lui Eminescu, ,cum de nu ples-
neste de mulfimea urei ce cuprinde®..

Cu privirea in gol, Icar cauti, pribugit in
sine, inainte de a-yi simji aripile topindu-i-se
gi de a se vedea pribuosindu-se, spatiul siiu
§i timpul siu, dimensiunile pierdute, gru-
pate intr-o ordine a sensurilor si tileurilor,
dimensiunile mirginirii umane. Pdmintul i se
configureazi ca un cimp de inielesuri, -iscate
de om pentru om. Si, asa, pimintul i apare
scump, neprejuit, unie, nelinigtitor §i sursi
de infliciirare si de tihni, vrednic si fie api-



ral : de aspalialitale §i de netimp. Departe
de carcerii, pimintul 1i apare ca o fereastri
larg deschisd spre libertatea depirtirilor si
curiilia aeratd a inaltului; dar, mai co sea-
mi, ca o vatrii't a tuturor §i permanentelor
intoarceri §i regiisiri. Aici, doar, poate incolli
ideea de destin. Tar destinul omului se arata,
aici, infinit disponibil ; condifionat numai de
propria lui umanitate. Geometrizal, pulveri-
zat si puerilizat, pimintul — pe care Columb
il .descoperise”, {triumfiitor, ea putind i
ugor stipinit {,J1 mondo & poco™) — fsi
vede din inilfime nu numai micsoratsi, dar
si réicitd i siirdeild imaginea ; riiciti s§i siri-
citi de ceea ce ii conferdi mirejie definito-
rie — umanitatea.

Intr-o fictiune liric-dramatici — o replici,
stropitd cu amar umor, ciupercii de la lliro-

gima — Giinther Weisenborn lasi un cuplu
de ,ingeri” extrateregtri si coboare pe scoarta
noastrd §i si descopere aici, printre alle cu-
riozithti specifice, pe om. Si, la.om, si des-
copere iubirea, dragostea de viafi — fru-
mosul. Ei nu ingeleg, de aceea, rostul armei.
Care intreline ura §i moartea — uritul. ,De
ce, fintreab#i ingerii, cu ingenuitate, aceste
unelle create pentru a distruge crealia voas-
trldi, pentru a vi nimici gi injosi intre voi?
N-ar fi- mai nostim, in loc de gloante, si
impusgeati cu flori 2

De la pribugirea in umanitate a lai Tcar
la umanul in dragoste si floral al ingerilor
lni Weisenborn : lung si dramatic drom,
incli, de striibitut! Fiinded privirea in gol
ne e mult familiard si aici, pe piimint. Mai
ales, din nefericire, aici, pe pidmint.

SERENADA PENTRU DOUA
VIRSTE

Jﬁ Pﬂﬂl Ellﬂl'iﬂ

Simple coincidenje, cunoscuta piesi a lui
Paul Everac, s-a reluat si la Televiziune,
sub titlul  Serenadd pentru doud wirste, cu
o distributie bine aleasi de regizorul Con-
stantin Dicu, care reugegte, astfel, un spec-
tacol de tinutd, cu un pronuntat accent pe
adeviirul vietii sufletesti, in consens cu ce-
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rintele "acestei drame. Corado Negreanu, in
rolul activistului pe tirim obstesc i tatd
de familie,” in continuli ciutare de sine in
ceilalti, igi compune personajul din gesturi
de o anume lentoare, dar nu lipsite de fer-
mitate, gesturi i mimici de Insingurat ce
cautii si se apropie de cei din jur. Niciodati
gocat de reactiile acestora la asidua sa in-
truziune in viata lor particulari, el le ac-
cepti cu calmi deferenlif, cu seninfitate, une-
ori cu bucurie, cind isi reghiseste, prin ei,
un suflet tindir, ineft vibrind.

Gina Patrichi, in rolul mamei, exprimi
tristetea iscatd din resemnarea femeii ce-gi
asteaptli- prea mult sotul, acaparat de res-
ponsabilitifi sociale. Reintoarcerea sotului si
tatslui, reintoarcere in ‘sensul ® profund, ‘al
preludirii * i “rezolvirii  problemelor sufletesti
ivite in familie, ii di o bucurie calmi.

Catrinel Dumitrescu (Daniela) afiseazi gra-
vitatea specifici adolescentilor inclinafi spre
intrebiiri  esenyiale. (Scena de la  cofetlrie,
dintre ea si Corado Negreanu, .este excelentii
si se refine.) Opus ei, Mihai Dinvale (Sorin),
e, pe rind, febril, fals degajat, uneori afectind
nepiisarea, finvinsi ‘de > bucuria ‘de a. iubi,
specifick virstei. Cecilia Simonei Bondoc e
o fiin{d rece, usor maliticass, femeie frus-
trati, in plini tinerete, de dragoste, §i care,
seciituiti, se orienteazii in viaji dupd criterii
pragmatice.

Retinem si pe Mihai Mereutd, jovial si
tandru in bitrinul Floricd, si pe Constantin
Brezeanu, in profesorul Coman, jucind osti-
litatea celui ce gi-a ratat viaja sentimentali.
Roluri, dealtfel, episodice. Tot in -roluri epi-
sodice au mai jucat Dumitru Driicea, Dan
Condurache gi Lavinia Jemnea.

Scenografia Valeriei Stoleru, funclionali,
cu multe. exterioare, utilizind cadre naturale,
asigurd acestui spectacol de teatru ambianta
de viati specifich filmului.

C. R. M.
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Tragedlg‘- populard Tn cinci acte

Dimineata,
la prinz
S1 seara

*

MARIN SORESCU

PERSONA JELE. .-

VLAD,
Roménesti
PAPUC, ciipitan de oaste

zis TEPES, Domnul = Tirii

TENEA, boier, sfetnic la Curte
DRAGAVEI, tirgovet

DAN, pretendent la tron

GAGAUTA, omul lui Tenea
ROMANUL, un roman

TURCUL, un turc

DOMNICA domnii la Curtea lui Tepeg
PICTORUL, un pictor italian

JOITA, o nenorocitit

MINICA, vnzmnar b i
CHIORU - } b A
PIRVU gealaji

AGA CARASOL | ‘ " d‘ P
SOLEIMAN f turci venifi dupd bir
OSTEANUL ENACHE - :
CAPITANUL, un capitan®’ <

UN OLOG

O droaie de calici, prostime, ogteni.

Actiunea se petrece. pe la mijlocul secolului al
XV-lea, in Tara Roméaneasci.

uzm scendl.
gltala ro

’ V’B’mmtps z}ﬁl Nifss teéa



ACTUL 1

Dimineata
In padure.
— Caldu.
' — Cilfiu,  eiliu, dar.. nemaipomenit !
! Scena 1 Gindeste-te ci a schilodit sufleteste o lume
intreagi. Una e si tai eapul — e destul
de simplu s# tai capul — poftim, pe-al meu

Intuneric, Parcd se disting doud siluete,

Tdcere, apoi, din obscuritate, acest dialog :

— D#-mi voie si te contrazic in privinja
norului. Norul n-are nici o legiturd ‘cu reu-
matismul.

= Da, dar atunci cum f}i explici durerea
asta grozavi? Eu cred ei #sta e meca
nismul ;- aburul, care se ridici din.‘pidmint,
se stringe ca un ghem, si ghemul #sta, m#-
rindu-se, vrea .si-{i absoarbi si aburul de
pe gira spindirii... $i.. o - -

— Ba. N-are nici o legliturd - una cu alta...
Vrei si-li spun eu de ce te doare?

= {Curios,) De ce-?

— Ghici ! :

— De ce ?

i — Te doare, pentru ci o si pierde}i bata
ia.

— Vrei si spui ¢i mi doare pentru Ma-
homed ?

— Da.

— Mi# doare-n fund ! S& stii ci nu sin
cu el din convingere.

- Te ered.

— Dar nici de frici. Ba, daci stau si
mit gindesc bine, mai mult de frici. Nu
gtiu dacd ai simtit vreodati ce e aia frich.
Uite, noi am fost.crescuti asa...

— Cum ?

— Aga, in frici. Ceva nelimurit, nu sti
de unde {i se trage, ca o igrasie.

- 51 noi, tot asa.

— Gregesti. Voud nu vi e fried. Sau,
cel putin, la wvoi frica incepe abia la matu-
ritate...

— Cu atft mai riu.

— Nu, e altceva si ai o copilirie normali
si altceva s# fii crescut in teroare. Noud ni
s-a luat acest perete de seninitate al copi-
liriei §i, cind sintem la o ananghie, iati ci
n-avem de ce sii ne sprijinim.

— De nor.

—~ Chiar, e de nor! De-aia consider ci
Mahomed e un mare...
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mi l-au tiiat — si alta e st te bagi in
sufletul unei jumiti}i din lume i s o faci
i gindeascii altfel.

~ Adiea, sii nu mai gindeascil.

— S&-1 striei mecanismele... gindirii. De
aceea, voi, #stia liberi.. (Cu amdrdciune,)
Nu stiu daci ne mai puteli injelege. (Admi-
rativ.) A, Mahomed o si rimindi In istorie
ca tiranul tiranilor. Mare om ! Si, de aceea,
eu ii dau dreptate #stuilalt...

— Nu, .nici Vlad n-are dreptate, .di-mi
voie...

— (Enervat.,) Cum vrei tu sii.opresti un
puhoi de -crime ? Stind eca o mimailigh ?!

— {Rizind.} Ti-ai giisit] Tepes, sd stea ca
o mimiligh !

— {Cu, admiratie.}) Afli ci Vlad l-a intre-
cut pe Mahomed.

(Scena se lumineazd, Se wdd cei doi —
un turc §i un romdn, tragi in teapd. Un
moment de tdcere.)

ROMANUL: S-a:criipat gi de ziui. .

TURCUL: In curind vom cripa '§i noi.
{Privind in zare,) Mi se pare cii-ag re-
cunoaste unele locuri. Te pomenegti ci
sint chiar de prin pirjile astea. ;

ROMANUL (cu intenfie) : Ai venit si-{i mai
vezi {ara ? )

TURCUL : Dorul te usuch... (Cétind in zare.)
Ce e aia ?

ROMANUL (se uitd in directia cealaltd,
pentru cd nu se poate intoarce): Care?

TURCUL : Caté drept inainte.

ROMANUL : Cat.. Eu viid o pidure..

TURCUL : Si in partea mea se vede tot o
piidure. $i, e cineva in ea ?

ROMANUL: In ea nu sintem decit moi,
deocamdati. Dar o si vind §i rindul al-
tora.

TURCUL : Inseamn# ci voi sinteji foarte
rezistenti. Murifi greu.

ROMANUL : Incepi si md cam enervezi.
V& convine voudi, #stora care ali intins-o
de aici cind aji fost mici, vii convine
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si ne birfili. €4 aga si pe dincolo. De
ce nu vedeli si pirjile bune ?

TURCUL : Tu parei egti putin mai sus
deeit mine... vezi mai bine.. Care sint
partile alea bune ? Vreau si le gtiu §i eu.

ROMANUL : E foarte ugor pentru un turcit
sit defiiimeze tara. Nici nu stii cit de
greu ne descurcdm, cite sacrificii trebuie
s fach gi Vods, sdracul, ea si dea un
lustru. De mai bine de un veac avem in
coastd lipitoarea asta turceasci.. {Cu nd-
duf.) Ati adus fara in sapi de lemn.

TURCUL: Dacé nu erau turcii, erau #ilalfi...
Tatarii...

. ROMANUL: Asta e nenorocirea...
toti buzna, ca ciorile.

TURCUL (speriat): Au si inceput si vind
ciorile ? Inseamn# ci nu mai avem mult...

ROMANUL : Asta e.

TURCUL : Sa-fi spun o vorb#: nu m-am
turcit, cum pretinzi. Faptul efi am fost
smuls de la sinul mamei cind aveam
un an §i dat haraci... faptul #sta §l con-
sideri tu o turcire ? Afli i tot ce urdsec
mai mult e aceasti imensdi hardughie
care se cheami puterea musulmani.

ROMANUL (fdcindu-5i o socoteald): Vine,
nu vine, vine, nu vine...

TURCUL : Vine ?

ROMAN¥®L: Ar cam trebui si apari. Are
niravul de a lua masa printre victime.
Discuti cu ele, de una, de alta. Li se
destiinuie, le cere sfaturi gi inchind in
sinfitatea lor. Are o limba ascutitd. Cei
tragi in teapd nu-l prea inghit, din cauza
acestor cruzimi de limbaj.

TURCUL ({chinuindu-se sd ridd): Ha'l
(Seena se intunecd.)

ROMANUL (wesel) : Ei, uite e-a intrat in
nor... tontildul...

TURCUL : O s& fie mai groaznic...

ci dau

ROMANUL : Mscar nu mai vezi ce te
doare... cum te doare.
(Pauzd.)

TURCUL : De ce wvoiai s& treci dincolo ?

ROMANUL : Muream de curiozitate.. (Pa-
uzd,) Am auzit cii ali rezolvat si voi
destul de bine unele probleme. {Rizind.)
Ia spune-mi, cum e wind te-nsori cu
cinei femei deodati ?

TURCUL : Tot aia.

ROMANUL : Lasa, lasi...

TURCUL : Numai e, in loc si ai o belea,
ai cinei belele pe cap...

ROMANUL : Da, dar, oricum.. (Schimbind
vorba.) Nu te-ai gindit c-or si te prinda?

TURCUL : Credeam c¢-o s& am timp si le
explic... De-ai nostri mi-era teami.. Ori
co st mi ifnec in Dundre.. Cinci ani
m-am cfiznit sd-nvd si inot... Inotam in
praf...

RO?}{A?UL {rdu}: Si, cum ai iesit la mal...
al !
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TURCUL : Toemai, ¢d eu nu mid feream..
Ziceam : le explic — cum am fost dat
de mic la turci..

ROMANUL (geme) : Au...

TURCUL (continud): ..si ci a dat Dum-
nezeu de-am scipat $i m-am fintors, s¥-mi
viid casa.. Asta e, ¢i nu mi feream..
Dacié m-as fi ferit !

ROMANUL : Eu m-am ferit.. Cind sia m-a-
runc in ap#.. m-am pomenit c-un la}
dupd git.

TURCUL : Existd intimpliri §i intimplari...

ROMANUL (fdeindu-gi o socoteald} : Nu ra-
mineam eu la turci, e nu eram prost.
Mi uitam, Jluam seama.. §i Veneam..
Burdugit de impresii...

(Seurtd pauzd,)

TURCUL : Arde cumplit...

ROMANUL : Tot era mai bine pe lumini..
(Scena iar se lumineazd.) In partea ta
de cer, vezi vreun nor ?

TURCUL : Se-apropie altul.

{Pauzd.)

ROMANUL : Spre seard,. or si vind corbii...
Ti-e fricd ?
TURCUL : N-am

corbi...

ROMANUL : Intii, ochii...

TURCUL : Si-aga, sint aproape scogi.. Omul,
off triiieste, trebuie si sufere...

ROMANUL : Crezi ?

TURCUL : Era, la noi.. adicd, acolo la ei..
in Turcia, unul, care-a-nceput de mic
copil si-yi taie cite-o bucijicd din el..
Zicea : ,Ia si mai suferim noi putintel,
astdzi 1“ $i, hirge! De fapt, lui i era
teami de moarte... voia si se obisnu-
iascd, incet-incet, cu durerea.. ca, atunci,
in momentul i#la.. greul faptului.. infe-
legi...

ROMANUL : Pricep... Nu era prost ' In vre-
murile astea...

TURCUL: Ba era! Ajunsese aproape de
git.. si nu gtiu cine l-a pirit, c-ar fi
7is ceva... naiba stie.. el se cam wviita...

ROMANUL : Zilnic ?

TURCUL : Mda.

ROMANUL : Curajos.

TURCUL : Cind au venit s#-i taie capu’,
i l-au tiiat cam pe-ndelete, si el ricnea
ca din gurd de sarpe. Spunea ci ce ti-
inse el o vialii-ntreagd era un nimie.
Niciodatd nu la durut mai tare.. de-
geaba s-a antrenat.

ROMANUL : Dommule : moartea e moarle...
Hm ! (Turcul geme, apoi técere lungd.)
Ai spus ceva ? (Tdeere) M, turcule, si
nu mori inaintea mea. Nu mai am cu
cine s& schimb o vorba.. {Tdcere) Vid
cit Vodd nu mai vine...

TURCUL: Ha ?

ROMANUL : : Credeam cid.. Si mu dai or-
tul prea repede.. Si vedem ce se mai
intimpla...

TURCUL : Pared nu-mi mai pasi...

ROMANUL : Te prefaci...

avut niciodatd riu de



TURCUL : ..de nimic.. Dar, parcik tot ag
mai trdi.. Adineauri, m# apucase o sfir-
seald...

ROMAXUL ({speriat} : Dacd vezi el tac, si
mi strigi.

TURCUL : Te strig.

ROMANUL : N-ag vrea si adorm.. In situ-
alia mea.. mi-e cid visez cine stie ce...
Ma sperii..,

TURCUL* De ciizut din pat, n-o si cazi..
Dacid gemi, nici nu te mai doare, nici
n-adormi...

ROMANUL {idee) : Hai si vedem care geme
mai mult.

TURCUL : Hai...

ROMANUL : S4 agonizlim odati...

TURCUL : Hai. La trei: Unu.. doi.. trei!
(Incepe si wrle} Alah, Alah, Alahh !

ROMANUL (geme): Doamne, Dumnezeule...
Doamne, Dumnezeule...

Scena 2

Apare Tepes, merge la pepi, le incearcd
dacd sint bine- injepenite, Priveste lung la
cei doi,

TEPES (frecindu-si miinile) : Buni treabi.
{Se agazd pe un butuc) Am o foame de
lup.

(Bate din palme, apare Domnica.)
DOMNICA : Porunci.

TEPES : Am o foame de lup.

{Domniea iese.)

ROMANUL (incet, cdtre turc): E tare pof-
ticios, S& wvezi c-o0 s#-nceapd acum si
clefidie, si plescdie din limbd.. Eu nu
suport s mi se minince sub nas, vreau
i eu st iau o haled. Am o burti neno-
rocith. Rimnegte, ca o [emeie borjoasi.

TURCUL : Acum, mai astimpiiri-te,
rabdi si tu putin.. pind.. nagti..

DOMNICA (intrd cu mincare: un pui la
frigare, piinea in jest, Le agazd pe un
gervet, in faja lui Vodd): Un pui la
frigare, Maria-Ta..,

ROMANUL (incet) : Imi lasi gura api. Un
pui la frigare...

DOMNICA : Diseard, mininci tot aici?

TEPES : Tot. Aici, cu ei. (Aratd spre cei
doi.)

DOMNICA (cu mild) : Sint nigte nevoiagi,
Miria-Ta. (lese,)
(Tepes infulecd  grdbit

Tdcere, Romdnul ofteazd.)

TUPCUL : Vad cii' e destul de ticut.

TEBES (si-a mai *potolit  foamea, pri@iegs.e
spre  jepi. Rizind): $i, aga: afi’ mauri,
dar vi e lene! {Adulmecind) Mari pu-

mai

citeva momenle,
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turogi imi sinteti. Niei nu v-ali viizut
bine sus, in posturi inalte, si afi i in-
ceput si vii Imputiti. Omul impute locul,
asta aga e. Cifi ani ai, biieticd ?

ROMANUL : Dousizeci.

TEPES : Batufi pe muchie ?

ROMANUL : Bituti pe toate muchiile si,
cu mila Mariei-Tale, facutii zob.

TEPES : Asta e bine.

TURCUL : Asta e rau. Eu n-am vizut og-
tean mai viteaz decit ghiaurul &sta. Acum
vit lipseste.

TEPE$ (cdtre romdn): Egti crud. De-aia ju-
deci aga. Dealtfel, la douiizeci de ani...

ROMANUL (rizind) : Crud ai spus, Maria-
Ta ? Adineauri, turcul #sta tocmai imi
atriigea atentia cidt soarele dogoreste gi-am
inceput sit ne coacem.

TEPES : (ind o s-ajungi la mintea romi-
nului de pe urmd, n-o si mai fii asa
limbut.

ROMANUL :

TEPES : Da.
ROMANUL : Riu a ajuns.

TEPES : Pentru vorba asta te iert. N-am
ajuns prea bine. Usor lucru e si incerci
si indrepti o tari ? {Bate din palme, apa-
re Domnica,) Dar un pahar de vin nu
se poate bea in tara asta ? Uite, ay vrea
si inchin in sin#tatea dumnealor.

Méaria-Ta a  ajuns ?

Scena 3

DOMNICA :  Imposibil.. Miria-Ta... adic,
mi-ai spus si-{i zic nene. Nene.. vin
avem, dar nu se giisesc pahare. Cind au
venit ultima oard turcii, asa au dat iama
prin toate.. Stii cum sint Hgtia : sparg,
strich. Pe unde-au trecut turcii, vesela e
toat#i {indari.

TEPES : Atunci, om bea cu ocala. (Ridicind
oala) La multi ani, crestine !

ROMANUL : La fel, Miria-Ta.

(Tepes dd sd soarbd,)

TURCUL : Nu sorbi, Maria-Ta, #la nu e vin.

TEPES : E wvenin, Stiu. Dar la mine nu
mai are nici un efect. (Bea) $i in sini-
tatea ta, turcule. Din cauza voastri nu
mai au romdnasii nici oale, nici ulcele.
{Bea,) Da’ bun venin...

ROMANUL : Tine de sete, nu e ca vinul

TEPES (cdtre turc): Vorbesti bine romé-
negte.

TURCUL : Sint de p-acilea. Acum, nu mai
conteazii.

TEPES : Ba da.

TURCUL : Acum, pot. s’ vorbesc si limba
persani... degeaba... Tot mi curiy. (De:mn_)
Mor, dar nu-mi pare riu. Tot ce-ti fac
ai tai e sfint.
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TEPES : Chiar cind te trag in teapd ? (Tur-
eul tace. Dupd o pauzd.) Cerul e albas-
tru, apa e rece, norul e visitor.. Cum
se zice asta In turceste ?

TURCUL : {Rdspunde.)

TEPES : Eu am doudi mere, in schimb, co-
legul meu Mahomed are douli pere.

TURCUL : (Traduce.)

TEPES : (Spune o frazd in . turceste)

TURCUL : Nu-i riu.

TEPES (altd frazd) : Am accent ?

TURCUL : Turc sadea. Da’ ce vid trebuie
limba turci ?

TEPES : Am o discutie cu Mahomed.

DOMNICA f{intrd eu ceva de mincare, pune
pe masd): Nu te-ai atins de pui, nene
Vlad. De ce nu mincagi ?

TEPES : M# luai cu vorba, eu prietenii mei.

ROMANUL (edtre turc): Zice ci nu sa
atins de pui si, cind colo, a infulecat si
jumiitate din frigare.

DOMNICA (trebdluind) : Ia $i mininci, uite,
buciifica asta e mai fragedi. In ultima
vreme, ai slibit, cum si nu- slibesti daci
mininci doar cu mortii, parci ai minca
de pomani. Uite -ce ‘tras esti la fata. Iti
sclipese ochii, Miria-Ta.

TEPES : Am fierbinteali.

{Intrd Pirvu §i Ckwru, gealai, tirind-o pe
Joita,)

Scena 4

PIRVU : Am mai prins o curvi, Miria Ta.

TEPES : Iate uita !

JOITA (ecdtre Pirvu): Tu s& nu mi faci
pe mine curvi, ci tu nu te-ai culeat cu
mine, nespilatule, fir-ai al dracu’ de
ciiliu, vedea-te-as In teapdi, cu zgaidele-n
sus, ‘minca-te-ar ciorile, umple-te-ar pi-
duchii, duce-te-ai invirtindu-te ! Si sii aud
de tine eii ai criipat.. {Scuipindu-l)} Ptiu!
(Cdtre Vodd, indignatd la culme,) Nu
mai e dreptate in Tara Roméneascs, ba,
tu ce faci? Ce stai ca o momliie, de-i
lagi pe toi golanii si fack pe-mpiratii
§i sid-gi batd joc de ocameni, cli-mi vine
s iau o sabie i si tai de la o mar-
gine.

TEPES (rizind): Imi place femeia asta.

JOITA : Toti t;ganu au paltoane i vin si
ne judece pe noi.

TEPES : De ce vi judecs, femeie?

JOITA : Ne cer noudi socoteal, fir-ar ai dra-
cului, ce-am mincat, cu cine ne-am cul-
cat. -
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TEPES : Cu cine te-ai culeat? Tu n-ai om ?

JOITA (plingind) : Ala e om, Miria-Ta?
TEPES (calm) : Da’ ce e ?
JOITA (plingind §i mai tare}: E beteag.

PIRVU : Std in pat si boleste, lar ea, in
timpul #sta, i-a turnat noudl copii..
TEPES : Gemeni ?

CHIORU : Niei micar gemeni. Pe rind, ca

la moari.
TEPES : Asa e, femeie ?
JOITA: De mnecaz i-am ficut,- Miria-Ta,

nu c-ar fi fost cine gtie ce plicere. Gin-
deste-te si Domnia-Ta: #la bolnav si
heteag, in pat, bir pe aia, bir pe ailalti,
ala — nu, aia--— nu.. Ce si facem
i noi, femeile ? Plus, toatii ziua cu spai-
ma in cap: vin turcii, nu vin turcii..

DOMNICA : Iart-o, Miria-Ta.

TEPES : Domnico, tu du-te, nene...

DOMNICA (ingenuncheazd) : Tart-o. {Iese.)

TEPES (se ridicd) : Tu ce zici : vin sau nu
vin ?

JOITA : Turcii ?

TEPES : E?

JOITA : Pai si vind, fir-ar ai dracului, ci,
de cind se tot screm, veneau gi treceau,
erau acum la mama dracului, in fundul
Europei. De ce si le tinem numai noi
piept, acilea? Ne plitesc #ia din apus,
ci-i apirim aci? Sint i #gtia niste
timpiti.

TEPES : Cine ?

JOITA : Turcii.

TEPES : De ce?

JOITA : Se mprotipesc si se bat doar cu
noi, cind gtiu precis ¢i pe noi‘ n-o sd
ne hiruie in vecii-vecilor. Si nu le di
in gind si meargi la #ia pe care i-ar
giisi in izmene. (Ride,)

PIRVU : Ce si-i facem,. Miria-Ta,
cum se exprimi. N-are vocabular.

CHIORU : N-are perdea, deloc.

JOITA {cdtre Chioru): Perdea a avut mi-ta,
cind te-a ficut, mai bine ficea un mu-
Suroi...

CHIORU (edtre Vodd) : Auziriji'?

TEPES : Muierea asta ar merita si triiasci.
Micar spune ce simte. '

JOITA : Ba simt eu mai multe, dar mi-e
frici si le spun. Imi mai pun lacit la
gurd.

TEPES : Nu la gurd ar trebui si-fi pux
lacit. (Indignat) De ce te curvisiresti,
ciitea 7 Stii tu unde poate duce desfri-
narea ta? (Solemn) Acum trecem prin-
tr-o perioadi cind trebuie si ne mai
abjinem. Un neam care se lasi- tirit de
pofte, care pierde misura, ¢ un neam

i-auzi



ticilos gi meritd s& piard. " Eu nu cred
ei moi sintem niste ticdlosi. 8i, toemai
de aceea, sintem aspri cu cel care vor
si ne dovedeascit asta. leri am pedepsit
o femeie care-l trimisese pe birbat-siiu
la rizboi fird un nasture la ciimasf.. Era
lenegdi, puturoasi §i nu-i cosea to{i nas-
turii, nu-i tivea cheotorile. Cum sii mai
lupte nenorocitul dla de ostean, cind stia
ci are acash o-mpulitd care nu-i coase
nasturii 7 Daci tu, sojie de soldat, te
tirfisti eu toti prin sanfuri, pentru ci bir-
batul tiu a venit schilodit, ce .axemplu
dai, eum si mai plece la luptd ceilalti,
cind se gindesc ce-i asteapti, dach se
schilodese ? Cuom sd mai lupte &stia, ai?

JOITA @ Ori “sfi-nvingl, ori si moard.

TEPES (cdtre -gealati) : Unde-i sint copiii din
flori ?

CHIORU : Aici, prin buruieni,
mina, in afara scenei)

TEPES (chibzuind) : Eu gic s-o jertdim, si
nu-i ridicim viaja.

JOITA (cade in genunchi) : Miria-Ta...

TEPES:: Taiafi-i itele.

JOITA (3ipd) : Aoleu !

TEPES : Si biitefi-i in cuie, in Tlocul lor,
capetele copiilor nelegiuiti.

JOITA : Dumnezeule !

TEPES : 84 fie purtatd, asa, din sat in sat,
s-0 vadii poporul.

JOITA (se waitd, i3i smulge pdrul): Indu-
rare...

TEPES : Cit va mai fi o curvi-n fara asta,
turcii vor tot fi ispititi s dea buzna.

JOITA : Te bafi cu turcii, ori cu roménii,
Miria Ta ?

TEPES : Nu numai cu turcii.. $i cu de-alde
#gtia ca tline si ca aliii, care le dau lor
apd la moari.. (Incet, cdtre Pirvu.) Fi-
celi-o’ sciipatd... Deocamdatsi, numai puiul
ssta de spaim#.. Dar, daci..

(Aratd cu

Scena 5

Se aude in depdrtare un cintec de fluier,
Tepes ascultd,

TEPES (cu admirajie) : Asa e romfnul, in-
daritnic. Cintd §i la bucurie gi la nevoie.
{(Cintecul continud,) Cintd. (Se intoarce
citre cei doi tragi in teapd,) Vol nu
ghersuiti ?

ROMANUL : Nu ne d& mina.

TURCUL : Sintem oprimati.

TEPES : Vi doare ?

ROMANUL : Ei...
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TEPES: Ziceli muljumese ¢4 e pace. (Fre-
e’inrffu-ﬁ miinile) Slivith fie pacea. Poli
si-{i mai vezi de-nle tale. 5tii pe cine
contezi. Poli s&-{i verifici oamenii... Dar,
gata ! S-a zis eu huzurul. Vremuri grele
bat la ush, biieti! Da’ ce faceli wvoi
acolo ?

ROMANUL :  Asteptim,

TEPES : Ce asteptati ?

ROMANUL : Judecata de Apoi.

TEPES : Aha.. (Aducindu-si
cum afi fost judecali,
dupii lege ?

TURCUL : Nu.

ROMANUL : Intfi neau tras in teapd, au
zis ¢ ne judech ei dupid aia.. Ce-o si
ne mai judece !

TEPES : hiiai puteli astepta o {ird ? S& ma
agteptali, mi, sd nu murifi. Fac eu
dreptate. Ce dreptate as face, dac-as avea
timp ! (Tese.)

Doamne.

aminte,} Dar
s-a ficut totul

Scena 6

Tepes se .intoarce, insotit de Papuc, Pirvu
pi Chioru. Acegtia doi din. urmd aduc ‘in
spinare o feapd imensd,

TEPES (ardtind un loc, intre cele doud pepi
care erau in scend): Aici. La mijloc.
PAPUC (dd sd zicd ceva): Exact la mijloc ¥
TEPES : Intre ei. (Aratd pe cei doi con-
damnafi din fepi.) Pe aceeasi linie, nici

mai in fajd, nici mai in spate.

PIRVU ({cdtre Chioru): Urmirim o linie
dreapti: (Incep sd sape §i sd implinte
teapa in pdmint.)

PAPUC (rogindu-se) : Mi-e rusine ci-ntreb...
Pentru cine ?

TEPES : Pentru fiestecare.

PAPUC (speriat) : Fieste... care ?

TEPES : O {inem aici, goali.. pentru tine,
Papuce, ci n-ii fi siint,  pentru #la,
pentru Aldlall... pentru tofi. "Tofi “"putem
gregi, Ja un moment dat. S-avem mnoi .0
teapd” goald, aici, la-ndemini. Ci nu
stricd. (Cdtre gealaji.} 54 nu fie strimbi...
(Lui Papuc,) Hai. (Tepes i Papuc ies)

CHIORU (lui - Pirvu) :  Urmirim o linie
dreapti.

(Cei doi trebdluiese, fizind teapa, cu oare-

care incetineald - profesionald, Scend, mutd,
citeva momente.)
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ACTUL al Il-lea
Seara

Tabloul 1

La Curlea domneascd.

Scena 1

Sala tronului, Tepes, pe tron, imbrdcat de
gald, In cap, ciciula incinsd cu pietre
scumpe §i surguci,

PICTORUL (dupd ce si-a amestecat niste
culori) : Incd putin.. O leack mai la
dreapta... Uitati-vit aici. (Aratd cu degetul
undeva in spate, Pictind,) Aveti o fire
foarte nelinigtiti, alteti. Un cap greu de
prins...

TEPES {mustdcind) : Asa se pling mai mulii...

PICTORUL : S& nu eclipifi, expresia ochilor
Miriei-Voastre are ceva de groazi... Pot
si vorbesc deschis 7 Mi-e cam frici si
vii cat in ochi.. Prea mari..

TEPES : Se mirese la acru si
dulce...

PICTORUL : Nuanta asta wmislinie a pielei
n-am putut s-0 redau deeit cu o culoare
de pamint de prin pirjile astea.. Poale,
de aici vine gi ‘porecla slirpei Miriei-
Voastre ? Il diavolo®,

TEPES (goneste eu mina o gizd}: Am voie
sit prind licurici ? Eu, dacd stau un mo-
ment fird.. si-nhat o lighioand, inseamni
c-am lincezit.. S& nu md pui rinced pe
inzi...

PICTORUL f{ride) : Vi place vorba cu dou#t
tiisuri. Tot asa si prealuminatul Maho-
med. cel mai mare euceritor al lumii...
In parantezd fie spus, pe mine nu m-a
cucerit. I-am executal un portret, care se
afli acum agiitat In cabinetul siu, Ia
Constantinopol... Poate, o sii aveti prilej
si-1 vedeti...

TEPES : Imi pare riiu cii n-o sl pot face
un drum pind acolo...

PICTORUL ({taind): Ma& tem c-0 si vind el
si-1" vadd pe-al Mariei-Voastre.

TEPES : Merita osteneala ?

PICTORUL (rizind) : E tare curios.. $i mare
amator de capete.. in ulei. $i, tot aga:
glumeste si nu glumegte. Acolo am auzit
prima dati de Vlad. Lucram.. A intrat
fratele dumneavoastri. Are liberd trecere
la sultan.. Mare trecere.. (Cu intenie,)
E un barbat foarte frumos..

la vorba
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TEPES : Radu e frumos.. intr-adevir...

PICTORUL : Dar nu vi iubeste... S-ar vrea
aici, domnitor... Si ered c-o sd ajungi..

TEPES : . Trecind peste sabia noastrd ?

PICE’ORUL: O s#-necerce.. Sultanul il ris-
ali.

TEPES : Stiu...

PICTORUL : Zicea cfi se indoieste cf i-afi
rimine credincios sultanului si ¢d nu
agteptati decit un moment favorabil pentru
a v riiscula...

TEPES (diplomatic) : Sint in bune relafii cu
Inalta Poarti...

PICTORUL (desenind in continuare) : Maho-
med e un geniu militar... Acum, dupll ce
s-a instalat, cu arme, cu bagaje, la Con-
stantinopol, nu vid ce i-ar mai sta iIn
cale...

TEPES (sec) : Noi..

PICTORUL (tresdrind) : Cine ?

TEPES : Noi, cinstite mesgtere.

PICTORUL : Nu mi-aji riispuns dacid pot
vorbi deschis. Artigtii nu sint interesan{i
decit atunei cind vorbese deschis. Altfel,
de lingdi e plind lumea, dar n-au coti
ca artisti. Eu nu sint amestecat in poli-
tict. Umblu de colo-colo, dintr-o fard
intr-alta, si  fac portretele monarhilor.
{Ride,) Monarhomanie plastici. Am ajuns
sii cunosc multe lucruri.. gi-mi face pli-
cere cit pot sit fleciirese despre ele, liber...
Pe Domnia-Voastri nu vi cunose decit,
ag spune, din auzite.. Chipul Mariei-
Voastre incit imi apare aburit.. Intuiese,
insii, anumite linii ale destinului, care mi
se par [antastice i sint emotionat ¢
mi-a}i ficut onoarea de a-mi poza cite un
minut pe zi..

TEPES : Gindeste slobod, fii slobod la
limb#, n-o si-{i taie nimeni capul..

PICTORUL : Taierea capului prea a devenit
o modii, spre a mai fi interesanti.. Dar,
ce voiam si spun? Mahomed are o
ostire imensd, la ocuparea cetlifii impé-
ratilor bizantini au combiitut aproape
150 de mii de suflete. (Tainic) Stiyi
ceva - nici un soldat dintre acegtia nu
a fost trimis acasd.. Poate Tara Romé-
neascii si constituie o piedied ?

TEPES : Sint vasalul sultanului...

PICTORUL : De formi, si, daci-mi ingi-
duiti un sfat : piistrati aparentele. Sultanul



gtie cii ochili omenirii sint afinti{i asupra
lui. Cel mai mic semn de nesupunere l-ar
lua. ea o jignire personald.. Daci o si-i
arancali vreodald minosa, si fifi pre-
gitit a infrunta trisnetul insugi..

TEPES (pe ginduri): Dumnezeu stie ce-o si
se-ntimple...

PICTORUL : Pe ce se sprijini Miria-Voastrit ?
Armata ali giisit-o dezordonatii... Boierimea
vii. e potrivnici... Zic ci faceli paradd de
eruzime. Ci wvrefi s finefi in mina
Voastri toatd puterea. CA v-ali pornit si
sciipaji tara de fruntea boierilor.

‘TEPES : Ca® st nu-§i mai faci de cap, de-a
valma cu tilharii §i eu bicisnicii.

PICTORUL : Astea nu se iartd,

TEPES (intr-o doard): Nu faci politici ?

PICTORUL : Nu...

TEPES : Esti bine informat.

PICTORUL : Pictura... La noi a luat o mare

dezvoltare... Un moment, s#-mi pregi-
tesc o culoare..,
{Intrd Papue.)
Scena 2
PICTORUL ({continuind) : Pimintul acesta,

care se cheamd la dumneavoastrii elisd,
e foarte aderent pe pinzii, amestecat duph
o reieti a mea. Dack am avea noi culo-
rile astea de pl#mint, am face o picturd
care sh rdmini peste veacuri.. In orice
caz, mult mai buni decit a dumnea-
voastrli. De ce nu se dezvolti aici fresea,
dact dispuneti de asemenea resurse na-
turale ?

TEPES (zimbind) : Tofi {hranii nostri au
fresca pe tidlpi. (Grav.) Deocamdat#, noi
tinem cu bratele peretii.. Cind nu s-or
mai auzi bdtind in perete, si-l dirime,
om da drumul si la freseari.

PICTORUL : Sint inchigi ?

TEPES : Sint la oaste. Pregiitesc acolo clisa
care vii place dumneavoastrli, cu picioa-
rele. Trebuie frimintatdy bine. (Cdtre Pa-
puc,) Ei?

PAPUC : Unul ecare nu : vrea
birul. Uln apuecat.

TEPES : De ce nu vrea ? Trebuie si aflim
cauzele, poate e vorba de un rfiu mai
general. Poate-l indreptim.

PAPUC : Are idei de-a-ndoaselea. Pe de
Isturi cu timpul. E zdltat, Zice ¢k el nu
iriiegte pe vremea Miriei-Tale, ci n-ar
trlii pe vremea asta, niei si-1 tai.. Ce,
asta e vreme ? |

TEPES : Cum ?

PAPUC : Ci el triieste, zice, c-o0 sutfi de ani
in urmii. Suecit cregtin, zie.

TEPES (rizind): Si, ce cauti aici?

PAPUC (speriat) : Lea trimis nevasti-sa, s-o

st pliteascd
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in inainte, si vadi cuwm sint vremurile ;

e ea e insdrcinath gi sd vadd dacik e

cazul s#-1 mal nasei... ori si ia buruieni...
3‘EP§S : Vreanul eu vedenii.. In si-l vedem

$i noi...

{Papuc iese,)

Scena 3

PICTORUL : In vremurile mai grele apar
cazuri de fanatism religios. O formid de
protest intr-un fel. Sint indiscret, precum
vedeti...

TEPES : Incere si: disciplinez... o bandi de
tithari. Tot ce mi-ai spus, am observat eu
fnsumi. {Izbuenind.} Sint Domnul wunor
piaduri ‘misunind de hoti, al unor dru-
muri desfundate si primejdioase, al unei
armate fliminde si in debandadi.

PICTORUL : Nu voiam s vii mihnesc.. dar...
mi s-au furat culorile !

TEPES : Se vor gisi si pe la noi culori.

PICTORUL: 'Da, dar nu sint bune.. Parcé
se gterg singure, de frici.. Am trimis
dupi altele, la Padova, dar diligenta a
fost jefuitd lingh Bucuresti §i omul meu,
miicel#rit...

TEPES (izbucnegte in ris): Ca sit vezi!
(Inted Papuc, aducindu-l pe Minicd.)

Scena 4

PAPUC : Cazul.

TEPES : Pe vremea. cui triiiegti tu, omule ?

MINICA : Nu stiu, ci inch nu s-au ales..
sint certuri mari.- Se' taie pe capete, si
vedem care-o riizbi.

TEPES : Da-n ce an sintem ?

MINICA : O mie trei sute cincizeci §i noud.

PICTORUL : Deeci, exact ¢-o sutii de ani in
urmi... E bine ¢i poti si te plimbi aga...

MINICA : Pii, dach mi-a dat Maica Domnu-
fui inlesnire... .

PICTORUL : Aha, scutire pe ciile Domnului ?

TEPES : Bine, bine, da’ birul de ce nu-l
plitesti ?

MINICA : De ce si-1 plitese pe-o suth de
ani finainte ? Cii n-oi- fi cipiat.

TEPES : Si eu cine sint ?

MINICA : Vlad... Toatd lumea vi zice Tepes,
dar s nu vA supfiraji pe mine cit Vil
spun...

TEPES : Mda... deci, m& recunogti ca Domn...

PAPUC : Miria-Ta, iti pierzi timpul.. )

TEPES : Las#, Domnul tirii trebuie si fie
recunoscut de fiecare om in parte. (Cdtre
Minicd,) Mi# recunogti a fi Domn Tirii
Roménesti ?

MINICA : Da, dar peste-o

sutd de ani..
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Pind atunei, e-he, om mai vedea... {oftind)
ce-0 mai fi !

TEPES (abia. stapinindu-sgi risul) : $i, cum
ai njuns pind la mine 2

MINICA r Nevastfi-mea, care ¢ borloasi, zice :
.M#, ia-o-nainte, vezi cum sint.vremu-
rile... ‘C-am fiiout ecinei copii pindi acum
gi’ niei unul nu ne-a scipat viu ; ba i-au
hacuit piiginii, ba ai nostri.. Dacd tot
aga stau lucrurile, nu-l mai slobozim si
pe-iista, ludim buruieni. §i gata | De mine
s nu te mal atingi. A-njiircat bilaia®,
{Incepe sd plinga.) Cinei copii — glifi
ce-nseamndl 84 pierzi cinei copii din ecauza
istoriei ? )

TEPES ;. E, acum ai wviizut, ti-ai ficut o
idee, ce-o sd-i spui nevestei ?

MINICA : Mai ajung eu pind la ea?

TEPES® De ce sid n-ajungi ? Cum ai venit,
aga te-ntorci. (Pdrintegte.) Du-te acasi si
boteazii-{i _copilul, chefuieste i, la urmi,
eulefi-te frumos. ¢cu muierea ta...

MINICA : Nu mai sti.. Cind i-ol povesti
ce-am viizut L.

TEPES : Avem nevoie de popor.
iasedl i sd se inmuljeascil...
MINICA : Maria-Ta, am vizut {epile, gem
de roméni schilodii... (Cu dojand ) Bati-vi

s vii batd !

TEPES : Poate, {i se pare.. Poate, ai mineat
greu gi, in. cogmarul #sta al tiu, i se
niiziirese tot felul de grozivii..

MINICA : Ce s# mi se niizarid ?... (Cade in
genunchi,) Maria-Ta, di-mi voie...

TEPES : Ce voie sii-{i mai dau ?

MINICA : 58 nu m# mai intorc acasii... Mi-e
sili de drum... Cum s& mai am ecurajul
sit bat calea-ntoarsi ?

PAPUC : Dacii r3mii aiciy “plitesti birul.

MINICA (distrus) : Si-1 plitese pe-o sutd de
ani inainte ?

TEPES (ingdduitor) : $i, ce vrei si fac eu
cu tine.. si te {in aici, si-mi umpli
Curtea de ginduri negre ?

MINICA : Nu, ci eu nu vreau sii triiesc pe
vremea Mariei-Tale... Mai bine...

TEPES : 8& te belese ?

MINICA : Parci nu m-au omorit tofi, pini
acum ?

TEPES : Cum, tofi ?

MINICA : Toii domnitorii, care au fost cu
mine, adicdi, impolriva mea, to}i, va si
zicd, pind la Miria-Ta, toji m-au omorit,
care mai de care.. Ci eu, tot asa, le
spuneam cazu’ cu ce-am vizut.. Ce mai,
spuneam ci nu-mi plac vremurile.. $i
ei — hirge! la beregati.. laca si sem-
nele... (Se descheie la git,)

TEPES : Lasd, te cred... imi pare riu ci
eu n-am pe cine s% mai.. hirse! (face
semnul tdierii) dacd mi-au luat-o ceilalji
inainte.., .

MINICA : Ba da, dar nu. prinde moartea...
Mi-a dat Dumnezeu puterea asta: si tot
mor degeaba ! (Se ridicd,)

PAPUC (se uitd lung la Voda): Buciiele,
ca la rate ? Mirunt, mirunt?

S&  tri-
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MINICA : Nu, c-asa au zis i ceilalii.. Pe
dracu’ ! Te taie, 'si doar. curge singele
listeavi... Ce ziceli, imi ingdduiji si nu
mi intore ?

TEPES : Te-agteapti femeia...

MINICA (plingind) : Nu pot si-i spun ce-am
viizut... <-atonci i1 leapddi. . Si-ag vrea
atit de mult s am un flicku 1 §i, la
urmi, poate e bine mai. la deal.. Ci am
pornit-o, aga, din vale, si-am mers gi-am
mers, tot ridu, tot riu — da’ poate-ajung
odatd in virful unui. munte, vid ci e
frumos, bine, g dau chiot...

TEPES : Deei, tu .ai merge
ciitre... poimarti ?

MINICA : Cit m3 mai {in .picicarele — tol
inainte !

TEPES : §i, pe noi ne lagi si ne-chinuim
cu timpurile astea...

MINICA : Fiecare, la timpul s#u...

TEPES : $i, unde-o s& te opregti acuma?

MINICA : La 41600, Nu stiu ce mi face si
cred c-o sd fie mai bine.

TEPES : §i, ce nu-{i place aici, la noi ?

MINICA (evaziv): De!

PICTORUL : Spune, cit nu-ji
capul,

MINICA : Nu-mi place... conjunctura ! E asa
de-mpulitd, cf nu §tii ce dracu’ si mai
faci. Eu le-am spus si la ai dumnea-
voastrdi © asta e situalia, ficefi-vd cid n-o
vedeti, ficeti-vii ci ploud.

TEPES @ Dar eu, eu, care dau
toate astea, ce trebuie s# fac?

MINICA (rizind) : Faceli-vii.. cit tuni si ci
fulgeri...

TEPES (ride) : Cu asta. {i-ai salvat beregata
de la custuri... Eu n-o si te condamn..
Du-te eu Dumnezeu. $i, .daco si dai
adali chiotul #&la de . fericire, .0 sl ne
bucurim i noi, nu .numai nevasti-ta. In
ce luni e ?

MINICA : Era-ntr-a sasea — acum" ¢ sulll
de ani.. Se eam apropie, da’ ea asteaptd
raportul meu, si vadii dac# se mai poate
nagte in Tara Roméneasck.. (Ofteazd)

PAPUC : Dumneata esti un fel de hagiu,
plecat in’ viitor, la sfintul bine...

MINICA : Cam aga ceva. Sint hagiul unui
pustiu de bine, pe care-l tot caut si
nu-l gisesc.

TEPES : O si-l giisesti, poate, odati.. Eu
vreau si-1 aflu; insd, acum... S&-1 gisim
cu totii, acum...

MINICA (contrariat) : In conjunctura’ asta ?

TEPES : Nu putem’ s-0 ludim cu tofii razna,
ca tine.. Programul meu e pentru acum.
In conjunctura asta. E drept, nici mie
nu-mi place. Dar sint Domn. Nu pot si
fac mofturi in fala 'istoriei, ca tine. E
datoria mea de Domn, faji de popor,
si stau profiipit in prezent §i si-1 fac sd
ne plack... Dar, gtii cum s# ne placd ?..
Si sirim in sus de bucurie.

MINICA : Adusesem gi sculele.
TEPES : Ce-i cu astea ?

tot. inainte,

taie nimeni

scama de



MINICA : Nu supert o alth moarte. Daci
mi s-a liiat ecapul o datd, vreau, miear,
si mor tot ags, mereu.. S& nuy mor o
dati belit. o dati intepat, o datd otrivit.
o datd... Cit mi-neure !

TEPES : Du-te. Noi nu ne-atingem de Jdum-
neata. Pentru et dumneata nu existi. lar,
din punet de vedere practic, chiar daci
te-am viitéima, tot asa ai rimine. {Rizind )
Si miei nu-i rdu s-avem §i ‘noi un sol
in viitor... {(Ia butucul si barda §i i le
pune in desagé, Citre Papue) Sloboziti-l,

s nu s-atingi nimeni de el. E omul
nostra. Trimisul nostru.
MINICA : Greu g§i de mine, gren i de

Miria-Ta... (Dd sd plece.)

TEPES (ii intinde o pungid cu bani): Ulte,
de Ia mine... Birul, totusi, trebuie si ti-1
plitesti... Asa e legea,

MINICA fia doar un ban): Doar o para, ca
s vAA fac pagubi.. (lese, urmat de
Papuc.)

Scena 5

TEPES : Le-am spus clar gealatilor : eruzimea
nu trebuie si fie in lumind solard, si
resorturile ¢i, in clarobscur. Resorturile ei
trebuie luminate la fel. Dar, eu vorbese,
eu aud. 5i, apoi, individul are tendinta
de a nedreptiti si pe domnitor si orin-
duirea. (Pe ginduri} lati-mi stind de
vorbii si cu strigoii...

PICTORUL : Un Domn trebuie si asculte:si
cu urechea dreapti si ecu cea stingi.
TEPES : Cu dreapta, viii, cu stinga, mortii.
PICTORUL : Ce-mi place aici e ineditul.

Senzatii inedite... in dreapta si-n stinga.
{Tainic.) La Curtea  Domniei-Voastre sint
in siguranti ? Ar fi p#ecat de portret. Eu
imi pun mari speranfe in: aceasti operd.
Niciodats n-am giisit un model mai inte-
resant.., Nu sti in felul meu si- flatez,
probabil ¢ii ai observat, dar simt edi, de
data asta, triiiesc o experienilt artistied
unicit... Stili, existd .o teorie a privirilor
care hipnotizeazii... in orice .caz, mi simt
legat de. Domnia-Voastrd printr-un soi de
simpatie inexplicabili... Dealtfel, sintem un
fel de rude... {Rizind.) Strimosi comuni.
Imi spunea un ostas de-al Miriei-Voastre,
ieri 1 ,Ce mi-e Traian, ce mi-e Decebal!

Pe-amindoi trebuie si-i cinstesti

TEPES.: Noroc ci nu-mi
Radu. In impiritia turceascd... Stiai cd
mi-am petrecut, tineretea pe acolo 2... Am
fost ostatie! Am avut ocazia si intilnesc
citiva artisti italieni — i asta m-a ficut
sii nu privese ¢u ochi rii atitudinea dumi-
tale, * care,” de “departe, “seamiini "a pro-
voeare continudi... Voi; artistii, sintefi cin-
dati...
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esti frate... ca

PICTORUL : Artigtii nu trebuie stirpiti...

TEPES : Ar [i si greu. In- tara noastrd, toatdt
lumea face cintece, si-ar fi si riminem
Domn peste niste tepi.. Iertdm... iertim,
desi nu toate cintecele sint bune...

PICTORUL : Cred eif am reusit si schitez
gura.. Intentionez, daci-mi voi procura
culori suficiente, s execut douit portrete...
Uqu], vi-l ofer.. iar eu cel de-al doilea,
voi pleea in tara mea.. (Mihnit,) Aiei,
operele de arti se pierd.. Sau sint dis-
truse sistematic... Situalia asta o giisim si
la turci. Daed as inceren si vind tureilor
portretul Miriei-Voastre, as fi ficut bu-
citele... Dup#t cum, aici, portretul sulta-
nului... {Tepes ride.} La noi, dimpotrivi.
Existd mari coleclionari, ca Papa, care ar
da bani frumosipeun ulei infatisindu-1 pe
principele Tiirii Roménesti... Si valoarea
ar creste inedl, daedi — fereasci Dumne-
zeu | — riiminind singur in faa turcilor,
ati pierde bitilia... Dar ali miseat...

TEPES : Nu-mi pot fingidui un rigaz mai
mare... mi ierti...

PICTORUL : Vi sint foarte recunoscitor cf
astiizi m-ati suferit mai mult in preajma
Miriei-Voastre.

TEPES : Imi place si mai schimb o vorbi.
Din picate, nici zilele urmitoare n-o si
fiu liber.

PICTORUL: M# concediati, am
Poate, v-am supiirat.

TEPES : Deloc. Te rog si rimii la Curtea
mea cit poftesti si, daci n-o sit te sperie
cele ee se vor intimpla.. §i daci Ma-
rin-Mea va riimine eu capul pe umeri...
vei putea st desiivirgesti portretul.

PICTORUL (fericit): O si m# tin dupid
‘Méria-Voastri, chiar si pe cimpul de
-lupti...

TEPES (rizind) : Esti un mester curajos...
S#-ti dea Dumnezeu siiniitate, la curajul
pe care-] ai.

(Pictorul se incling, iese.)

inteles.

Seena 6

TEPES : Gitit ca un mort gi.. pozind ' De
elte ori mi imbrac. cu toalele astea, parci
ag intra. intr-un. cogseiug, de viu.. Nu de-
geaba, in unele piirli, cosciugului i se mai
spune si tron, (Asesindu-se mai comod
pe tron) Bun! Deci, noi sintem pe eog-
ciug si allii vor & ne ia loeul. Toti, os
domnese; toti-‘én dreptul la os. Treaba
noastrii de bun gospodar. e. deocamdati,
de a mai plivi din oase. Cei care-i. oplo-
gesc pe neprieteni, inseamnii ci ne sint
neprieteni. Pin# eind nu termin lucrarea
(semnul tragerii in’ teapd) cu rudele
noastre ‘§i cu crestinii, n-am niei un chef
si m-apuc de piigini. Luptim bitrineste,
de’ la’ o margine, §tim un luerun clar.
(Intrié Domnica.)
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Seena 7

TEPES :© Du-te, cii-mi pierd sgirul. Adici,
stai.. Ia wvezi tu, cogeiugul #sta pe care
stan e uns cu miere ? (Se scoald de pe
tron §i se preface cd-l cerceteazd cut
atenjie,)

DOMNICA (rizind) : E tron.. Tronul tirii.
Cum si fie uns cuo miere ... S-ar lipi
de tur..

TEPES ¢ Atunei, de ee biziie tofi in jurul
lni, ea wviespile ?... De ce vor to}i si stea
pe el ?

DOMNICA : Ma intrebi pe mine ?

TEPES : Vorbeam singur... Pind si mie mi-a
venit si mi profiipesc in el, adineauri..
Stii ee ? lei o donild cu piicurd si-l min-
jesti.. Asga, vom Ti tofi ferifi de ispita.
Iar mie imi pui aldturi un sciunel.

DOMNICA : Esti Domn, trebuie sit stai pe
tron...

TEPES : Sint Domn, dar wvreau si stau alt-
fel... S& vad dac#-i mai convine pictorului
s mi chinuie...

DOMNICA : Pictorul ... Miria-Ta, dia-1 afari...
{Ruginatd) Spune miseiiri.

TEPES : Cam ?

DOMNICA : Zicea sfi-mi pun o bluzi mai
asa... {aratd decolteul} e vrea sii mi dese-
neze... {S8e inchind.) Zicea c¢i n-a mal vi-

zut o fati mai frumoasd si ci... [plinge)
ar trebui s stau si& mi picteze §i goald..

TEPES. {rizind}: Pe mine m-a pus sii mi
imbrac ¢it mai gros.. ea de gerul Bobo-
tezei. Cied, Domn ca mine, mai rar!
Mare snapan !

DOMNICA @ Mi due la miniistire.. m-a fhcut
de ris.. Ce, eu sint o de-aia? O stri-
cath ? (Plinge cu sughijuri)

TEPES : Tu esti o [ati cuminte, ci nu te-ai
dezbricat. Eu sint un strical, e m-am
imbricat cum a =zis el.. Dar, de-acum,
gata I — s-a ispriivit. {(Intoarce tronul cu
fata la. perete ) Auzi, sii-l ungi cu piicuri,

DOMNICA : Com: si-l pingirim? Pe el a
stat si tatil Vostra. Pe el au stat, falniei,
toti Domnii... Maear s#-1 tinem de formi.
Mai vin soli, mai una-alta.. De ce si-l
minjim ? E peat: lemn "de trandafir.

TEPES ¢ Bine, bine, dar mie si-mi aduci
sciunelul #la.. cu trei picioare.., Acum,

du-te...
DOMNICA (ezitind sd plece) : Siau i mi
gindese... Poate, n-a zis-o cu gind riu..

TEPES : Cine ?

DOMNICA : Mesterul, zugravu'... Sl tri-
mifi acas# la el... viu...

TEPES : Bine, bine...

DOMNICA : Dar si mu ni-l vatime...

TEPES : Om vedea noi.. Du-te...
{Domnica iese.)

TEPES : Fetele de azi.. Cuminti, cuminti,
dar trebuie pizite cu mitura, ci iau foc.

Tabloul 2

Scena 1

In pddure, intr-o wdgdund.

DAN (scuturindu-gi straiele, de jdrind i de
ierburi) : Ciudate cotloane mai are si isto-
ria asta! Te tirdgti ca garpele-n {irind,
o vialii-ntreagi, si, cind sd iesi pufin la
lumind, s inal{i fruntea, vine unul §i te
bagh cu gura-n pimint...

TENEA : S& nu cobim, Mairia-Ta...

DAN : Mi#ria-Ta, ai zis ... Ha, ha! Da, da
fned nu.. (Tenea — plecdciune) Locul
unde pimintul ni se pare ci se unegte
cu cerul se numegte viigiuni — gi acola
e orizontul nostru larg. (Ia seama in jur.)
Ce zici, frumos ascunzig ! Eu m-am stre-
curat cum m-am strecurat, dar tu, Teneo,
nene ?
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TENEA : Uili ei sint sletnicul lui ? Zic:
»M3  duc dupid Dbalauri pe coclauri®,
{Taind.) Toati lumea e Iintiritatd, toli
viitalii cautd, cu limba scoassi, oameni
certali ¢u munca cinstitd §i cu dragostea
de tari.

DAN : Frazeologie.

TENEA : Frazeologie, frazeologie... dar ne
cautd... Trebuie si mi prefac si eu cif
mi caut.. ca si nu mi gisesc.. Ca si
nu mi giseascd... Dacd mid ghsesc ?

DAN: Ei as! Ce vorbii e asta? Esti argint
viu.

TENEA : Sint... §i, cel mai inversunat dus-
man al nostru nu e &l mare, ci Papuc.

DAN: Nu stati wvoi, toatd =ziua, barbi-n
barbii si puneti la cale soarta firii ?

TENEA : Asga 's-ar zice.. Dar toate ciile ne
sint barate de Papuc...

DAN (semne de iritare) : Papuc, Papuc! Ia
si np mai aud de omul #sta! De atita
vreme vi& vilitati, to{i, ci vi fincurci..

TENEA : Pii, dacit ne..



DAN : Nu a3 vrea s mit bag in socotelile
voastre... dar.. (Pe ginduri) Ciuperei nu
minined 7

TENEA : Papue ?

DAN : Da.

TENEA : Ba.

DAN : Biauo faceli cfi lasafi st vi se iroseasell
bogiitiile. Pind mai ieri, .irava stia si
fach cinste tuturor mincéilor firii. Cifi nu
s-au curitjat, wsor.. ca fulgul dc usor.
PIEY PI! — i gata.. Papidii.

TENEA : Degeaba, ci ciuperci nu minines.

DAN : Ma rog, astea sint daravelile voasire...
N-o sii vii facem noi, din striinitate, si
meniul ! Dar sii nu vd mal aud cd asa
si pe dincolo. (Pe alt ton.) Flacii, cu-
vintul de ordine ¢ harababura. Sapali
priipastia...

TENEA (zimbind) : S#pim, sipim, sintem
in vigiuni...

DAN : Faceti haos. Sipati.

TENEA (meditind) : Cu sapi de lemn? E
harababuri... adied, la drept vorbind, e
o harababurd ! (Enervat,) Dar nu {ine
mult, ¢ii vin ocamenii lui si stricd totul,
indreptind.

DAN : Mai energic, copii, mai energicut...

TEXEA : Fac si eu ce pot.. (Speriat.) Tare
mi tem... Vodii a Juat-o de la o margine,
cu dreptatea... E la marginea ailaltd a
padurii... Crede Miria-Ta ¢-0. si-1 doaré
mina. odatd ajons la mine, si fach ,jap*
ori L hat" ?

DAN ({incurajindu-1).: Tu, si cazi in mina
unui apucat ? Mi, omule, vino-{i 'in five.

TENEA : Are mind greal.. A luat parte si
la turniruri.. Ochi ager.. minte ca spir
nelul... (Ingenuncheazd,) Doamne, mai’ de-
grabii, cu oastea aia...

DAN  {stdpinind  situatia) : ~ Mie-mi zici
Doamne, sau lui Dumnezeu ?

TENEA : Mintuieste-ne ‘pre noi. (Se. ridicd.)

DAN : De ce-l uriigti atita ?

TENEA : Din cauza lui Papuc. Asta, intot-
deauna m-a privit chiondoriy. E si sasgiu.
Ah, dacit l-as stringe odatéi in braje ! Te
pomenesti ¢, atunci, i s-ar indrepla
ochii... Si m-ar vedea bine. Stiji ce li s-a
mal nizirit ?

DAN (curios) : Ce ?

TENEA : S& mute Cetatea de Scaun.

DAN (uimit) : De la Tirgovigte ? Unde, pa-
catele mele ? |

TENEA : Intr-un sat. Satul lui Tucur.. sau
al loi Ciueur... Ciucuresti. Ori Bucuregti ?
{Enervat.) O stind ! Tirld de oieri. Nici
miicar tirg, ca Cetatea de Floci...

DAN : Am auzit cii-n cetatea aia sint nigte
muieri.. Au o lin4.. (Bide,)
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TENEA {n-aude) : $i mi mai intrebi de ce-l
uriise, Niei un scaun n-a rimas la locul
lui.

DAN (fales) : Noi 1l luerim altlel. Cu con-
deiul. Prin povestioare. Dar mi-au cerut
mult sagii ! 8& le plitese, nu pentru fie-
care cuvint, cum se face in apus, ci
pentru fiecare literi. Am dat argintii, ce
si fae. (Oftind.) Birul pe Gutenberg!
Cind win. Domn, gata! Nu mai scot o
carte ! Intli, s ne civilizim.. Punem
accentul pe o singurd laturd.. ne vom
baza ori pe t(irani, ori pe bhoieri, inci
nu-mi dau bine seama.. Ba pe boieri,
sigur cii pe boieri. Noi n-avem cum si
pierdem, ¢i tofi bolerii ne {in partea...
Am wviizut ecit ochii lui Tepes sint pe ei.

TENEA : Scofi Tara Romdneased din im-
pas.

DAN : Si Moldova... Pentru o singurii {ard
romdneasel, nici nu m-apuc.. Ce mai face
Stefanache ?

TENEA : Suceava e ¢ind in doliu, c¢ind in
praznic mare, cind in beciuri, cind pe
ziduri. Boierii au inceput si ericneascd,
dar el — harse | (Tainic,) Omor mare, la
fiecare giude} ! Dacii-l mai rabdié Moldova
o luni, doui... e mult...

DAN : Asa s-aude si pe la noi, ci #sta nu-i
Domn si fach o carierd. De si faci cu
el o carierd de arme. Dar Riduen ?

TENEA : Tot pe-acolo, pe  la  Stambul.
Umbli cu pirul lung, eu pantaloni cu
ghici.

DAN = Asta are ideea lui fix#, eu turcii..
Eroare. Nu ne aliem decit cu nemiii. In
situatia de-acum:‘a’ Europei, sint singurii
care prezinti garan{ii. Punem Viena pa-
viizit si ne vedem de-ale noastre.

TENEA : - 1deea nu-i-.rea, -dar cine-i
teste ?

DAN 1 Pe cine?

TENEA : Pe nemti.

DAN : Turcii.

TENEA (nedumerit) : Tureii ?

DAN : Sit le dea bir... si s& ne dea §i noud...
sii fach cinste...

TENEA (aparte) : Isi bate joc de mine sau
e intr-o ureche ? (Tare.) E o situalie in
toati Europa, domnule... adics, Doamne !
E o incurciituri de mate...

DAN : Le descurcim noi.. numai si gisim
o lari care si ne [inanjeze.

TENEA : Care tard ?

DAN : Cum, care ? Roméneasci.

TENEA (scarpinindu-se in cap) : Ei, da.. Om
mai vedea... (Aparte,) Ce-i cu aventurierul
fista ?

pla-
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DAN: Nu te speria, biitrine vulpoi... Tato-
niin §i noi, si vedem cum suni dara-
bana...

TENEA (linigtit) : Asa da, m-al mai linistiL
Sigur cii da.

DAN: Tu n-ai cap de vioara-ntiia. Lasii-ne
pe noi, dstia, care sintem ficuil la Cre-
mona.

TENEA (neinjelegind) :
las...

DAN : Tu esti bun in rindul doi.

TENEA (idem): Unde ? Da, acolo sint bun.
{Seoate o hirtie,) E totul aici. Am chibzuit
nopti in sir.

DAN (uitindu-se peste hirtie) : S& nu cumva
sfi-{i treacdi prin cap si- ne vinzi

TENEA (jignit) : FEi, asta-i acum !

DAN (ecrud) : La prima migeare... stim ed-{i
iubesti familia... o mai t{inem acolo, la
noi, e bine piziti.. Dar, o miscare du-
bioasdi, un pas de menuet, si..

TENEA ({izbucnind): O, Miria-Ta ! Familia
zitlogitd crezi cii i line aici, ori patrio-
tismul meu fierbinte ?

DAN : Stiu si eu ce si mai cred ?

TENEA : Nu mai inteleg nimic... sigur, eu
n-am cap -politic... eu sint bun in rindul
doi... Al wvrut si mi pui la incercare.

DAN: De ce? La incercare am pus-o pe
nevasta dumitale.

TENEA : Si-a rezistat ?

DAN : A rezistat. Aga cum stiu femeile sa
reziste, cedind. La urmi, iar mai rezistd
un pic si iar cedeazi...

TENEA (aparte) : 11 omor! Pentru aventu-
rierul dista trag eu pimint de sub scaunul
lui Vod#, zi de zi., cu sabia atirnati
deasupra capului ? (Tare) Ei, asta e si-
tuatia. Acum n-o si mi {in nici de fusta
dumneaei. E majori.

DAN : Adineaori ai vrut si ma-njunghii ?

TENEA : Da.

DAN : Lasi-te de glume de-astea. Nu vezi
ef-s in armurd ? Poate nu stiai cd esti
in miinile mele. O vorbi seiipati de un
om dc-al mostru §i te arunci Tepes in
cea ‘mai neagri mizerie... {Fognegte ceva.)
Ce s-aude ?

TENEA : Sint oamenii mei... Sintem unul in
miinile celuilalt...

DAN : Deci, s stim cuminli. {Pe alt ton.)
Frate, n-are rost s nu ne avem ca fralii.

TENEA (domolit} : Frate, e de jale. Daci ne
omorim 1intre noi; inseamnd si-i ldsam
lui Tepes min# libera.

DAN : Bine gindit

TENEA : Méaria-Ta are un program clar... ori
se va clarifica atunci ?...

DAN : Da, vazind si facind. Voi asculta si
de sfatul tin. Te rog.sd fii intotdeauna
lingd mine.. la doi-trei pagi in uyrma
mea...

TENEA ({prudent) : Cinci-sase. Stiu si nu ies
in fata...

DAN : O-ntrebare : de ce-a trimis Papa spion
la curtea lui Tepes un- pictor’ $i nu un
sculptor ori un arhitect ?

Unde ?  Sigur, vi
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TENEA @ Dumnezeu stie! S-o fi gindit of,
de clidit, noi eladim putin, pentru statui
inci nu sintem destul de copti. Dar cine
u spus ¢l e spion ?

DAN : DPapa. Spune-i asa: .Avem nevoie
de-un portret de-al lui Vodi, executat la
marea artdl italiani. Termen de predare,
deseard”. Nu-1 spui pentru ce, nu intri in
explicatii. Dacd lucreazi pentru Papi, sa
lucreze §i pentru noi.

TENEA : Grozav ! Ai o logici nemaipome-
niti.

DAN : Si-nei nu mi-am dat drumul. Ca
Domn, o st am loate condifiile. (Pe alt
ton) Unii zic e e smead, aljii c-ar fi
blond.

TENEA : Cine ?

DAN : Voda. M-a-ntrebat si-mpiratul de la
Viena, si reprezentantul breslei macelarilor
din Brasov : ,Cum arati, domnule, c-a
speriat  lumea ?* Stiu i eu? — zic
Unii pretind c-ar fi lung si degirat ea
un ogar, aljii, ¢ are capul indesat fintre
umeri, scund, lat in spete §i cu ochi de
strigoi I

TENEA : E greu de deseris in citeva cu-
vinte.

DAN: Totul e aranjat. Ii tipdrim chipul
pe-un panou de tras la {inld §i punem
un premiu in tunuri pe capul lui. Cine-l
va aduce, mort sau viu, incaseazi tunul..

TENEA ({pe ginduri}: Persoanele din suitd
se exclud de la premiu ?

DAN: Nu precizam, Tot asa, wvizind si
facind. Pune-l pe italian la treabi..
TENEA : Chestia e ¢i nu-i spion. E prieten
cu Vodad si amorezat de-o rudd de-a lui

Nostimia-foc...

DAN : Serios ? Atunci, st grihim pasul.

TENEA : Cu oaste, Maria-Ta. In secolul al
cincisprezecelea, nu mai deflorezi o fati
mare, in ‘Tara Roméneascd, decit” cu
armata. {Ride, Dan ride §i el, Se aud
zgomote apropiate, Tenea, ealm )} Oamenii
mei. Umbli dup# pretendenii la tron.

DAN {scoate cutitul) : Traditorule !

TENEA (calm) : Usurel, voinice. $i eu port
cimasii de zale. (Scoate i el jungherul)
(Intrd Gdgdupd. precipitat.)

GAGAUTA (speriat) : Papuc! Cu un intreg
pile de cilidreti.

TENEA : Cine ne-a vindut ?

GAGAUTA (smulgindu-si pdrul) : Clima, fra-
tilor, clima! Avem o climd péciitoasd,
care face stipinirea biinuitoare. Atenlie :
Papue nu stie nimic precis.

TENEA (edtre Dan) : Vezi ? Riminem frati ?

DAN : Réminem.

TENEA : Si, ecind wvenifi.. ‘en, primul din
rindul” al doilea...” la cinei pasi...

DAN : Mahomed, dacid wvrea sii-l” curefe el
intii, poate s-o faci. Dar si-mi dea in
seris i, dupii aia, lasi tara liberd.

TENEA: “Dincolo de 'stincd e intrarea in
pesterd. Iar de-acolo mergeli pe firul apei
pind iesiti la lumina. (Zgomotele se apro-
pie ¢i mai mult,) Repede, mai iute...



DAN : Nu wuita de portret. [lese )

TENEA : Uite pentrd ecine ne riseim nei
pielea...

GAGAUTA « Da, dar e os de Domn! El
ne-a promis ranguri mal mari, el va da
inlesniri boierilor, va infiinja noi biruri,
in aga fel ineit, in scurtdi wvreme, sk fie
totul strins de la popor si ordonat. [Vi-
sind, )] Va fi toatd jara un rizor c-o
singurd floare. (Tresdrind,) Papue !

PAPLC (intrind) r Aici erai, Teneo ? Ce-i cu
cutitul fista-n mind, doar nu voiai sd te
sinueizi ?

FEXEA : Un urs. A intrat colo-n vizuina aia.

PAPUC ¢ Vin#toarea de ursi, mai tirziu.
Acum, avem de stirpit alte jivine. Mer-
gem in Tara Birsei, s& impristiem oastea
lui Dan, gata si intre-n tard. Nu, tu
rimii aici, poate esti ostenit.

Scena 2

Noaptea, in Palatul domnese,

TEPES (la fereastrd, privind cerul): Da, a
fost intr-adeviir o stea cu coadid.. (Dupd
o pauzd,) la ascultd, noi avem astronomi ?

PAPUC : Da...

TEPES : Nu egti prea sigur...

PAPUC: Avem, dar mnu sint prea buni.
{Taind,) Nu sint produetivi,
TEPES : Au  descoperit astronomii nogtri

vreo stea noud ?

PAPUC : As !

‘TEPES : Da” ce fac ei, toatd ziulica ?

PAPUC »Ziva nu fac nimic, ¢i pretind ci
nu se vede pe cer. $i neaptea...

TEPES : Noaptea ?

PAPUC : Cuciiie... Se ecam plictisese... Fac
fluiere, scriu biletele eu Slintul Anton...
$i se birfesc... E o birfi intre oamenii
agtia, de gtiinga cerului.. Pe wunul a
trebuit sd-1 dau jos din piatuiag...

TEPES : De unde ?

PAPUC : Din pituiag.. acolo unde lucreazi

el...

TEPES : Unde stau ei...

PAPUC : Vorba vine, ,lucreazd“... E un pi-
tuing intr-un copae, te urci pe-o scard §i
te zgliesti la cer.. Acum le-am spus:
care-nlirzie, i se ridici scara...

TEPES : Citi sint ?

PAPUC : Erau 15, acum sint 14, pentru ci
pe unul l-am dat jos. Zicea ci, fird femei,
nu mai facemn nici o brinzd, niei pe cer,
niei pe pimint, nici intre...

TEPES : $i, cine e geful lor ?

PAPUC : Unul, Dragavei. Un' giligan! Al
fel, om de treabi.. Da' mare, voinic!
De-ain mi gi-ntreb : de ce ne trebuie
noudt astronomi aga de vinjogi ? ! Cind
mergi la  bitilie,  doar & pirpirii...
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TEPES : Mi-l trimiteti
Sper ¢i ¢ in pituiag...

PAPUC: Da, da, toti sint la punct. La
punctul de observagie.... (lese gi se in-
toarce. imediat,}] Am: transmis...

TEPES [se plimbd prin incdpere): $i, zici,
vin. tureii..,

PAPUC : Chiar acum n-or wveni..
aflat de la oamenii mei ci-i
gindul...

TEPES : Ai-oameni de ispravit ?

PAPUC: Tot unul gi-unul.. Nu se miscd o
frunzi...

TEPES @ Dar c¢u Poenarii cum stim ?

PAPUC ¢ Cetatea ?

TEPES : E...

PAPUC : M-am interesat.. Mi s-a fagaduit

pe  Dragavei asta.

Dar am
cam bate

siﬁ«nceapé treaba, acum, dupd Sfintul

lie...

TEPES : De ce, dupd Sfintul Ilie? Sintem
in mai...

PAPUC : Eu stiu .. Asa au zis ei.

TEPES :  Miine dimineald avem slujbi..

Dupi aceea, ne repezim tu tofii la Poe-
pari, chemiim toatd gloata.. S#pim gan-
furi noi, facem cdrimidi, aducem pietre...
ii ingirdim pe deal, s& le treacd din mind

in mind...
PAPUC: Dar sint: Sfintele’ Pagti ‘miine,
Miria-Ta... Lumea e la - biserici.
TEPES : Foarte bine... Inseamni ci sint

stringi gata.. i lufim de la bisericd si
intiirim cetatea...
PAPUC : Micar si-necepem de poimiine.
TEPES : Prea tirziu...
PAPUC : Sitenii sint gitifi.. ou toalele ale
bune. L
TEPES : Nimic nu e mai sfint deeit si ridiei
o cetate in ziua de Pagti. S joci plAmint
pentru cirimidd, gatit, i sd muncegh

pind {i se sparg f{oalele. Asta, sirbi-
toare L. Stii tu  ce-nseamndi o cetate,
Papuce ?

{Intrd astronomul Dragavei.)

Scena 3

Dragavei se inclind,

TEPES : Tu esti astronomul ? .

DRAGAVEIL : Eu. Sint astrologul’ Dragavei...

TEPES : Esti cu ochii cirpifi... Ti-e somn?

DRAGAVEL : Naiba  si-i ia de ochi. }n
meseria asta a noastri.. se-nchid singuri...

TEPES : Ai vazut fenomenul ?

DRAGAVEL! : Care fenomen ?

PAPUC (ajutindu-l) : Adineauri s-a aritat o
stea cu coadi...

DRAGAVEIL : A, sigur, viizut...

TEPES : Si, cum era ?

DBRAGAVEI: Cu eoad#t...” Aveo o
uite-aga...

coadi,
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TEPES : Cum adica ?

DBRAGAVE!L : Uilte-asa... (Aratd cu mina)

TEPES : Era albastrid, verde, cenugie ? Im-
pristia praf de fier, de sulf, de plumb,
din coadi... Cum ?

DRAGAVEI (prins cu mija-n sac): Si vi
spun drept, eu... eu... n-am viizut-o chiar eu,
eu ochii mei... Ci mi uitam in alti parte.

TEPES (batind din  palme de surprizd) :
I-auzi, Papuce, se uita in alti parte L.
Trece o stea pe cer, o Jati la o sutd de
ani, si astronomii nostri se uiti in altd
directie. Dupi muieri, poate !

DRAGAVEIL @ Stifi, noi avem cerul impiirfit
in felii. Fiecare cu ochii pe-o felie. Totul,
totul trebuie ohservat §i notat. (Cu min-
drie.) Pe felia mea n-a trecut nici o stea
cu coadd...

TEPES : Da’ pe-a cui ?

DRAGAVET (trist) : Pe-a lui Mierluged...

TEPES : Si Micrluseli ee {i-a raportat dumi-
tale, ca gef ?

DRAGAVEI : Nu, et el a fost dat alari.
(Semn de dojand cdtre Papuc) Si n-a
mai luat seama... Si-a riimas o felie ne-
acoperiti, pind una-alta, §i toemai acum,
fenomenul, pe felia lui..

TEPES (rizind) : Formidabil | N-a zirit-o ni-
meni... Bun! De data aceasta, am obser-
vat-o noi.. Deeci, nu poate si spund c-a
trecut peste Tara Romaneased fiard si fie
bigatd in seami.. Dar, ia ascultd.. Cind
se fintfmpli fenomene de-astea, de ce
nu sintem anuntaji ca citeva zile-nainte ?
Pentru asta te chemasem...

DRAGAVEL : Cum si v anunjiim ? Astea
sint secrete... astronomice. Nu le gtie
nimeni... Nu se pot afla...

TEPES : Altii cum afli totul c-o siiptdmini
inainte ?

DRAGAVEI (rizind}: Alii ? Vreli si spu-
neti, .c-o siptimind in urmi.

TEPES : Nu, inainte. (Grav) Voi
nu-mi face}i stiintd ca lumea ?

DBRAGAVEI (hotdrit) : N-avem mosoare | Am
cerut, ni s-au promis, am cerut.. Ni s-a
promis... §i niei pin-acuma, laca.

PAPUC {winovat): E o vind a noastri, o
s le dim...

DRAGAVEI (prinzind curaj) : Acum, dac-am
avea milcar mosoare.. Si ne uitim prin
gaurd, si nu ne mail stricim ochii...

TEPES (chibzuind) : Pentru e¢ii n-ai vizut
steaua ou coadd, o si-}i tidiem, deocam-
dati, coada dintre picioare...

DRAGAVEI (cade in genunchi}): Doamne !

PAPUC : 11 si scopim ?

DRAGAVEI : Nu mi schilodifi ! Eu am spus
de-atitea ori st mi trimiti la oaste. Vo-
jam sid lupt pentru Miria-Ta, de-adevi-
ratelea... Dar m-au urcat in pi#tuiag.. As
dansa cu turcu’ mort in guri.

PAPUC : E foarte viteaz... A dansat o dati
cu un turc in guri...

TEPES : Si de ce l-aji scos din oaste ?...

PAPUC : Taicit-siu... gtifi... Parinte.. Ne-a
rugat...

de ce
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TEPES {mai inmuindu-se) : Mi, astronoame
Stelnita !

DRAGAVEL {se ridicd, demn): Mi cheam#

Dragavei.

TEPES : De-acum fneolo o sii te cheme Stel-
nifi.

DRAGAVEL ({cade in genunchi): Nu ma
poreclifi.

TEPES : Deci, nu wvrei si-fi fiu nag?

DRAGAVE!L (ridicindu-se) : Ei, asta e alt-
ceva... Cum ar veni, ne-ncuscrim.

TEPES : Eu botez, in tara asta, si tai buri-

cele...

DRAGAVEI 1 Asta e alteeva.. mii cheamil
Stelnitii... (Incercind numele) Stelnipi!
Sund.. Dar scipaji-mid si de cer.. Ci,

chiar daeit nu m-ali pedepsi acum, dar
m-a{i lisa tot la munca asta, cind gtin
eit {ara fierbe...

TEPES (batindu-l pe umdr) : Nii iei oamenii,
il ecauti si pe Mierlusc, §i mergefi toji
la Duniire.. Pe ei ii pui si se suie-n
copaci... §i, deocamdatii, sii lase cerul.. s&
se uite ceva mai jos.. pe pimint, peste
apa Dundrii..” Si si raporteze in fiecare
zi ce-au viizut.. Dupd aia, incaleci fru-
mos pe cal si dai fuga la locul numit
Poenari si-fi iei cetatea-n primire.

DRAGAVEI : Cunose locul... dar e o cetate
piriginiti...

TEPES : Am spus: i iei cetatea in pri-
mire...

DRAGAVEI : Adic#i, trebuie sii facem acolo o
cetate ca lumea, gata, o facem, si dupit
aceea...

TEPES : O apiriam.

DRAGAVEI : De cine s-o apiirim ?
TEPES : O si se giiseasci... de cine.. Du-te.
DRAGAVEI : i muljumese lui Dumnezeu.
TEPES : Pentru ce ?

DRAGAVEI : Pentru fenomen... (Se inclind,

dd sd plece,)
TEPES : Cum ziceai ¢ te cheami ?

DRAGAVEI : Sint ogteanul Stelniti ! De azi
fnainte, sint ogsteanul Stelnif... (Tese.)

Scena 4

TEPES : Pare om de ispravi.. Apoi, m-a
facut s si rid !

PAPUC : Miria-Ta... Te-ag ruga.. st nu afle
taic-sfu... i-am promis. Eu i-am pro-
mis... El e bitrin si nevolnie, - fine si-si
stie feciorul la ferealil...

TEPES : Cifi ani are mogulicit ?

PAPUC: Vreo optzeci. Imi e, intr-un fel,
unchi...

TEPES : Bine, miine il vom trage in feapi.
Dar imi voi {ine si eu figiduiala. N-o
si-i spun pentru ce. Nici in ruptul ca-



pului. {Papuc tacej Ni s-a sperint la
amindoi somnul.. Ce ziei ? (Papuc tace.)
In noaptea asta, mai-avem de Irimis o
solie la regele Matias, craiul Ungariei,
ruda si prietenul nostru. $i o solie la
Suceava.. Avem oameni de incredere ?

PAPUC ¢ Toti ti-au luat frica.. Nu stiu daea
sint de nidejde... Bégind spaima in oa-
meni, putem oare si-i facem §i si ne
inbeascd 7

TEPES : Putem.

PAPUC : Atunei, Inseamnii.ei avem oameni
de nadejde. Stefan al Moldovei se aratd
a fi tapiin pe tron.

TEPES : A uilat cii noi lam ajutat si-l ja?

PAPUC : Deoeamdati, n-a uitat. Mereu ne
trimite semne de prietesug.

TEPES : E bine s avem prieteni. §i afarg,
gi in tard. Si, afari de asta, cu Stefan,
de mic copil, de cind ne juecam de-a
riizhoiul, stiu c-aveam aceleasi ginduri,
Ei, cum zboarf vremea.. $i eum  rimin
yindurile noastre la fel...

(Intrd Tenea.)

Scena 5

TEPES : Spinzuri, in ara asta, ca-n codru.
De ce ?

TENEA : Lupt pentru dreptatea absoluti. Or,
omul, prin firea sa, nu are dreptate. Fi-
inded e ficut din picatl.

TEPES : ,Fonie verde trei molime, A fost
rdu §i iar nu-i bine“.. Cunogti cinteeul ?

TENEA (rizind) : Cine stie ce riuvoeitori
mi-au ficut viersul §i versul. Stiam ec-o
si devin impopular, din cauzid ci omul
e obignuit si-i faci- binele cu de-a sila.
Or, dacat i-l faci cu de-a sila, zice ci e...

TEPES : ..cu de-a sila.

TENEA : Intoomai. .

TEPES : Nu vede binele, vede numai ci e
ficut cu de-a sila... Mda... .

TENEA (ii intinde o foaie de hirtie} : Pre-
tendentii. Holii de tron... .

TEPES (cam enervat) : Ce-mi vii, domnule,
la fiecare miez de noapte, cu lista #lora
de. vor si-mi ia locul ?

TENEA : Asa mi-ai poruncit. Lista neagri
de la miezul nopiii.

TEPES  (aruncindu-gi ochii pe hirtie) :
Poftim! lar au crescut la 13?7 Anul
trecut, in luna asta, eraun if.

TENEA : Fluctueazi.

TEPES (®onsultind lista, uimit): Gheorghe
Papuce, aieci ?

TENEA : Asa reiese din ultimele piri. En
fnedt mai sint eu inima-ndoiti. De aceea,
vedeti, pe Papuc l-am scris cu litere mari,
i pe Gheorghe, cu litere mititele.

TEPES (rupe hirtia) : Piei din faj#-mi, cobe !
{Tenea iese,)
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Scena 6

TEPES : Mi-e sili...
(Intrd Papuc,)

PAPUC : Ai spus ceva, Miria-Ta ?

'I:EI.’H@ (tresdrind} : Nu, nimic... Adica, vo-

i iam s spun/cli mi-e greafi.. Astizi am
umblat toatd ziua, pe jos, imbriieal ca

~un negustor..,

PAPUC: Cine s te mai cunoasch ? Noroc
e n-ai pitit nimic...

TEPES : Sint plin de zgirieturi... Unghiile
celor care-ntindeau mina dupi pomani..
Aruncam cfte-un gologan in sus.. si tot
tirgul se-mbulzea si-l prindi.. Toji vor
degeaba, nimeni n-are chef si munceascd
cinstit... De unde-atifia milogi ?

PAPUC : Molimele... inciicririle...

TEPES : Pind la urm#, mi-au furat punga...

PAPUC (ride): Ia te uiti, dibicie!

TEPE§: Era o amintire de la mama.. S
faci bine si mi-o gisesti.. (Indignat,)
Hoituri dc ciini pe marginea santului, i
niminui nu-i di prin gind si. le in-
groape... Copii bubosi, punindu-si jirini
in cap gi incldierindu-se cu mijele, pe
oase...

PAPUC : Vremuri grele...

TEPES : Cine face vremurile ?

PAPUC : Noi le facem, dar.. aga am gasit
fara.. Eu ered c¢i nu se mai poate in-
drepta nimie...

TEPES : Sa stim cu mfinilen sin ?

PAPUC: Eu stiu... poate ¢4 aga ar trebui..

TEPES : l-am intrebat pe un negustoras
ce crede de noul domnitor si..

PAPUC: §i ?

TEPES (scirbit) ; L-a-njurat de mumdi... Zicea
c¢i nu se poate face negot cinstit in Tara
Romiéneased din cauza hotilor... si c&
Vodi stie, da-nchide ochii... Avea drepta-
te.. Am inchis ochii ¢it am putut.. dar
nu se mai poate.. Un nebun m-a tras de
minecd, si-1 dan un gologan, si-si ia o
alvifh... (Ingrozit,) Zicea ci el e Vodi..
5i cl, dupi ce minincd alvija,. are pla-
nuri mari.. Intdi ii bagi-n pagtele mi-si
pe to{i care sint contra, #stia de p-aici,
i trage-n teap#i, le face de petrecanie.
Face tfara luni.. aga, si sclipeascdi.. sii
aluneci pe drum de lustru... Dupd aia, fl
momeste pe Mahomed cu oastea, sd vind
la noi, ¢ e mai curat... i taie capul lui
Mahomed gi face vint oastei turcesti in
Polonia. Ba chiar in Frania... S& se mai
descurce gi ei.. Dar trebuie atragi eft
mai mulfi... ca s le’ facem vint cft alu-
neci.. (Ride) Si#racul, cum fi sclipeau
ochiil $i m-a avut parte de alvifi.. ia
punga de unde nu e! Ar trebui si-nvi-
{im tofi turceste, zicea, ca s#-i inginim.
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Si, cind Mahomed o zice ,vrean sa cuce-
resc Tara Romifineasel”, noi si [facem :
aaAa ! in turceste. I-am mai incuren, asa
un an, doi.
PAPLUC : Ce si pretinzi de la un damblagiu...
TEPES : Nu, ed stie el ceva.. prea-i seli-
peau. ochii... Imi venea sii-l iau... si-l pun

pe tron, poate Tace wvreo ispravi. Si si
miinine eu alvita...

PAPUC {evaziv} = Ei..
{Seurtd pauzd.)

TEPES (ingindurat, uitindu-se pe fereastrd):
Stele cu coad# si slujbagi fars cap ! (Of-
teazd, Citre Papuc.) La treabi.

ACTUL al Ill-lea

La prinz

Tabloul 1

Scena 1

0 masd intinsd, intr-o bisericd, Pe doud
rinduri, milogii, chefuind.

CIUNGUL ({supdrat) : Ce faci ? Imi torni vi-
pu-u  ureche, nitirdule ?  Of, Doamne,
riu e ecind nu poate omu’ sid miinince cu
mina lui.

ORBUL : Nu pot si-{i nimerese gura dintr-o
datd. Daeli vrei si te hrineascd un orb,
indurii  bijblitul. Na, c-am pierdut bipul.

CIUNGUL : Di-mi si bean.

ORBUL : N-auzi c-am pierdut bitul ?! Cum
vrei s vad ? Si-apoi, si tu te foiesti..
(Cu bagul, i nimereste gura.)

CIUNGUL:: Acum, toarni... ci merge la si-
gur... (Cascind gura mare,) Hei...

ORBUL {nimerindu-l in ureche) : Bea...

CIUNGUL : Iar mi-ai turnat in creier, dobi-
tocule. Peste citeva minute, voi fi beat
mort. Dumnezeul ei de pomani! Mi-mbit
fnainte de-a o gusta...

(Cei din jur fac haz de scend)

GINGAVUL : A vazut.. Eu ered e-a vizut.
Orbule, nu te uita... Toarnd cinstit.

ORBUL : S8 va ia dracu’! (Lasd ocala din
mind) Eu o si ridmin cu burta goali.
{Incepe sd mdnince.) Cine mi-a dosit
halea ?

OLOGUL : Uite-aici. Ia din asta. (i intinde
o bucatd de berbec fript.) Berbee fript...
E pentru tofi. Dacid face Vodd pomani,
nu-{ie fie teamii, ¢i n-o face din siricie...

GURA-STRIMBA (dé@ sd tind un discurs):
Dact Vodi ne-a strins aici pe tofi milo-
gii, apoi slin cd n-o si se fach de ru-
sine. Ce s-o fi gindit? Ia si& le umplu
burta milogilor, s& mi se mai ierte din
ale pieate... Dar ce si-i ierte Dumnezeu,
dact ¢ om bun ? Nu vedeli cum ne ome-
negte ?

GINGAVUL : O dati, la Slintu-Asteapti !

GURA-STRIMBA : Pe mine m-a uns la ini-

mi, Trilasci...
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CIUNGUL : De ce credeti e merge ologul
fista pe jos ?

COCOSATA : De ce?

CIUNGUL : Sa se uite pe sub fuste.. (Ri-
sete,)

RIIOSUL :  Stie
{Risete,)

OLOGUL ¢ Voi ridei, da’ mai bine wv-ali
lua ¢cu miinile de. cap. Si vedefi daci-l
mai aveli pe umeri. Era la nei un boier,
si l-au pedepsit ci tdierea capului, ci-l
pirise unul. $i, eind a wvenit si i-l taie..

CIUNGUL : Ce si-i taie ?

OLOGUL : Cind au venit sa i-l taie, i-a zis
boierul, eiliulni: M4, tu ai fost sluga
mea, te rog un luery : ascute bine sabia
aia“. ,Bine, stipine, sii nu ascult eu
de-o rugiminte de-a matale? Mi cuo-
noasteti de cind eram mic, ¢l m-ati finut
in braje”. Se duce cildul, o ascule, se
intoarce, si, boierul : Al ascuiit-o bine,
mi ?* _Bine“. ,M#, da’ ai dat zdravin
cu gresia pe ea ? K triisnet, boierule I
Pune omul capul pe butue si asteapti.
Asteaptd ; dupli vreo jumilate de ceas,
zice, eam supdrat : ,Ce faci, mii, nu mai
dai odata 7 ,De e¢ind am dat, stipine,
ehe ! Ia clitinati putin capu™,

VOCI SPERIATE : Brr...

BRITOSUL (degajat) : Numai atit ?

OLOGUL : Atit. Ta clatind pufin capul.

BIIOSUL : Poltim. (Se plimbd, dind din
cap.)

ORBUL : Ta isprivifi-o cu de-alde astea!
E praznic ori inmormintare ?

GINGAVUL : Si ne veselim gi, cind ne-o
fi mai ritu, asa si ne fie. Ca azi.. {Beau,
ciocnesc,)

ORBUL : Te-a cumpirat Voda, sia-i  faci
nume | (Risete) L-a si gisit pe.. (se
ineacd de ris) Sfintul Ten Gurd de Aur!

GURA-STRIMBA (oratoric): Cine mai aduni,
azi, calicii, si le dea de mincare ?... Nu
vii ginditi si voi ?

RIIOSUL : Asta, cam asa e. Vodd vrea si-i
aibd pe milogi de partea lui..

multe. A  vizut multe..



GURA-STRIMBA : E destept.

CIUNGUL : Foe.

OLOGUL {speriat, da sd fugd): Foc? Unde?

CIUNGUL : Degtept-foe, ologule. Te §i pre-
giteai s-o-ntinzi. (Risete,)

ORBUL : Ajungea si departe ! (Haz)

OLOGUL : Mie, unuia.. si gtili ei no-mi
prea miroase a bine. {Rugdtor.) Care mi
iei, mi, in brate, s8 ma scoli de-aici?

ORBUL : Rupe-o la sinitoasa, dacii poli.

OLOGUL : Simt eu. asa, ci.. Ce i-a venit,
dintr-o dati ? Gindiji-vii — atita chel-
tuiali pentru niste jagardele ? (Rugdtor )
Care mi duoei, mia ?

GINGAVUL : Ne luaram cu vorba §i se rii-
ceste berbecul. (Incepe sd infulece)

CIUNGUL {edtre orb): Toarnd, orbule. (Cas-
ed gura.)
{Intrd Vodd,

eitiva ogteni.)

OSTEANUL : Miria-Sa !

TOTI {uimiti} : Voda !

TEPES : Poftid buna, milogi!

MILOGIT {eu gura plind) : Mulfumim, M-
ria-Ta.

TEPES : Bun#, pomana, bunid?

MILOGIL (in cor): Pomana lui Dumnezeu,
nu alta.

TEPES : Da’ de ee v-ati oprit? Luaji, min-
cali... Putem sta de vorba si asa.

OLOGUL: Ne e sd nu ni se aplece, Miria-
Ta... (Veselie,)

TEPES (zimbind): L#comiii, oameni buni.
M-am gindit : poate le e foame..

CIUNGUL : Ba, ci era si vremea mesel!
Dupi atijia ani..

OLOGUL : Ne cam ghiorfiiau matele...

TEPES : Eu am auzit ghiorjditul ista i
mi-am zis : ia hai si fac liniste-n tari..

GINGAVUL : Noi n-am vrea si facem zgo-
mot, dar tot s-aude...

OLOGUL : Sintem tare nevoiasi! Am wvenit
tiris de la ‘marginea tirgului. Nimeni nu
vrea s mi ia in brate.

ORBUL : Muierile din zina de azi.. (Chi-
coteli,)

COCOSATA (cdtre orb}: 5% nu-{i- bati joe
de femei. {Ceartd,)

TEPES : Hei! Lasali sfada! Cocosato, iar-
ti-1 si dumneata..,

ORBUL : Are cocoagd gi-n cap.. plind de
riutate... cu una de-asta nu pot..

OLOGUL : Tirig... prin gropi, prin hirtoape,
la mila Miriei-Tale.

GINGAVUL : Vai de picatele noastre !

TEPES ({cdtre Papuc): Cipitane Papuc, si 1i
se mai -adued un butei cu vin ! $i-un
vitel de lapte...

{Papuc face semne unui ogtean, care iese,)

COCOSATA : 5 triiegti, Maria-Ta. Egti jim-
bla lui Dumnezeu.

ORBUL : lar noaptea e o intunecime ! Nime-
resc in toate gardurile. (Inspdimintat,)
Si toate put ingrozitor.

cu cdpitanul Papuc §i cu
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TEN‘:§= Alea nu-s garduri. Alea sint {epi.

 Adicd, garduri vii. Nu ti-a dat prin cap?

ORBUL : Dacii-mi didea una ca asta prin
cap... Daei Maria-Ta vrea si tragi pe
cineva in {eapd, poate s-0 faci.. Cine
st puni piedieca ? {Pe ginduri)} Eu
credeam cii sint uluel.

TEPES : Sint {epi, orbule, pentru ¢it s-au
inmul{it raufieitorii.

OLOGUL (citre cocogatd): Eu m-as duce
pini-afari...

C()CQSA'I‘A :‘Ce te tot foiesti, drace! Parca
ai avea viermi...

CIUNGUL : Ce, parcd pe mine nu era sit
mii  prade unul, alalidieri.. Cind i-am
ars o labii! Voia si-mi fure cupele...

TEPES : Care cupe ?

{Ciungul tugeste)

COCOSATA : De furat, nu mai furii nimeni...

ORBUL : Cine ar mail indriizni ? Poate, alte
rele... Miria-Ta.. Dar, de furat, cine mai
furd azi ?

CIUNGUL (dupd un proces de congtiinjd) :
Eu.

TEPES : Te eam lauzi, Pe unde stai?

CIUNGUL : In mahalaua mamularilor... cum
treci de tabaci...

TEPES : Ai bi#iut azi de la cigmeaua eu
apit rece ?

CIUNGUL : B#ut...

TEPES : Ai viizut o cupit frumoasit ?

CIUNGUL : Vizut.

TEPES : Am pus-o. acolo, de probi.. Si
viid cum stdm cu vitejia...

CIUNGUL  {scoate, cu indoiald, doud cupe
din sin) : Poftegte, Miria-Ta.

TEPES : Ce e cu astea ?

CIUNGUL :  Cupele.... Le-am  umflat.. De
probii.. Am sterpelito pe prima.. A
doua zi, ‘gi apiiruse alta, leitdi — astd-
laltd — la loc...

TEPES : Cine a pus-o?

CIUNGUL: Oamenii. Ailalti. Stiau .c#, dacil
nu se ghseste, toatdi mahalaua -infundi
beciurile...

TEPES (cu admiratie) : Mare pehlivan !

CIUNGUL : La urmi, am siltat-o pe-ailaltd,
gi-a apidrut a treia, pe care n-am mal
apueat s-o giulese, ¢i am venit la po-
mand... p .

TEPES : M# gindeam si ti-o tdiem gi pe
eealalti...

CIUNGUL : Degeaba, as lua cu picioarele...

TEPES : Fiinde# - singur -ai ‘spus, le iertim,

CIUNGUL : Nu le-am furat din riiutate,
Miria-Ta. De probi. Cu cit un lueru e
mai greu de luat, cu atit l-ag silta mai
iute...

TEPES (cdtre Papuc): Umple cu vin aceste
cupe. S& cioenesc cu ultimul “hot din
fard.

PAPUC (toarnd win): E nespilati, Miria-
a.

{In bisericd e imping un butoi cu win,
se aduc fleici, hdlci, pe tdvi.)
TEPES (bea): Noroe, ciungule! Noroc cil
m-ai prins in toane bune.
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CIUNGUL : Stiam cu cind st mi spovedesc.

CETLALTL finchinind) : 8a dea Dumnezeu
pace, Miria-Ta, ei intre nei ne-om fim-
phca.

CIUNGUL : Leprosul te iubegte. Tocmai pen-
tru el esti crud, pedepsesti siragnic si se
furii tot mai greu...

TEPES (ridicind cupa, cdtre ceilalpi) : Grele
vremuri ali prins cu mine, borfagilor.
{Risete,)

MILOGIT (inchinind) : Si ne triiesti mult...
ca sit avem timp si me-ndreptim de tot.

COCOSATA : Cind m-oi indrepta eu, se-n-
toarce pimintul eu fundu-n sus. (Ha,
ha, ha,)

TEPES : Ziceam sit .ne sfituim ce si fncem.

ORBUL : Ce si facem ? De furat, nu poti
s& furi, de mintit, nu po{i minti, de cer-
sit, n-ai de unde, de birfit, n-ai cu eine,
cii tofi se feresc, de sciirpinat n-ai cu ce,
cit {i se taie miinile.. E de jale.

GINGAVUL : Ai nostri s-au lepddat de nei.

COCOSATA : Am rimas pe drumuri.

CIUNGUL : Dormim pe unde apuciim.. Pe
sub stresini.. adicd, pe sub poduri.. pe
sub podete...

TEPES (iubitor): Oare eu a§ putea si vii
alin durerile ?...

MILOGII : Poti, Miiria-Ta, numai sid wvrei.

TEPES : Da, cred ¢ pot, numai si vreau...

ORBUL : Dac nici Miria-Ta n-o fi cu
orbii...

OLOGUL : Cu ologii...

COCOSATA : Cu cocosatii...

RIIOSUL : Cu riiosii...

LEPROSUL : Cu leprosii...

GURA-STRIMBA : Cu #i eu gura pociti..

TEPES (furios): Ho! Ajunge. Eu sint cu
toti golanii,

MILOGII : Si triiiesti, Miria-Ta! Si trd-
iesti, fiindci esti cu tofi golanii...

TEPES ({alintindu-se} : Nu mi lingusiti, ho-
tilor.

MILOGIT : Si trilesti... (Veselie,)

TEPES : Pungasilor...

MILOGII : Pentru Miria-Sa ! (Inchind,)

TEPES : Cutitarilor...

MILOGIIL : Ura !

TEPES : Seciturilor...

MILOGII : Uraaa ! Uraaa !

TEPES : Lepaditurilor ! De-aia v-am adu-
nat aici — ¢a si vd string...

MILOGIT : Ha. ha, ha.. Buni! Bun, Vodi,
piinea lui Dumnezeu...

TEPES : Mi pot eu bizui pe voi?

ORBUL : Sintem o for{i.

CIUNGUL : Nici- nu stii ce foame .avem
cind ne stringem tofi la un loc.

TEPES : O si v-adun de pe drumuri.. de
prin circiumi, de pe sub poduri.. Si nu
mai fifi o povard pe capul niminui, si
nu se mai impiedice lumea de voi..

MILOGIH : S# triiegti, Maria-Ta... Mand ce-
reascd !
(Intrd@ un ostean.)
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Scena 2

OSTEANUL (incet, lui Voda) :
ailalji.

TEPES : Incap aici ?

OSTEANUL : Cam multi.. Dar asa.. inghe-
suili, incap... Si sint tare gribiti.. Zie ci
de trei ani... Ori-ori,

TEPES : Au catastilele la ei ?

OSTEANUL : Da... tot, in reguld, cu dobinzi,
cu...

TEPES {tare, solemn) : Turcii...

MILOGII : Aoleu !

OLOGUL : Nu putem lupta, Doamne ! Cum
sii ne punem noi contra ? Sti ce mulli
sint ? Mai bine, sd-i duecem cu “vorba.

TEPES : Si asta e o idee. Dar mai duceli-i
§i voi cu vorba, cii eu incere de trei ani
si i-am scos din ribdéri...

Au venit si

(Intrd solia turceascd, Temenele, Liniste
grea.)
Scena 3

-

TEPES : Fiji bine wveniji pe piimintul pri-
mitor al Tirii Roménesti.

SOLEIMAN : Noi intotdeauna ne-am simfit
bine la voi, voi primit noil cu muzici §
tubulhana... Preainiliatul, preadreptul si

preamilostivul sultan e tare mihnit pe
Lumini{ia-Ta. Zice ei sfirgitul sa-ti fie
fericit.

TEPES : Cum vine asta ?

SOLEIMAN : 8& mori in Scaun.

TEPES : Om vedea...

SOLEIMAN : Zice ci, din cauza lipsei tale
de esirdie in slujba noastri...

TEPES : Nu, nu cred.. poate, mi confun-
di...

SOLEIMAN : ..si pentru cii s-a aritat cu
zibavit in indeplinirea poruncilor..”

AGA (intervine, socotind pe degete}: Sera-
schierul... cai de menzil... capugibasa gi
bagbacieuli...

TEPES : Eu, zibavnic? (Cdtre Aga) Care
eai, domnule ? (Citre milogi.) Ticeli, bi,
din gurii..

MILOGII (schimbd priviri intre ei) : Poate-l
mazilesc. (Fae roatd in jurul lui Vodd,
incep- sd fopdie, sd-i facd in necaz gi sd
strige.) Mazilu, Mazilu | Mazilu, Mazilu,
Mazilu | Maz...

TEPES (cu blindege): Copii, fiti cuminti!
MILOGII {acelagi joc): Mazilu, sic ! Sic, sic,
sie ! Uite un mazil...



TEPES (stapinindu-se) : M#i baieli, v& dau

afard ! {(Catre ogiean) Unde ¢ wvataful
de paici ?

OSTEANUL : P-aici.

TEPES (edtre milogi) : lLasfi, ei v& chem

eu péringii...
(Calicii se mai potolesc )

SOLEIMAN @ Preainiliatul, preadreptul si
preamilostivul nostrn sultan nu si-a le-
pidat de la sine nidejdea cit va primi
haraciul si peschesurile...

AGA : Zice: ,Au degeaba
eaftan si serbet 2

TEPES : Serbetul a fost bun, intr-adevir,
caftanul a plesnit la subsuori.. Daei-mi
iese croitorul dla-n drum...

AGA : Zice: ,Au degeaba i-a dat miralem-
aga sangeacul §i tuiurile 7

SOLEIMAN : Si de aceea ne-a trimis, pe
mine §i pe Aga Carasol, s vii aducem
aminte...

TEPES : E, asa mai venili de-acasi. Vreli
st vii bag direct in hazna, nu ?

SOLFIMAN : Da, in hazna, in vistieria dom-
neasch... Si sd ne incredm;atl nu numai
pungﬂe cu galbeni, ¢i si copiii de cuviin-
14 $1 goimii...

TEPES (edtre Papuc): Soimii. scrie acolo
LSoimi®, s no uitim de soimi, cfi ne
facem de ris, Papuce. (Cdtre soli} Sigur
e da.. Ba bine e nu.. Sint dresali,
sint cu aripile desficute..,

SOLEIMAN : S8i si me mai puneli si sub
paviza unui bulue de ogteni, gomandati
de un basbuluc-baga de ispravii, ecare. si
ne curete drumul pind la Duniire... 53
ajungem neviiliimali si cu. toatdi agoni-
seala impiriiteasci...

TEPES « Tu ce ziei, Aga Carasolule 7 Parcit
a eam intins coarda, prietenul acesta al
nostru. {Aratd spre Solciman,) Nu-s prea
multe dajdii ? Poate vrea si zimbri, cai,
cerbi... Cerefi, ¢d& v ddm.. Dachi e ce-
rerea  formulati frumos, oferta de 'la
romini ¢ ca s$i-luatd.

AGA : De-ati ‘sti ce mihnit era soltanull..
Si-a- adus aminte off :v-a vizut, o dati,
imbriicat in  atlaz wverde si cu . cizme
galbene, . prin Istanbul... ceea. ce e cu
totul . nepermis pentru un strdin...

TEPES (cdtre Papuc): In viala mea n-am
pus ciubotd galbend. in picioare. Am spus
eu e mi confundd.. (Cédtre soli) 11 iu-
besc din suflet pe prcumliosnvul Maho-
med... si-mi pare asa de riu ci are o
pirere suciti despre mine.. Cum si' fac
s# i-0 rdsucese in pm'tea cealalti... si
revind la normal ?

SOLEIMAN : Dati-i ce” vii‘cere...

ORBUL : Vai mie, vai tie, vai lui ! Daell so
impacii, to{i or s ajungik milogi, noi
de 'la cine mai cersim'?

CIUNGUL : Taei, cd *nu se impaci...

SOLEIMAN : Fraji pe vecie.

ORBUL:
gligese ?

i-am dat noi

Vecia mi-si | N-auzi cum se mi-
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CHUNGUL {incet, cdtre orb) : Al st tu niste
vederi, mit orbule! Ty nu wvezi cii fista
e farafasiic ?

TEPES : Spuneli, cinstili oaspeli, soli ai
prealuminatului  Mahomed, piarintele i
sprijinitorul  nostru, ee vint v aduce

pind la mine ? Adicdi, asta, ati mai spus.
Acum, ‘catastifele, Sint adunirile si in-
mulfirile ffcute ?
SOLEIMAN : Tot, cu dobinzi, cu tot..
tre Aga) Ia dé glas talhisulm
AGA  (desficind  catastiful) :  llaraciu  pe
anul 1456.. asa.. o suti de pungi eu
galbeni,

OLOGUL : Aoleu, ce chiolhanuri ! Ce de tus-
lamale irosite ! Ce paccea! Ce de biinet!

AGA : Pe anul.. trei sute de pungi.. pen-
tru c¢d s-a triplat, din cauzd cid nu s-a
plitit eind s-a dublat...

COCOSATA : Astia ne belese. Ne iau i pie-
lea din spinare. Sfinte Prepute !

AGA : Tar pe anul #sta de la Hegirdi, cinci
sute de pungi. Bagea, cei o mie de copii,
pentru a fi crescu}i la Stambul, ca ieni-

(Ca-

ceri.
TEPES (ginditor) : Basca... va st zicii...
AGA : Bagca, robii pentru curidjitul cosu-

rilor in Istanbul...

TEPES (edtre Soleiman) :
toarcefi la  prealuminatul
peschesul ? ‘

SOLEIMAN : Musai! Altfel, se supird. $i
e rin la minie. (Secret,) Stii, Miria-Ta,
efi mulji vin si uneltese, zicind cii una,
ci alta...

TEPES : Ce sit le fac eu?

SOLEIMAN : E vinit de supirare.

TEPES : Cine ?

AGA : Sultanul. Zice : ,,'i‘mul acum §i banii,
numirali in palmi..”

TEPES : Asa, fulgi:r, nu. vi-i pot da. decit
pe acesti copil.

SOLEIMAN :"Care copii ?

TEPES (ardtind spre milogi) : FEi... Au iesit
ecam rahitici.... Am avut nigte -ani dmpu-
tifi, din cauza climei.. Am strins cu-
reaua.. $i ne e peste mini... Noi tocmai
ne gindeam cd.. ne-a seutit! .

SOLEIMAN : Cum si vi scuteascli,” Lumi-
nate 7!

TEPES : 8i ne sculeasch.

ORBUL . (edtre  gurd-strimbd} : . Gurj-
smmhﬁ sari §i tn cu ﬂemma, nu vezi
c-a inct*pm si-l incolteasci pe Vodit ?
Are nevoie de ajutor.

GINGAVUL : Atrage-l pe nasol de partea
noastrdt.  (Tare,) Triiascd  viirul Tepes !

GURA-STRIMBA : Tii'l (Tugeste) Cinstiti
titari !

ORBUL (incet) : 1s turei !

GURA-STRIMBA : Cinstili harabagii... Ha-
raciul fuse pentru mnoi un locru sfint.
laca, acum, de. sfintul Guii, se imph-
neste sorocul de. cind.. Adicd, noi in-
totdeauna nu mne-am gindit decit cum si
agonisim si dim si clmasa i capra si
copilu’.” Ci, daei nu-v-am da noi, cine
si vii deie ?

Musai sdi v in-
sultan cu tot
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ORBUL : Le zice bine...

CIUNGUL : Gurita de Aur.

GURA-STRIMBA : Si aveti incredere. Si,
bira pe la eiigile voastre, el wi-l trimi-
tem.. o s-ajungdi inainte.. Asla-l, ce mai
tura-vura, muriitura, pentr-un ban de luati
citciula, b

SOLEIMAN : Noit nu ne
pind nu avem tolul pesin...

GURA-STRIMBA : Ce pesin, bre? Noi dim
tot odati... eu lopata.. Sleim haznaua
mi-si, la urma urmelor, uite-asa, cu hir-
diul.

TEPES (cdtre gurd-strimbd) : Nu le ames-
teea, prietene | (Cdtre Soleiman.) Pirerea
noastrii este...

COCOSATA (edtre ciung): Cam de multisor,
Vodit #sta isi bate joe de noi.

CIUNGUL (revoltat) : De popor.
mangar,

OLOGUL : De prostime. Treanca-{leanca.

COCOSATA : Hai si ne dim cu turcii, oi
sint mai tari, socotim-bocotim,

CIUNGUL : Precis, au adus gi pe unul cu
care si fae trampa. Cioc-boe, treci la loc.

UN GRUP ({citre Tepes): Unde e apa din
Tara Romdéneascd, de e seceta asta? De
ce nu mai ploudl ? De-aia nu mai ploud !

TEPES (cdtre Soleiman, continuind nestin-
jenit ideea) : Ziceam ci.. om da §i noi
ce-om pulea acum, Restul, ¢ind o wvrea
Domnul...

GRUPUL : Asauds !

TEPES : Fu nu pot si-mi bat joc de-o tard
intreagi...

GRUPUL : Aaansa !

SOLEIMAN : Nu prea aud...

TEPES ({ardtind spre milogi) : E dreptul lor
st se exprime.

GRUPUL : Aasaii !

SOLEIMAN’ La noi se cricneste mai pulin.

TEPES : Prin urmare, o si aibd ce invita.

SOLEIMAN : De unde ?

TEPES : De la voi. Tocmai voiam si vi-i
ofer, in locul copiilor de haraci.

SOLEIMAN  (foarte surprins): Mardalele
astea ?

TEPES : Sint niste prunci.

SOLEIMAN : Babalicii #gtia paralitiei ?

MILOGII : Ei, ei ?

TEPES : Tinci de iti. Toti umbli cu gura
dupi {ita.

OLOGUL : Miria-Ta, eu m-ag duce pin-a-
fard... (Dd s-o-ntindd.}

TEPES : Stai acolo, ologule, mai rabdd si
tu putin,

OLOGUL : Eu am wvenit la pomana Miriei-
Tale sii miininc sau s rabd ?

TEPES : Sa te saturi. O sd-fi tind de saf.
(Citre Soleiman.) Ia mai chibzuieste,
begli-agasi. Am pronuntat bine ?

SOLEIMAN (ofensat) : Socotesc o Miria-
Ta face glume. {Ride.) E buna.

miseim  de-aiel

Ciangiir-

72 https://biblioteca-digitala.ro

TEPES : Asa ne-apued pe noi veselin, eite-
odatii, Ne vine si.. si.. ha-ha-ha.. (Ho-
hot mare, incep sd largeased gurile pind
la urechi si milogii, i turcii, In timpul
dsta, Tepes, Papue si ogtenii sdi se stre-
coard afard, Un ogtean se intoarce gi-i
face semn lui Aga Carasol sd-l urmeze.)

SOLEIMAN : Veseli oameni.

LEPROSUL : Inim# deschisi. La noi, ce-i
in gusi — gi-n elpusit.. hi-hi.. hi, hi!

SOLEIMAN : E mare dragul pentru mine
vie dupdi  haraci finspre niduntru Tara
Roméneascit... Niei la caraghioz nu mi
distrez mai earaghioslic.

CIUNGUL : Iar Vodi iista e pus pe sotii..

ORBUL: Ce idee! Si ne dea pe noi de
haraci... (Risete.)

CIUNGUL : Nu ne-ar strica si ne plimbiim
o tird prin impiriie.

ORBUL : Unde esti, turcule ? la-ne, turcu-
le ! (Il cautd cu bdpul.)

TOTI (rugdtor) : la-ne, turcule! la-ne. tur-
cule ! Ia-ne turcule ! Ia...

ORBUL : B&, haraci-sietir,
mii-1 !

COCOSATA (speriatd) : Foc |

CIUNGUL : Asa e, nu ne mai inviifa lu pe
noi.

COCOSATA : Foe!

CIUNGUL : Ce, parcd noi nu gtim ci e deg-
tept-foc ?

ORBUL : Arde. Simt miros.

LEPROSUL : Care te-ai ars, mi,
tul ? Aoleu ! Aoleu !

(Scena se umple de fum, Tipete, tofi se
reped spre ugd.)

GLASURI: La o parte, ce v-ali profipit ?
Care tii, mi, de uga ?

CIUNGUL : E inchisi. Ne-au =zfivoril aici.
{Tipete, Se reped la ferestre, Unul dintre

milogi i5i lasd jos cirjele si-o rupe la fugd,

tipind : ,Mai bine teafdr, decit olog )

SOLEIMAN : Pirtie, ci m-asteapti padisa-
hul ! (Se repede la usd, la geamuri, §i
incepe sd batd cu pumnul in perete.)

GLASURI : Ardem de vii. Aoleu!

LEPROSUL : Nu! Ma striviti ! Vai ! Burta!
Au!

SOLEIMAN : Alah ! Aga, unde esti, Alahe!
Aga? Du-te dei spune lui Vodi cii.
11 schimb... Il trimit eu straji tare la..

ORBUL : O mierlirim, fratilor.. A finceput
s# trosneascdi tavanul..

SOLEIMAN : Sint capugi-baga si dragoma-
nul personal al sultanului. M-a trimis
cu scopul de a-i tdlmici situatia...

COCOSATA : Taci, ciumii! Esti piazii-rea !

VOCI : Piazit-rea ! De-aici ni se trage !

SOLEIMAN : Vi iau robi pe tofi.

COCOSATA : Pe el !

VOCI : Pe el !

{Vacarm, fum,)

du-te-n  poalele

cu iaur-



Tabloul 2

Scena 1

Domnica, Marifa, in iatacul Domnicdi,

DOMNICA : Nu, ¢a e de familie buni... Are
casii ew trei etaje la Padova si o corabie
cu pinze in portul Veneliei., Nu mai
vorbese de birel, de livezile de maslini
de la Fiesole...

MARITA {crucindu-se) : Le-ai viézut 1tu, eu
ochii tii ?

DOMNICA : Nu, dar mi-a miirturisit chiar
el.. n-am nici un motiv si nu-l ered..

MARITA : Hm, hm! Ti-a sucit gitul de tot,
de tot! Cap de vrabie care ¢ lot pui

DOMNICA : Intrd la Papa de la Roma cum
dai buzna, tu la mine, Mari{o, cu mii-
nile-n golduri... Dup# tati.. se trage din
regele Franfei.. lar dinspre mami...

MARITA {(cu naduf): Cind a avut timp
sii-|i impuoieze capul cu atitea parasco-
venii ...

DOMNICA : Duminica, la biserici... (Rizind.)
Face eum [ace i ajunge tot in preajma
mea... Imi turuie tot timpul la ureche,
iar eu ascult priceasna...

MARITA : Frumos ifi sti !

DOMNICA : M-a poreclit ,Minastirea din-
cati. Si sfinti.. lemn sfint, material  de
lueru... Asa zice el. Vine noaptea si se
inchind pe la usd, la clania mea. E in-
driigostit lulea...

MARITA (oparitd) : Nu-l innadi, fi-i-ar lu-
leaua, alimanituluil Niei ‘din. sat  vecin
s nuo-li alegi biirbat, darmite alti lim-
beoata. Te pingire si te face wuilali pe
vreun mal de mare,

DOMNICA : Nu.

MARITA : Aia e, daci esti orfand : crezi
tot... N-a fost una, la noi, de-a plecat
c-un sol din Persia ? C-o fi, c-o piili, na
un inel, na un batie, {ine un pupic.. a
incurcat fata... si, cind ajunge aia acolo
la el, harapul mai avea cinei sofii...

DOMNICA : Aoleu !

MARITA : Uite-aga o sii-mi pali.

DOMNICA : Toti itmi due grija, nu mai pot
de grija mea...

MARITA : Ei, eu de-aia venisem... sii-{i adue
steviile astea, le [ierbi putin, dar nu in
clocot, doar le lasi, asa, si dea in undi,
bei zeama si {i-a venit pofta de mincare...
Si, st m~i stit de la mine : biirbatilor de
azi le pic femei zdravene — grase si
siinfitoase, ecarne multi, colo, pe sgolduri
nu  seindurd, s# calei niidragii pe ea..

DOMNICA : Nu 2pai vreau nici o pofti de
mincare, Lasi, si ‘mor!  (Incepe sd
plingd.)
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MARITA : Esti o copila, draga leiciii... Era
st wit.. Vezi -ch.. logodarul e aci, la
ush....

DOMNICA : Spune-i si plece !

MARITA = Asa. {lese,)

PICTORUL. (intrd, cu o cutie intr-o mind gi
ew un desen in alta): Mi-a spun la gen-
tile donna ci se poale.

DOMNICA @ Nu cred. {Incearcd sd-gi opreascd
plinsul, sd pard demnd) Eu alleeva fi
poruncisem...

PICTORUL: (inecureat}: A
liberi...

DOMNICA : Da, dar inima imi ¢ ocupati.,

PICTORUL (teatral} : Pin& aict s-au intins
tarcii # Cind wvoi ajunge la viirul meuy
Baudouin de Flandra... o sf-i spun: LAl
nevoie, in armata ta, de-un ostas, hotirit
s lupte unul contra o sutd de sarazini ..
Eu sint acela...”

DOMNICA : Vorbifi eam mult...

PICTORUL {ardtindu-i schija) : Aga aratd o
ugd din zilele noastre.. Am pictat de:atitea
ori usa iatacului dumitale. lati-mi. capa-
bil si pierd zile si nopli ea un gogoman,
ea un  arniiut ficind anticamerd la o
domnigoarsi din Tirgoviste... eu, care intru
cind vreau la orice eap incoronat.. O,
faptul acesta mi face ‘st mi simt ridicol...

DOMNICA : Sinteti pe drumul cel bun..

PICTORUL : U, sed §i cu cutia asta a Pan-
dorei in brate.. O micii atentie.. {Scapd
cutia din mind, aceasta se deschide i
iese la iveald un pantof de damd.)

DOMNICA : Poftim ! Un pantol... si tot de
dreptul... Acum ‘citeva zile ali uitat la
mine un ciorap, ieri, o minugi... Darurile
dumneavoastrd : un morman de lucruri
desperecheate... 5i mai pretinde cavalerul
¢i mi iubeste... Nici serviciul de pahare
nu-i complet... De fiecare datd, mi-aduceli
doar ¢ite unul.

PICTORUL (ingdalbenindu-se) :
de Giuseppe !

DOMNICA : Valetul ?

PICTORUL : Da.. EI''umbli in cutii si mi
le desperecheazii... Eu n-am avut nicio-
datéi euriozitatea sii verific dacdi ceea ce
comand e intact sau pu.. Doamne, ce-o
sii-i fac !

DOMNICA : Vi priveste L.. Cel 'mai bun
lueru e séi-i dali si astea. (Se duce in
camera de aldturi i se intoarce cu un
brat de lucruri,) Poftim ! Poate are obli-
galii... s# completeze pe unde le-a im-
phrtit... $i, aeum, vi rog si mi lisaji.
Vai, ce mii doare eapul !

PICTORUL : Migrena de duminici... E stiut...
duminica avem dureri de ecap, din cauzi
e schimbim ritmul de viafi. Ne sculim
mai tirziu.. mai lenevim in pat.. Mai...

spus e sinteld

Mascalzonele

3



DOMNICA : Nu, e en am dureri de eap
si simbitta, si vinerea, si joia...

PICTORUL s De e¢e n-api spus ? Puteam
cere o reletdi de la Padova.. E acole

un spiter...

DOMNICA : Nu, nu.. mulfumesc... (Strigind )
Hei, lele Marito... Ajutid-l pe domnul si-gi
ducii zestrea inapoi in locuinia dumnea-
lui.. {(Marita le ia cu bratul ) Griji mare,

«it nu se riliceased ceva.. Are obligafii...
Giuseppe... feciorul...

PICTORUL ¢ TI ifmpachetez imediat! (lese)

DOMNICA (singurd): O explicalie trebuia
s am, odatd si-odati, cu domnul #sta,
care isi di aere de marc nobil. Ti stau
coriibiile in port, si putrezeascl, §i el
n-are. cu ce pliti doudl piese care fac o
pereche.

Tabloul 3

Scena 1

In ecimitirul bisericii, la oarecare depdrtare
de loeul groazei, Se aud gemete indbusite.

TEPES (se plimbd nervos. Din cind in eind,
se opregte, studiazd wreo cruce, Amenintd
cu -pumnii in directia waictelor): Ce
aveli, mi, cu mine ? Ce vreti tofi de Ia
mine ? De ce mi prigoniji ?

{Intrd Papuc,)

Scena 2

TEPES ¢ Papue, e vreun stiubei pe aici?
Ce-i ecu zumzetul #sta de albine? M3
impiedied sii-mi aud gindurile.

PAPUC. (merge pind in Jundul scenei gi
incepe sd rdcneascd) : Linigte ! Tacd-vi
piuitul ! Miria-Sa chibzuieste: la_ binele
tarii st nu-si aude gindurile. {Dincolo,
zgomotele inceteazd pentru wun moment,
Ticere, apoi dinduntru se aude clar:
.Care te.joci cu forul ¥ (Papuc iar {ipd.)
Gura ! (Intorcindu-se lingd domn,) E li-
nigte in fard.

TEPES : Ce voiau ?

PAPUC: Si ei.. ca oamenii.. le e frici..
Vor afard.

TEPES » 8& fac# pe ei pind vor stinge foeul
Pacat de sfintul licasg.

PAPUC : Durim aleul

TEPES : Intoemai. Du-te si. di ordin ca
miine... adick poimiine... lisim putin- pi-
mintul si respire... in acelagi loc, sii in-
ceapi zidirea unei biserici cu  hramul
Adormirea Maiecii Domnului. 8i, imediat,
o cetanie sit duduie. tiriile...

PAPUC : Doamne, ce facem cu turcul ?

TEPES : Care ? A, adu-l incoace.
(Papuc iese si se intoarce imediar cu Aga,
care este foarte speriat: §i are miinile legate)
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Scena 3

TEPES : De ce tremuri aga, de ce dirdii,
preacinstite Aga ?

AGA : De... de... frig. .

TEPES : Capitane, du-l" s se incilzeasci
putin. (Papuc il trage spre foc.)

AGA : Alah ! Alah !

TEPES : Vine iarna, cinstite Aga, te-a prins
vremea rea prin_parlile noastre. (Cdtre
Papue,} Lasi-l. Dezleagi-i miinile. (Papuc
il dezleagd pe turc, oarecum contrariat)
Esti liber, Aga.

AGA {speriat) » Eu... liber ?

TEPES : Da, tu, liber.. Nu stii ce e aia li-
bertate ? N-ai mincat niciodati ¥ - Du-te
acasii.

AGA : Unde, acasd ?

TEPES : §i spune-i cul te-a trimis, spune-i
ce-ai viizul.

AGA (nu-si vine in fire) r Ce-am vizut ?

TEPES (citre Papue): Asta e zipicit riu.
Sper ¢ii nu l-afi -bdtut, ar fi mai- mare
rusinea ! (Cdtre Aga ) Ti-au dat ai nostri
vreo palmi ? {Aga — semn ¢d nu.} Mergi
si spune-i sultanului cii ‘noi nu batem eu
palma. (Rdstindu-se,} Piei- din fala mea !
Daci nu-ti-sfirfie cileiiele pind la Istan-
bul, o.s# sfirti intreg aici...

AGA (eade in ‘genunchi): Muljumese...

TEPES : N-ai ajuns ? {Aga se ridicd gi-o rupe
la sdandtoasa.) S& afle sultanul, si_sd-si
bage mintile-n eap. Nu era riu dacd slo-
bozeam gi-unc ‘milog de-al “nostru. Ar fi
umblat prin farit gi-ar. fi istorisit ce. pi-
tesc cei’ de-ntind mina. "Ia wvezi, poate
mai salvim. unul.. Did fuguia.. (Papuc
dd sd@ fugd) Si ciipitanii dgtia ai mei..
Nigte mormoloei. Eu si mi gindesc la
toate.

PAPUC : E tirzior. Au venit efinii..

TEPES : Eu si mi gindese la toate..

PAPUC : Acum, sii stii cfi.. tot s-a furisat
unul... Nu-ndrizneam si-{i- adue la .eu-
nogtin{i.



TEPES : De-al nostra ?

PAPUC : Calie autehton. Ologul. Nu stiu
cum s-a strecurat printre picioarele celor
care ferecaun portile.

TEPES f(deceptionat) : Pinii stribate broasca
asta testoasdi loat# lara, nc-apuci Judecata
de Apoil §i, eu wreau sdi fac ordine
printre supugii mei inainte de groaznica
judecati. Ce e acolo e nimie, pe lingii ce
facem noi aici, pe pimint. Aiei si acum.
Vezi de oaste. Or si mai vind si altii
dupi dajdii.

PAPUC : Ostenii Mariei-Tale agteapti cu spa-
dele in dinti.

TEPES : Du-te si spune-le s nu le minince
ine#, oricit le-ar ghiorldi matele. Am mare
nevoie de sibii fliminde. (Papuc dd sd
plece.) Si treci pe la Vlidica. S& nu uite
de sfestanie. S ne ierte pe loc. (Papuc
iese.) Stai! {Papuc se intoarce,) Unde e
Rozmalin ?

PAPUC : A pleeat cu o parte din oaste sd
tind piept lui Dan Basarab, care vine cu
ajutor bragovean si ne biruie. (Ride)

TEPES : N-o si trideze ?

PAPUC : Prietenul meu cel mai bun si sluga
Ta cea mai supusd, si trideze ? Nu!
(Iese.)

Scena 4

TEPES : Am dat cep situafiei. Or si curgh si
turcii si alte fapte... Se vor rostogoli capete.
Si te tii tare, fritioare. (Zimbind) Unii
fmi zic Tepes, pe furis. Eu i trag in
teap, pe fati. Oricum, am reusit si-mi
fac un nume. Concis, expresiv, ugor de
tinut minte. (Privindu-gt palma.) Mi
cam manincit linia  vietii, in.-palmi...

(Ingenuncheazd §i pune mina pe-pdmint;

eu palma in sus) Linia viefii acestei {ari
trece acum -prin mina asta de pimint.
Cati si nu se intrerupd linia acestei palme

Scena 5

TENEA (mihnit) : Doamne.. {Aratd spre o
_desagd pe care a adus-o cu el)

TEPES : Ce este ?

TENEA : Rozmalin. L-a prins Dan Basarab,
l-a faeut bucifi si ni la trimis. S-a
intors calul singur, cu el in desagi..

TEPES : Siiracul ! Si, oastea?

PAPUC: E impristiati. I-au atacat pe neas-
teptate... cei mai mul{i au pierit.. Dan
are multe tunuri...

TEPES : Va sd ziei, n-am aprins noi de-
geaba lumindirile astea.. eu biserick cu
tot... Asta-i, c-a fost cu biseric’ cu tot.

PAPUC: Incepe si ne cam inece fumul...
Nu ti-e fries ?

TEPES : Noroe ¢ eu nu m# tem de inec.
Uite ce facem.. (Il cheamd aproape i
tncep sd discute in soaptd,)

Seena 6

AGA (apare, Nu ma
las#...

PAPUC (rizind) : Doamne, iati pe cine am

- scipat noi de la foc! Nu e in stare si
se strecoare..,

AGA : Am incercat in toate felurile. Eran
si mid Ifmpungd, erau s& mi sigeleze,
ba unul voia sad strice o incadrcituri de
puscdl pe mine.

TEPES : Ai incercat pe la Duniire i nu se
poate ?

AGA : N-am acte.

TEPES : 1ti place muntele ?

AGA : Ce si caut la munte ?

TEPES : Te intorci la Stambul prin Tara
Ardealului.

AGA (rugdtor) : Daji-mi ceva scris, la mini...

TEPES i Am eu timp de scrisori ? Fugi!

' (Aga fuge )

PAPUC : E.nepricopsit...

TEPES (rastit) : M-a ficut de ris.. (Zim-
begte,)

(Un moment' de.:liniste, Se aude, din-
spre mindstire, foarte stins : ,Care te joci cu

foecul 7

aproape plingind) :

Tabloul 4

de pimint, Doamne. De aceea, ne ca-
nonim §i noi atita.. (Intrd, Tenea #i
Papuc,)

Scena 1

Pujin mai tirsiu, in pddure, Cei - doi tragi
in teapd discutd, . ;
ROMANUL : Pe la noi e unul care ne. lun-

geste viafa...
TURCUL : 84 i-0° lungeascd lui taici-siu...
ROMANUL : Serios, e foarte priceput...
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TURCUL : $i muma-si... . . .

ROMANUL : Se. duc_ tofi . bogitasii -la el,
unchesi, babe.: cloanfe, si. nu stiu ce le
da, eum i gidila, c& fincep sii chico-
teascd... (Ride,)

TURCUL : Ce i-e.gi viaja omului!

ROMANUL (idee) : Ce-ar. fi si te plingi si
tu ?

TURCUL : De ce? Ci n-am fost bine finsu-
rubat ?

ROMANUL: > Nu, ¢i n-ai fost judecat...
TURCUL : Ei... (Ofteaza.)
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ROMANUL: Se ecrapa de ziui.. (Dupd «
pouzd) Si eu n-am mai  cripat. Ca
multd  wviali mal e si-n om ! Siraca
viali.. De fapt, e prinzul.. Se erapi de
prinz, de amiazd... Alurez...

Scena 2
TEPES (intrd, wvesel): Bunii =ziua, [liedi...
(Catre  romén.) Am  verifieat... FEroare
judiciari...

ROMANUL : Da ?

TEPES : Trebuia si-i musti.. Curat ca la-
crima, st te lagi impungilit ea un fund
de sae.. Mama mi-si de dreptate! Gea-
la & {Apar gealapii) Asa faceti, de-mi
seulali populatia in eap. Ce-mi stali ca
tontii ?

PIRVU : Stropgim ?

TEPES : Doar asta stiti ? Dati-l jos !

CHIORU : Hai ?

TEPES : Daci# moare, aji sfeclit-o !

ROMANUL : Mor.. 8% nu puni mina pe

mine... nu mi clitinai, ci..

TEPES : Asa, feciorul meu.. Curaj... inci
pulin... poate di Dumnezeu i scapi.

ROMANUL : Eu, de-aici ? ! 8i, la urmi, nu
mii dau jos fird turc. E fratele meu. Asa
e, Selime ?

TEPES v Cu tine as vrea si se-ntimple o
minune... (Cdtre gealafi) Stropiti-l cu
ap#... Si aduceti bocitoarele si-1 deseinte...
Pinit deseardi, sii-l am teafiir si Incins cu

spadii.. (Pentru zine) A venit vremes
si Inviem i morlii, ca si {inemn piept...
Pacat ¢ am prea multe piepluri sparte...

PIRVL : La inviat, sintem de-o: stingiicie ce
nu s-a. mai pomenit... C& ne pare riu de
speteala. moastrii... {Bide un timp) Cit
muncim, la eele eazne !

TEPES : 1l inviez cu miinile mele. Ti suflu

viafi cu gura mea. (Incepe sd sufle.}
Feapa mea are rddficini in  pimintul
acesta. Ea d& ramuri. BRamurile  tepei

mele  sint  bratele wvoastre. Ostasii  mei
neviizuli. Sint erud, dar mi doare. Nu
pedepsesti deeit pe cine iubesti.

Seena 3

Inird Papuc, Joarte agitat. Ii goptegte ceva

lui Tepes.

TEPES ({pregitindu-se de
treabd...

CHIORU : Si, eu.. (Aratd spre {epi,)

TEPES : N-am timp, fir-ar al naibii ! Fli-
efiul #ista mi-e lare drag. Vedeji cum il
dati jos, sl nu-l doarii...

ROMANUL : S& nu puni mina pe mine.

TEPES : Da, da, mai bine lisati-l acolo,
pini mai-ntorc.. i pe ture, treact de la
noi. Poate l-om ierta §i pe el. (Cdtre cei
doi din tepi,) Siniitate, pezevenghilor I
{lese,)

plecare) : Buni

Tabloul 5

Scena 1

La Palat, In iatacul Domnicdi.

DOMNICA : Nu ne-am vizut cam de mult.
Tot mai suferi ?

PICTORUL : Inima.. aici, uite aici. N-ai un
cuit? C4 eu nu port arme. Artistul are
o armi mult mai teribili — arta sa —
nu trebuic si se mai incarce §i cu o sabie
sau un pumnal.. Ar ciidea in .pleonasm...
Sau, mai bine, ucide-mii tu, uite.. (Se
desface la piept,)

DOMNICA : Domnule, italienii #stia au o
inclinatie spre gesturile mari.. ce nu s-a
mai pomenit... De unde ai inviijat masca-
rada asta ?

PICTORUL (dezarmat): De la Giuseppe...
Numai ¢ el intotdeauna reusea.. Dupi
o scendi ca asta, orice femeie era pe jos..
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il lua in braje §i cliuta si-1 imbuneze,
s§ nu se mai omoare. 51 el ricnea: ,Nu,
atit mi-a fost ! Cerul s& te aibd in pazi I*
Si iar didea si se repeadd in pumnal..
Numai e juea totul cu foarte mult tem-
perament. Napolitan, de !

DOMNICA : De ce nu incerci sii fii tu insufi
si in dragoste ? Tu, aga cum te-a diruit
natura, mai rdu, mai bun, nu stiu, dar
tu, cel adeviirat ?...

PICTORUL : Parei n-am fost? Am fost,
pind anul trecut.. §i tu m-ai derutat..
mi-ai stricat echilibrul, concepiia despre
viai, despre amor, chiar gi ideile mele
despre .picturii... De ce nu vrei si mergi
cu mine ?

DOMNICA : Unde ?

PICTORUL : 8tii tu... Acolo, totul e agezat,
stratificat, lustruit, vopsit, pentru citeva
sute «de ani.. pentru un mileniu.. La
Roma sint case neatinse de pe vremea
lui Neron...



DOMNICA : Nebunul sla ?

PICTORUL + Da., dar acolo nebunia frece
si casele rimin.. Aiei e invers.. Se due
casele, odati cu generatiile, ea si cind ar
fi niste morminte pentrn ocameni vii, iar
cind ‘mor locatarii se seufundi si mor-
mintele gi trebuie si faci altele, pentru
alti generatie.. Nimic nu dureazi. Se
vinturd lucrurile ca frunzele, in fiecare
toamnil... Dacd nu se darimd singure, le
darim# stapinirea. Daedt rezisti — le da-
rim# vecinii, dacl niei vecinii, le cales
hotii. Fu asa eeva n-am mai pomenit. In
primele luni, am fincercat s& fac niste
insemniiri, dupfi aceea am renuntat.. O
ingirnire de cinci-gsase nenorociri care se
repeti.. Respeet eroismul printulai vos-
tru, care face o figurd de profet in pus-
tin... Intr-o atmosferi de apocalips, el
incearci s se {indt pe cal si si Tacd or-
dine ; st dea oamenilor cit de cit incre-
dere in ei si in wviitornl lor.. Cruzimea
face i ea parte din programul lui po-
litie. D& eu barda in Dumnezeu, iar dupi
aia se edieste. Mi-a pozat o dati, dis-
de-dimineali, gi-am citit atita ecftin{d pe
chipul lui, ei m-am cutremurat. E un
blajin care face pe fiorosul, din finjelep-
ciune. Nu trebuie si#-l judecim dupa
masci,

DOMNICA : Da, acum ai vorbit serios... Din
piicate, prea serios.. Tu nu poti si in-
telegi mare Juecru...

PICTORUL : Ba inteleg aga de bine! Si nu
numai ce se intimpld azi ! As putea si-{i
spun, c-0 ‘precizie de 90 la sutd, si ce
va fi miine aci la voi. Daei vrei, ili si
desenez,

DOMNICA : Tot asa, un album de catas-
trofe ?

PICTORUL : Aproape.

DOMNICA : Atunei, renunt. Imi place nou-
tatea, cu imprevizibilul ei...

PICTORUL : Stai si vezi. In primul rind..
stii ¢t se fac presiuni asupra lni Voda,
st se inchine turcului.. Daei i se inchi-
nd, e pierdut.. va fi dus cu straji tare la
Constantinopol. Acolo, capul i va fi um-
plut en bumbac gi pus in par in poarta
serainlui.. Dar si altminteri n-are prea
mari sorfi. S& zicem <i nu fincepe anul
acesta campania pe care Mahomed o pre-
gitegte, o s inceapd pesle un an.. san
peste doi, cel mult! Cu cine i §ii piept?

DOMNICA @ Vor lupta si femeile, si copiii...
Chiar en finvil{ si prind ecu arcanul si
comand o roalii de céiliirasi...

PICTORUL : Sigur ci da.. voi sintefi trup
gi suflet cu pamintul vostru.. dar, chiar
si aga, sinteti prea putini.. Pss ! Un lueru
gi ~mai neplieut...

DOMNICA {curioasd) : Care ?

PICTORUL : Matei’ Corvin. S& nu punid niei
o bazi in ajutorul lui...

DOMNICA © Cum poti si fii aga de sigur?

PICTORUL @ Analizind cu singe rece situa-

tin... Corvinul are interese prea mari in
Apus. Vincazdi scaunul impératului.. Vie-
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na. Ce-i trebuie, ascum, un rizboi cu
turcii 7 $i no numai ed nu-i va da ajutor
lui Vlad, dar, fereasei Dumnezeu.. dacit
il prinde.. incaseazii, bietul Vodd, zece-
doisprezece ani, pe putin.. In afard de
asta... {In taina,) Existid acolo, la Brasov,
un neam}{ care s-n speeializat in ticluirea
a tot felul de serisori, ea din partea Dom-
nului valah.. Oricit de viteaz ar fi vi-
teazul wostru Domn, cade ripus de un
joc de cancelarie si de culise.

DOMNICA ¢ Si, de ce-mi spui mie astea ?

PICTORUL : Pentru eii eu, ca artist, nu pot
si {in in mine adevirul.. Dacit Tenea nu
mi-ar fi barat, de la un timp, drumul
ciitre Miria-Sa, il avertizam eu insomi.

DOMNICA : Fereste-te de omul iista. Vorba
lui e ca otrava care arde vasul in eare se
pistreazii. Spune acum ce ginduri ai ecu
mine...

PICTORUL : Nu te las in vilmisagul acesta
de intimpliri.. Daci nu vrei st mergi
de buni-voie.. te fur.. E, dealtfel, un
obicei “al pamintului. Fliciul merge la
hor#, isi ia la subsucari fata care-i con-
vine, o duce in bordeiul lui si, a doua zi,
el pleacii voios si fluierind la rizhoi, sit
moard pentru patrie... $i, culmea : chiar
moare. lar ea naste uwn prunc..

DOMNICA (ride) : Incepi si-mi placi.. un
pic... (Il sdrutd.)

PICTORUL :  Stai,
siirat ?

DOMNICA : Tot asa.. desperecheate...

unde fugi? Numai un

Scena 2

Sala tronului,in Palat,

PAPUC : L-am prins !

TEPES : Viu ?

PAPUC : Vin. .

TEPES : Falosul Dan! Mi se rupe inima,

PAPUC : Serdarul Tenea, cu o ceatd dintr-ai
lui, a trecut muntii. Va veni altdi dati.
Iar acum, Dan vi eere indurare..

TEPES : Indurare? (Ride) Riposatul meun
tatd, Viad Dracul, s-a certat cu lancu _de
Hunedoara. Acesta l-a prins §i i-a tdiat
capul, dupd ce tiiase capul nevirstnicului
meu frate Mircea, care ocupase tronul
doar de citeva luni. Eu am venit pe
tronul {#irii cu ajutorul aceluiagi Iancu.
Am trecut peste faptul cii se purlase atit
de erud cu ai mei si i-am primit bucuros
sprijinul prietenesc. . In estimp, de cind
noi gospodirim  aceastii arigoard, Dan a
tot uneltit, la Bragov, cum' sii ne tate
capul. 'Noi l-am prins, iar el are nerusi-
narea de a ne cere si nu-i tdiem capul.

PAPUC : Numai 'in eitevacuvinte pe care
le-ai. spus acum, tiierea eapului s-a re-
petat ~de ' vreo ‘ecinci ori. - Sirdcie de
limbaj ?
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TEPES (rizind): Numai in ultimii zece ani,
fapta aceasta a Hiierii capului s-a repetat
de nu stiu cite ori.. O i sdricie de
limbaj ! Dar, dupd cum vezi, nu-i siiriicie
de capete domnesti! (Indignat.) Dan
vrea indurare ! Meritid si-l certiim cu pa-
losul numai pentru faptul i nu gtie isto-
rie. lar Tenea ista...

PAPUC : De-acum doi ani, am mirosit eu
ceva.. Daedl nu-l supravegheam.. pe
ascuns.. am fi acum in miinile gizilor

lui Dan. Toemai pe el nu lai fi binuit.

TEPES : Eu 1i binui pe tofi §i nu mai stiu
si.. {(Dupd o pauzd) Zici c¢i Dan vrea
sd stea de vorbd cu mine ?

PAPUC: Asa am inteles. Mindrul, nebuna-
tienl Dan.

TEPES : Vom avea plicerea sit discutim cu
dumnealui pe larg, in timpul slujbei.

PAPUC : Ce slujha ?

TEPES : Slujba lui Dan. E crestin, n-o si-l
ingropim ca pe un pigin ! Dar, mai intii,
sfi-gi sape singur groapa. Cit mai adinei,
mai largd, mai plicuti.. Il ingropim de
viu.

PAPUC (priveste sd. vadd dacd nu e o glu-
mad).: Cumplit. (Iese.)

Scena 3

Intrd  Stelnitd, gitit de luptd, insolit de

Branigte gi de Lungu,

STELNITA (giftind) : Gata.. s-a ispriivit cu
ei...

TEPES : Cu cine ?

STELNITA : Cu turcii.. Au trecut Duniirea...
mamii, ce-o si batem la ei.. {Grav.) Nu
incap toli in capeanele noastre. Oamenik
mei sint gata. Uite, Braniste dsta a fugit
de pe mosia boierului Dan, ea si luple
in oastea Mariei-Tale.

BRANISTE : Da’ ce fugd ! Am wvenit intr-un
suflet.

TEPES : In sfirsit | Biitilia pentru care m-am
pregitit de-o  viafi. Acum, dugmanii
dinfuntru sint in afar® si dugmanii din
afari — induntru. Doamne, ce noroc de
vreme bund am avut! {Intrd o ceatd de
edpitani, pregdtifi de luptd.)

ACTUL al [V:lea

Seara

Tabloul 1

Scena 1

Dupdé wvreo zece ani, O celuld in turnul
temnifei de la Buda, Semiobscuritate, Se
disting zidurile groase, cu multe gduri de
sobolani, ca nigte ferestre false, Un steag al
lui Tepes este infipt undeva in perete, Pinza
a putrezit de timp, de umezeald. Lancea
lui — ca o feapd ruginitd,

TEPES (std turceste in mijlocul celulei ji
coase ceva, Se opregte din lucru, priveste
lung in jur): Ptiu! Zece ani de cind
facem croitorie...

PAPUC {trist) : Cu cirpe... nu cu sor{i ome-

nesti,

TEPES : Agadar, zece la S'ta-Mirie...  5i
Sfintul Agteaptd cind e ?

PAPUC: Poate mne elibereazii inainte de

Sfintul Asteapti...
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TEPES (se ridicd in picioare, slab gi tras la
fatd, Ochii ii sclipese, Se intinde, tros-
nindu-gi oasele, cascd) : Din pricina turci-
lor am mnimerit aici, turceste am stat...
(Fluturind cusdtura, un costum turcesc,
salvari, iglic) Lucru turcesc am ficut...
Ce zici de iglie ?

PAPUC : Dup# atita amar de vreme, puteai
fmpungili mai frumos... (Rizind) Adici,
acul e mie, nu-i ca teapa...

TEPES (necdjit): De unde ati? De unde
material ? Peticele astea mi le-au adus
gobolanii.. S4 nu vind cu gura goald.
(Admirind galvarii,) Nimic de zis, cu gal-
varii am plesnit-o. Mi-au iesit frumes..
(Pune bulendrele de o parte,) Omul tre-
buie st gtie gi-o meserie. S-o-nvete de
mic. Altfel...

PAPUC : ..o-nvald dupd ce nu mai e mare.

TEPES (mindru): Mi s-a luat domnia, dar
in toji acesti ani am fost ca si Domn.
M-am luptat. Am apirat {ara de gobolani.
Adici, de dugmanii dinduntru.. {privind
fiz o gaurd) care comunicd, in vizul tiu,



cu dusmanii din afard.. Trebuie si-mpie-
diciin cu  orice prej acest du-le-vinp,
Aduce a bramburcalid. Cipitane !

PAPUC : Miria-Ta. (Apare dintr-un ungher,
tirtndu-gi lanjurile,)

TEPES : Platoga |

PAPUC (i-0 aduce) : A ruginit.

TEPES (o imbraed) : $i s-a largil..,

PAPUC : Nu stiv de ce, zdupul te slabeste.

TEPES (serutind in jur}: Ostenii nostri sint
la posturi ?

PAPUC {moale) : Or 1.

TEPES : Pinét la urmid, o si mi rifuiese eu
§i cu line. Stii cd te pasle jepusa !
PAPUC : Printre tepi mi-am petrecut toald

viala, ea un ariei,

TEPES : D#-mi si spada. (Papuc ii aduce o
sabie de lemn.) Fraumoasd sabie | Stii ce ?

PAPUC : Ce ?

TEPES : Noi niciodatd n-am avul arme eca
lumen. Intotdeauna ne-au lipsit si a tre-
buit si ne batem asa.. Stii care t{i-e locul.
(Papue se indepdrtieazd ecu cijiva pagi,

ingenuncheazd si pune urechea la pdmint,)

PAPUC : S-aude huruit...

TEPES : Lasa-i si huruie! Ei cred cii noi
nu mirosim pregitirile | - Fugi si astupd
fereastra. (Papuc se tirdste si astupd cu o
sdreantd ochiul de geam cit pumnul)
Intunericul 1i face mai pulin previzitori.
{Ingenuncheazd si el, Un moment de in-
cordare.) De ce, eind imi tai mustétile, nu
mai pot prinde goareci ? (Un zgomot ugor,
wurmat de un rdenet.) Ura! Inainte!
{Incepe sd alerge prin celuld.) Asa ! Te-am
prins | Te-am insficat, nemernicule ! (Vine
in fayd, cu un gobolan de coadd, care se
zhate,) Asta-i Dan ! (Ardtind intr-un eolp.)
Dincolo e Tenea! Ba nu. luzbaga. Intii
i-am botezat si pe urmii le-am dat po-
recle.

PAPUC : S# inialiim steagul victoriei ?

TEPES : Cit mai sus ! (Papuc ia steagul, ca
o zdreanjd, il inaljd mai sus) Al auzit
tu de mine, spurciciune ? De Vlad, dom-
nul Thrii Roménegti, care, de zece ani,
biruie sobolanii in puseiiria Iui Matias-
erai, la Buda ? Mare dobitoe, si aceasti
rudé a noastri...

PAPUC : Mai incet.. {Ardtind spre ziduri)
Au urechi !

TEPES : $i eu am urechi gi, de atit amar de
vreme, nu aud decit smiorciielile tale.
Si chitesiitul inamicului. (Merge intr-un
coly -al camerei. Din * obscuritate ies la
iveald fepuge cu gobolani infippi.} Miacar
am finviijat eite feluri de sobolani sint
pe lume. Galbeni, negri, portocalii, in-
digo i violefi... or fi existind §i viirgali ?
Ai din pugedirii ar trebui si fie viirgafi,
din spirit de solidaritate eu nenoroeifii
de pe urma clirora triiesc. Asta nu e
vargat... Nu-i pare riu de noi. Atunci, isi
va merita soarta ! (Dd sd-l tragd, se rdz-
gindeste,) M-am  rizgindit. (Meditind,)
Pind acum am fieut-o din timiditate. Ca
si nu-mi dau drumul temperamentului
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meun lirie. Din cauza asta mi-am aseulit
~ privirea i auzul si pipditul pe viu.

PAPUC (insistind} : Al doilea.

TEPES : Nimic.

PAPUC : Miaear unul.

TEPES : Nici unul,

PAPUC : Voia si-ti rupit beregala. Dacd nu
siream la tmp. 5i ieri, cind dormeai.
Maear pe-ista.

TE:.?LS Postese. $i apoi ma voi spila pe
miini.

{8e lumineazd scena,)

PAPUC (cu mina geoald): I-am dat drumul.

TEPES : Ducéi-se cu Dumnpezeu. Si eu l-am
slobozit.

PAPUC : Te-ai cilugirit cumva, inire timp,
si n-am avat gtinja ?

TEPES (mihnit}) : Am fost prea erud. Mi se
vor pune in cireli multe. Cum se nasle,
astizi, legenda.. Cied ag [ ciopirtit
trei sute de boleri. Dar nici micar nu
erau ei alifia, in toate {irile roméne la
un lee. Ciedl am mal ficut eu trei sute
de boieri si, dupii ce i-am ciftinit, i-am
omorit $i pe #ia. C& nu erau buni. Arid-
tati-mi un boier bun, gi-l inghit. Vina
mea e alta. N-am rhgaz sii-mi apropii
norodul meu. Si fac tot binele pe care-l
incepusem. E drept, nu m-a ajutat mai
nimeni... Europa m-a lisat singur in faia
turcilor. Si singur aiei...

PAPUC : Multe nu vor fi adevirate. Si-apoi,
al spate greu.

TEPES : Cum. si justifici erima? A omori
gobolani e ca si cind al omori oameni.

PAPUC : Ce conteazdi viala. unuia sag a
altuia, falf de existenia fnsiigi a patriei ?

TEPES : Uite, stau asa, citeodatd, si-mi
amintesc de unul, de altul.. Pe multi ii
puteam ierta. Dar i-am omorit, din . timi-
ditate.

PAPUC : Cici dorul ar fi intraductibil.

TEPES : In turceste, merge.

PAPUC : In turcegte ? Cum  se traduce ?

TEPES : Hai sictir. (Papue ride) Eram osta-
tic la Tarigrad gi i-am seris tatei cd mi-e
dor de tard. El mi-a réspuns in turcegte :
Hai sictir !

PAPUC : Da, dar am impresia ¢i nu acoperd
sensul intreg...

TEPES : Citeodatd - da, citeodati — nu.
(Oftind.) Acum, iardsi imi e dor de fari...
Hai... acasil...

PAPUC (dupd o pauzd): Oare si nu fi dat
roade faptele Miriei-Tale ? Mira-m-as.
TEPES : Asta te roade ? Cred ci tepile au
putrezit - de mult.. Ciorile sint mai
grase... Stirvurile s-au copt, gata si pice
din pom.... Pics, parii milaiatd... Care-o fi
nitifleatd 7 Radu ? Laiotd ? 3

PAPUC: N-am gresit ce-am ficut cu tolii,
pentru. . ci am ficut-o ‘din- patriotism...
Altfel, tara ar fi acum pagalic. Trebuia
o disciplini de fier... .

TEPES (privindu-l lung): Tu m-ai ierta?

PAPUC (fdrd sd . clipeased) : Eu te-ag ierta.

TEPES : Platosa. a cam ruginit, de cind
tontiliiul fista de Matei...
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PAPUC: O s& dea porunci si mi scoalil
de-aiel gi-o s ramii singur. Stii cit de
buni-voie m-am prezentat si l-am rugat
in genunchi si ma bage la zdup cu
Maria-Ta... Ca sii al cu cine te certa..
St sdi treacd mai usor timpul.. S$i si
facem planuri de viitor,

TEPES : Noi am fost intotdeauna tari in
planuri de viitor.

PAPUC : Sa stim, in caz ci vei lua iaridsi
tronul Tirii Roménesti, cum si aclionim...

TEPE)$: T.e-ni {inut scai de mine... ca si mi
spionezi...

PA[’FUC: M-am liasat biitut in locul Miriei-
Tale...

TEPES : Te-au pus in locul meu, ca si
vezi ce gindesc si si mi piriigti. Ori ti-a
pirut rin ed m-ai vindut.., Cine a in-
toemit carte [alsd ciitre sultan ?

PAPUC: Daci as sti! Ip orice eaz, un
neam} din Brasov, ca si se rizbune.
TEPES : Si craiul Ungariei de ce a fost aga
de dobitoe si a crezut ci-l trdidez ? Min-

ciuna asta gogonati ?

PAPUC : Poate ci i-a convenit. Ii era teami
de Maria-Ta... Nu stiu...

TEPES (privind gobolanii) : Uite, inainte de
a le face de petrecanie, trebuia si-i intre-
bim ce mai e pe alari...

PAPUC: S-ar fi plins de ecrizda de gauri..

TEPES : Bine cii ne-am pricopsit noi cu una..,
{Privind jepile.} Mulji, dar inci nu destui
ca sd-i sperii. Cum stingi luminarea, cum
te nipidese.. Intrd $1 prin  cheotoarea
nasturilor... Trebuie si dormi cu armura
de zale.. Vor si roadi tot.. Cépitane!

PAPUC : Porunci !

TEPES : Cind vor finceta navilirile astea ?

PAPUC : Eu ered ci...

TEPES : S& nu spui cit... (Se infurie.)

PAPUC : Sint prea multe giuri.. Te atii la
una, vin pe partea cealalti.. Com te-ai
intors cu spatele, te muged de fund ! Tot
pamintul e burdusit !

TEPES : O sii reugesc sii-i stirpesc ?

PAPUC « Pazea ! (Aleargd dupd un gobolan.)

TEPES : L-ai scipat.. (Rdstit) S& nu mi
tii de vorbd in timpul batiliei. Noi pila-
vriigim §i inamicul di buzna.. {Amenin{d
cu pumnul spre gduri) Va ariit eu vouil !
{Catre Papuc.) Nu mai postese. Uite care
e planul : facem un sany de apirare si-l
umpjlem cu api. (Incepe sd sape) Ada
aph !

PAPUC : Apa noastria de biut, pe-o siiptd-
mind. (li dd o galeatd. Tepes o toarnd.)

TEPES : Nu-i nimie. {Se aud pleoscdituri in
apd,) Auzi ?

PAPUC : Astia inoatdi eca dracii..

TEPES (prinde unul): Vom pescui draci
uzi-leoared. (Il trage in {feapd, Dupd o
pauzd.) Tu crezi c-am innebunit ?

PAPUC : Nu.

TEPES : Da’ ce erezi tu ?

PAPUC : Eu cred... eu nu mai ered nimic.

TEPES : De ee? Ori te-ai prostit ? {Papuc
tace,) Te-ai bagat singur la pugeiirie, de
dragul meu...
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PAPUC : Am fost intotdeauna cu Miria-Ta.
TEPES : Ai fost o slugi credincioasii..
PAPUC : Fost.

TEPES : Te falesti. {Pauzd) Crezi ci mai
iesim tefert de-aici ?

PAPUC : Prin giuri de sarpe, si tob iegim...
Au  trecul zece ani, aproape c¢i n-am
simtit...

TEPES : Ai numérat anii.. Bine-ai [#cut.
Cind om fi afari, o s gtim exact in ce
zi sintem. Azi ce e ?

PAPUC : Si tot fie joi.

TEPES : Joi ?

PAPUC : Sau miercuri.

TEPES (speriat) : Miercuri ?

PAPUC : Sau simbiita...

TEPES (rizind) : Da-le naibii de zile, sint
toate la fel. {Pauzd.) Crezi c¢i tot cu turcii
o si ne batem ?

PAPUC : Dar cu cine ?

TEPES : I-or fi biruit #ilal{i gi noi o si-nci-
lecim pe tron si-o sd spunem povesti..

PAPUC : Europa e guvernati de mimiligari.
Toii sint niste magiligi. Noi putrezim aici
pentru nigte tonfi.. $tifi ce-ar trebui si
facem, cind iesim ? Imbriicim toatd oastea
turceste si.. cucerim restul.

TEPES (ride} : Ar trebui si le facem un
pustiu de bine...

PAPUC (pe ginduri) : Cred, totusi, e planul
nostru e stragnic.

TEPES : Crezi ? la uite.. (Aratd jos locu.l
zgiriat cu bdjul) Harta Tirii Rominesti.

PAPUC: Au ros-o guzganii, Maria-Ta...

TEPES : Le-o smulgem noi din gurd. Nici-
odati n-am- avut atita timp pentru pre-
gitirea unei bitalii. Prea mult, poate...
Apuca-vom st dam bitdlia a mare?

PAPUC : Deocamdatit... {aratd o gaurd) aici,
la portile Orientului...

TEPES (idee) : Nu-i riu! Ba chiar mi-ai
dat o idee. Ce-ar fi si.. $i, stii pe care?
Uite, pe-aici... E cam strimti... dar, poate
se lirgeste mai incolo.. Nici sobolanilor
nu le place si circule inghesuiji. Nu-mi
incape in ea decit mina.. O s-o lirgim...
Vino-ncoace, ¢t avem treabi... {Intuneric;
dupdé o -mied pauzd) Acum, cred ci
merge...

PAPUC : Tot de ei o si [ie bine.. Or si sard
cite doi deodatdi pe noi..

TEPES : Guzganii ?

PAPUC : Pai, da. Or st zieA mulfam, cd se
cam niiduseau. (Ride,)

TEPES : Nu sar, ¢-o si sirim noi pe ei.. la
bagi capul...

PAPUC (speriat) : Eu?

TEPES : Baga capul si spune ce vezi. (Papuc
se codeste,) Nu te codi, ci n-avem timp
de pierdut.. (Papuc se executd, Scoale
capul, ingrozit) Dincolo sint turecii. }"ara,
care ne asteapti. Bitilia cea mare... Intre
toate astea si noi nu existi decit seirniivia
asta de pusecirie.. (Ride sinistru.)

PAPUC : Mare dandana, Doamne ! De atitia
ani ! (Micd pouzd.)



TEPES (se plimbd agitat prin celuld, se
opregte intr-un loe §i se uitd lung, ca si
cind ar privi pe fereastrd): Se schimbi
vremen |

PAPUC » Nu se schimbi.

TEPES : Uite eum se-ndoaie plopii.

PAPUC: Miuria-Ta... vezi prin zid? Ala nu
e fereastri...

TEPES : O fi usd. Sint cazuri ¢ind se poate
vedea i prin usi.

PAPUC : Ei, dac-ar i usf.. Existd, totusi,
una aici, dar, de eind nu s-a mai deschis,
am si uitat unde vine.

TEPES : De cite ori mi uit pe fereastrii, mi
ia un val de tristete. Acum simt gi un
val de jale. Si-un val de sild.. Si-un val
de dor de tari... (Ofteazd.)

PAPUC : Valuri, valuri, aga s-o fi niscind si
marea...

TEPES : De-aia e amari.

PAPUC : De-aia © neagri.

TEPES : De-aia e departe.

Scena 2

lisa se deschide, apare pictorul, purtind
in braje un tablou mare, inrimat, Merge si-l
agald undeva pe perete, Se uitd la el, il ia
gi il pune in altd parte,

TEPES : Al aritare...
PICTORUL {privind tabloul) : Ar mai trebui

o razh.
TEPES (cdtre Papue, dojand): Vezi? Ce

spuneam §i eu ? Ar mai trebui o razi.
{Merge si bagd nasul ‘in tablou, zgiin-
du-se,) Cine-i ardtarea asta?

PICTORUL. (cu pleciciune): Maria-Ta. (Ple-
cdeiune cdtre- tablou.)  $i Miria-Voastri.

TEPES (il imbrdjigeazd) : Mestere...” Cum ai
ajuns aici

PICYORUL (zimbind) : Arta piitrunde ugor
pin# si la pugeirie.

TEPES : Atunci, oif fi en vreun artist?

PICTORUL : In  felul dumneavoastrd, da !
Poate, chiar un geniu. {Luindu-l' de mind
si ducindu-l spre tablou ) Stifi ce se de-
gaid de aici ? Din toatd aceastdi fizionomie
halucinantit ? Geniul...

TEPES (cercetind placid tabloul}: Cine e?
Noul Domn? Teai dat si cu fsta?
Cinee?

PICTORUL : Care ?

TEPES : Individul.

PICTORUL {surprins) : Poate, glumiti... {Su-
pirat.} Pai, nu mi-ali pozat Miria-Voastri,
pe tron...

TEPES : Care tron?

PICTORUL : Mi-ati ingaduit-sd fin mereu in
preajmi, ca si vd surprind..

TEPES : Asupra faptului?

PICTORUL : ..trasiturile..  Am- fost::si pe
eimpul de luptd. V-am privit in suflet.
Apoi, v-am privit in ambianja groaznicd
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$i tare.. cit acolo mi-am pierdut o mini,
pictindu-vii, eind m-am tfinut dupi dum-
neavoastrd, eu paleta, si-am pitruns in
tabiira turceasch. {Mindru,) E cea mai
bund operii a mea. (Mihnit.} Dictionarul...
incepusem si fintocmesec un dictionar, o
pasiune auxiliarii a mea.. mi l-au luat
oamenii lui Radu. La o perchezijie. 8-a
pierdut. Au ficut tiganii din el cornete
gi-au vindut mizilic de bostan eu sare
pe la chermese. Dupé aia, alti descindere
la domiciliu, altd scotocire pe sub wvatri,
pe sub dugumele — dupi ciorne. Mj-au
pigulit toate cuvintele — fie autohione,
de substrat, fie latine, fie turcesti.

TEPES : 8% nu wmai aibi wvalahul nici o
siguran{d la el acasi, pentru asta luptarim
noi, Papuce ?

PICTORUL : M-am plins lui Tenea, sfetnicul
lui Radu: ,Te rog s#-mi fixezi odatd
statutul meu de cetiifean al Europei, ci
eu nu vreau si fiu eclientul perpetuu al
arnfufilor dumitale”. Trebuia si plec ime-
diat in Italia, in semn de protest, dar
n-a  vrut Domniea. ,Nu [Italia, copiii
nostri trebuie s# invete mai inti romi-
negte”. ,Cum sd invele, dacik i se ridici
toate cuvintele ?“ Ba sotia, ba dictionarul,
m-au {inut legat.

PAPUC : Ba arniutii.

PICTORUL : Ba arn#ulii, cfi era si uit. (Pri-
vind spre portret,j Cea mai- buni operit
a mea !

TEPES : O fi. Dar.. Cine-i #sta? (Intr-un
acces de  furie} Strigoinl #sta.. (Mai
moale,} ‘Adied, stiu'si eu... M-oi fi fieut
strigoi. {Cereetind pictura.) Se poate, oare,
fruntea asta increti, strivind’ intre riduri
ginduri, ca serpii in- cripituri, cind se
eutremuri pamintul ?

PICTORUL : Se poate.

TEPES : Mustala e a unui ins eare are timp
st se uite” in oglind#4. Intr-o ‘oglindd in-
treagd, iar ew n-am-avut ‘decit cioburi de
tari. sparti.. in care m-am-zgiit.’ - Nu ca
si-mi fac mustala, ¢ci-ca s#vid cine mai
vine... 5i. veneau ‘tofi. Ca si vid ce mai
e de ficut.. S5i toate erau de. ficul..
{Stins,) $i, la urma urmei, ce-mi aduci
mie pozeé impopolonate 7

PICTORUL (mihnit) : V-am adus si vesti.

TEPES (tresdrind) : Taci. Nu le slobozi.

PAPUC (curios, wine lingd pictor) : Ei, ce se
mai aude ?

TEPES : Iti ‘spun eu ce mai e nou: ni s-a
ridieat ‘§i  dreptul la ‘pugcirie, ni s-a ‘adus
un inloeunitor (aratd spre “tablou}, “lar noi
o sii fim trimigi pe lumea cealaltd. Totul
merge stpuni,

PICTORUL :Veti ~ i dariigi- Domn. Craiol
Matei s-a. convins de ‘nevinoviilia Voastri.
Stefan, domnul Moldovei, v va sprijini
s# vit recipittai Seaunul.

TEPES : " Stefan... ‘tot el.. Eu l-am pus pe
tron §i el m-a ajutat s& mi-l pierd pe-al
meu...
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PICTORUL « Stefan vd ¢ pricten.. Om de
ispravii 1 Mare pagubii a pricinuit §i el
pagindtifii.. Cu Maria-Voastrit pe Seaunul
Tarit  Bomdinesti, ar mai avea curaj.
Umbla de mult pe lingd Matei, si v
elibereze. L-am pictat pe craiul Matei, cu
condifia s mi lase si vit viid gi sit fin
primul care v anunld vestea cea mare...

PAPLC (sdrind in sus, cit 1l tin lanjurile) :
Dreptatea dese la lumind ! Dreptatea iese
In luminid !

TEPES : Ho, e inei n-a scos capul. Stai
sit vezi, la ummit.

PAPUC : Intetdeauna, spiritul de adevir gi
justijia au triamfat..,

TEPES (ironic) : Cum si nu.. (Bdtindu-l pe
umdr pe pictor) larti-mi ed nu pling.
Vreau si pling, dar nu pot. (Pe alt ton)
Mi bucur ed te wviid, prietene.. Ce-o fi,
om mai vedea. Om muri — om muri, om
triti — om trdi. Vino sd stim de vorbi.

PICTORUL f(ia tabloul de pe perete, ingin-
durat, dd sa plece): Sint un ratat. Si,
cite planuri, eite nopti nedormite.. Aveam
in mine o indoiald si wite ci se con-
firmi.. Am vrut si pun pe pinzi acel
mister care se ascunde in personalilatea
Mariei-Voastre. {Pe alt ton,) Sti{i ci cir-
culi in Europa ‘niste efiryi fioroase despre
Dracula cel groaznie ? Textul e intere-
sant. Cam fantastie... Hustratiile, in schimb,
sint oribile... (Oftind) Ea l-am avut pe
Dracula in faja mea, si se pare ¢i de-
geaba, Si sint prea biirin ca si mai iau
totul de la eapit.

TEPES : Eu am fost Driculea, si se pare ci
degeaba. Intr-un fel, sintem chit. Di-mi
rama ‘aia. (Scoate tabloul din ramd i se

agazd in locul tabloului) Ce zici de
operi ?
(Pictorul tace,)

PAPUC (plat): lesi, Doamne, de-acolo,

c-agteaptd lara,

TEPES : $i tara e in rami.. turceascii... Ori
mii primeste asa, ori rimin alci. Pind
una-alta, te rog, mestere, atirni-mi in
cui. {Ride in hohot )

(Pictorul t5i ia tabloul gi se pregdteste de
plecare.)

PICTORUL : Sojia mea, Domnica... vii trimite
multe salutiri...

TEPES : Sotia dumitale ?

PICTORUL: Cu asta m-am ales.. §i cu
mina asta lipsi...

TEPES : In schimb, o ai pe cealaltd... Copii ?

PICTORUL : Da. Vlad si Domnica.. Ea a
finut si-i botezim c¢u nume rominesti.

TEPES : Aveli griji de Vlad! (Se pornegte
iardagi pe ris, Pictorul se strecoard afard.)
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Scena 3

TEPES {dupd o pauzd, iese din ramd, cdlre
Papue) ¢ Al vizat.. ai auzit ? Ori a fost
si asta o nilued ? (Dupd o pauzd.) Ma,
Papue, tu erezi c-o si mai avem noi
parte de tron ?

PAPUC : Eu asga cred.

o

;i ES : Fsti sigur ?
PAPUC : Aga prepui.
TEPES : $i cu cine-o si ne mal batem ?

PAPUC (rizind) : Asta-i buna ! Tot eu tureul,
Ci acum ne-am inviilat. Nu e bine nici
sd schimbi dugmanul,

TEPES : Cu turcul, zici.. Mie, parci. mi-a
trecut supiiraren... De-asta mi-e fried. Tot
stind aci, m-am flegedit... Papue !

PAPUC : Da, Maria-Ta !

TEPES : Tu ifi iubesti tara ?

PAPUC (speriat) : Ce vorba e
dacit nu mi-o iubeam...

TEPES (pe ginduri): 8i, zi asa.. li-e dragi..

PAPUC : Ca lumina ochilor.

TEPES : Ca lumina ochilor, ziei.

PAPUC : De-aia ‘m-am -§i {inut dupdt Miria-

asta 7 Pai,

Ta.. Cu credin{i...
TEPES : Daeci era altul in  locul meu,

poate-}i mergea si {ie mai binigor..
PAPUC: E! Parci en nu stiu cum a fost!
(Visdtor,) Ca miine, i}i recapeti domnia...
Si-o luiam de la capiit.. Ce veselie pe
popor | :
TEPES : Nu m-o fi uitat ?
PAPUC: Pe Mairia-Ta?

luase frica...

(Rizind.) Abia-ui

TEPES : Eu n-am vrut si sperii pe nimeni.
Am fost crud cu durere.. Vremurile au
fost de spaimi.. Din acelea care nu ingi-
duie mild, nici iertare. Stia el, Minics,
de ce voia si fugh de ele, hij inainte, hij
inapoi.. numai in prezent, nu.. Eu, insd,
am fost Domn, trebuia si-mi apir {ara..
si de turei, si de sobolani.. Pentru mine,
mila si iertarea sint ca niste bucate
rivnite, din care n-am dreptul si md
ospilez.. E regimul meu.. ci deaia nu
mai pot de la rirunchi.. (Se plimbd, frd-
mintat de un gind.) Mi, Papuc.. mi frii-
mintd un gind.

PAPUC : Gind ?

TEPES : Eu am uitat cum arati un ture..
Mi-e c-o s& plec, gitit frumos, la lupts,
cu zale, cu palog, §i, cind si L!ilu isma...
o si-ncep s-alerg dup# gobolani.

PAPUC (rizsind): Asta-i buni.. Aeum pri-
cep.. ai cusut un costum turcesc — €a
sil...

TEPES (ridicd straiele turcegti): Mi uit,
dar.. nu vid turcul.. Stii ce.. ia im-
hracii-te !

PAPUC: Adici, si# fac pe.. Ba, ci mi
murdiresc...

TEPES : Hai, mi Papuc, ziceai ci esti
patriot...



PAPLC : Ba.

TEPES © Nu 1 twre... (Ride.)

PAPUC {se imbracd) : Asta-mi aduee aminte
de pe e¢ind clutam cu spada-n mind
cortul  Tui  Mabomed... Daeidi nu  intra
luna-n nori, s& oimerim in alt eort..

TEPES (luindu-t scama) : Mi, Papue, esti
ture sadea.

PAPUC : Alerim !

(Un gobolan speriat li se incurcd printre
picieare,)

TEPES : Pe el ! (Se reped amindoi pe jos)
S-a dus..

PAPUC : Tara e departe, dugmanii, la doi
asi...

TEPES ¢ Unde s-a dus ? (Papue aratd o ga-
urd in zid.) Bagi eapul si ia-i urma..
Asta trebuie prins musai. Dacdi nu-l prin-
dem. nu mai luiim domnia.. Asa mi se
nizare mie.. Uite, ¢-am inceput sii dau
si eu hobil..

PAPUC (intrd eu capul in firidd} : Nu vad

steagul zdrenjuit §i se apropie de Papue.)
Tiealosule, tu m-ai vindut !

PAPUC (en capul in firidd) : Nu aud nimie...
TEPES : Daci wn erai omul lor, nu {i-ar fi

ingiduit si stai eu mine.. Tean trimis
s mi spionezi.,

YA P :

PAPL C Min tare, ¢ nu  s-aude.. Sobo-
lanii.. mi se reped spre gurii..

TEPES : Pe ei! Le venim noi de hac!

{(Bagd jeapa in el, apdsind eu toatd pu-
terea,,, Rdenete., chifedituri de sobolani.
Dupd un moment de tdcere.) Un ture
mai pulin.. Singurul care m-a iubit en
adevirat.. Mai mult decit un frate.. Dar
vremurile sint complite, §i pe cine si-4i
asculi minia, daeit nu pe ai i ?! Dacs
nu pe cei dragi 7! Bratul tot fmi mai e
de fier.. Anii de temniti nu mi-au alie-
rat simtul de dreptate, chiar dacii trebuie,
pentry el, si tai din mine.. Tara mai
are nevoie de acest bra} de fier,

{Usa se deschide, scirjlind, in scend nd-

vailegte lumina,)

al V:lea

Dimineata

Tabloul 1

In padure, Decorul de la inceput,

nimie...
TEPES :  Scormonegte bine cu  privirea...
(Merge, apued lancea care intruchipa
Scena 1

ROMANUL : Ce e mai curios, mii biiete,
e faptul e¢d n-am mai murit.. A trecut
ecam multigor timp, s-au petrecut maulte
in jur, s-au schimbat vreo doi-trei Domni...

TURCUL : S-au schimbat in bine ?

ROMANUL : In bine, din moment ce s-a
ajuns tot acolo.

TURCUL : Unde, acolo ?

ROMANUL: De unde s-a pleeat.. Adies,
tot la Tepes.. El sti acum pentru a doua
oarii pe tron, §i tare o s se mai mire
efi moi n-am murit niei  micar pentru
prima dati.. Am riimas in urmi.. nu mai
putem tine pasul. Am imbatrinit.

TURCUL : Poate, din cauza situaliei noastre
neavantajoase, ni s-o fi pirut numai c-a
trecut mult timp, poate nu s-a scurs decit
o clipd... o clipiti...

ROMANUL: Adineauri, a venit un corb si
i-a liésat pe buze o dudd coapti. Cum
mai e recolta de dude, anul ista?
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TURCUL : Ale negre s-an ficut, cele care
piteazd. Dudele s-au ficut, dar nu s-au
ficut alelalte... Ne hriinese pisiirile ce-
rului, eu ce di Dumnezeu...

ROMANUL : Ai de sus intotdeauna o due
mai bine. Sigur, doare. Dar m-am obig-
nuit.

TURCUL : Durere ancestrali. Parcid in burta
mamei nu m-a durut? M-am obignuit.

ROMANUL : Aproape o moarte naturali. Un
mod de existentd. Omul nu se rupe de
materie, c¢i coboard in ea.

TURCUL : Omul e materia, si
istoria.

ROMANUL : Pomanul e frate eu istoria.
TURCUL : Ploile ne spald, cu ce di& Dum-
nezeu. Apa de ploaie contine sodi.

ROMANUL : 54 n-o pui pe limbi.

TURCUL : Care limba ?

ROMANUL (oftind) : Asa au trecut anii..

TURCUL : Am fost ca nigte observatori de
sus ai vremii.

natura -

BROMANUL: Ci multe am mai vizul,
Doamne-!.. Multe s-au schimbat.. in
bine, cum spuneam.. Au venit al{i
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Domni, s-au uitat la noi, si ne-au lisat
asa... Cu uitatul ne-am ales. Tepes, cel
pulin, mai stitea de vorbi cu norodul..
Cu i impilati.. Al implintati.

TURCUL: Uite, azi-noapte n-a zis nimic...

ROMANUL ¢ Cind ?

TURCUL : Asa, pe la miezul noptii, a venit
aici, a imbucat ceva sub {epi §i n-a
zis nimic.. Tu dormeai, poate n-a vrut
sii te trezeascd. Era ingindurat. Cu un
briceag, a seris ceva pe {eapa asta din
mijloe... Ta vezi, ce serie ? Ce mai e nou?

ROMz{NUL (facind  eforturi) : Mda... (Ci-
tegte.) Tepes...

TURCUL : Cum s-ar zice, gi-a luat tara in
primire...

ROMANUL : Tot ce-au facut ceilalfi Domni,
care i-au urmat, a fost si ne mute intr-o
singuri teapa cu doudt ericane..,

TURCUL : E si asta o politici...
ROMANUL : Ce s-or fi gmdlt? Fraji de
singe, aceeasi tulpind, cum s-ar zice..

Dupd aceea a venit alt Domn si a zis
e nu stéim bine amindoi intr-o singurd
teapid. Cicd, ar fi mai bine risficapi, si
ne-au pus la loc, pe fiecare intr-o jeapil.
Si asta e o politici...

TURCUL : Atunci, si istoria lui Tepes, tot
cam asa.. L-a bitut pe Mahomed, dar
gi-a pierdut imediat tronul.. Dar niei
Mahomed n-a putut face nimic.. iar aeu’
Tepes s-a intors, gata s-o ia de la eapii,
eu forte noi...

ROMANUL : Astea sint speculalii. N-ai stat
tu degeaba prin striini. Te-au influentat...
Firii s wvrei, dai api la moari..

TURCUL : €& n-o s ne certim acum, in al
doisprezecelea ceas...

ROMANUL : M& enervezi cu teoriile tale..

TURCUL : Bine, renunt la sistemul meu...
Totul o sit se termine cu bine. Cel patin,
in ce ne priveste...

ROMANUL : Si, chiar de-ar fi asa cum
sustii tu, aceasti ambiguitate slujeste
niste raliuni inalte, de care noi niei nu
putem sid ne diém seama, pe moment. I
o form# a supravieluirii...

TURCUL : Uite, eu, de exemplu. am venit
aiei ea s fiu ingropat, micar ingropat,
fn pamintul tirii. De omorit, m-au omo-
rit, dar, in loc de pamint. m-au uitat
in aer.

ROMANUL : Adicii, final deschis, mi rog...
{Pauzd.}) Ce mi mird e ¢t la inceput ne
intelegenm foarte bine.. si acum, uite,
era aproape si ne certdm.. i, asta se
intimpld tot mai des, in ultima vreme..

TURCUL : S-or fi siipat niscaiva divergente...
Si deal cu deal se desparte, siipat de

pe... Oricum, au trecut cifiva ani.

RDM}‘:NUL Si ne fi sipat apa ?... Din pi-
cate, alta e realitatea. In tot tnmpul fista,
en am spus miste adeviiruri, iar tu ai
mineat nigte rahat.

TURCUL : Eu ? Cind ?
ROMANUL : Ai c#iutat si faci concesii. Din

ce in ce mai mari. Cum si nu ne despir-
pim ? Te-ai bagat pe sub pielea lui Vodi.
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TURCUL {(uimit) : Ce interes as fi avut?
Am spus ce-am gindit... spre bucuria mea,
multe pitreri coincideau...

ROMANUL : Lasé..
incidi...

TURCUL : Dact esti capabil sa-{i infringi
durerea personalit gi si judeci obiectiv,
iti dai seama cit a fidcut multe fapte
bune.. Ne-a tras pe noi In teapd, dar,
una peste alta, e pozitiv. Asta, tu mi-ai
spus-o,

RO\MVUL : Eu ?

TURCUL : Tn somn.

ROMANUL : P!

TURCUL : Cum inchizi

le-ai facut tu si co-

ochii §i incepi si

aiurezi de durere, dai drumul la osa-
nale. Aiurezi in niste ditirambi..,
ROMANUL : E adevirat cdi, uneori, mi-e

drag.. Am fost insfi aspru cu unele fapte
ale lui gi i-am spus-o intotdeauna de la
obraz.

TURCUL : Daei nu i-ai fi spus-o, n-ai fi
aiel. (Pauzd.) Acum, sii-{i mai spun una...
Ca sit vezi ¢fi li-am ridimas tot prieten.
D& urechea mai aproape.. (Roménul se
preface ci-ntinde urechea) Afli ci eu
sint... altul...

ROMANUL : Care, altul ?

TURCUL : Nu mai sint dla de la-nceput...
Oricum, a trecut atita vreme... Intre timp,
m-au schimbat cu alt ture.

BROMANUL : Msa ingrozesti.. Adicd, stai..
Tu aveai o aluni{i pe obrazul sting..
acum, ai un neg.. Te pomenesti ci...

TURCUL : Asenlti-mii pe mine.. Eu stiu ce
spun : am Tnurit acum vreo zece ani,
si-n loeul meu au pus altul...

ROMANUL : $i cum n-am observat ?...

TURCUL : Pai, dacd sint identic.. {Pauzd)

Si si-}i mai spun una.. Intinde urechea

ailaltd.,. {Remdnul se face -cd intinde
urcchea,) Niei tu nu mai esti acelasi..

ROMANUL : Altul ?

TURCUL : Ihi...

ROMANUL : Identic ?

TURCUL : Mda...

ROMANUL : Mama mi-si...
spus cii ne-nu schimbat ?

TURCUL : Au zis e-or si se faci primeniri
mari... Trebuiau si ne initre-n cap..

ROMANUL : Atunci, si Tepes o fi altul...

TURCUL : Au fost alii in loeul lui, §i acum
el e acelasi, in a doua domnie.

ROMANUL: Dar e ca si nou.. Ag vrea sit
mi pipdi, dar n-am cu ce.. $i, mai ales,
n-am ce...

TURCUL : Mina se face cii existd si trupul
se face cit existi si simte mina care-l
pipiie...

ROMANUL : Dacii puteam si ne pipiim la
timp, ne-am fi dat seama... $i de ce ne-au
pus identici ?

TURCUL : De dragul conversatiei.. (Ride,)
Au wviizut cit ne-nelegem, in linii mari..

ROMANUL : M, eu ered eit sintem tot &i
de la-neceput... Ci prea se nimerese toate...

De ce ny ne-au



TURCUL : Nu fi turc...
ROMANUL : P#i, n-am venit eu din Turcia,

n-am fost eu, de mic, luat de la fita
mamel, si dat haraei ...

TURCUL ({ride) : Uite, vezi ? Ai inceput sil
te incurei cu mine.. Eu am fost #la..
Tu erai.. celdlalt.. Ti-am tot povestit
en ce e pe-acolo gi-acum crezi i u
ai fi 4la, adied eu...

ROMANUL : Incureati situatie.. Ne-am ra-
molit rau..

TURCUL {trist) : Asta inseamni si vegelezi!
Acum, sii-{i spun si bomba. Afld ei nu
mai sintem nici fiia ecare i-au inlocuit
pe primii.. ci a trecut mult timp de-a-
tunci.. Sintem cu totul alfii.

ROMANUL (enervat) : Ia mai dii-i in mii-sa
si pe #Astia | Vesnie, unii vor si fugh s
altit vor si vind ineoace.. Ce se tot in-
ghesuie, tofi, si ne ia locul ? C& n-om
fi Domni, si nu #sta o fi tronul.

TURCUL : Nu e tronul, dar pe lingi..

ROMANUL (facind o socoteald) : Sintem,
asa, ¢am la a treia generafie..

TURCUL : A treia generatie impufiti.. Si-
tuatia a fost de asa naturi...

ROMANUL : Da’, de riu, n-am dus-o toe-
mai riu.. Pasirile cerului ne-an hrinit
eu ee-a dat Dumnezeu...

TURCUL : Ploania ne-a spiilat cu ce-a dat
Dumnezeu...

ROMANUL ¢ Vintal ne-a
Din ce in ce mai proaste...

TURCUL : As! Crivitul ne-a intrat
ureche si ne-a iesit pe cealalti.

ROMANUL : Ca si povestea asta..

TURCUL : Care ?

ROMANUL : Asta, eu viala noastri.

TURCUL : Cu moartea noastri. Am
de sete, ca de frig...

ROMANUL : Ne-a criipat buza dupd o sti-
re... buni. Vintul ne-a inginat.

TURCUL : Bine de tine, ed stii s einti din
frunzii...  In fiecare toamndi, cind fi-a
picat cite-o frunzit pe buze, ai mai tras
cite-un eintec...

ROMANUL (ofteazd) : Din frunzi galbeni..
Foaie verde frunzit galbini...

TURCUL : Dar ce te faci cu mine, ¢ii eram
inviifat doar din solz de peste..

ROMANUL (dupd o pauzd): Ce mi surprin-
de pe mine e faptul ci gi-a trecut aici,
pe leapa asta goali, si anul mortii.

TURCUL : Ce an ?

ROMANUL : Al mortii.

TURCUL : Cine ?

ROMANUL : EL

TURCUL : A... Acum wviid si eu.. (Silabi-
seste,) TEPES, 14201472, A seris e,
cu mina lui ?
ROMANUL: Da. Azi-noapte, cind tu
meai, a venit §i cu briceagul...
TURCUL : Poate presimte c-0 s# aibi un
an prost.

ROMANUL : Anii de temni{i nu-s de colea.
de douit luni, de cind gi-a reciipitat tro-
nul, toate-i merg pe dos. Cie#, s-ar fi

adus noutitile..,

pe-o

dirdiit

dor-
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exp!rimﬂt cfi mai bine riiminea acolo. Nu
nal are prielent

TURCUL : Dar noi ce sintem ?

ROMANUL : Cei ecare-i erau apropiafi au
fost cisiipiti, in lipsa lui, de ciitre cei-
lalti. Mai rimiiseseri vreo doi, pe care
t-a cfisiipit el, din iufeald de mini. Cetele
turcilor sint risipite prin padure.

TURCUL : Se aud jelanii peste tot. A fost
o luplid grea.

ROMANUL : Vodi nu mai reuseste, cu mici
un prel, si stringd oastea. O parte din
boieri mi se pare ¢i l-au $i uns pe un
altul..,

TURCUL : Iatd e am prins si niste vre-
muri mai agitate.

BOMANUL : Cind stai pe loc, ea noi, vrei
in jurul téu multd migcare.

ROMANUL : Dar ce-o fi in sufletul lui! Ce
forfora !

TURCUL : Pss !

ROMANUL : Uite-l efi vine.

TURCUL : Si4 nu-i vorbesti urit,

ROMANUL: M# tem cfi e rinit si vrea
54 ne ceard vreun sfal, cum e cind te
doare.

{Apare Tepes. E palid si insingerat,)

Seena 2

TEPES : O ciirsmidi singurd n-are ecou. la
zideste-o-ntr-o boltd, si strigh. 0, ce de
ecouri ! Am fost meren cu gindul la
bolti.. Ciriimizile nu m-au injeles fin-
totdeauna. (Merge foarte incet spre jeapa
din mijloe,) Credeam ¢l nu mai ajung
aiel. (Pipdindu-si rdnile sub coastd,) M-a
ajuns o shgeatd turceascdi. $i, aproape
imediat, una de-a noastri. Le-am deose-
bit pe fieeare dup# venin. Veninul din a
noastri si veninul din afard si-au dat
mina in trupul meu... Turcul §i roménul...
N-am - putul si seapniciodatd' de aceastil
simetrie. Care-o fi fost lagul ? Triidare.
Totul a fost pus la cale de mult. Ori
mii credeay gata mort.. Dar nu asta e
moartea care ne place noufi §i pentru
desiivirsirea ciireia am irosit atita mate-
rial. (Pune mina streagind la ochi gi md-
soard teapa,) Cam mult te-am ficut si
stai goald, ea o stricatd. (Incearcd sd
ridd) Ha ! (Mai wesel.) Iati c-am ajuns
cu dreptatea §i la mine. Am fiicut drep-
tate in fara asta, cu de-amiinuntul. Unul
imi - sclipase nejudecat. S# profitim de
aceastdi clipi de riigaz pentru a ne judeca
cinstit, dupi datina striimogeasci. (Inge-
nuncheazd. Cu glas ugor tremurat.) Nu-
mele ? Vladislav. Ocupatia ? Domn. Tara?
Boméneasci. (Micd pauzd,) Dumnezeu {i-a
dat si fii capul unui popor g§i s& ai
atita putere incit si umpli gi iadul si
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raiul co oameni wvinovali §i nevinevali..
Am umplut si dadul si raiul.. Pentru iad,
te dertim. $i minia lai Dumnezeu cade,

odati ecu trdsnetul, peste cei eare gre-
sese. Insd In rai e mare jale. Aceastd

jale o wei plinge cu singele tHiu. O vei
plati... Am fost intotdeauna un bun plat-
nie. ba chiar cu asupra de misuri.. Nu
mai e loe in rai, de laerimi... Indesam cu
genunchiul,, Ce nu {i se iartd este cif
ai pregitit aceastd {eapit pentru Maho-
med, in clipa cind va pingiri pimintul
tirii. Mahomed a wvenit gi s-a-ntors, viu,
Teapa a rimas goali.. Inead mai sint
Domn peste un supus.. Al crezul ci,
bigind groaza in ai tii, se va speria si
dusmanul. Ai tdi au innebunit de groaza,
dusmanul ¢ iar aici... Am wvrut si am
oameni tari §i drepii... (Dd sd se scoale.)
Asazi-te. Ined nu-i gata. De ee stii tur-
ceste 7 (Hizind.}] Dar ece vind-i asta?
Dac-asa s-a cerut 7 Am fost dat la el
ostatic, am finvilat-o de neveie. Puteam
si-nvit st titara.. Atuneci, pe roménul
fsta (aratd spre  turc), care pulrezegte
aici, fmbriicat turceste, de ce l-ai pedepsit
cii s-a Intoars acasit? Oamenil mei s-au
grabit cu judecata.. Cine rispunde pen-
tru oamenii i ? Este cine.. Ce-ai fdcut,
timp de zece ani, in temnija de la Buda?
(Ride.} Ce si fac? Ca-n temnifi. Am
stal. La ricoare.. Ti-ai piirisit tara.. Am
fost triadat.. Nu trebuia st te lagi prins,
sit le dai prilejul s pingiireasedi un Domn
pus aici de Dumnezeu.. A doua oard n-o
sit se mai intimple. I{i primesti pedeapsa
pentru prima datd. Ce mai stai ? Fa te
asteapti. £ in fala ta.. Ea. (Priveste
teapa. Ingrozit.) Indurare! (Isi sdrutd
mina dreaptd.) lertare! Ceri indurare,
ea si eind ai fi aseultat vreodati glasul
ei.. Un moment de slibiciune. E ome-
neste. Jur efi sint nevinovat si ed totul
a fost gindit spre binele tirii. Insi pe-
deapsa mi-o merit. {Se ridied si incepe
sd se caldre pe teapd.) Dac-ag mai avea
putere s& ajung pind in virl.. E ca si
eind mi-ag  reciipita tronul pentrun a
treia  oard. {Alunecd.}) Alunecos mai e
drumul miririi. (e seama in jur) Ori-
zont din ce in ce mai larg. Ca un ficut!
{Ofteazd.}) Si, pentru prima datd, simt in
mine o liniste atit de mare. Imi aud gin-
durile eum se izbese de marginea.. A
cui ? A mea... marginea {iirii, poale, ori
a lumii.. Am ficut ee mi-a stat in
puteri. Sint vinovat, insi, ei am fost.

ROMANUL (en glas stins) : Nea

Si, mai ales, ed am fost ece-am fost. Vi-
itorul, peate, o si mi infeleagi. (Bizind ]
Ce viitor, eind prezentul e asa miret ?
Ia wite, citid zave. {(Ured.) De data asta,
batilia a Tost pierdutit, (Se aud zgomote
de luptd din pddure} Si sint ciiutat viu...
Viu acum... (Cdtre ecei doi wecini.) H-he !
Bunit ziua. Ce mai facefi ? Aritali destul
de bine. Paredt nici n-ar fi treeut timpul
peste voi...

trecut tim-
pul. A trecut acest hoit de vreme.

TEPES (nu aude bine): Ce? Nu mai aud

bine. De mult nu-i mai aud pe acesti siir-
mani. Desi se pare ed ei tot timpul au
tot dat din .buze. Ei vorbese, vorbese,
dar cuvintele lor nu mai ajung pind la
mine. S& ne dim mai aproape.. (Mai
wred.) Mai aproape.. Nu se cade si fie
lasati singuri, la ananghie... ‘81 nici eu nu
pot riimine singur, fard ei.. Flicii, e
rindul vostru si mia apiirati.. 0 si ne
sfituim ee sii facem. (Bide.) Am multat
aici Sfatul tarii.. (E aproape de wirf)
Incep sii simt cu palma aseutisul desti-
nului. (Zgomotele se intejese, se aud
voel agitate, intr-o limbd strding) Simt
cu palma ascutisul destinului. Cind 1l
voi sim{l ecu inima, se va vedea dac-am
avut sau nu inimd de piatri. Sint tare
curios. (Cdtre romdn,) Buni ziua, romi-
nule ! {(Cdtre ture} Buni dimineala, tur-
cule ! Buni searn, lume ! (Cdtre zare)
Buni  seara, lume pestrili !  Dimineafa,
la prinz si seara.. Yoi afi suferit doar
pentru voi, eu am suferit pentru toti.
Degeaba ? Dumnezeu stie! Deceamdati,
a venit seara.. trebuie si ne spunem
si nouit ,buni seara®. (Solemn.) DBuni
seara, Tepes-Voddi, ecillare pe-un  ariei
niiviivas ! (Ride, Cdtre cei doi) Plingeti?
Ori nu vi s-a uscat ploaia din ochi?
Ce m-am ferit eu, toalii wviala, de lacrimi,
si numai de lacrimi am avut parte, in
jur. Vi ardit eu veuil tragedie... Nici nu
e o mie de ani de eind, pe aici, oslagii
murean rizind, aruneindu-se de sus in
virful sulitelor. Sulitele au rimas infipte,
au prins ridiicini, au crescut voiniceste,
sint codri, dar de ce nu mai ridem ?
E oare moartea un lueru atit de groaznie,
incit si ne inclesteze fileile? Ha? {Ride))
Ha, ha, daed sint inclestate, le desfacem
cu teapa. (Trist.) Piicat e¢i se termini
totul eind fncepi si te sim{i mai in largul
tiu... mai sus. (Ured.} Pleciciuni acestui
pamint. Pentru urcug. Pentru apoteozi.

CORTINA
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CARTEA DE TEATRU
HORIA LOVINESCU

,leatru”
(colectia , Teatru comentat”)

{

Se cuvine s remarefim eii edijia de ,Tea-
tru  comentat”, recent apiruti si suslinutd
prin  semnituri cunoscute (Radu Popescu,
Valeriu Rapeanu, Valentin Silvestru, Marga-
reta Birbutd, Traian Selmaru, Nicolae Mano-
leseu s.a) nu constituie numai un act de
wecunoastere a valorii operei lui Horia Lo-
vinescu, ¢i si un gest de atentie faji de dra-
malturgie, pe deplin meritat. El confirma
{aptul cit o luerare dramatici poate fi cititia
$i In sine, independent de plusul de valoare
dobindit in coneretul reprezentatiei scenice.

Cea mai sumard privire asupra celor doud
volume apiirute nu poate renunia la o ca-
racterizare-«de- ansamblu a operei, ce se dis-
tinge prin semnificaliile ei filozofice. In tea-
trul de investigatie psihologica, ea si in dra-
ma istoried, in confruntarea dintre dous
lumi, in proeesul de destriimare sau “de re-
cuperare a individului, e prezenti constant
tema responsabilitd)ii eroului, in raport cu
propria-i. eonstiin{d, eu destinul’ istoric, cu
determinarea ontici a ‘umanititii. - Dimensi-
unea tragicd, sau numai dramatici, e expri-
matd in evolulia unor conflicte acute, ce con-
firmi procesul de transformare ‘morali ‘a
omului si de limpezire ‘a' situatiilor ambigue.
Si, poate, niciiieri nu-gi glseste o expresie
mai concludentd acest proces .ea in conflictul
Citadelei sfdrimate, ce marcheazii descompu-
nerea unei lumi istoriceste condamnate, opu-
nind  egocentrismului s filozofiei  izolarii
disprefuitoare fati de mase receptivitatea ge-
neratiel tinere falt -de marile idealuri ale
umanitifii.

Dar tema responsabilitifii revine mereu in
dramaturgia’ lui Horia Lovinescu. Ea e pre-
zenti in impresionanta confruntare a artistu-
lui cu sine insugi {Manole Crudu in Moartea
unui ariist). cu privire la intelegerea functiei
umanizaloare a artei;-ea i in istovitorul
efort al lui Hans Cojocaru, condamnat de
boala la un sfirgit apropiat (8i eu am fost
in  Arcadia), de a descoperi, reconstituind
o viaji eu ajutorul unui jurnal intim, o lume
a ,ordinii si  frumusefii,  intreziiritd, dar
rimasd ascunsi.

Pe alt plan, §i eu diferentieri sensibile,
aceensi lemil este tratatd si in alte piese ale
autorului. In drama - istoried Loepiitorul sau
Petru Rares, problema esentiald este chinui-
goarea ‘consliin{i a rispunderii domnitorului
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fatii de libertatea tirii, pe linia mostenirii
marelui  Stefan. Complexitatea personajului,
care fmbind infelegerea cu violenta, invingin-
du-si chiar sentimentele de familie, pentru a
intiri autoritatea statului, e incontestabila.
Cultul, ceremonialul, sacralitatea si ritualurile
practicate nu coplesese omenescal fiinfei sale,
nu il dezumanizeazi — cum observi criticul
Mihai. Ungheanu. Ideea de misionarism, care
apropie trecutul de wviitor, in istorie, il inal{i
pe domnitor deasupra protocolului si a rela-
tillor Curtii domnesti si i proiecteazi per-
sonalitatea de abil diplomat in plan politic
european.

Originald prin  structura ei  (desfisurarea
retrospectivii a  dramei, eu concursul unui
povestitor), Patima fdrd sfirgit (Singele) —
in prezentarea semnati de Mihai Vasiliu —
aduce in dramaturgia lovinesciani o rezo-
nanlii patriotich si o undid de umanism legite
din comun, realizind, totodati, o opera de
exceptionald valoare artistici. Piesa imbind
destinul individual al lui Andrei Dumsga (pe
parcursul a trei generatii, eroii poarti ace-
lagi nume) cu lupta pentru libertate si uni-
tate nationald, intr-o suitii de momente isto-
rice cruciale (1848, 1877, 1918, 1944). Con-
struiti pe sucgesiunea unor date de fami-
lie, ce se intreles cu evenimente epocale,
drama atesti semnificalin permanentei legi-
turi spirituale a roménilor, in lupta lor pen-
tru independentii §i pentru continuitate isto-
ricit, intr-o atmosferd evocind sacrificiile pen-
tru realizarea acestui fel suprem.

Existdi, in creatia dramatick a lui Horia
Lovinescu, o intreagh categorie de piese care
reflectii constiinta datoriei de a asigura con-
tinuitatea unei opere si de a-i descoperi ciile
de ‘perfeciionare. Ultima cursd e un exem-
plu’ edificator, care confirmi aceeasi dispo-
nibilitate a autorului pentru analiza psiho-
logied ; intr-un conflict ce se inalji pind In
tragismn, prin  sentimentul  renuntiirii, - se
confrunti - constiinja  propriilor limite ale
unui campion de cursi lungd si obligafia
morali de a lasa un demn continuator al
recordului siiu. Tema apare si mai accentuat
in. Autobiografie — comentariu, Valeriu RAa-
peanu —, eroul fiind surprins in momente de
crizd, in situatii-limitd ; este vorba despre
regenerarea personalitifii unui om de stiin-
ti, care, convins de infailibitatea sa, sivir-
sesle o serie de erori, dupdi eare isi regisegle
adeviirata incredere in sine in atmosfera ste-
nicik a muncii pe un santier de provincie.

ixcepiiec de la aceastd temi fac doudt
piese inedite prin conceptie si de o rard vir-
tuozitate a scrierii, al ciror punct de plecare
poate fi intrezérit in Hanul de la rdscruce
i in care simbolul sau parabola, eu intentie
satirici, sugereazi o realitate. Nicolae Ma-
nolescu, in comentariul critic la Jocul wviefii
si al mortii in degertul de cenugd, vede in
aceasti  piesi — alituri de disponibilitatea
fecundd a autorului pentru alegorie g sim-
bol — o expresie a teatrului de 'idei, care
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valorified modalititile satirei politice n
care obiectivul wizat e ,,&egradarea soeietiifii
moderne intr-o ‘lume de ‘mongtri®. Caracteri-
zatd ‘ca o ,apocalipsi tragicomicé“ demistifi-
catoare,  piesa  inlintuie ' numeroase ‘motive
dramatice, intr-o " reeditare sw‘ganerzs a le-
gendei paradisului pierdut, si sugereazii — ea
in' Matea “lui ‘Marin Soreseu — continuitatea
vielii prin renagterea umanitifii. Cit priveste
Paradisul - (comentat deRadu Popescu si: de
Valentin @ Silvestru}, -aceasta - eca i Omul
care’ gi-a pierdut omenia — mne apare ca o
parabol& ‘sustinuti de ‘o tehnici satirieh ine-
ditd, ‘intr-o ‘modalitate ‘de  abstractizare si de
eseniializare in care: se estompeazi’ detaliile

lor,
precis#, relatia
sesizatd cu finefe si explicatd fird ostentalie.
De aceea, initiativa publieiirii unorino
me de teatru comentat se impun
nuare, c¢a un mijloe de orientare eficient:
iubitorilor de teatru, in problemele, i,
controversate ale dramaturgiei contemporane.

ce subliniaz#i! aspectele  materiale ale

unei

realitiiti deprimante, pentru a:se ajunge. la
un ‘adeviir moral ‘de ordin general.

Mircea

NOTE

Un act de cultura

Pentru 'a inlesni cititorilor
de ' azi uncontact nemijlocit
cu marea revisté a ,Junimii”,
Oonvorbiri literare”, editura
Junimea® face sd apard al
doilea wolum' documentar —
Cartea ,Convorbirilor literare®.
Volumul insumeazid - 24 de
numere din al doilea an: de
aparitie al revistei {1 martie
1868—1 martie  1869). Re-
vista lui Titu Maiorescu gi
a cercului sdu  cultural, cu
rol fundamental 'in cultura
noastré modernd, este,  asa-
dar'— prin reeditare —, in
atengia tuturor, Infiintaté in

apdrutd, cu  unele
ping -in 1944,
»Convorbiri literare™  (in
epocile ' iegeand ~§i  bucureg-
teand) a contribuit si la pro-
movarea literaturii dramatice,
Cazul lui Alecsandri este cel
mai fericit pentru primii ani
de aparijie, apoi, pentru ulti-
mele decenii  ale  secolului
trecut, cel al lui Caragiale,

Deocamdatd, citim contri-
butii dramaturgice de la 1868.
Alecsandri’ publicd  Cucoana
Chirita  la  Paris. (din seria
cinticelelor”), Samson Bodnd-
rescu tipdregte, in mai multe

1867 i
intreruperi,

numere,  tragedia
acte Rienzi, iar loan
pe urmele bardului

Mircesti, incredinteazd  tipa-
rului pe Rugina bmlchirescu,
alegiitor. Din  incercdril

merare ale lui P, P
a-l traduce pe Shakespeare
(la 1868 !} citim fragmente
din Othello.

Aceastd  editie-docum
Convorblrtlor literare

ritm  prea lem
{cinei ani intre
lume!). Cu volumele
toare se wa inira in
oada Eminescu®. Asteptd
tndreptdfitd emotie.

telex ,,teatrul“—telex ,teatrul*—telex , teatrul*

Dramaturgul Paul: < Ewverac
repetd in Sala Studio a Tea-
trului A, Davila®™ trei piese
ale sale in cite un:act.- Re-
petd, ca’ regizor ! Perseve-
rare... @ Felicitdri colegului
Ion Cocora, al cirui -al doilea
wvolum .din. seria  Privitor. ca
la teatru ‘a fost premiat de
Asociafia scriitorilor din Cluj-
Napoca, @ Ce mai e nou la

Teatrul = ,,Creangd“? Nu se
mai repetd Insir-te mirgirite
de Victor Eftimiu, Regizoarea
Olimpia Arghir a abandonat
temporar - acest - proiect, pen-
trie.'a promova 0 noud piesd
din’ dramaturgia originald :
Cine se teme de crocodil ? de
Al - Popowici. QOare nu  se
putea evita falsul antagonism

ovici-Eftimiu ? Tot la Tea-

https://biblioteca- évgltala ro

trul ,Creangd”, YannisVe
repetd un spectacol -recital
Sonetele shakespearee
spune cd regizorul va utiliza
in  montare decoruril
costumele din speetacolu
Comedia erorilor, la careitea-
trul a renuntat. Benun}
noi, dezarmati, la orice eo-
mentariu,




Teatrul
Central
de Papusi
din Sofia

Persxmajul Bunicufa  din ,Despre o

Scufitd rogie obisnuiti®

Aproape de aceeasi virstdi ca si ,,Tandﬁ
ricd® — sdrbitorind, anul acesta, 30 de ani
de existenfi — Teatrul Central de Pipusgi
din Sefia a intreprins, recent, un turneu fin
tara mnoastrd. El a prezentat, in Capltala §i
la Constania, doull spectacole de genun dife-
rite :  legenda eroicd Indge Voievod §i ‘bas
mul  (improsp#tat, impinat eu muziei si a-
grementat cu glume ,la zi“) Despre o Scu-
fitd rogie obisnuitd.

Indge este una dintre cele mai populare
flgun ale eposuluz hulgar Znsplrat dm cro-

u P
séu destin. Tilhar si haidue nemilos §1 crud,
Indge ajunge — dup#d ce cunoagte si infe-
lege suferintele’ indurate 'de ‘poporul bulgar
sub jugul stipinirii. otomane — erou al 1up

tei. de -eliberare najionald. El 'sfirseste, insi,
in ‘chip tragic, ueis de propriul’ siu fio.

Coloratdi 'si: pitoreascd, populati de o mul-
time pestrifi de personaje : {irani ‘§i t.drénci,
haiduei, txlixarl, turci, figani, célugan §ied
lugarzte, copii, fluturl gi cal, partitura con-
{ine o idee patrioticy educativi majord, afir-
matd patetic, eu:-aecente ulburdtoare,

Depiisind . prejudecifile si  controversele
sterile’ privind problema expresiei tragicului
§i ‘patosului ‘eroic '— ‘de obicei, foarte greu
de: rezolvat in :teatrul de pipusi — spec-
tacolul - artigtilor: bulgari cu Indge Voievoed
a ‘propus un punct de wedere original si in-
teresant, capabil si dea wviabilitate §i putere
de ‘econvingere ' artistici acestui gen atit de
difieil.

Sprijinindu-se  ‘pe  personaje-piipusi supra-
dimensionate’ intruchipind fiecare cite o tri-
stiturd’ distinctd,  iesentiald, " 'a’ caracternlui
uman: - (minuite - eu . miiestrie. de ' artigtii
Gheorghi' Ghieorghiev, Katia Nikolova, Binka
Miteva, Boris Jelev, Dimitrina Toneva, Lud-
mila Terpegeva si alfii) ; incadrati in ‘deco-
rul “sugestiv, in culori:vii, cu detalii de in-
spiratie. folelorie, realizat 'de  Eneio Piron-
kov ;. sustinutit de bogata si expresiva ilustra-
fie. muzicald, cu tonalitiiti grave, a lui Mix-
eio - Slivenski,  montarea :a impus . cali-
titile reale -ale acestui prestigios colectiv.

Prezentat 'aproape in intregime in limba
roménd, cel de-al ‘doilea spectacol, Desprs
o Scufz;a rogie obignuitd, a fost o incintittoare
mosird de repmzentai}m deschisii tuture
provizatiilor camice, un joe pa]pltant
trenant, anga]at intre = doi . virtuoz
pipusari si public, pe ideea artacs]
dezarticulirii basmului elasic, a apropierii
si depirtirii de. cunoscutele si ,dramaticele®
tntimpliri ‘ale Sculijel rogii. Cu detagar
nicl, cu savoare §i cu dezinvolturd

vertit ,la vedere” dramaticul
rind o convingitoare lectie de adaptare a
basmului clasic la cerintele spectacolului mo-
dern. Realizatd, dupd ‘o idee a lui Jiri Stre-
da, de citre Atanas Ilkov (in dubld iposta-
z#, autor §i regizor), desfisurati Intr-un ritm
muziecal vesel si in pas vioi de dans, repre-
zentafia este ‘0 mirturie elocventi a virtu-
tilor care situeazii colectival Teatrului Cen-
tral de Papusi din Sofia in’ rindul ansam-
blurilor fruntage ale FEuropei, cunoscut i
apreciat, ca atare, in lume.




meridiane

O premiera

dupa 50 de ani

Treacd astfel einei  ani
(Asi que pasan cinco arios)
w astfel se intituleazi dra-
ma  lai Federico  Garecia
Lorea, a ciirei premierd ab-
solutd & avut loc recent la
Madrid, la cincizeei de ani
de la data cind a fost serisal
Drama, care aduce pe scendt
unele elemente suprarealiste,
n-n fost publicati decit dupa
moartea lui Garcia Lorea.

Spectacolul e realizat de
o trupit de teatru recent in-
fiintata,  intitulata Teatro
istable Castellano®,

Cel mai nou
teatru budapestan

Banchetul de adio de Mi-
lenko Vuéeti¢ se intituleazi
monodrama  interpretati  de
Irén  Siité  (regia, Karinthy
Mirton), eu care si-a des-
chis  portile, acum citeva
siiptidmini, cel mai nou tea-
tru din Budapesta, ,Reflek-

tor  Szinpad® {,Scena Re-
flector®), Dupdt- cum, -foarte

bine inspiratd, o formuleazi
insdigi protagonista, acest lea-
tru isi propune si fie o tri-
bund a teatrnlui  viu, de
imediati -actualitate, si un
prilej de contact cu autori
§i <¢u opere dramatice prin
intermediul  ciirora  actorul
sd-5i poatdi exprima nu nu-
mai personalitatea  profesio-
nali. ei si propria-i proble-
malic umani.

Spectacol-mamut

Andrzej  Wajda,  cuno-
scutul regizor de film pole-
nez, este autorul unui expe-
riment teatral original, reali-
zat de Teatrul Vechi din
Cracovia : un  serial® tea-
tral. un adeviirat spectacol-
mamut, intitulat De-a lungul
antlor, de-a lungul zilelor,
bazat pe texte ale unor au-
tori  polonezi - reprezentativi

pentra  literatura  ultimului
secol. Aceastd amplid  pano-
rami a istoriei  burgheziei

eracoviene din epoca 1874—

1914 este un eolnj de frag-
mente din dramaturgia po-
lonezi clasicd si  contempo-
rand si de doeumente, (dis-
cursuri, documente istorice
ete.). Personajele — in ma-
rea lor majoritate personali-
tati  reale ale vietii  social-
politice i culturale a Polo-
niei - sint concepute intr-o
compozilie scenicd  unitard,
asa Inclt eroii reprezenlatiei
par a face parte din aceeasi
Jfamilie® si tot speetacolul
are aspectul unei ,Forsyte-
Saga®™ poloneze,

Spectacolul, care sugereazi,
in ansamblul lui, abdicarea
unei lumi vechi §i procesul
de edificare a lumii noi, are
o semnificalie ecu atit mai
actuali cu et Polonia sitr-
bitoreste .cea de-a 60-a a-
niversare a recuceririi inde-
pendentei.

Se parc it spectacolul lui
Wajda se bucuri de un ne-
obignuit succes de public ;
el dureazii peste sapte ore,
in timpul sdptiminii se joa-
cii in trei seri succesive, iar
simbita poate fi urmirit in-
tegral, intre ora cinci dupi-
amiaza si miezul noptii, in-
trerupt doar de doudl pauze.
Nimeni nu piriseste sala
inainte de sfirsitul reprezen-
tatiei, publicul fiind fasci-
nat de istoria orasului, pre-
zentatd in aceasti modalitate
estetici inteligentd si  alrac-
tivii. Céei formula aleasii de
Wajda este spectaculoasd, cu
multi miscare, culoare, mu-
zieil.

Teatrul
,,Reduta 77%

Noul teatru din Vargovia,
JReduta 77% al ciirui sediu
se afli intr-un eciimin mun-
citorese, si-a inaugurat acti-

vitalen eu prezentarea pri-

mului spectacol din  ciclul
intitulat ~ Canonul  polonez
(Kanon polski). Prin acest
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ecicla, teatrul I3l prepune s3
prezinie tim*re!uh;i, intr-o
format dramatizald,
importante opere ale litera-
turii polone, incepind din
Evul Mediu si pinii-n zilele
noastre.

cele mai

In repertoriu
la Deutsches Theater

Dupdi  premiera festivd a
piesei  Michael Kramer de
Hauptmann, Deutsches Thea-
ter din Berlin continuii sui-
ta  manifestiirilor consacrate
celei de-n J0-a aniversim a
R.D.G., cu Miss Sarah Samp-
son  {in ecadrul -evoedrii lui
Lessing) st Wallensiein  de
Schiller, spectacol de doui
seri consecutive, in regia lui
F. Solter. Drept contribulie
centrald, teatrul fsi propune
premiera cu Moartea acci-
dentald a wunui anarhist de
Fost si un recital Cehov, re-
alizat de Rolf Ludwig. Pla-
nurile de perspectivd se a-
dapteazit lucririlor de resta-
urare a celor douit cladiri
ale teatrului, lucréiri care ur-
meazit st se incheie in anul
1983, centenarul infiintirii
acestui vechi ageziimint cul-
tural berlinez.

Brecht in Italia

Cu prilejul sarbitorii  zia-
rului  , L'Unitd®, organ al
P. €. Ttalian, s-a deschis la
Genova o expozilie intitula-
ti . Brecht in Italia® Pri-
mul spectacol Brecht in Tia-
lia dateazt ined din anul
1930, cind regizorul Antonio
Giulic Bragaglia, in plini e-
poci de dictaturdt  fascista,
a ‘montat Opera de trei pa-
rale, {ird a-l numi, insd, pe
autorul© piesei. Urmiitoarele
reprezentatii  ale  textelor
brechtiene au putut avea
loc abia dupd inliturarea
fascismului. Actualmente, re-
gizorul italian cel mai con-

secvent devolat crestier lui
Brecht pare a fi Giorgio
Strehler.



”gadgetw._uri
si anacronisme

Pierre Marcabru, eriticni
drasmatic  al ziaruluei  Viga-
ri, despee Caoligula de Ca-
mus, eare se joach la Théa-
tre de Boulogne-Billancourt:
JSe cunose lLimitele lui Ca-
mus pe seendt () Ei bine,
in mod deliberat, regizoral
Erie Nonn le subliniazi, ca
si cum ar [i vrut sii-i accen-
tueze cu tot dinadinsul ri-
durile. sii-l injoseasclt pe au-
tor pind la  caricaturd, si
zguduie ficeare piatri a edi-
ficiului. Totul este de o in-
cetineali solemnii, se multi-
pliecd  gadget-urile,  anacro-
nismele si giselniele, se bea
sampanie, se trage cu pistoa-
lele, se amesteedi smocking-
uri cu togi, se trece de la
judo si yoga la dansuri exo-
tice. pe scurt, se face tot ce
este omeneste  posibil  pen-
tru a-l faece pe acest biet
Camus grotese. $i se reu-
seste. In urma urmei, destul
de bine."

O nouit piesi de
Hochhuth...

Dramaturgul  vest-german
Bolf  Hochhuth au-
tor, printre altele, al piese-
lor Soldatii i Viearul {(a-

eeisin

dirs  arind,
L33

5 Ex Cutoscutn
pashiliondani

» Jromdnese,  in
verswnea scenicd  oferith cu
cifiva anl in urmd de Tea-
trul LBulandrs™) — urmeses
sh definitiveze. pind in pri-
mivara  anulul A0 exial
unei noi piese. Juristii, des-
tinati  scenei teatruluyi  din
Stuttgart. Piesa ¢ dedieatd
oamenilor care au vegheat la
respectarea legalititii, intr-o
epoch de riseruce din  isto-
ria omenirii, epoca fascis-
mului.

...5i o alta
de Nathalie Sarraute

Regizorul  Claude  Régy
semneazii. la . Centre Georges
Pompidon®, regia spectacolu-
lui eu piesa Elle est la, cea

de-a cincea piesi a Natha-
liei  Sarraute. Teatru de
divertisment ? — se iIntrea-

bi regizorul, cu acest prilej.
Util, ca o agenfie de voiaj,
dar fals. abstract, rispunde
tot el. Sotul, sofia si aman-
tul, pe un fundal de qui
pro  quo-uri  §i  banalitig
burgheze ¢+ prea pulin pen-
tru mine. Epoca noastri are
prea multe probleme speci-
fice ca s nu te intereseze
i ca st evifi teatrul care
vorbeste despre ele”.

»BITEF *7gs«

.Ln. actuala editle 1978 &
Festivalulul  international  de
teatru de la Belgrad. BITEY
premminl ol o tevenil tea-
iraloy vest-bertinez LSoehiller-
theater®.  pentru  spectacolul
cu drama Tatal de Strindbery,
tar premiul al doilea, Teatru-
lui National din Berlinul ra-
siritean, pentru  Hamlet, in
versiunea  seenjel a  lud
Benno Besson. La BITEF '78
au fost prezente ansambluri
teatrale din 15 {iiri, eu 23 de
spectacule, reprezentative pen-
tru  tendiniele actuale ale
evolufiei artei teatrale mon-

diale.

In spiritul
teatrului de bilei

Regizorul  francez  Jean-
Frangois Prevand semneazil,
la  Théitre de la Plaine,

Viata particulard a rasei su-
perioare, dupd Teroarea i
mizeriile celui de-al  treilea
Beich de Brecht. Piesa lui
Brecht  — declard regizorul
— a fost pusd in scend la
San Franeisco sub tithal The
Private Life of the Master
Race, Am pastrat  traduce-
rea francezii a titlului ame-
rican.. Am ‘montat-o in spi-
ritul  teatrului de bilei, cu
incercarea de distanjare in
burlese. Am avut in vedere
Dictatorul 1ui Chaplin®.

REVISTA REVISTELOR

,.Latin American
Theatre Review'’

Revista semestriald ,Latin
American Theatre Review”,
editati de Universitatea din
Kansas, publici articole in
limbile spaniold, portughezi
si englezi. In sumarul nu-
marnlui 11/, toamna 1977,
Nélson de Aragjo, in ,As-
pecte “ale teatrului in Brazi-
lia secolelor 18—19%, apre-
ciazdi efi teatrul brazilian cu-
noagte in aceastd perioadd o
puternicd dezvoltare, impul-
sionati in primul rind de
miscarea romantieil.

Judith  Ishmael-Bissett, in
articolul intitulat ,Brecht si

Cordel 1 distantare si
in Bicho", wvorbeste
un moment de mare impor-
tan{i pentru teatrul brazi--
Han, anul 1966, cind Odu-
valdo Vianna Filho i Fer-
reira  Gullar, autorii  piesei
Bicho, s-au despirtit de tra-
ditia Grupului -~ Opinido,
adaptind teoriile teatrale ale
lui Brecht la traditia popu-
lard braziliani.

Intr-un amplu- articol, bo-
gat in concluzii, Margarita
Mendoza Lépez se ocupit de
probleme in legiturd eu fi-
nanfarea §i cu bugetul pro-

protest
despre

ductfiei teatrale in orasul
Mexico in 1976,

Fernando . Gonzales Cajiao
dezviluie interesante date

despre piesa sa Atabi sau
ultima profefie a indienilor
chibchas — prima montare
in  Columbia a unei. piese

https://biblioteca-digitala.ro

inspirate din traditiile *pre-
columbiene, a edrel punere
in scendi combind textul cu
muzieca si cu dansul.

Tema aleasit' ‘de Enisberto
Jaraba priveste raportul tea-
tru-indigen-jiran, subliniin-
du-se larga popularitate de
eare formula populard de
teatru scurt, fird artificii, se
bueurd in  rindul {#ranilor.

Eduardo Marceles Daconte
se  ocupi de metoda de
creatie  eolectivi  in teatrul
columbian, teatru in care se
fac numeroase experimen-
tiri, in ‘aga fel ineit se poate
spune cii, azi, Columbia este
wavangarda teatrului hispa-
no-american®  {(Manuel Ga-
lich).

Revista se incheie eu un
grupaj de recenzii la volume
de si despre tealru apirute
in ultima vreme.
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B ROMULUS
VULCANESCU

Sarbatorile de iarnd~
spectacole populare

Solstitiul de iarnd a reprezentat — si
inedi reprezinti - in cultura poporului re-
mian  {ea, dealifel, in cultura tuturor po-
poarelor din emisfera boreald) perioada cea
mai inciircatd cu datini, obiceiuri si traditii
culturale si cea mal semnificativd in conti-
nut, din fntregul an. Intre solstifin, asa cum
acesta apare in strivechea conceplie mito-
logied a poporului romén, $i solstitiul as-
tronomie, conform coneeptiei stiingifice mo-
derne, existi un deealaj, relativ sesizabil, de
incadrare in timp. Perioada solstiliald, in
popor, dura cam o lund, de la 6 decembrie
la 6 jdanuvarie, $i avea ca puncte nodale de
activitate 24  decembrie si 31  decembrie.
Perioada solstifiali astronomied, propriu-zisi,
dureazi cam tot atit, numai cii are un sin-
gur punct central, 21 decembrie.

Din  cielul sirbitorilor calendaristice de
peste an, cele mai variate, legate de mal
multe rinduieli spirituale, sint cele consa-
erate solstifiului popular de iarni. O parte
dintre datinile, obiceiurile si tradigiile sir-
batorilor de iarnd reflectd activitijile ce {in
de slirgitul Anului vechi, altele, de activi-
talile ee premerg ineeputului Anului nou.

Manilestirile populare referitoare la sfir-
situl anului sau referitoare la inceputul anu-
lui :au, in general, un caracter profan si, in
mod particular, un caracter sacrn. Cele pro-
fane se referd la figurarea muncilor de in-
cheiere a anului seurs, la belsugul pe care
acesta l-a adus in gospodéiria sitenilor i la
preparativele pentru  deschiderea muncilor
anului ce vine, eu urdrile de sinatate, pu-
tere de munci §i belsug. lar cele sacre
reflectdd strivechile credinje mitologice refe-
ritoare Ia ecultul strimosilor si al mogilor,
la cultul soarelui §i la invierea naturii, cre-
dinte, de cele mai multe ori, contaminate
si transfigurale de confesiunea  oficiald.
Aceste striivechi urme de credinie mitologice
se¢ prezintd, pind In vremea noastrd, ca re-
licte etnografice §i reminiscente folclorice si
de artdi popular-traditionald. Contaminirile
sau transfiguriirile s-au efectuat asupra fon-
dului lor, menajindu-le forma, indeosebi in
feudalismul timpuriu, in perioada de ex-
pansiune maximi i de consolidare a orto-
doxismului.

Datinile, obiceiurile gi traditiile de tip
sacru ale obiceiurilor de iarni au fost multa
vreme rituale, un fel de reverberafii magice,
pe plan cultural, ale unor forme de cult
mitologie ‘activ. In feudalismul dezvoltat si
in ‘perioada modern# ele si-au pierdut ca-
racterul ritsal saeru, mentinindu-se in vir-
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tutea inerfiei, mai ales prin latura lor artis-
tici si spectaculard, prin fastul lor deosebit
st prin prilejurile de divertisment popular.

Desfiasurarea. manifestirilor prolane, ca si
a celor sacre, in sirbitorile de larnd, a
fost, de wele mai multe ori, ingeminati.
Trecerea de la unele la altele s-a produs
intr-o ordine preconceputli, care prezenla in
ehip  simbolic sau alegorie, mclalogic sau
logie, ordinea realt sau aceea consideratit
ideald a evenimentelor importante din viaa
spirituald a poporului romédn. De aceea, se
poate susiine c& atit manifestéivile sirbito-
resti profane «cit §i ecle sacre, care proveneau
din aceleagi surse opiniatre, au exercitat in-
ire ele influenfe. reciproce ; manilestirile
profane le-au iradiat pe cele sacre, profa-
nizindu-le, adicit le-au ficut s se desfd-
soare mai mult pe latura lor artistied §i
spectacularii, iar -cele sacre le-au iradiat pe
cele profane, ficindu-le si se desfligoare mai
ritual, ‘mai ceremonios, eu mai mult fast.

Cele trei puncie nodale ale solstitiului de
iarndi, in concepiia popalardl striveche, erau
mareate de trei sirbiitori tradijional-popu-
lare : Criciunul (24 decembrie}, Anul nou
{31 decembrie} si Epifania (6 ianuarie). Fie-
care dintre aceste séirbiitori de iarnii, numite
in general marile sdrbdtori, {inea trei zile :
preziua sdrbdtorii sau ajunul, care corespun-
dea preparativelor rituale 5 ziue festivd, care
corespundea sirbiitoririi propriu-zise ; si post-
zina sdrbdtorii, care corespundea zilet incare
se dezlegau cele: legate - pentru sirbitorire,
adicit ziua post festum, de intoarcere la ril-
mul vielii normale.

Centrul de greutate si accentul sirbiitoresc,
in solstifiul de iarnd, cidea, in trecut, de la
la o zonit la alta, pe Criciun (in Muntenia
si Transilvania), pe Criiciun si pe Epifanie
{in Muntenia), pe Criciun gi pe Anul nou {in
fara intreagi). In prezent, centrul de greu-
tate al siirbitorilor de iarnii - cade ‘pe Anul
nou {in intreaga {ard).

Pregitirile pentru desfigurarea, normalil si
la timp, a datinilor, obiceiurilor si traditiilor
solstijiale spectaculare incep eam la & decem-
brie, in conformitate ecu superstiliologiul
popular. De la aceasti datd, in satele cu
tradifii ined vii, intedl in funciiune cetele de
feciori si cele de fete, atit cele cu caracter
permanent, ¢it si cele oeazionale, anume pen-
tru sirbiitori. La aceastd daldi, se aleg gazdele
(gospodarii dispusi sfi: ajute si material, sii-i
indrume pe tineri pentru sarcinile pe care
aceslia si le asumi, de ecele 'mai multe ori,
fard pretentii biinesti). Gazdele pun la dis-



pozilie casele lor pentru repetitii {co - sau
fardi acompaniament mazical), pentru furni-
zarea recuzilei, pentru discutiile legate de
pregiitirea spectacelului. De cele mai multe
ori, gitesc mincarea pentru zilele lungi de
spectacol. Si, in cele mai dese Imprejuriiri,
jone# rolal de comparsi gi regizori impro-
vizali, de eritici oficiali §i de public antre-
nalt pentro repetifi,

Costumaltia 51 recuzita, diferitdi dupid cate-
goriile de manifestiiri speetaculare, se con-
feetiona de ciitre feciori gi fete, chiar in
timpul repetitiillor, pentru a le adecva pur-
titorului si talentului acestuia, in confor-
mitate cu tradifia. Acompaniamentul muzi-
eal, foarte important, alcfituia de cele mai
multe ori un fundal melodic pe eare se
fesen intriga si se desfiigura spectacolul.
Alteori, acompaniamentul muzical reprezenta
chiar  secheletul  spectacolului  siirbitorese,
pentru care restul, mimicd, gestici sau pan-
tomimi, .devenea pretext artistic.

Datinile, obiceiurile si traditiile - populare
«ce lin de sirbiitorile de iarndi sint manifes-
thri sinecretice. In contextul spectacular intril
poezie, muzich si dans, jocuri de lumink si
miscare de compargi. Spectacolul este ecom-
plet, daci nu chiar total, in sensul ci
publicul ' spectator este implicat, vrind-ne-
vrind, ‘in spectacol. Prin public se testeazi
merey actul erejiei comunitare, mixarea ilu-
ziei artistice cu realitatea concretd, ritul de
oficiat cu experimentul dramatic, fastul os-
tentativ cu penuria ridicold, poezia rafinatd
cu trivialitatea insinuantli, muzica imitativit
cu aceea inventivi,

Manifestirile s#rbiitoresti se fmpart. dup}
natura lor speetaculard, In eolindat, teatru
popular si joecuri de societate. Fiecare dintre
aceste forme primare se subimparte, la rindul
ei, in subeategorii tematice, profesionale gi
ocazionale. De exemplu @ colinde de feciori,
de fete mari, de vinitori, de plugari, de
meseriagi ele ; teatrn de haiduci, teatru co-
memorativ de evenimente istorice, teatru de
plipusi ete; jocuri de societate intre copii,
tineri, biieli si fete, in cerc inchis sau in
public ete.

In satul de bastini, ceata (de colinditori,
actori de teatru) fincepe manifestarea sirbi-
toreaseli la gazddi, pe care o cinsteste, astfel,
pentru -ajutorul primit. De aici, ceata  trece
in wvatra satului, la primirie §i la mililie,
in fata oficialitililor, apoi colindd dintr-un
eap al satului spre celilalt (dacd satul este
efilat) sau crucis §i eurmezis {dacit satul
este adunat), Intrebind daeci gospodarii fi
primese si  desfisoare datina, obiceiul sau
tradijia din buni-stribuni.

Pe drum, c¢ind se intilnese douft cete de
feciori din acelagi sat (eu colindul sau cu
teatrul popular), se salutd sgi-gsi vid de
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treabd. Daci, insi, se intilnese douit cete
din sate vecine, se provoack la o intrecere
pagnicst, in fata unui public restrins, eare
asisti la competilie, Ceala declarati de pu-
blic drept cea mai buni isi vede de drum ;
cenlaltii face cale-nioarsi.

Cetele de feciori sau de fete se manifests
adesea in grup restrins de cinei-yase persoane,
pentru activitifile siirbiitoresti ce le revin.
Dar se alefituiese si in adeviirate mascarade
vigle sau alaiuri, in care intri tot tineretul
siitese, pentru a declanga un spectacol co-
lectiv, ce poate antrena cit mai mulli spec-
tatori din sat. In primul eaz, grupurile mici
piistreazd un caracter ritual-ceremonial rigid,
in al dailen caz, alaiurile de tip colectiv se
bucurf de regimul unei libertili fanteziste
de earnaval. Alaiul tirfiste tot satul dupi
el, golind casele de .fetele cinstite”, pentru
a le prezenla spectacolul, cu respect si urarea
cuveniti,

Unele dintre spectacolele solstifiale de Cra-
ciun au fost expresia unui strdvechi cult - al
soarelui, figurat,in cele din urmi, prin eultul
lui Mog Créiciun. Citre aceastdi interpretare
ne duc efteva consideralii ‘ce tin de eultul
focului de Criciun. De cultul foeului, un
transsimbol al cultului soarelui, se leagh ar-
derea busteanului pe wvatri de Criciun {in
Bucovina, Moldova gi Transilvania), scormo-
nirea ciirbunilor apringi pe vatril de pijiirii
(in Oltenia), alcituirea rugului de  Critciun
in curtile unor biserici. de munte i aprin-
derea lui la ora considerati saeri (in Mun-
tenia).- Toate aceste’ urme de cult solar sint
insofite ‘de colinde corespunziitoare.

De. Criiciun, in perioada feudald, s-au dez-
voltat spectacole de tip saern :  teatrul de
pipusi Vieleimul (in Transilvania, Moldova
gi- Muntenia) si teatrul de colinditori-actori
populari Irozii (in aceleasi t{inuturi),

In secolul' nostru, spectacolele de tip sacru
de Criciun ‘gi-an pierdut, in parte, semnifi-
calia ritual-mitologich, pistrind-o  Indeosebi
pe aceea traditional-artistici.

Paralel en aceste spectacole de tip teatral
s-a colindat ffrdk recuzitd speciali {in Tran-
silvania), cu Steaua  (in. Muntenia si Mol-
dova), cu Globul {(in Banatul de est), si cu
hora: lin Moldova). La sfirsitul seeolului .al
XiX-lea 'si lainceputul celui de-al XX-lea,
sub influenta culturii germane, s-a introdus
si in Roméfnia bradul de Criciun (impodobit
eu fructe, duleiuri si Tumini).

Cele mai generalizate gi, probabil, mai
vechi speetacole solstijiale de tip profan sint
eele consacrate sirbitoririi Anului nou, le-
gate de cregterea animalelor, de cultura pa-
mintului §i meserii. Aga se explicdi persis-
tenfa jocului. Caprei pe intregul teritoriu al
Rominiei actuale, continuitatea gi unitatea lui

93



w

tematici si stilistied, indiferent ¢ i se mai
spune §i jocul Turcdi (in Transilvania), joeul
Malaneai  (in Bucovina), jocul Brezaier {in
sudul Muntenieil. Cu Capra se eolindi sin-
gular, dar se colindd si in alainri carnava-
lesti alefituite din mai mulle spectacole miei
intr-unul mare si complex.

Alaiul  Caprei este ined forma cea mai
complicati e spectacol traditional popular
din Moldova. Tn Capra moldoveneascd . sint
inminuncheate, intr-un buchet select, toate
micile spectacole sirbiitoresti, care se com-
plinese reciproe de Anul nou : spectacole fird
misti (eolinde, teatru popular, chiar si Plu-
gusurul sau Buhaiul) si cele eu migti (co-
linde, teatru popular). In general, colinditorii
poartd misti zoomorfe (Capra, Ursul, Camila,
Strutul ete)), miasti ale unor personaje din
basme (Baba si Mogul, Fepi-Frumosi, Uriji,
Calarefi cu  cdiufi), personaje de teatru
popular  (boieri, haiduci, poteri), Alaiul
Caprei moldovenesti este insolit §i astizi de
puolifonia  unor instrumente de suflat (flu-
iere, flaute. naiuri, trimbite. buciume), de
perculie  {tobe, tamburine, xilofoanc si un
fel de castagnete rustice) si de instrumente
de coarde (viori, titere, {ambaluri).

Capra moldoveneased este, in fond, o mas-
caradit. viald, in care publicul este atras, im-
plieat si forfat si joace, alituri de prota-
gonisti si de eomparsi, episoade improvizate
de regia vitafului alaiului sauy  iseate de
conjunctura si de conditiile speciale in care
publicul ia parte.

Corespunziitoare este Capra bucovineand sau
Malanca {in Bucovina). Si aceasta cuprinde
toate formatiile de spectacol reduse intr-un
alai impresionant de fastuos. Malanca se
desfagoard, efilatdi pe formatii, in ordinea
intrdrii in scend a datinilor, obiceiurilor si
traditiilor solstitiale de iarnd. Capul alsiului
Malancai intrd in curtea unde se face urarea,
iar coada ‘trebdluieste la o sutd de metri,
prin  curlile gospodarilor cu fete de ma-
ritat. Malanca wveche se execula iIn ecintec
de fluiere, iar cea noud, in scirffit de viori.
Capra sau Brezaia in Muntenia {(satele din
jurul Bueuregtiului) provoaci si ele alaiuri
deosebite, de misti realiste sau fantastice,
sobre sau burlegti, si de jocuri conexe, ce
amintesec de riturile de fecunditate, voalate
de un erotism decent.

In ordinea spectacolelor reduse, de tipul
baletului sitese, vin Cdiugii, jocul Ursului-
masedd costum (care nu trebuie confundat cu
ursul dresat), joeul Bumbierilor, al Urlyilor,
al Dubogarilor etc. (in Moldova), al Cusmelor
de drac {in Maramures) etec.

De Anul nou au loc si spectacole ce amin-
tesc de striivechi rituri agrare : Buhaiul (in
Moldova), Plugusorul (in Moldova si in
Muntenia), Cu plugul (in Transilvania), Plu-
gusorul din Munienia, socotit un indreptar
al agriculturii arhaice roménegti pistrat prin
viu grai, in versuri, in chip de monolog, eu
refrene dialogate, este un spectacol de teatru-
colind, care pledeazi pentru populatia sta-
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bili remdneascd, eu rinduieli neindoielnice,
referiteare la eultura cerealelor.
e Anul non mai au loc uneori specta-

cole profane de teatru de piipusi si de

teatru-colind, Teatrul de pépusi. numit. in
general, Vasilache sau Tdnddricd (in Mun-

tenia st Moldova), Mos Begu {in zona Por-
tile de Fier), Cutia eu mdscdri {in Dobrogea)
si, simplu, Pdpugde (in Transilvania). s-a
dezvoltat, in parte, sub influenja teatrului
sacrn de pipusi (Vicleimul) si, in parte, sub
influenta teatrului profan de pipusi (kara-
ghioz-ul ture). El aduce in seendt toalii gama
de personaje de epocii (boieri, sacerdoli, co-
mersan{i, militari, artisti, gurii-cascit, pierde-
varit), prin care satirizeazi, in mod subtil
sau  vulgar, defectele din viata sociald, Tea-
trul de pipusi care se mentine la nivelul
satirei groase, al comediei bufe, constituie
o oglindd si un indreptar moral al mediului
social in care se joacd si al epocii pe care
o redi.

Deosebit prin tematica, semnificatia si ti-
nuta lui artisticd este teatrul-colind de tip
popular, Cel mai caracteristic spectacol de
avest gen este cel consacrat bilantului mate-
rinl §i spiritual dramatizat in piesela Anul
vechi si Anul nou {in Moldova). In aceastii
pieseti se rein tema Calendarului anului sau
a Cdrujei cu wvirstele lunilor (incepind cu
ianuarie-copil si terminind cu decembrie-
mogneag),  fiecare Jlunii defilind  prin  faja
spectatorilor, in inuta sa caracleristici, pen-
tru a-§i prezenta succesele gi insuccesele so-
cial-culturale. In fond, acest teatru-colind,
care face bilantul activititilor unui an, e un
vodevil popular, care elogiazii tot ce s-a
facut bine si pamfletizeazii tot ce s-a fdcut
de mintuiali.

Din  repertoriul teatrului-colind de tip
profan fac parte Jienii sau teatrul de haiduci
{in Moldova, Muntenia de est si Dobrogea),
Brincovenii sau teatrul popular de mineri
{din Maramuresul istoric) §i teatrul stiingi-
Jico-fantastic, Satelitul, Jienii corespund unui
fel de operetdi siteascdi, care foloseste o or-
chestra de tipul tarafului (de viorigti, tobo-
sari §i fluieragi). Ca orice spectacol tradi-
tional, teatrul-colind de tip profan incepe
cu intrebarea dacd este primit de gazde ; se
desfisoars, dupii acceptare, conform scena-
riului, in parte scris, in parle improvizat
in spiritul commediei dell’arte, in functie
de gradul de audieni §i de receptivitatea
publicului. Spectacolul se incheie cu urarea
cuvenitii oricirui colind.

Brodat pe tema luptei haiducilor impo-
triva nedreptitilor sociale, a apiiririi {ird-
nimii siirace impotriva exploatirii de clasd
§i a opresiunii externe, ca §i pe lema 'emi:s-
mului social, el reflectd, prin microistoria
locald, istoria marilor evenimente ale viefii
poporului romén.

In teatrul-colind de tip profan intrd si
piesete cu eroi extragi din istoria poporului
romén : Moartea lui Brincoveanu {(in Mara-
mures), Unirea Principatelor si Ocaua lui

(Continuare in p, 96)
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Wy orsenihit, fy e

De aproape un an -de zile are loc n
presi... o disentie de amploare pulin obig
nuiti pentru viala noastrd teatrali : regia
de teatru si raporturile el cu textul dra-
matie., eu arta actorului, cu celelalte arte
complementare. (..} Tu ecorsul dezbaterilor
acestora, s-n ficut o gresealid de fond : exclu-
derea actorului din problem# sau minimali-
zarea rolulni  acestuia, atunei  cind  totusi
disculin se impiediea de el. (.) Nepartici-
parea actorilor la disentie intireste aeceastn
tendin{it a regiei de a se socoti independenti
de munca si arta actorului. {..) Definirea
regiel ea artd in sine este rezultatul unui
adeviirat  eult  al  personalitdtii  regizorului,
datorit desigur tonului ineandescent la care
unii regizori tineri an ridieat discutia. ()

Begia este o disciplini de teatru, depen-
dentd de text si de actor, fard de care nu
poate trii, fiinded fird unul i celilalt nu
s-ar fi putul naste. Definirea mecanicid a re-
giei prin potenfialul ei de tehnicizare s-a
plasat intotdeauna la originea crizelor in tea-
tru. In sehimb, arta teatrali a prosperat cit
timp regia si-a indeplinit funeclia ei arlistic,
determinatii de interpretarea textului gi co-
ordonarea luturor elementelor care concureazi
la inchegarea fideli si armonioasi a unui
spectacol. (.) Primatul tertului este incon-
testabil : pentru a pune artisticeste in va-
loare textul, s-a niiscut actorul cu miiestria
lui si s-a fiicut necesar regizorul cu viziunea
lui, care trebuie sfi valorifice in mod ecinstit
bogitia de idei a piesei. (...) Regizorul trebuie
sii aibii capul bine prins intre umeri ca sit
nu ajungd si  ereadd o . Shakespeare si
Goethe habar n-aveau de teatru®.

De acest riu al .lipsei de modestie® dau
dovadi cu prisosin{i unii  dintre regizorii
mai tineri, care sint excelenfi wvorbitori ,ex
cathedra®, dar care nu-gi intemeiazii teoriile
pe sacra munecd de wucenicie a  artistului.
Ueenicia nu trebuie inteleast in sensul ,con-
tingentiirii* regizorilor ; ucenicia e munca de
zi de zi, de o vialii, pentru a cumula expe-
rienta fiird de care ideile rimin hiperbole. (...)

Nimeni nu opreste regizorul si fie el
insusi, si fie autentic, s fie ocuteziitor, sit
fie novator. {..) N-am vizut niciiieri, in
articolele euteziitorilor® nostri, o perioadi
mai lungii de gindire acordati actorului, pe
care Sied Alexandreseu il considerd (impro-
priu  spus) ,materia primi“ a regizoro-
lui. {.) Actorul.., este o fiin{d cugetitoare,
care interpreteazii gindurile si sentimentele
confinute in textul dramatic, este un creator
de imagini... {..) Tinfir sau virsinic, actorul
este gingas sub aspectul sufletese. Un exem-
plu mare il constituie insugi faptul ci ac-
torii  bitrini lucreazi cu acelagi spirit de
disciplind gi sub regia unui maestru, si sub
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aceea a unui tindr. Oare acest fapt nu este
un imbold pentru regizorii tineri care cauls
toate solutiile marilor probleme (autenticitale
stil, artd autonomi), dar nu o wvid pe sine
gura, practici si mnecesardi : ucenicia cu ae-
torii hitrini, din experienfa cirora au numai
de invijat, fiinded toli marii regizori au in-
vitat ‘meserin de la marii lor actori contem-
porani si nu s-au sfiit s-0 mirturiseasca. {..)
Marii regizori care au fieut ,seoli“ 5i av
determinat ,eurente” nu au fost mari pentru
¢l au avut la dispozitie ,echipe regizorale®,
¢i fiinded au .avut ceva de spus, o inaltd
coneeplie artisticd gi o metodd (.)

Secretul biruinfei regizorale nu st in
wechipd®, ei in spiritul in care lucreazi
aceastit echipii si in felul in care a fost ficutd
distribuirea rolurilor. Aci se dovedeste mester
regizorul. El trebuie si& creeze o plicuts
ambianti §i s# se impund prin felul just in
care a distribuit piesa, urmirind ca actorul
sii-i iubeasedt personajul. (..)

Regizorul are datoria si-si cunoasci bine
colectivul, s cunoascii toati gama de posi-
bilititi a fieeirui actor, s& .{ini seama de
sensibilitatea, temperamentul, pregitirea, felul
de a lucra, de capacitatea de muned, de
virsta §i visurile actorului. {..) Repertoriul
trebuie ficut pe posibilitdtile de interpretare
ale actorilor, nu pe cele de punere in scend
ale regizorilor : sistemul acesta din urmi
constituie una din deficienele importante ale
regiei moastre. (..) Repetitia trebuie si creeze
o comunicare permanenti fIntre regizor si
actori. Tinfr sau bitrin, regizorul trebuie si
aibi personalitate bine conturatd si .metoda
de lueru definiti ; si stie ce vrea §i ce si
ceari, mai ales. (.} Mi indoiese ci un
actor bun, cu experienli mare, ar pulea
pune in sceni mai prost decit un regizor
foarte doct, dar fird experientd. Regizorului
i se cere, inainte de toate, si fie artist, iar
actorul, a cfirui miiestrie a fost indelung
verificati, poate si fie artist — ca regi-
zor, {.)

Ion Fintesteanu, ,Regizor i actor”, ,Tea-
trul™ nr, 7/1956, p. 3,
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SPECTACOLUL SPORTIV

B TEODOR MAZILU

Mai multd stima
pentru omul de Zipada

Ce lume de basm de linigte 3i copilarie ne strecoard in suflet prima zdpadd...

Prima zdpadd e un eveniment care trebuie anunfat imediat tuturor celor
apropiafl.

— Dd-mi o fisd... Trebute sd-i spun Manuelei c¢d ninge, dacd afld de la altul,
am pierdut-o,,,

La Guadalajara, la Campionatul mondial de fotbal, exercitam asupra unei
tinere ‘translatoare din serviciul de presd o putere de fascinafie care, oricit de orgo-
lios ay fi eu in acest domeniu gingas, md pusese, totugi, pe ginduri, Pind la urmd,
misterul s-a ldmurit, Cum se explica puterea mea de seductie ? Mi-a spus-o, atit
patetic cit §i de la obraz, domnisoara cu pricina : ,Dumneata vii dintr-o fard unde
existd zdpadd.. Eu niciodatd n-am sd vdd zdpada®, Faptul cd veneam dintr-o {ard
unde exista zdpadd md transforma, vrind-nevrind, intr-un bdrbat iesit din comun,
mai bun, mai puternic, mai apt dc serviciu militar si de sentimente durabile,
Asa cum eu wisam livezi de portocali sau pustiul mirific §i enigmatic al Saharei,
domnisoara din Guadalajara era, pur gi simplu, bolnavd de dorul zdpezii. ,S8d trd-
iegti o singurd datd gi sd nu vezi cum ninge, e foarte trist.

Oamenii isi clddesc certitudinile, castelele, rudele de singe i chiar wisurile
de wegnicie din materiile prime cele mai supuse eroziunii: cei din {drile calde,
din nisip, ceilalji, din zdpadd. A face castele de nisip §i cameni de zdpadd e o
magnificd sfidare, pe care fiecare dintre noi, indiferent de sex, culturd si profesie,
o aruncdm eroziunii, 1i mai cocirjdm trufasa staturd. De aceea, poejii susjin cd
tocmai castelele de nisip fdcute de copii sint, sufleteste vorbind, cele mai demne
de stimd, si chiar, paradozal, cele mai durabile, cd tocmai cu oamenii de zdpadd ai
ce vorbi, pe diferite teme — inecepind cu filozofia si terminind cu fondul de rulment,

De unde atita stimd pentru castelele de nisip §i oamenii de zdpadd ? Naivi-
tatea omului dovedeste, in ultimd instan{d, fermecdtorul lui simp practic, sublimul
lui orgoliu; nu ¢ o grandoare sd-|i clddesti, toecmai din nisip i zdpadd, semnele

durabilitayii ?

{Continuare din p 94}

Cuza {in Moldova), Razboiul de la Plevna
si Osman (in Moldova si Dobrogea), Ridzbo-
wl de intregire a neamului g1 Al doilea
rdzboi mondial {in Moldova). Toate mar-
chieazii, in econstiinfa ecreatorilor populari de
teatru, evenimente istorice, pe care le trans-
mit prin eolinde, sublimindu-le in sens dra-
maltic.

Tot in teatrul-colind de tip profan intrit
si  piesetele stiintifico-fantastice ~ pe  tema
Satelitului, un pamflet la adresa exageriirilor
tehnicii, in raport cu pericolul diminudrii
psihofizice si al stagnirii morale intr-o anu-
me perspectivii de wviitor.

Joeurile de societate proveacd, la rindul
lor, ‘mici spectacole, incluse in cadrul sir-
biitorilor de .iarnii. In ele se imbini cunoas-
terea tradifillor ludice ancestrale cu inven-
tivitatea creatoare. In contextul lor intrd
glume decente, farse bufe, qui pro quo-uri,
ghicitori in lani, povestiri ,absurde®, cu tile
la adresa celor prezenii, coruri improvizate,
hore. Dintre acestea, cele mai elaborate sint
cele bazate pe ‘unele superstitii si credinje
inofensive, ca si cele ce prilejuiesc noi crea-
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it ludice de ordin divertismental, inspirate
din manifestiri  ludiee mai vechi. Primele
sint jocuri de societate in cereuri restrinse,
care urmdresc sd descopere destinul juciito-
rilor {mai ales fete) sau care urmirese ta-
chinarea reciprocd a fetelor si biietilor, in
cercuri sirbiitoresti familiale sau comunitare,
pe sat.

In fine, spectacolele legate de 6 ianuarie
sint cele care si-au pierdut, In ultima ju-
miitate a secolului al XX-lea, atit semnifi-
catiile mitologice transfigurate confesional,
¢it si structura lor artisticd, riiminind in
memoria salelor ca amintiri ale unor vre-
muri trecute.

In ansamblul lor, sirbitorile de iarna* cu
caracter net spectacular {dintre care am
mentionat numai pe cele semnificative) ' al-
eiituiesc un sistemn inchegat’ de manifestdri
spirituale, care relevid, pe lingdi continuitatea
datinilor, obiceiurilor gi traditiilor ce stau
la baza lor, unitatea lor artistici in timp si
spaliu, wunitate de conceptie culturali, de
spectaculozitate populard §i de. specificitate
etnied a poporului romén.
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