CRONICA
DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL DRAMATIC

DIN BRASOV
A CINCEA LEBADA

dﬁ Paul EIIB rac

Data premierei : 10 noiembrie 1978

Regia : EUGEN  MERCUS. Sceno
grafia:  VASILE ~ROMAN, Migearea
scenick : ADINA CEZAR.

Distribugia : NICOLAE C. NICOLAE
(Vasile " Mirea) 3 'MIRCEA  ANDRE-
ESCU (Tit Mirea) ; GEORGE M. GRI-
DANUSU (Nicky Pocrovan) ; STEFAN
ALEXANDRESCU  (Uick, secretarul de
Ia judet) ; ION JUGUREANU' (Stavér,
seeretarul  B.O.R) 3 DAN ' DOBRE
{Badicu, directorul tehnic) 3 NICOLAE
MANOLACHE {Blasiu . Dobotaru) ;
VICTOR  TONESCU: {Profesorul  Grea-
va) 1 COCA BLOOS (Duly) ; LAVINIA
TECULESCU ' (Marta  Mirea) ; VIRGI
NIA ITTA MARCU  (Hortensia  Pocro-
van)'; CONSTANTA COMANOIU (To-
vardiga Jimblea) ; GEORGE MAIER
{Un chelner).

Ioir-o imprejurare destul de recentii §i de

importantii  pentru  destinele " dramaturgici
noastre, Paul” Everac vorbea despre datoria

seriitorului de azi de s apiira fiinta omeneasci,
din “toate “piirtile, " de*schematism, econventio-
nalism i ruting ; despre obligatia de a0
hirfini cu alimentul adeviirului'y despre inda-
toriren de a fi meren’ §i categoric ostil for-
mulelor  de wviati eonfectionate. In nenumi-
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Coca Bloos (Dufy} si Nieolae €. Nicolae
{Vasile Mirea)

ratele sale plese, reprezeniale sau numai -
piirite, jucate cu. succes sau fird, se alla,
ca armiiturd de bazﬂ ca stilpi de mzlstenm
aceste idei, fie el pwsa se cheami Costache
si wiaja intericard sau Baletul ‘electronic, Apo
sl ﬂglmm sau Camera de aldturi, Patimi san
A cincea lebidd,

Poate ¢t doar 'mi se pare, dar cred el
A" cincea lebddd reia, intr-o form¥ concen-
tratd, mult distilati, ceea ce inlilneam doar
aluziv sau la nivelul enuntului, in piese mai
vechi'v apelul  patetic 'la  cinste, sinceritate,
adevitr, 'In' dialogul flechruia eu 'sine ‘Insusi,
apelulla franchete, in’ examenul ‘de’ consti-
int#i pe-care sintem’ datori’ si-1 reinnoim ne-
contenil, ‘pentru“a ne desprinde de habitu-
dinile ‘selerozate.
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Ce este A cincea lebddd, altlceva decit exa-
menul  de -constiintd -al lui Vasile Mirea,
dupd ce a stpibitut o experienli care l-a
dislocat din temeliile existentei lui §i inainte
de” a se supune judeeilii opiniei, publice ?
Intrebarea e simpld, rispunsul e unul sin-
gur, si el, simplu. Lucrurile se complici,
dacdi ne indreptiim spre fintrebarea imediat
urmiitoare : este . in stare Vasile Mirea sl
poarte acest dialog cu sine insugi, si duci
pind la capiit, pind la ultimele econsecinge,
acest examen, ecare nu 'poate’ fi alfel decit
neinduriitor ? Are el tiria, dar, mai cu sea-
mi, are cinstea sit se fnalle pind acolo de
unde se poate vedea in lumin# purd, neier-
titoare, viaa lui inciitugati in formule con-
fectionate ? De data aceasta, rispunsul e mai
complicat, si, de aceea, mai dramatic. Poate
cfi da {(pentru a mi introduce in metafora
piesei}, dacii sufletul i s-ar fi indl{at, dan-
sind eu Dufy pe luciul apei. Poate cii da,
dacit ar fi avut prieteni, un singur prieten
adeviral, i nu relatii. Acesta, fns#, nu-i un
rispuns ; in orice caz, nu e singurul i nu e
cel definitiv. "Cine este Vasile Mirea, acest
ins: obignuit, aproape banal, a ciirui existenla
curge. fird tresiiviri, .plat ? Este director co-
mercial, a fost mai sus cu o ‘treaptd pe
scara ‘socialdi 3 o treapti mai sus, o treaptii
mai jos, un rind- mai in fatd, un rind mai
in spate ,pe protoeol”, o cisnicie solidd si
solidifieatit’ intr-o. “casft -ordonatd si Indestu-
lati. S#-i recompunem biografia : ~ardelean,
din piiringl nu tocmai instiirifi, a avut parte
de o edueatie ,strinsid”, greco-eatolicd®, cu
norme inghefate. A muneit din greu, a fnvii-
tat cu rivndi, n-a prea avut timp sit triliascy,
nici s gindeascdi, s-a insurat cu o femeie
mai in wvirsti, Marta, uscaldi i ambitioass,
eare l-a dominat si-] dominfi cu  autoritatea
ei ,intelectuali®. A fost, firfi si stie, fird si
incerce s-o afle “vreodatd, un pion manevrat
cu dib#cie si “viclenie de mat-marii lui, in
functie de complicatul joe al puterii...Si, pe
neasleptate, ‘pe negindite, “pe nedorite, ‘toati
ordinea -existentei  lui ‘cenugii, dar atit de
bine  asezatd. in “matca el, -este  dinamitali :
apare Dufy, apare viaia, apare dansul'! Su-
fletul lui amortit, lemnificat, se trezegte, do-
board barierele principiilor golite. de inteles,
se. revolti- impotriva conventionalismelor ;
sufletul lui invalfi sit respire, si palpite, sil
se¢ inalte, fiinded dansul cheami sufletul si
zhoare, i toate-astea il niucesc pe Mirea,
fi rup echilibrul fragil al miruntelor lui. cer-
titudini ; el n-a stiut niciodatli, nici ‘n-a bi-
nuit, ce e viata adevirati, ce e dragostea,
ce ¢ dansul, §i nici pe Valéry n-a apucat sii-1
citeasedi. Dealtlel, la ce i-ar fi folosit 7 Dra-
gostea nu se fnvafi din .cirli.gl nici din ex-
perienta altora, §i strigitul lui dinspre final
(,,eu m-am - gtiut iubi, n-am Josti invitat, eu
am fost inviifat si .viispund, sd .am ridspun-
deri...”) este tot atit de dramatie pe cit este
de ridicol,

A fost invitat citdtul se “invald, asta’e
drama lui Vasile Mirea. '
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S& revenim Ia intrebiirile de la inceput.
Prin viaja lai Mirea trece Dufy. Pentru in-
tiin oard, Mirea iubeste eu adeviiral, pentru
inliia oardi, afli ce e dragosten. Este el des-
tul de tare, de curajos, de ecinstit, mai cu
seamil, sii diirime edificiul de prejudecati, de
false prineipii etice, s se elibereze. si pri-
veascll adeviirul In ochi, si foloseascdi sansa
aceasta uniedl, pe care i-a oferit-o viala ?
Sintem findemnafi si credem eci nu. Miren
a intrat in dialog cu sine insusi, dar n-a
stiut sd-1 sustind. A folosit balanta : pe un
taler, dragostea, zborul, viala adeviirati, dan-
sul 3 pe celilalt, ciisnicia, relatiile, situatia
sociald, Balania a aritat i Duly pierde.
Lanjurile prejudecitilor, conventionalismelor,
rutinei, atirnii greu.

S8i precizim doud lueruri. Mai intli, i
nu e vorba decit de propriul examen de eon-
stiintdt al lui Mirea, si nu de judeeata colee-
tivului. Procesul nu s-a incheiat. Finalul pie-
sei deschide gi alte perspective. Poale cil
Staviir, Ulc#t, ceilalii chemali sé-l -judece,
vor vedea mai adine, mai “drepl, mai einstit
deeit Miren. Se poate si altfel, desigur. Dar
se poate gi asa. Completul de judecalit sintem
noi, fiecare dintre noi. Depinde de noi.

A doua precizare, desi, poate, e inutildi :
nu eu principiile eticii noastre socialiste are
Dufy de luptat ; nu normele civice, morale,

le inealei, iubind, Mirea, ci golul care
poate apiirea, uneori findéiritul lor, de-
magogia, falsitatea. Cisnicia lui~ Mirea

e o minciund. pentru cii ¢ lipsiti de dra-
goste, de edlduril, de apropiere sufleteascd,
la fel cu cea a sotilor Pocrovan, care pulre-
zese impreunil, constient, fiecare, cd e sirilin
fati de celilalt. Nu opinia -publici se ridici
impotriva lui Mirea, ¢i judecilile lipsite de
viatii ale Martei, -interesele -meschine ale lui
Bidicu, cecitatea tovariigei Jimblea. Prins in
phienjenisul acestor - conventionalisme - seci,
sclerozate, Mirea mu are tidra, niei. curajul,
nici<einstea sfi se inalfe efitre zona puri a
adeviirului. 11 putem intelege, .dar .nu-l1 in-
drigim, Micar .s# fii infeles ceva .din semni-
ficatia. :gestului .nebunaticei. Dufy, plecati sii
moarl .acolo, sus, pe crestele acoperite cu
ziipad#, micar sd fi aseultat ce-i spune non-
econformistul incomod Tit, Ifratele lui...
Aceastdi, piesi, importanti pentru crealia
lui Paul Everae, importantii -si pentru sta-,
diul .actual al dramaturgiei . noastre, aceasti
piesit frumoasit §i difieili a avut premiera
pe tard la Bragov. Spectacolul, s-0 spun din
capul locului, m-a dezamigit. Caracterul de
confesiune, de destiinuire goviiitoare, abia
sopliti, care este specific piesei, s-a destri-
mat pe spatiul imens gi gol al scenei. Ce
trebuia si fie riigaz §i meditafie a devenit
agitatie si.fugl, personajele chemate sau iz-
gonite de. Mirea, dupfi mersul procesului siu
interior, nu _apar si dispar dintre lumini gi
umbre, ei aleargh sii-gi afle locul de dupi
indepiirtate si indiferente draperii.  N-a func-
fionat colaborarea lui "Eugen Mercus cu sce-
nograful Vasile Roman. Atit’ cit’gi-a propus
regizorul a realizat constiincios, cu” abilitate



si. futr-un sens, limpede. Dar, nevoia de in-
vestigatie s-a oprit ln primal. steat de sem-
nifieafii. Hoea din  adine. mai durd, si-a
pasirat. tainele. Este. In speetacol, o graba
de a explica si justilica intelesurile, o teami
de clarobseur. care mu ajul® piesa. 83 fie
1 wvina interprefilor 7 Prolagonistii, * Coca
Bloos i Nieolae €. Nicolae, enunii perso-
najele, nu le pitrond. Duly si Mirea sint
roluri grele, a ciror substanli se alelituieste
din elemente greu de definit, ele nu au o
dominanti certd, plutese  in ambiguitate.
Dufy e vegnig suriziitoare si friveld, in in-
terpretaren Cociti Bloos 1 eu toalf stridania
actrifei. nu o vedem dansind cu adeviirat,
adicii plutind pe indlfimi, na o chicim trans-
figurati. Pheat, ficea parte din Duly. Lafel,
Nicolae €. Nicolae e vesnic intro agitatie
spiimoasfi, h#ituit, nu sfigiat de Intrebiri,
incoliit de teama celor din jur, nu mistuit

de propriile nelinisti, adinei si tulburitoare,
‘«tlu, e greu si-{i .Tprnpn ﬂ\lf{‘l de personaje,
mai complexe, mai neobisnuite prin simulta-
neitatea triirilor, cu mijloacele rudimentare
ale intuitiei.

SBurprinzitor, dar nu inexplieabil, celelalte
personaje, aledituite din linii simple, precise,
chiar dure, au fost interpretate cu mult mai
multi siguranti de- Virginia Itta Mareu, La-

vinia Teeculescu, George M. Gridéinusu, Ion
Juguresnu, Mircen Andreescu si Nicolae
Manolache.

Atit ¢it s-a izbutit la Bragsov este bine,
este exact, este limpede, dar nu e destul.
Poate eii viitoarele spectacole cu aceasti piesi
o vor iniilja mai sus. Deocamdati, lui Eu-
gen Mercus si colegilor lui le rimine meri-
tul de a {i eiutat si fie cei dintii

Virgil Munteanu

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE
SECTIA MAGHIARA

DOGORESTE
SOARELE
ASUPRA LUI SENECA

de Kincses Elemér

Data ‘premierei : 20 octombrie 1978..

Regia: KINCSES ELEMER. Sceno-
grafia : KEMENY ARPAD.

Distributia s ACS  ALAJOS  (Se-
neca) ;3 ELEKES EMMA (Paulina) ;
BOER FERENC = (Nero) ; BOKOR
ILDIKO {(Poppeea) 5 BENCZEDI
SANDOR .  (Spector) ;.  KISFALUSSY
BALINT  (Vicius) ; = KOCSIS =~ AN-
TAL (Soldatul 1) ; FULUP ZOLTAN
(Solf)laml 11} ; SZELYES FERENC (Ap-
pius).

Un' remarcabil " .debut in dramaturgie’ rea-
lizeazit Kineses' Elemér’ cu  piesa *Dogoreste
soarele ‘asupra: lui Seneéw (Eg a nap’ Seneca
felett)izo ‘paraboli inspirati din - lumea Romei

antice, despre pulers gi tiranie, avind oarecare’

rezonanie . polemice ‘care’ amintesc ‘maniera
de teatru a unui Camus, din Caligula, fird
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a atinge, bineinteles, aceeagi amploare a des-
faguriirii si profunzime a dezbaterii. Textul
in discuiie, scris si coneeput anume ca par-
titurii de spectacol, se agazii: in seria unei
literaturi angajate deschis, cu manifeste im-
plicatii politice in contemporaneitate. Conflic-
tul se. declangeazi dintr-odatit, dramatie, in-
citant 1 Seneca. este condamnat Ia . moarte.
Pin#t in zori, el trebuie si se sinucidi. De ce
s moarfi ? — se intreabd unul dintre solda-
tii care il escorteazii. Doar, toatd Iumea il sti-
meazi gi-ﬂl inbegte. Toemai’ de.aceea, 1i riis-
punde cinic celilalt. soldat. Spector. incearcd
sit forteze garda i si gribeasch acest sfirgit,
spre a-i fi pe plac lui Nero. Dar. Vicius. se
opune eu vehement, Nu-l  putem omori,
riposteazil seful‘ ghrzii, Ordinul a fost ca ol
85—51 punil singur capit zilelor, i, asta, pini-n
zoril zilei. Aminarea pare. a fi de bun aungur,
ctici, la 'miesul noptii, neputind ‘si doarmi,
Nero umbli prin palat, ca o stafie, ajungind,
fireste, si la locul de detentie al lui Seneca.
Aparitia cezarului ‘este. derutanti. Nebunia
lui — simudatdi san oo — fi inspAimintd pe
cei din jur. Singur Seneca riimine impertur-
babil — demn. fntm cei doi, infruntarea este
pe. cit de durdl, pe atit de alunecoasi.
Fiecare fsi ]uamfncé atitudinea "— acuzindu-se
reciproc —, mizind fiecare - pe _argumentele
sale : Nero, pe fortﬁ Seneca, pe ratiune. In
cele din urmi, ‘Nero rupe ordinul de con-
damnare moarte 'a fostului siu profesor,
dar '{l'obligh' pe acesta’ la” un “joc absurd,
periculos. Invnouavzi, in zorii- ciireia se afli,
cei doi vor.schimba rolurile.r ozl intreagi,
imperator.. Inscenarea. prinde si

tic#losie .ce-l Inconjoard pe dictator.
 inceareli  Seneca sii' schimbe ceva
din ordinea acestei firi, dispozifiile sale, desi
rationale, desi juste, nu pot fi duse la inde-
plinire, pentru e¢fi oamenii de ordine s-au
obignuit cu un sistem viciat, fals, stimalat
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chiar de poftele despotice ale mai-marelui
Romei, i nu mai pot actiona altfel. Dezami-

git, in  neputin{d si impundi o existentd
demnd, rationald, Seneea ajunge el insusi lo
concluzia sinuciderii. Un joc al intimplirii
aduee, insfi. in scenfi pe un invilicel al siu.
pe care Vicius' il pregéitise in vederea unui
atentat impotriva lui Nero. Indus in eroare
de mantia regald pe eare Seneca o poartd
pe umeri, el ii infige pumnalul in spate,
omorindu-l. Jocul lui Nero nu putea sii aiba
decit un sfirsit sinistru, agsa eum au fost
toate jocurile sale nebunesti, izvorite dintr-n
teribili sete de dominare a semenilor, pe
pare-i nesocotea.

Kineses Elemér ilustreazii prin figura lui
Nero o tipologie de dictatori, subliniind, prin
confruntarea acestuia cu lumea “pe care o
guverneazd, sensul politic al destinului sdu
istoric. Seneca, pe de alti parte, nu este
numai un nesupus deelarat’ faji “de ordinea
tiranicd intemeiatd pe abuz, ei, prin demer-
sul propriei sale existenie, dezviluie condifia
tragici a creatorului, a omului activ, in
sens pozitiv, intr-o asemenea lume ‘corupti
moral, viciatd, lipsitd de o rajiune superi-
oarfi. Conflictul dintre cei  doi - dobindeste,
astfel, acuitaten unei confruntiri in planul
ideilor, depiigind, ca interes, simpla ilustra-
re a unui fapt istoric al antichititii, din care
se inspird, si relevind o autenticli atitudine
polemicd fati de forme politice existente
incli, din ce in ce mal anacronice.

In montarea scenicii a piesei sale, Kineses
Elemér, artist cu largi disponibilititi crea-
toare - actor, o vreme, la Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca (19681972} ; regi-
zor, din 1975, la secfia maghiari a Teatru-
lui National .din Tirgu-Mures ; autor al unui
volum de prozi intitulat Cu ochii legafi
{Bekatott szemmel), apirut in 1971 in Co-
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Scenit din spectacol

lectia , Foras® — se dovedeste preocupal a
exprima cu mijloace, regizorale simple, neso-
fisticate. mesajul partiturii” dramatice. de ‘care
heneficiazd, mizind, deopotrivd, pe nuania-
rea subtili a situatiilor-cheie §i aducind re-
zolviiri, solulit de o moderndi suplele, ce
impun nota de ansamblu a spectacolulni, de
o remarcabilii acuratefe . stilisticd, sobru,: cu
un_ritm interior bine. gradat pindt la ultima
replied. Un colaborator fidel a giisit in sce-
nograful . Kemény Arpéad, care a, imaginal
un deeor auster, rigid si, toemai ‘de’ aceea,
tulburiitor. El finfitiseazii una dintre: multi-
plele, inciiperi posibile ‘ale -palatului, * incon-
juratdi ‘de imasive jusi turnante, ‘care isi in-

deplinese “necontenit  functia, in conflictul
violent’ la care. sint. martore sau piirtage
active.

O bine aleasd distributie asiguri spectaco-
lului tinuta elevatd. Acs Alajos este un Se-
neca -de o seniniitate: si-un- calm  olimpian,
care stie s#i-gi cenzureze cu Tinele emotia si
sentimentele, in -contrast mareat eu ‘dezechi-

libratul - Nero, eciiruia Boér Ferenc fi con-
struiegte . ingenios o' individualitate plasati
intre caricatura frivold i demenia tragici.

Elekes Emma este, in  Paulina, o aparilie
demnd, maiestuoasii, pe ‘misura sotului ei,
Seneca. Poppeea  isi - afli in Bokor Ildike
interpreta trdsiturilor vulgar-sentimentale ale
amantei imperatorului ; Spector, lingusitorul,
zelosul intrigant, este infiitisat de Benczédi
Sandor ecu’ participare dinamicd, cu multd
mobilitate in expresie si in mimicd, ceea ce
dit rolului  o. bine scontatli complexitate,
Bune, ‘aparitia lui Kisfalussy Bdlint in Vi-
cius §i a lui Koesis Antal in Soldatul 1
w ambii insistind pe o anume duritate a
dxpresiei si pe specularea efectelor de situa-
tie. Fiilop Zoltan, in Soldatul II, si Szélyes
Ferenc, in. Appius isi aduc  contributia eu
déiruire, in roluri de mai mici amploare.



Awreeiind  speetacolul Tul Kineses  Elomér
eu Dogoregte soarele asupra lui Seneea drept
una dintre reusitele siagiunii actuale siting-
rene, trebuie 83 constatim eu satisfaelie off
el se integreaza preccupdivilor constante ale
acestui teatra, de a promova cu mult earaj
si cu Inalt spirit de responsabilitate litera-
turse dramaticd original® din fara noastri.

Constantin Cublesan

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

HAPPY-END LA
MILITIE

de Dumitru Furdui

Data premierei : 4 noiembrie 1978,

Regia ¢+ 10N MAXIMILIAN, Sceno-
grafia : VINTILA FACAIANU,

Distributia :  CORNELIU REVENT
{(Daniel  Duca) ;  STEFAN BANICA
{Gigi Scarlat) ; DUMITRU FURDUI
{Traian =~ Deliu) ; MANUELA MARI-
NESCU-CODBAT  (Paula  Schmidt) ;
ELENA ALBU (Rodica Trentea) ; AN-
GHEL BBRATU (Karl) ; DUMITRU
PALADE  (Omeseun) ; MOT NEGOES.
CU (Nieu Zisu) ; GRATIELA CHITU
{Anghelina) ; NORA POPESCU (mama
lui Gigi) ; LIANA DAN-RIZA (Coman-
dantul} 3 CONSTANTIN DRAGANES-
CU (lliesen) ; STEFAN: CRISTIAN
PISOSCIII - (Narcis  Tomeseu) ; ALE-
XANDRU PANDELE (Sonea) ; MA-
RIUS IONESCU {Moldovan) ; VICTOR
BUCURESCU (Stoica) ; RADU DUMI-
TRESCU (Soferul) ;  HORIA GEOR-
GESCU  (Mecanicul) ; OLGA DUMI-
TRESCU = {Liea) ; LUPU BUZNEA
(Bignitarul) ; GH. MIRCEA ARAMA
{Seful : localului) ;' GEORGE GEOR:
GESCU ' {(Chelnerul) ; CORNEL CIU-
PERCESCU {Reporterul TV).

O ‘tentativd ‘de furt a unui tablou de
valoare, tentativii in care sint implicali tra-
ficanii’ de “opere ‘de arti striini, directorul
unui “muzeu §i un. giinar oarecare, este de-
jucatii. Valorosul tablou este recuperat, pun-
gagii sint pringi, fiecare igi primeste risplata
cuvenitd, totul se slirgeste cu bine la milifie.
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Cum spune si titlal piesei.

Este debutul de dramaturg al lui Dumitru
Furdui, cunoseutul actor, debut de bun au-
gur, care, intr-un fel, continud activitatea
seeniedi a autorului, pe ecfii veeine ecelor cu
care gi-a  recoltat sucecesele de interpret:
avem de-a face cu o comedie, ba chiar cu
o farsdi, implicarea — masivid, hotiiritoare —
a militiei in confliet determinind definirea
piesei drept .comedie polijistd”, ccea ce o
face de doufi ori atracticasi. Cine nu gtie
cit astfel de piese sint, din pornire, destinate
suecesului larg 7 Ce om de teatru, “director,
regizor, actor, nu jinduiegte dupid o astfel de
piesd, care, dupd expresii mai pulin acade-
mice, dar foarte potrivite -imprejuririi -de
fata, tine alisul®, .desfundd mahalalele” ?
S8i nu strimbim  din nas, astlel de. piese
existii in repertoriul ‘teatrelor .de  pretutin-
deni, ele sint consecinia firease#t a unei anu-
me dorinfe de destindere a ‘publicului. ele
sint, intr-un fel, si un _semn :al nivelului
de gust, de pregitire a piturii celei ‘mai
largi a speclatorilor ; reprezentiarea lor in-
seamndl, de multe ori, o coneesie, dar, fird
indoinla, gi o nada.

Cu acesten nu justific o eventuali  lipsi
de exigentdi, ci explic o situalie eare nu e
numai  a  Teatrului  Municipal ‘din - Ploiegti.
Acest teatru, ‘care, dupd  spectacoleler ecu
Arden din Kent, Macbeth, Interviu ete, nu
poate [i acuzat de usurditate In alefituirea re-
pertoriului, arc neveie, ‘din ‘motive care {in
de socio-psihiologia publicului séun, de speec-
tacole cu o largd deschidere oiitre 'specta-
tori. 84 nu strimb#m, agadar, din nas: prea
devreme. Pornind de la datele piesei, care
sint specifice unei comedii polifiste. Teatrul
Municipal ploiegtean a ‘realizat un spectacol
care-§i croieste drum ‘efitre publicul  latent,
ciitre  spectatorii ‘pasivi, ciitre acele pituri
pentru ‘ care  procurarea sistematici a - bilete-
lor de teatru nu a devenit o obignuinti. Ce
incitd interesul publicului? O piesd semnati
de cunoscutul gi~Indrigitul Dumitru’ Furdui.
Un spectacol in care protagonist e Stelan
Béinics 'gi in care mai joach aproape tofi ac-
torii buni ai teatrului — Corneliu Bevent,
Dumitru Palade, Manuela Marinescu-Codrat,
Elena Albu, Mot Negoeseu, Constantin Dri-
giinescu. Un spectacol care este pus in seendi
de Ton Maximilian. Ce riispliiteste - curiozita-
tea publicului, interesul ? Valoarea de an-
samblu a reprezentatiei, precum §i 1toate
componentele sale. Este un spectacol. amu-
zant, trepidant, cu nenumiirate gaguri §i git-
selnife, cu momente de suspens, realizat de
un excelent mestesugar, dupd retetele spe-
ciei. Este ‘un’ spectacol dintre acelea despre
care spunem ci slujeste piesa, adied ii pune
in valoare calitifile §i face si fie mai ugor
trecute cu vederea defectele, neimplinirile.
Pentru c#, trebuie spus, comedia are ecali-
tifi certe, ‘care tin de situatliile create, de
vioiciunea . replicii, dar are si delecte, care
sint de constructie, de consecventi fin por-
tretizare, de cursivitate ‘a  acfiunii. Actor
fiind, Dumitru' Furdui a incercat s& ofere
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fiecirui interpret cite o partituri cel pufin
convenabild, daci nu generoasi ; dar, pentru
a realiza aeest tur de forid, a sacrlhcat uni-
tatea, cursivitatea, astfel ¢fi, pentru o replic#t
— necesard bunei in;elegen a lucrurilor ——
so consumit un intreg tablou ; o simpli tre-
cere prin scendi a unui personaj firi insem-

niitate provoack nagterea unui conflict se-

ocundar, fireste, prisoselnic.

Defecte, lipsuri, scideri, nefmpliniri, de
care lon Maximilian a fost congtient, dar
nu a avul tenacitalea §i severitatea si in-
cerce a le finldtura. Dar le-a impodobit fru-
mos, astfel ed devin digerabile, intr-un spec-
tacol ‘de o vervi nebunfi, in care fantezia
regizorului nu  s-a -dezmintit, in eare strii-
luceste Stefan Bianicdi, interpretul unui liu-
tar-borfag-bignitar, -smecher, - pagubos, aro-
gant, plingicios. Actor de mare farmec, de
extraordinard prizi la public, dar, m& gri-
bese s#t adaug, de nedezminfiti corectitudi-

ALTE PIESE

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

GAITELE
de Alexandru Kiritescu

Prima reprezentare a Gaitelor la Craiova
s-n petrecut in stagiunea 1947—1948, De a-
tunei, un numir impresionant ‘de spectacole
au impus ‘interprete de’ valoare, prinire care
Madeleine Nedelanu, protagonisti a trei mon-
tiri sueccesive, aprecial - de- cronicari -drept
una- dintre cele mai interesante Aneta Du-
duleanu pe care le-au avut scenele noastre.
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Scendi din  spectacol.
In centru, Stelan
Banicd

ne, de bun-gust, de misurd, de severf auto-
exigentd, Stefan BinieAd domind spectacolul.
Il secondeazi cu’ bune rezultate Dumitru
Furdui, in rolul unui ofifer de milifie, mu-
calit §i omenos ; Corneliu Revent, interpre-
tul unui director de muzeu, eseroe senti-
mental, escroc pur si simplu, hot de tablouri
si falsificator “dibaei ; Dumitru Palade, re-
marcabil intr-un rol dificil de milifian con-
stiincios §i vesnic suspicios, dar abil, inteli-
gent. Urmeazi#i o lungd listd de interprefi,
care cuprinde aproape inireg colectivul tea-
trului, listi in fruntea «cdreia se plaseazi
Manuela® Marinescu-Codrat, Elena Albu, Nora
Popesen,  Liana  Dan-Riza, Lupu Buznea,
Constantin  Driiginescu. * Vintila Ficsiianu a
giisit ‘o excelentd solulie scenografick pentru
descle. schimbiri de decor pe care' le cerea

piesa.
v' Mi

ROMANESTI

Reluarea. piesei, -sub. bagheta unui . regizor
tinfr, -este peniru. ,Nationalul craiovean sim-
bolul: incerciirii. 'de a continua..tradifia Gai-
telor “printr-un spectacol - care sit . citease}”
textul’ lui . Kirijescu.. cu..un ochi  proaspit,
apropiat; de. intelegerea §i. de gustul, spee-
tatorului contemporan. Mircea. Cornigteanu a
pornit - de la. premisa i piesa_ invitd, in
subtext, la a fi consideratd drept o comedie
a’ aparenjelor. Ea  vorbeste «espre. o lume
lipsitd de sentimente reale, falsi in ceea ce
sustine, comici in. fapt, lipsitd de fond.
Componentii familiei Duduleanu nu fac decit
sk-si intind# eurse unii altora, miza fiind o
eit mmai confortabild  mentinere” a  situafiei
bune de eare’ dispun. - Cel wveniti” din' afarit
sfirsesc prin *a”fi pringi."Vanda incearcit’ si-1
acaparcze pe Mircea ‘Aldea’ doar ‘pentru ci
i se pare cel mai interesant birbat din cﬂ]—
tul de lume in care vinzarea unei mosii o



Data premierei: 15 septembrie 1978,

Regia si ilustrafia muzieald : MIR-
CEA  CORNISTEANU, Scenografia :
OLIMPIA  DAMIAN i STEFAN
ULMU.

Distributia : IOSEFINA STOIA (A-
neta Duduleanu) 3 ILEANA  SANDU
(Wanda Serafim) ; SMARAGDA OL-
TEANU {(Colette Duduleanu) ; LENI
PINTEA-HOMEAG (Margareta Aldea);
ELENA GHEORGHIU (Fréulein);. NI-
COLETA OANCEA-CIUCULESCU {Le-
na} : ANCA  LEDUNCA {Zoia) 3
LUCIA DARAC, CARMEN: VIERU
(Zamfira) ; VALERIU ‘DOGARU (Mir-
cen Aldea) ; NAE GH. MAZILI

{(Georges Duduleanu) ; *PETRE
GHEORGHIU-DOLJ  (Ianache Dudu-
leanu).

]

obligi si r@mind o lunii. Margareta nu mai
este victima, ei o viitoare, posibili Aneta
Duduleanu, altfel spus, o Vand# ‘cu statut
social precis, eare se eonformeazi statutului
ei, fiindefi are din ee ‘triii, Mireen Aldea se
Jasd atras nu de iubirea, ¢i de banii Marga-
retei, apoi de noutatea pe care o reprezinti
femeia’ venitd de la Paris, dar va rimine
incorporat  lumii  Dudulenilor,” nu wva “pleca
dupi “moartea sotiei. Scenele ‘de’ infruntare®
intre "Duduleni, cele de “aleov, se ‘consumi
fard 'melodramii, in ridicol. Fiecare {inclusiv
servitorii) face’ ce ‘poate ca sé-si plistreze po-
zitia 1n clan, nimeni ‘nu doreste cu adeviirat
sit se'schimbe ceva.

Mircea Cornisteanu a “intenjionat o come-
die ~amard, intr-un “spatiu indbusit, sufocal
de verdealdi, 'din care se pare ¢l nu existi
iegire. (singura’ tentativii, greu = detectabils,
datoriti lipsel’ de expresivitate a intimpla-
rilor “din" ‘seenii, [liind a  Zamfirei). De la
intentie la realizare, noul mod de a privi
piesa s-a pierdut. Se va recigtiga, poate, in-
tr-un . alt spectacol. Decorul pare extras din-
tr-un - album’ prifuit, incircitura de - obiecte
nu - este semnificativa, ci, dimpotrivii, rebar-
bativii. Actorii evolueazii greoi, In ciuda to-
nului ridieat cu care-si: rostesc replicile, per-
sena]elc ‘nu-izbutese st devinii| fatete ale
unei singure-‘lumi, «¢i, mai degrabii, prezente
monotone, parefiinutil’ yepelate. Joeul de
scendi . pare. ettermr,,astfel e, in cele din
urmi, nu persana)ele ‘se  aratd  lipsite . de
conlinut, maniera -actoriceasel, golith. de
substan;i& Extaté citeva. momente care .amin-
tesc gindul regizoral : scenele in care Anca
Ledunca (Zoia) isi ,,prezmtﬁ“, toaleta’ de in-
mormintare, cea in care Leni Pintea-Homeag
(’s{[argareta :Aldea) coboari de- pes,patul . de
suferinjid’, pentru’ a ‘aduna bancnotele risi-
pite - de Mmcea, scena timiierii pomenii, aceea
a acceptirii. paharului cul vin de. citre Va-
leriu ‘Dogaru " (Mircea ‘Aldea), mai toate, spre
sfirgitul ‘reprezentatiei. Ceea ce acoperit inten-
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tia, o face sit mnngﬁ cu greutate la spee-
tator fdesi, uneori, ca un flash, ea apare
in spectacol, la ciliva interpreti}, este, pe
de o parte, fa;)tnl eit decorul nu are nici
valente plastice, nici raport ideatic cu con-
ceplia reglznmliﬁ, iar, pe de altd parte, fap-
tul ed actorii joacd .pe cont gjmprm , cum
se ziee, nu in evhxpa ; or, se stie, un gest
teatral are nevoie de ecou in scend, pentru
a deveni semnificativ pentru spectator. Par-
tenerii de joc nu se pun reciproe in valoare,
astfel c# semnele gindirii regizorale, Tnnoi-
toare, -atitea eite sint, dispar firi a putea fi
citite limpede, din sald. Reprezentatia arath,
in cele din urmi, ca o lecturdi care nu de-
ranjeazi, neapﬁmt, dar. niei nu. spune clar
vreun luern pe care s nu-l fi gtiut, despre
Gaijele lui Kiritescu,

Antoaneta C. lordache

TEATRUL , MIHAI
DIN BOTOSANI

NAPASTA
de I. L. Caragiale

EMINESCU”

Data premierei : 19 «octombrie 1978.
ia's - MIHAL * VELCESCU. « Sceno-
: “{CONSTANTIN - MOLOCEA.

ia s SEBAS’I‘IA‘? COMA-

3 MIHAI VELCES(}U {Icn); MA-
RINA  MAICAN {(Anca).;  FLORITA
RUSU, NARCISA VORNICU  (citiva

2
oameni),

Spectacolul de studio de la Botogani cu
piesa Ndpasta de 1. L. Carag;ale‘ A suseital
interes, textului fiindu-i relevate”
noi, “izvorite. din’ compozitia
relaia  personajelor, “din " replici.”  Actorul
Mihai Veleescu, semnatarul regiei, 'a inscris
drama intr-o posibild corespondentd cu lumea
Baltagulm ,oin. ‘eare; «de asemenea,se infrunt’i
binele si -riul, patima pentru dreptate i afla-
rea adevﬁmiul, ceea < og ylaseazé drama Tui
Caraginle si intr-u descenden{li sau intr-o co-
respondenti “eu mitologia romineasci, deci,
cu LMiorifa®.

Ceea ce creeazd in 'spectacol o lume in-
viilluiti de mister, o lume in ecare persona-
jele asteaptii scurgerea timpului pind la cu-

{ramatici, din
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noagterea adeviirnlui i la risplata faptei
Aceasti pindd se exprima# in risul nervos
al lui Dragomir, nemisurat §i mnesiitul in
dragoste ca si in toate celelalte, un Dragomir
obsedat de erim# §i de stafia Iui Dumitru. In
aceastd agteptare, in care mocnegte rizbuna-

rea, in cercul care se stringe, se tot stringe, *

un cerc fierbinte, din ce in ce mai fier-
binte, in acest infern tiinuit, pe care Anca
il trdieste ou speranfa cd se va despoviira
intr-o bunii zi, apare Gheorghe, care nu mai
este un personaj episodie, ei un destin care
se implicd in drama cunoagterii; dar si in
ciclul vietii din acest univers uman, in ecare
Dragomir va avea destinul lui Jon, iar
Gheorghe wa tr#ii, probabil, repetind, intr-un
fel, existenja lui Dragomir. Agadar, eciclul
vie{ii nu se inchide, ¢i devine disponibil re-
petiirii, sau deschis nipastei, aga cum sunii
§i replica Ancdi din finalul piesei: ,...pentru
faptd, risplatd §i nipasti pentru ndpastd !".

Ideea spectacolului, precum gi propunerea
de a-l interpreta pe Dragomir intr-o viziune
inedit, cred ci au fost sugerate de replica
acestuia : ,,Da’ de ce.. daci nu se poate
despérti de umbra riiposatului ? Ba zi cil
e o femeie nebunid, care mi-a stricat mintea
si mie. Eu sint siiniitos, crezi, de cind am
luat-o ?... Uf! m-am siiturat ! De opt ani de
zile, Dumitru si iar Dumitru ; pe el il auz
cind vorbeste ea, cind mi uit la ea il viiz
pe el.. Eu trilesc in casd, mininc la masi,
dorm la un loc cu stafia lui... Aga ! asta n-o
s mai meargd mult I* Din p#cate, procedeele
scenice folosite de realizator n-au fost tot-
deauna consonante cu conceptia spectacolului.
Caracterul arhetipal al reprezentatiei, tragismul
esenfializat, auster, au fost diminuate prin
procedeele unui teatru de altd facturd, vidat
de problematica specifich dramei. Evolutiile
la sol, excesul de violen{i, peici pecolo, ni
s-au piirut un balast inutil, ingustind sem-
nificatiile propuse initial in elaborarea scenicil
a spectacolului.

Cea mai interesantii . realizare, din punct
de wvedere actoricese, este interpretarea lui
Sebastian Comiinici, in rolul lui Dragomir,
care, aga cum spuneam, potenjeazi perso-
najul cu noi date (dintre cele propuse de
text, firegte), in registrul unui tragism arhe-
tipal. El igi trdieste existen{a intr-o capcani
de care este congtient. Este constient §i de
faptul c# i s-a ,stricat mintea® i, astfel, fgi
triieste ispligirea pind in momentul dispa-
rifiei. Risul wvolubil, inclestarea cu viata sint
stiri ‘tensionale, pe care interpretul le co-
municli cu expresivitate gi cu inteligenii ar-
tisticd, Actorul Sebastian Comdénici are un
registru foarte intins si reugeste, in acest rol,
si-1 confirme pe deplin. Daci Geo Popa ne
propune un Gheorghe nefinisat, inc, pe da-
tele enuntate mai sus, Marina Maican (Anca)
gi Mihai Velcescu (Ion) isi inscriu contribu-
tiile ca parteneri de replici intr-un spectacol
fn care Dragomir este personajul principal.
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Niei scenografia lui Constantin Molocea nu
este altceva decit un cadru neutru pentru un
spectacol de studio, generos ca ideaticd, insi
deficitar in mijloacele sale de expresie.

George Genoiu

TEATRUL NATIONAL
DIN TG. MURE$
SECTIA MAGHIARA

DOMNISOARNA
NASTASIA

de G.M. Iamfirescu

Data premierei : 17 iunie 1978.

Regia: DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia: MIRCEA MATCABOJIL
Ilustrajia ~ muzieali : LUCIAN 10-
NESCU.

Distribujia : FARKAS  IBOLYA
{Nastasia) ; TARR LASZLO (Ion Sor-
covt) 3 CSORBA ANDRBAS (Vulpasin);
TORUK ANDRAS (Luca) ; BANYAI
MARIA (Vecina) ; ADLEFF INGE-
BORG (Paraschiva) ; ILLYES KINGA
(Niculina); ZALANYIL GYULA (Ionel);
SZEKELY FERIKE (Luca . Lacrimi);
NAGY  LASZLO (Pascu) ; ~ NAGY
JOZSEF (Circiumarul) ; RETHY AR-
PAD (Omul necsijit) ; KARP GYUR-
GY (Haimanaua) ; BODO ZOLTAN
(Orbul) ; MAGYARI GERGELY (Cer
setorul) ; KOVACS ANDRAS (Pa-

coste).

Orice reluare a unei piese din repertoriul
activ al teatrului nostru propune. urmirirea
unei duble evolutii : a piesei (prin ceea ce
oferd nou, in functie de evolutia gustului
estetic ‘al publicului) §i a regizorului, obligat
sii se delimiteze fa{li de punerile in scend an-
terioare. In  cazul Domnigoarei Nastasia si
al regizorului Dan . Alecsandrescu, aceastd e-
volutie prezintd, din mai multe puncte de
vedere, un interes sporit; pe de o parte,
pentru i regizorul din Tirgu-Mures este un
artist cu un program estetic ferm, refractar
la influente inecomplet asimilate, pe de altd
parte, pentru cii piesa ‘lui G. M. Zamfirescu
face parte din repertoriul sfiu permanent,
ea constituind obiectul: spectacolului de : di-
ploma ‘i fiind reluatdi in citeva montiri, in-
clusiv pe o scendi din Iugoslavia, ceea ce
creeazli obligajia unei innoiri fati de pro-
priile versiuni. In sfirgit, nu e lipsit de in-



teres mnici felul in eare .sun&* piesa intro
altdi limb#, 'modul in care se supune ineren-
telor diferente de seunsibilitate.

Constatiirile sint, din  toate punctele de
vedere, imbucurftoare. Dan Alecsandrescu a
seos comedia tragicd a Ini G. M. Zamfirescu
din contingent, a mutat aceentele pe ceea
ce are ea permanent, evideniiindu-i valoarea
de generalizare. Ar i §i greu si se stabi-
leasei punii intre spectatorul contemporan
si lumea originari a operei, definitiv anu-
lati de evolujia istoricd, altfel deecit prin
potentarea singurului numitor comun : aspi-
rafia spre fericire, prezentd intotdeauna si
pretutindeni, ca un dat esenfial al condijiei
umane. Pe de altd parte, regizorul a cen-
zural sever nu numai accentele naturaliste,
prezente nu chiar in numir mic in piesd,
ei gi notele de pitorese izvorite dintr-o. ten-
dintd de idealizare a unui perimetrn geo-
grafic gi spiritual care a fost mahalava bucu-
resieandi de odinioarsi. Beneficiind de un
excelent cadru scenografic creat de Mircea
Mateaboji, guvernat de ideea eit diversele
loeuri de joc cerute de text nu sint alteceva
deeit puncte diferite ale unui spafiu. unitar,
regizorul a creal un univers inchis, in care
aspiratia. spre fericire a . eroilor se mistuie
odati cu ei, fird sansa de a se realiza vreo-
datii. A rezultat un spectacol mai auster
ea de obicei, fard cirligele” oferite de
scenele bogate in pitorese sau de cele im-
bibate de naturalism, insd  mai esentializat,
eu. o mai puterniedi susfinere ideatici gi, im-
plicit, cu o mai largd deschidere spre uni-
versalitate,

Spectacolul tirgumuregean aduce! puncte. de
vedere originale si in ‘privinja tipologiei pie-

sei. Vulpagin, de pilda, interpretat de Csorba
Andras, nu este bruta prin exceleniii, minatd
de instincte primare si devasiatoare, ei un
chinuit, aspirind la dramul sén de fericire,
doar e o caulli pe cfii ritdcite, atentind la
fericirea altora. $i Paraschiva, personaj tra-
tat, de reguld, in pasta groasii a grotescu-
lui, a fost redimensional prin umanizare de
ciitre actrita Adleff Ingeborg. Reconfirmind
un talent de multd vreme recunoscut §i apre-
ciat, Illyés Kinga a desenat cu acuratete un
personaj eu aspiralii minime (Niculina), con-
trapunctind patimile aprige ce-i vor pierde
pe ceilalfi. Alte interpretiiri notabile sint
cele semnate de Tarr Laszlé (Ion Sorcovi),
Zaldnyi Gyula (lonel), precum gi cele apar-
tinind actorilor ee apar in tabloul ecirciumii,
care se menfin in rigorile unui realism pur.
Indiscutabil, finsd, spectacolul este dominat
de remarcabila creafie a interpretei rolului
titular, Farkas Ibolya. In intruchiparea sa,
domnigoara Nastasia nu este doar floarea
de maidan condamnati la pieire intr-un me-
diu pestilenjial, si nici o incarnare a spiri-
tului de wvendelta, ¢i un personaj complex,
pentru care ‘ratarea tentativei de evadare
dintr-un context: socio-moral «Jetestat capiti
proportii catastrofice.

Faptul cd la recenta ,Toamnd teatrald” de
la ‘Botosani spectacolul Teatrului din Tirgu
Mures a fost distins cu premiile pentru cea
mai bund regie i cea mai bunii scenografie,
precum §i cu-o mentinne acordatii interpre-
tei “rolului - titular,  reprezintd  binemeritata
recunoagtere ‘a unor calititi multiple.

Bumitru Chirild

RESTITUIRI

TEATRUL ,.MIHAI
DIN BOTOSANI

= UISUL MEU DE FIER

de Mihai Eminescu

EMINESCU"

30 ianuarie 1975 wva rimine o datd me-
morabild'in istoria teatrului roménesc. Atunci,
eind 's-au tmplinit 125 de ani de la naste-
rea ,inalt visitorului Eminescu” (T. Maio-
rescu), au viizut lumina rampei, la Botosani,
acolo unde s-au zdmislit multe dintre pro-
iectele sale dramatice, piesele Bogdan—Dra-
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gog (1878) si Mira (1867). Asadar, dupd un
secol, dramaturgia  eminesciani ‘este  adusi
pe scenii in premierd absoluti. Eminescu a
inceput si scrie teatru din dorinta de a rea-
liza un repertorin nafional de inspirafie is-
toricd. = Proiectase un ,dodecameron drama-
tic®, cuprinzind eroi pornind de la Decebal
gi trecind prin intreaga istori ‘Moldovei.
Vroia si scrie piese cu subiecte daco-romane
{pentru a argumenta originea si continuitatea
poporului romén pe aceste meleaguri) si din
frimintata istorie a marii dinastii moldovene,
ofeind din Musatini — cum remarea George
Cilinescu = o semintie de Atrizi urmiritd
de patima’ vitrsirii de singe®.

Initiativa regizorului Constantin Dinischiotu,
in 1975 director al Teatrului botoslinean, a
fost continnatd si 'In  stagiunile ulterioare.
Astfel, au urcat pe sceni Decebal, apoi Emmi

35



Data premierei : 24 octombrie 1978,

Adaptarea scenied  si  regia : ION
OLTEANU. Decorurile : TEODORA
DINULESCU:  Costumele :  MARIA
BORTNOVSCHL. Muzica: GHEOR-
GHE COJOCARU.

Distribugia :  MIHAI  VELCESCU

(Andrei Muresanu) ; JEAN MAYDICK
{Intunericul); MARINA MAICAN (Lu-
mina) : SEBASTIAN COMANICI (De-
cebal) ;' DORU BUZEA  (Traian) :
GHEORGHE HAUCA (Arbore) ; CON-
STANTIN MARU (Stefanita) ; TEO-
DOR BRADESCU (Dragul) : LUCII
AN  MIIINEA  (Dragos) ; NARCISA
YORNICU (Ana) ;: TAMARA POPES-
CU (Dochia} ; ION PLAESANU (Uri-

carual}.

gi Histrion (1976) si Muresanu (1977), spec-
tacole comentate elogios in presa de specia-
litate.

Acest eveniment din viala neastri teatraldi
coincide In mod fericit si cu o etapd fertila
din  eariera regizorului Ton Olteanu, artist
emerit, care a gisit modalitili proprii de
valorificare a dramel eminesciene. In atmo-
sfera de ritual, de teatru ceremonial, intr-o
viziune tragicd, aspri, transpar gindul si sim-
tirea specifice ethos-ului roménese,

In teatrul eminescian, cugelarea [ilozofica,
marea poezie sint intrupate in personaje cu
triiiri pulernice, armonios implicate in isto-
rin i in destinul unui popor care dorea
sunirea romiinimii® de pe versantele Carpa-
tilor. Acest ,vis de fier", unirea §i indepen-
denta rominilor, puternic afirmate de gene-
rafin de la 1848 — Muresanu fiind unul
dintre tribunii epocii — a fost si ideea. spee-
tacolului care reuneste fragmente din" Bog-
dan—Dragog, Mira, Decebal si Mureganu,
Visul meu de fier — o replici a lui Arhore,
din piesa Mira — este un spectacol stribitut
de ideile patriotice ale marelui nostru poet,
un omagiu adus Unirii, in momentul cind
siirbiitorim acest eveniment istoric.

= HOMER TRAVESTIT
de Eugen Louinescu

De citiva ani, teatrul botoginean desfi-
soari o politici repertoriali de restituire a
fondului nostru dramaturgic. Seria spectaco-
lelor Eminescu, Un domn pribeag si Cante-
mir bdtrinul de Nicolae lorga, Dracul de
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Mihail Sorbul si, acum, Homer travestit de
Eugen Lovineseu sint premiere absolute care
au dinsemnat  evenimenie arlistice ale ulti-
melor trei stagiuni. Asadar, Homer travestit
de Fugen Lovinescu nu apare intimplitor in
repertoriul acestei scene, care si-a inseris pe
afisul permanent numele lui Eminescu, lorga
si Sorbul, fii ai acestor meleaguri.

Iiste cunoscut interesul manifestat de Fu-
gen Lovinescu fati de serisul dramatic inter-
belic. Asa ecum a procedat si cu poezia. a-
tunei eind a nominalizat filiagii duse pina
la  pastisit, a reactionat si fajd de unele
piese de teatru influenfjate de modele pro-
duse de  alte literaturi. Unele dintre reti-
centele sale s-au dovedit indreptifite. In ce
priveste preferiniele sale constante — Hor-
tensia Papadat-Bengesen, Camil Petrescu, Lu-
cian  Blaga, George Mihail Zamfirescu, Vie-
tor Ton Popa, Gh, Ciprian — operele acestora
s-an dovedit durabile, intrind in fondul de
bazit al literaturii noastre dramatice. Reti-
nem. de asemenea, preocupiirile sale in do-
meniul eronieil dramatice si al estelicii tea-
trale  (.Psihologia feminini in  teatru® san
~Adevitrul istoric st psihologie”™), precum si
unele opinii cu privire la preferiniele publi-
cului sau la specificul dramei autohtone. In-
tr-o serie de ,Convorbiri teatrale® (,Rampa
noult ilustratd”, anul 1, nr. 13, 15 sept. 1915
si nr. urmitoare}, el consideri ei publicul
cere, de pildd, drame si melodrame. iubire
si lacrimi pe scenfi. .Teatrul vrinde din zbor
aceastd preferinti si o cultivi. Melodrama
domini. K bine, e rau? Si vedem, si mai
agteptim. Existd, apoi, in cultura noastri o
adeviirali magie a cuvintelor, o mare jubire
pentru formule, calambururi, vorbe cu doud

Data premierei : 23 octombrie 1978

Adaptarea scenici : GEQ SAIZESCU
§i” FLAVIA BUREF. Regia: GEO
SAIZESCU. Decoruri: CONSTANTIN
PILIUTA. Costumele : DOINA LEVIN.
TA. Muzica : LAURENTIU PROFETA
Versurile : FLAVIA BUREF. Coregra-
fia : DOINA MIHAESCU,

Distributia : DORU, BUZEA (Vul-
can) 3 TEODOR BRADESCU . (Pinos-
tes) 3 ELENA LIGI (Kritia) ; STEFAN
PANA:¢ (Helios) ;- *TOMA: « VASILE
(Cupidon)’; ANGELA SPIRIDON {Ve-
nus) 1 MARINA MAICAN (Kallimene);
CONSTANTIN MARU  (Marte) : JEAN
MAYDICK {Mercur); ION LIGE (Nep-
tun} 3 GEO POPA (Reporterul Ho-
mer) ; ION PLAESANU (Astynomul);
NARCISA  VORNICU (Nimfa D) ;
FLORITA RUSU (Nimfa II) ; DORI-

NA BORA (Nimfa I} ; NICULINA
BLANARU  (Bacanta 1) ;.. DANIELA
DUDUTA (Bacanta II) ; CORNELIA

SCUTARU (Bacanta III}) ; DANIELA
DUMITRU (Bacanta 1V); LUCHIAN
MIHNEA (Un biiat).




RS S N e

Angela Spiridon Constantin

Miru (Marte)

{Venus) sl

in;elemn ; formule rotunde, expresive, une-
ori simple ]acurl de cuvinte inriididcinate in
spiritul nostru.”

Am ‘amintit aceste ginduri despre teatru,
impartigite de Lovinescu cu peste sase de-
cenii in urmi, deoarece mi se par actuale,
dar si pentru ei Homer travestit este o ex-
presie artisticid de laborator ‘a  teoretiziirilor
sale. Piesa este un exercifiu pe o temi dati,
dupd cum recunocaste si autorul (Hnmer, cin-
tul VIII}, o .parodie in patra scene* despre
un adulter in lomea zeilor, o poveste mora-
lizatoare rostité prin ecalambururi, cu. ironie
5i supleje. Aceasti piesd - din volumele
Scenete gi fantezii {1911) si Cine era? (1013)
— precum si drama De peste prag (19(]6), nu
s-au jucat,ele avind acelagi destin ca i teatrul
Ini Nicolae Torga, ale céirui luerdiri Fugen
Lovineseu le-a considerat ,scrise cu o iufeald
neinchipuitd, eu o lipsi arhitectonief ului-
toare, simple improvizalii ale unei incan-
descente, admirabili privire in sine, insu-
ficientd finsit crealiei pentru a deveni artd®
(O improvizatie este si Homer travestit, a-
eeastii admirabili privire in sine, insufi-
cientfi insdi ' creatiei pentru a deveni artd”
{Lovinescu par lui méme),

Pentru ca aceastf glumi sceniclt . st poati
fi ‘asimilatii azi, intr-un moment cind parodia
cunoagle E,ﬂ@rglixa accente social-morale
precum i * o  varietate . de forme spec-
aculare, iar miturile antice au fost deseori
puse sub: semnul - deriziunii, - Intr-o  viziune
contemporanii, “credem eft  a - fost necesard
adaptarea pe -care-o semneazit Geo Saizescu
gi” Flavia Buref {muzica, Laurentiu Profeta).
Fste: vorba ‘de imbogittirea celor patru scene
en elemente’ de spectacol-divertisment  (mu-
zieH, dans, cuplete), care si rdspundd ape-
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tentei publicului. Regizorul Geo Saizesen s-a
confruntat nu numai en un text de labora-
tor, seris de critiecul Lovinescu ca sit se
amuze, ci si cu o trupit mail pulin excrsatil
in registrul parodie. Daci actorii mai tineri
s-au acomodat ceva mal usor eu o astfel de
modalitate, ceilalli au intimpinat oarecare
dificultati. Dincolo de obiectiile care se -pot
face eu privire la evolutiile coregrafice, mu-
sicalal Homer travestit este, pentru trupa
botosiineansi, o reusitii, in ecadrul ciireia evi-
dentiern si debutul Angelei Spiridon.

G. G

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

VINTUL DIN PUSTA

de Hunyady Sandor

Data premierei : 18 octombrie 1978.

Regia : BERECZKY JULIA. Sceno-
grafia : SZAKACS GYORGY. Coregra-
fia: PETER JANOS s SZEKELY
ISTVAN. Aranjamente muzicale : OR-
BAN GYURGY.

Distributia : PASZTOR JANOS (Us-
tidi Antal) ; ILLE FERENC (Szilagyi

Andras) ;. KONTES BELA (Tuzok Ge-
reben) 5  SANTA  ABPAD  {Anti) ;
SZIKELI  LASZLO = (Boros Istvén) j
VAJDA  ZSUZSA  (Anna); TAMAS
SIMON'  (Lecotenentul) ; PETERFFY
GYULA (Subprefectul) ; KAKUTS AG-

NES_ (Mari) ; BABTHA ENIKU (Juei);
TODUCZ GYULA (Grefierul) ; SCHAS-
SER RICHARD (Magistratul
€SO MIKLOS  (Magistratul 11
BRUS VILMOS. (Pretoral} ; SZILAGY1
ANNA {0 femeie bitring) ; KOZMA
LAJOS (Capitanul) ; D. BODA AR-
PAD (Caporalul).

Hunymly Sdndor s-a fm-mﬁ
mai intfi ea publicist,
si-ca romaneier, in wmurx
ghiare din Clujul. anilor interbelici, colabo-
rind suslinut in paginile unor reviste al ci-
ror redactor a si fost, pe rind, multi vreme.
El face parte din ,’acea, genem;l
itori transilviineni care
Aron, Eamcsony Bend,
(:ynrgy g.a., generatie ﬁunﬂm‘uﬁi ‘mai
datoriti accentelor 2
spiritului naimnal ;tméxgmnsl al literaturii
maghiare. In acest peisaj _generos, ﬂnnyady
Séndor (18901942} se impune, prin pie-
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Pasztor Janos

Vajda Zsuzsa (Anna) si
(Ustédi Antal)

sele sale, ca. unul dintre fondatorii dramei
nationale maghiare moderne. Intre titlurile
de referinti in ‘acest sens figureazi si Vintul
din ‘pustd (Pusstai $zél), reprezentali pentru
tntlia oard in 1930. Activitatea sa ca dra-
maturg se limiteazii la zece piese, scrise,
toate, in deceniul al patrulea — Noaptea
de iulie (Juliusi djszaka) — 1930 ; O intim-
plare cu cavaleri {Fovagias iigy) — 1931 ;
Trei  balauri (Hdrom sdrkdny) — 1935 ;
Splendori - montane (Havasi napsiités) —
1939 ; Ploaie de ward (Nydri zdpor) =
1941 ete. '— inspirate in general ‘din reali-
tifile "sociale. morale §i politice ale Transil-
vaniei §i dind adeviirata misuri a talentului
séu. Ca prozator, cultivi mai ales o litera-
turd de moravuri, fird ambifii prea mari,
urmiirind in prinecipal suecesul de public,
pe care l-a si avut.

Drama Vintul din pustd are o coloraturd
locald puternicd ; valorificind din plin ecou-
rile literaturii populare maghiare cu caracter
protestatar, ea reconstituie un univers ba-
ladese. de revolti haiduceasci.

Undeva, la o rispintie de drumuri in
pustdi, existdi un han sub acoperisul ciruia
trag, deopotrivii, {felurifii calitori : jandar-
mii, pentru cii este un bun punct de ob-
servare a migclirii oamenilor de pe o mare
razii a {inutului; furii, pentru a se informa
in legiturdi cu {inta unor viitoare lovituri ;
husarii, ca s petreacdi, in rigazul  dintre
doui manevre ele. ; toate aceste fire se im-
pletesc si se despletesc sub privirile Annei,
crismiirita, care-i ispiteste pe tofi cu far-
mecele ei de femeie tindrd, incd nemdritat.

Ustsdi Antal, un soi de brigand de pusti,
la numele ciiruia se infioari o lume intreagi,
o place pe Anna, cu care si triiegte, de
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ani de =zile, in mare taind. Dar. Anna il
vrea de biirbat pe tinfirul sergent Boros Ist-
viin, pe care-l iubeste cu adewviirat. Intr-o
searff, pe cind acegtia doi se aflau singuri
Ia han, apare pe neasteptate nepotul unui
important personaj politic al t{inutului, un
tindr locotenent, mindru de ecariera st de
uniforma sa, care, nici mai mult nici mai
pulin, t{ine s#-gi petreaed noaptea in agter-
nutul hangitei. Sergentul o apiirda cu dem-
nitate pe Anna, gi-n incdierarea ce se pro-
duce 11 loveste pe superiorul siu, care se
pribuseste in nesimiire. Convins ¢fi a si-
virgit o crimid, Boros Istvin se hotiiriste
si ia drumul lotrilor ; Ustsdi Antal, insi,
aflind, tridarea hangitei, nu-l primeste intre
ai sii gi-l trimite legat la regiment. Finalul
piesei ni-i aduce pe cei trei eroi romantici
in fata tribunalului. Boros Istvan este achi-
tat, ciici locotenentul, aflind ¢ Anna urma
s aducd pe lume sergentului un copil,
isi retrage generos acuza. judecarea
farddelegilor sivirsite de Ustddi Antal, se
dovedeste, insii, ci, de fapt, el era un riiz-
buniitor al tmpilarilor la care cei nevoiasi
erau supusi ; Anna fsi recunoaste, coplesitd,
gregeala de a-1 fi dat pe mina poterei, ci-
indu-se §i incercind acum zadarnic si-l seape
de pedeapsi. Haiducul pageste dirz, demn,
spre spinzuritoare,

Spectacolul clujean eu aceastd piesd, rea-
lizat de Bereczky Jilia, valorifici elementele
de inspiratie folcloricd din text, mizind pe
un bine marcat pitorese rustic local, deco-
rativ si lexical, §i impunindu-i o anume
anverguridi patetic, o aurd baladesci, incare
eroii se miged teribili; teatrali §i retorici, ju-
eindu-si ‘pe faii destinele. Regizoarea s-a
fixat asupra unei formule spectaculare de
teatru tradifional, fird a excela, insi. Mon-
tarea denotd o bunii profesionalitate, dar nu-
mai atit. Inspirate sint in spectacol efectele
de luminii (pe un ecran, in fundal, se perin-
di  cohorte de nori riscoliti de vinturile
pustei) §i coloana sonord, subliniind fidel
toate momentele de ‘tensiune dramatici.

Dintre interpreli, se remarefi in chip deo-
sebit tindra Vajda Zsuzsa, in rolul Annei,
traindu-si nuantiat emotiile partiturii ; Pésztor
Jinos, unul dintre “actorii din prima linie
a eolectivalui clujean, care d& miretie si
prestantii’ personajului Ustadi - Antal,  conce-
put prea liniar de citre autor ; Czikéli Laszlo,
in Boros Istvan, simplu si patetic, in mnota
generald a spectacolului. Mai retinem evo-
lutiille bune ale' lui Péterffy Gyula, Ille Fe-
renc, Tamds Simon, Kéntes Béla.

Spectacolul eu Vintul din pustd de Hunya-
dy Sandor, pe scena Teatrului Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca, atestd din plin preo-
cuparea ¢ontinuid a acestui colectiv de a
readuce in actualitate operele marecante ale
inaintasilor, intr-o* lectur nou#i, neostenta-
tiva, capabili a ilustra adecvat dimensiunile
autentice ale traditiilor literare maghiare din
Roménia.

C. C.



ALTE PREMIERE

TEATRUL MIC

SAA IMBRACAM
PE CEl GOI

de Luigi Pirandello

naje.., sau la Astd seard se joacd [drd pilesi;
dar, tot in acelagi an, acam aproape o ju-
mitate de wveae, doctornl Hinkfuss din ace-
eagi Astd seard... lansa si ,bomba® al eirei
suflu I mai simtim si azi si potrivit cireia
oteea ce se vede §i se judec la teatru nu
esie opera seriitorului {sbl, ns.j, care existd
numai in textul siu, ci una sau alta din
creatiile scenice realizate dupii ea.”; tot
astfel, ideea aceluiasi sicilian §coht in Ger-
mania posikantian#, ideea pirandelliand, a-
died, a dezintegririi (dupd ce regula de aur
a ncelor trei unititi® fusese de mult dezinte-
gratii} unibifii personajului insusi, fisi re-

Data premierei: 18 noiembrie 1978,

Regia : CATALINA  BUZOIANU,
Decoruri : ANDREI BOTH. Costume:
LIANA MANTOC. Muziea : MIRCEA
FLORIAN. Versiunea  roméneasci :
N. CARANDINO.

Distributia : VALERIA SECIU {(Er
silia Drei} ;3 DAN CONDURACHE
{Franco Laspiga) ; STEFAN T0RDA.
CHE . {Grotti) 3. MITICA POPESCU
{Lodovico Nota} 3 PETRE MORARU
{Alfredo Cantavalle} ; JANA GOREA
(Doamna - Onoria) ; .~ ELENA  POP
(Emma)} ;  ILEANA ~DUNAREANU,
MONICA GHIUTA, DOINA FAGADA-
RU, VASILE PUPEZA, ANDI STE-
FANESCU, SORIN MEDELENI i
CORNELIA OSECIUC {(Corul),

La capiitul citer unui ristimp de stabili
presiune, vine eite un “moment in care ‘ca-
zanul neintreruptei . ebulifiuni  culturale di
pe ~dinafari : asemenea momente,
deauna la’ feli de fecunde, se repetii— fie
el “s-au numit’ Port-Royal®,
d Hernani®, . Sturm und
daism sau suprarealism’ — pel
origini- sl pind in. prezent”,
constatat” cum . elementele vmlen
re”®, revolutionare, dinamitarde, ale
asemenea moment,
dupit ee §i s-a stins
violent | ,inovatoare

winovatoa-

ran, intocmai dupd cum explozia
repercutatéi wca printr-un releu,

fel,: nu' ‘numai
ia scena’ [Ard’ cortind |

viizut, oare, In p&ctacolele
ultmulor ani 7},
barea decorului
apminﬂnlnlnl,/ n " k

~premiera’ mondiali® atunm, in 1921 si,
peetiv, 1930, ‘la premiera celo
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giseste, poate, ridécinile, in aceeagi Sicilie
a unui Corax sau Tisias, Intemeietorii, in
see. V fen., ai ,geolii retorice siciliene”, ce
premerge sofistilor gi a ciirei practici econsta
in a-si deprinde ucenicii sii studieze o chesti-
une datd din ambele puncte de vedere, cel
al acuzérii si cel al apiivirii, dualitate ce
implicd o multitudine atit a interpretirilor
stiivii de fapt, cit §i a ineadririlor lor in
normele de drept, id est de dreptate Pla-
ton, care ii pomeneste pe cei doi in ,Fedra®,
soeoteste acest joc de-a mai multe adeviiruri
{(desi nu despre aceasta era vorba) imoral
gi. primejdios, in vreme ce Mommina —

Valeria -~ Seciu  {Ersilia Dan

Drei} - si
Condurache

{Franco~ Laspiga)’




Actrila principala din Astd seard... — pare
a sugera ofi primejdioasii, ba chiar mortali,
ar i, dimpotrivii, re-suprapunerea planurilor
disoviate ale personalitijii. O sugestie asemii-
nitoare, daci nu chiar atit de directdi, pare
a ne oferi gi Ersilia Drei din 8¢ imbrdedm
pe eei goi, recenla premierd a Teatrului Mie,
care, in paranteze fie spus, nu ni se pare
cen mai reprezenlalivit piesi a lui Piran-
dello, g1 menjioniim aceasta nu dintr-o ma-
nie a ierarhiziirii, ci pentru e¢d, la bineve-
nita, in sfirsit, la siirbitoreasca reintilnire
{a publicului spectator; efici nu ignorim so-
lida antologie datoratd lui Florin Chirifescu
si apiirutdi in 1967 la Editura pentru lite-
raturd universalii) cu un autor mult, foarte
mult jucat pe scenele noastre, inainte de
rizboi, dar totodati aproape total necunos-
cut unei intregi generajii postbelice (cele
citeva spectacole Pirandello, in treizeci gi
atiti de ani, nu trag, desigur, in cum-
pind), s-ar Ii potrivit o ,ecarte de vi-
zitd” mai personalli, dupi® cum in 1955,
la prima restituire a lui Grigore Ale-
xandrescu, bunfioard, s-a procedat intii Ia
publicarea poeziilor — in frunte eu ,Umbra
tui Mircea”™ — gi nu a (desigur, deosebit de
interesantului} ,Memorial de cilitorie®, rimas,
dealtfel, nereeditat pind in zilele noastre. Bru-
tal izgonits, agadar, din slujba ei de guver-
nantdi, aflind ed si logodnicul a pirasit-o,
pomenindu-se, dintr-o datli, in pragul celei
mai deséivirgite indigenfe morale i maleri-
ale — goald! — Ersilia Drei isi pune cea
mai frumoasi rochie pe care o are, se duce
intr-o gridin# publicd si acolo inghite, pre-
cum domnigoara Portia Jonescu sau alle su-
rate de-ale domniei-sale, niste hapuri desti-
nate si-i curme viata. Doza de olravii a fost
insd insuficientd (nu vom gt niciodatd dacs
intimplétor, sau' anume astfel calculats) ‘si
sinucigaga e salvatd, ng finainte de a-si re-
lata toatd ,lragedia® unui gazetar, care trin-
leste o stragnicd ,.pagind intli*, cu impre-
sionanta sinucidere®, infamul traditor® i
celelalte ale meseriei. latd insd céi ,analiza
reloric#” intrd in acfiune si, incetul en ince-
tul, ne sint dezviluite noi i nebiinuite
nexuri cauzale : fala, adicd, nu e chiar atit
de purd, alit de ,sedusd si abandonati” cum
pirea la prima vedere ; izgonirea ei din
slujbé, “brutali, ce e drept, fsi dobindeste,
in schimb, o temeinici mmotivajie prin ne-
glijenta  criminali a fetei, care neglijenta,
la rindul ei.. Astlel mutate cauzele, efectele
isi muti gi ele semnificatia, iar reactia lo-
godnicului infidel, buniioars, ‘de a se ciisi-
tori ‘cu martira, ‘devine, din nobili §i cava-
lereased precum se infdjisa initial, cel pu-
tin ridicold. Vizindu-gi destrfimat voalul de
legendd cu care dorea si se impodobeasci,
viizindu-se, adicdi,. re-proiectati din planul
mitic- in cel real, al sordidei ei personalitili
ancilare, Ersilia se va sinucide a doua oard,
de ‘rindul acesta ‘cu doza corectd si.. defi-
nitiv.

Pretextul “aneedotic nu e de alti "naturi
decit “in’ multe “altele din piesele ‘lui Piran-
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dello, nu ¢ de alti naturd decit Taptul divers
al multer alte opere mai mult sau  mai
pujin eelebre ale verismului. Valoarea lu-
erlirii constd insid in fascinalia pe care o
isci  spectatorului  acea necontenild  migeare
caleidoscopicli, schimbarea ,la vedere” a
Lmagtilor™  personajului i a personalitd}ii
isiliei, fascinalie care fine totodatid de minte
si. de inim# : ‘de inimd — pentru. participa-
rea afectivd pe care, precum Corului piesei,
ne-o solicitdi in chipurile cele mai contra-
dictorii ; de minte — pentru bucuria pe care
o avem ori de cite orl vedem, in minunea
care se numeste spectacolul teatral, perin-
dindu-se in fala npoastrii, migcindu-se gi tri-
ind idei. o7 TR :

Catalina Buzoianu a <¢itit cu mult profe-
sionalism  textul unui autor dramalic care,
precum Camil Petrescu al nostru, ,vedea®
nu numai textul pe care-l scria, ci specta-
colul insugi. Lasind deoparte importurile
din alte piese pirandelliene, "ca liutarii adugi
in spectacol sau «ca actorii din hol, care
ne-ay fural pauza,* lisind deoparte masa a-
ceea cam ginecologicid din final, lisind, zic,
deoparte toate acestea (edci gi regizorul, nu-i
aga, are voie sfi se joace), eseniialii ni s-a
piirut amanpiera’ arhitectonied in care a Jost
gindit spectacolul : stabilitatea de ecadru [ix
{fireste, in limita evolutiei lor normale) con-
feriti tuturor personajelor printre care evo-
lueaz#i, sinuos gi contradictoriu, Ersilia.

Numim astfel Corul, in frunte cu coreutele
QOnoria (Jana Gorea) si Emma (Elena Pop),
in ciuda aparentei sale labilitiifi, personaj
stabil, gata si aplaude, rind pe rind, orice
echipii care a marcat un gol. Stabil e, in
cinismul sfiu, amestec de pasionalitate meri-
dionald i de aristocratici rejinere, Stefan
lordache (consulul Grotti) ; stabil e, in stin-
gacele, ca si npu spunem neroadele sale
remusgediri si inteniii de reparafie, mereu in
contrasens, Dan Condurache (Laspiga, [fost
locotenent de :marinii}, bine conceput §i rea-
lizat ca un amiebelic ,june prim® chipes si
pujin la minte ; stabil e, in tribulatiile sale
de Caracudi sentimental, Petre Moraru (zia-
ristul Cantavalle) ; stabil e, fireste, si. Miticd
Popescu, exeelent ,raisonneur” din . aceeasi
tipologie (romancierul - Nota). Mereu alune-
coasi, polivalents, insesizabili, avind, prin-
tre tofi acesti ,stilpi ai.societdtii”, tihna ape-
lor gi odihna ' vintului, piitimagd si blazata,
resemnaltd g1 vindicativii, ‘pudici  si exhibi-
tionistd, a fost doar Valeria  Secin (Ersilia),
care cred cif a izbutit cel mai complex rol
al carierei sale.

Un' spectacol . elegant, la " care nu in
micit. mésura au contribuit buna. traducere
a lui N. Carandino, decorurile lui Andrei
Both, costumele Liei Manfoc. (cu. .o speciald
mentiune. pentru  expresiva .esarfi neagri. a
lui Grotti) si migcarea  scenicit sineronizati
de Miriam Riducanu,

Radu Albala
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Momeniul bun pe care Teatrul de Stat din
Resita 1l apunta, in stagiunea treculd, prin
premierele cu Tilharul de Karel Capek si
Autobivgrafie de Tloria Lovineseu — spec-

Seend din

tacole nu desivirsite, dar in mod cert inte-
resante  — devine, eu Regele lumindrilor
de Oswald de Andrade, mai mult decit ,un
moment”, deeit un pas promilitor, ne in-
dreptileste sd eredem iIntr-un program exi-
gent, pe care teatrul si l-a fixat si pe care
incepe sii-l realizeze.

Cu Regele lumindrilor, ni se propune nu
doar un text, ¢i i un autor incid nerepre-
zentat {degi tradus si publicat) in Rominia
~ Uswald de Andrade, militant progresist,
neobosit animator al vietii literare si arlis-
tice hraziliene din prima jumitate a secolu-
Ivi XX. Hegele lumindrilor, cea mai repre-
zentativd dintre piesele sale, scrisd acum patru
decenii, contureazi imaginea violent demas-
catoare a unei societi}i tarate de inechitate,
sfisiatd de grave, mutilante conflicte social-
politice, a unei Brazilii aservite capitalului
strdin, Eroul central al piesei, cimiatarul
Abelardo 1, a cérui viatd opulentd e clidita
in mod deliberat — si declarat — pe. sin-
geroasa impilare a nevoiasilor, cunoaste per-
fect sistemul inechitabil in care triieste i
intelege sii-1 slujeascii, slujindu-se in primul
rind pe sine, pind la ultimele consecinge.
El isi defineste cu inghetatd limpezime pozi-
fia, nu fncearcd sd ascundd nimie, le refuzi
eelor pe care-i distruge pind si omagiul unei
minciuni eonvenlionale ; este  feroce, este
inuman, pentru cfi aga e socielalea pe. care
o reprezintd, si acest lucru il declard ritos,
cu un cinism rar intilnit. Finalul piesei adu-
ce pieirea lui Abelardo 1, eliminat din joe
prin aparifia unui tiz. mai tindr, mai . pu-
ternic, Abelardo 1II, care nu face decit. sit
continue, desiivirgind-o, L opera®  maestrului,
gi. nu prin restabilirea unei necesare dreptiiti
— pentru c¢i vinovat nu-e individul, ei sis-
temul, si alita vreme eil ordinea politici: §i
seciali- nu-se schimb#, nici un act de-drep~
tate nw e ey putinid, ne spune mereu,
cu - fiecare  replici {excesiv, . chiar, repetin-
du-se), piesa  lui Oswald de ~Andrade, .Din

spectacol




dorinia de a rosti eft ‘mai rispieal niste ade-
vitruri, din neveia resimlitd cu acuitate de
a reprima orice incercare de disimulare, e-
nuntarea ideii inloeuieste, de multe ori, ex-
primarea  sa artistiedt ; de aiei, wvirulenta
deosebitd, de aici, ins#, si un ton usor de-
clarativist, 0 anume usciiciune.

Spectacolul realizat, la Resita, de Magda
Bordeianu este o probii de sigurani{i in sti-
pinirea: mijloacelor de expresie. Lumea pie-
sei esle Tmpilirith scenic {foarte expresiy,
dar stinjenitor pentru jocul acterilor, deco-
rul semnat de Toma Ardeleanu} in doud
planuri : deasupra se afli maulfimea celor
chinuiti, strivili de sistem, dar eare sint sin-
gurii ce au dreptul la aspirafia spre lumin#,
spre inillimi, iar dedesubt, in planul infe-
rior, fauna groiese® a vremelnicilor invingi-
tori. Spectacolul se dezvolti pe ideea con-

flictului  wviolent, ireconciliabil, intre cele
doudi planuri, intre cele doud lumi. Zona
de alb, de puritate este prezenti cu mai

mare pregnan{i decit prevedea textul (se
introdue- chiar douit personaje-simbol, in-
existente in piesi), ca o explieabili nevoie
de: ripostd la invazia de inuman, de mon-
struos. Ni se propune o viziune regizorald
consecventit cu sine, dar care ridici o pro-
blemit importanti - concordanta cu spiri-
tul, cu mesajul textului. Dup# cum amin-
team, o trisiiturdt definitorie a piesei este
aceea ¢t diseutd ideea de sistem incrimina-
bil ; or, in transpunerea secenicdi, personajul
principal — ‘exponent al acestui sistem —
apare ca un caz patologic, cu acecese de fu-
rie necontrolate, cu o brutalitate fizied, -si
nu  spirituald. Este o posibilitate de a eiti
textul autorizati de continut, dar si un mod
de a micsora tinta atacului, de a particu-

lariza, de a izola la mnivel individual o
situatie mult mai ampld ~ deei, mai gra-
vt = in concepiia dramaturgului. Existenfa

unui dement nu poate fi un blam pentru
structura politicd st sociald respectivi, ci, e
ventual, doar pentru cei din jur, -care il
accepti ; lui Abelardo 1 . §i urmeazi, ‘insi,
deloc intimplitor, chiar..putin: simplist; ca

mod de a sublinin o idee,
acesta nu e doar un amiinunt,

Bine orchestratd in ansamblu, inlerpreta-
rea actoriceascA se recomandd prin unilate
de stil, printr-o exactdi dispunere. a accen-
telor ; este un joc de echipd in care fiecare
actor fisi are contribufia necesari. Mai pu-
tin realizal este, din‘ pheate, toemai rolul
prineipal ; violenfa -prin- care ‘este’ ‘definit,
regizoral, personajul, se amplifick mult in
interpretarea lui Ovidiu Cristea, se trans-
formit+ in  permanente. contorsiuni, crispéri,
strigite. busituri, ceea ce e prea mull, ceea
ce-l reduce, cum spuneam, pe eroul central
la  situatia particulari  a cazului  patologic.
Foarte interesant, lntegmt stilistic spectaco-
lului, dar mult mai apropiat de intentiile
textului, il construieste Paul Zecin pe Abe-
lardo II. Personajul are in permanenti un
ugor zimbet — sgtie ¢i aparfine unui joc
social cu reguli fixe, joc pe care il urmai-
reste detagat, dar cu atentie totugi, asteptind
momentul in care urmeazi s interving —
participd §i nu participi la actiune, ne face
sit intelegem c¢& intruchipeazi wun personaj,
dar, in acelagi timp, i un termen al unei
demonstrafii ce depiseste concretul faptelor.
Interpret al unui rol fard cuvinte, prezenti-
simbol nimbatd de lumind, in universul de
tenebre al speetacolului, Dan Iviinesei se cu-
vine apreciat in primul rind pentru gtiinia
de a nu supralicita dimensiuniie §i profun-
zimea misiunii sale secenice, de a rimine
meren o prezenili expresivii, purtitoare de
sensuri, dar {inind de fundal si nu de prim
planul spectacolului. Din  distributia foarte
ampld 3i, dupd ecum spuneam, bine acope-
ritd actoriceste, se mai cuvine amintit por-
tretul scenic realizat de Gabriela Teodorescu,
portret ce se reline pentru dozarea foarte
precisi a mijloacelor (dovadi a unei matu-
riziri profesionale), pentru simful misurii
in definirea ‘unor ‘trisituri mai violent colo-
rate ale eroinei, trisiituri ce-gi pistreazi
foria fard a cidea in stridenti.

Cristina. .Dumitrescu

Abelardo 11, si

telex , teatrul““—telex, teatrul““—telex ,,teatrul*

Sintem in luna decembrie  Teatrul de
—  Luna cadourilor”, dupd
calendarul - cooperatiei 'gi ‘al
comerjului’i—"gi" Faima" go-
meazd, sau aproape’ gomeasd:
dmspre teatre, . gtirile -sint

putine. 84 nu disperdm, abia

nd  Croitorii

femeie

Stat din . Arad,
aflat la a treizecen stagiune,
a prezental In aceastd toam-
cel  mari din
¥Valahia de Al
cu  bani de G. B,

am;m profesionigt

torii, Agteptdm sd le vedem
ed de

Popescu, O  implinite, - 'proiecmls

au trecut trei luni din’ sta-
giune. '@ Trei luni? Si, in
trei luni, la ,Bulandra®, tot
nici o - premierd 7 Sau ince-
pem numdrdtoarea cu’ Casa
cea mnoud ¥ Ce facem, le :nu-
mdrdm, coane . Féinicd 7. @

Shaw, Inspectorul - de . politie
de"J; B. Priestley, @ Tot
la ‘Arad wa wedea lumina
rampei a doua piesd a lui
Constantin  Cublegan, Recurs
la  Judecata “de Apoi. @
Teatrul -~ suspomenit mai  a-
nunfd  proiecte  interesante
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vista ,,Sdptdmina
mem.d cititorii  cd
Vasilescu™ prezintd spec-

mc uf Fire de tor Eu-
gene O'Neill.  Pe cind un
recital de versuri cu Fire de

poet de George Cogbuc ?
{Continuare in p.: 44}




