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B RADU :
CONSTANTINESCU

Drumul spre calitate

cifrii este mai cloeventd decit oricare alt argument in dezbaterea consacrata dez-

voltirii migciirii teatrale de amatori: in ctapa de mase a celeci de-a doua editii a

Festivalului  national  ,Cintarea Rominiei* au luat startul 8495 de colective.
O cifrk care este cu alit mai convingiitoare cind se asociazd cu o alta : 76.000 de inter-
preji au urcal pe scenele conecursului, au prezentat spectacole, au cucerit aplauze, iutr-un
cuvint, au cunoscut bucurin de neegalat a creatorului de frumos ecare isi ddruieyte cu
zenerozitate cite ceva din fiinja sa la fiecare dintre intilnirile cu publicul spectator.

Raportatit Ia numiirul localitiitilor din Rominia, aceasta cifri ilustreazd faptul ra,
practie, in  prezent, teatru se joacd in toate zonele (irii, in marile orase ca si in
cituncle izciate, ed dispunem de un imens rezervor de talente, de un nesecat filon de
arli autenticd. Si ne gindim numai la faptul e¢ii mai multe zeci de mii de oaweni,
lineri i virstnici, in timpul lor liber cttese teatru, diseutd despre semnificagiile  si
mesajul textului citit, peutru a-l puten, apoi, transpune scenic. Descifrim in  aceasld
rcalitate una dintre fatetele cele mai  caracteristice ale democrajiei culturii din fara
aoastrii, o cultur® a maselor in ceca mai profundid accepliune a cuvintului.

Sintem finsd datori si ne intrebiim : o astfel de dezvollare cantitativi a migcdrii
teatrale de amatori este dublatd gi de o dezvoltare corespunziatoare a calitatii 2 Lxtensi-
unea orizontald, numerici, n fost urmatd si de una verticald, in profunzimeca sensurilor
celor mai intime ale artei teatrale ? In ce miisurk artistul amator ajunge la agrofun-
darca mesajului edueativ, umanist, al textului dramatic ?

Iatii intrcbiiri In care rdspunsul nu poate fi decit unul singur: pind in prezent,
succesele se referd mai ales la ampla sferd de cuprindere a migcdrii, valorile artistice
relevindu-se la un numidr destul de restrins de formaiii. Si este rolul fazelor superi-
oare ale Festivalului ,Cintarea Rominiei — ctapa interjudeicand gi cea republicand —
de a pune in eviden|& aceste valori, prin ,cernerile* succesive ale etapelor de pind acum.

Gongul inaugural al ,interjudefenci” a ridsunat de putine zile gi statisticile, ca si
calitatea actului de culturdi, ne relevd aspecte cu totul noi. Dintre cele 8.495 de for-
malii inscrise in concurs (dintre care circa 1.100 de colective s-au infruntat la ctapa
judejecantt), au rdmas in intrecere circa 60. Fiecarc judef ecste reprezentat de cea mai
valoroasii echipd, in care s-au investit numecroase speranie gi — de ce s& n-o spu-
nem ? — nu numai speranie, ci §i un amplu si diversificat sprijin : mai ales in ulti-
melo luni, cele mai mulie dintre aceste colective au repetlat in strinsd colaborare cu
actori sau regizori ai institujiilor profesioniste, gi-au definitivat distributiile, gi-au rclicut
scenografia (intr-un interval de doud luni, revdzind spectacolul Teatrului popular din
oragul Gheorghe Gheorghiu-Dej cu piesa Orice nag i3i are nagul de Gheorghe Drug, am
remarcat o reevaluare lotald a ammbiantei, a spajiului scenic, in sensul adecvirii la tema-
tica piesei, al gdsirii unor simboluri mai expresive, al realizdrii generale mai 1ngrijite,
mai aerisile, a decorului).

Sintem, ftns3, datori s& ne intrebdm : cum va fi [olosit acest potential artistic
valoros, fintr-o stralegic culturald inteligent ginditi, in vederea unei eficienjc educative
sporite ? S& ne intrcbdm, dar, mai ales, si oferim o seric de riispunsuri concrele pentru
ca, iIn cele trei-patru luni ale etapelor superioare, Festivalul sd aibd un puternic ecou
in constiinja spectatorilor.

Dupd opinia noastrd, trei sint direcjiile principale in care va trebui urmar'td si
fndrumnali activitatea acestor virfuri ale artei amatoare.

@ SPECTACOLELE. Conform Regulamentului Festivalului, pe parcursul a patro
luni (aprilie—iulic), formajiile de teatru ajunse in etapele superioure ale intreccrii vor
trebui si prezinte cel mult doud spectacole : unul in faza interjudeteani si altul in faza
republican&. Ce vor face, insli, aceste colective in restul timpului ? Desigur ci nu poate
li vorba de pregiitirca unui spectacol nou, de abordareca unor lucrdri dramatice inedite,
care ar presupune un mare efort colecliv, concentrarca preocupdrilor in cu totul alte
direcfii dccit cecle strict competitive. Dar nu poate fi acceptat nici reversul situajici care,
din picate, poate fi ccl mai adesca constatatd : formatii cu un inalt nivel artistic, cu un
potential ridical, care ,vegcteazid* sdptimini in gir, in agteptarea concursului. Con-
ceptia dup& care ,economisirea® de forfe, ,cantonamentul® artistic, ar fi conditii sioc
gaa non ale viitoarei prezenie scenice de succes s-a dovedit intotdeauna falimentars.
Inactivitatea artisticd, ca gi interminabilele repetijii pentru ,slefuirea” spectacolului, -int
au numai ineficiente, dar chiar didunitoare pentru soarta viitoarei aparilii pe scena
intrecerii.
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Trei debuturi
pe scena
Teatrului Popular
din Cimpina

Sub titlul.. amejitor Grog, spectacolul
gizduit — in  premierd absoluti — de
Casa de culturd din Cimpina a prilejuit trei
debuturi ¢ eel al autorului de scenarii radio-
fonice, Valeriu Sirbu, pc o scenii de scinduri,
cel al studentului in anul II regie, Viclor
Toan Trunzi, in intilnirea directi cu publi-
cul, si cel al Teatrului Popular ,Bogdan De-
triceicu Hasdeu” din Cimpina fn clapa a
doua a Festivalului national ,Cintarca Romi-
niei. Toate trei. meritorii si alcituind impre-
uni un paragral cocrent din capitolul — nu
prea consistenl, din picate, in volumul re-
pertoriului scenclor noastre — al tcatrului
politie.

Spunind .paragraf coerent, am avut in
vedere [aptul ¢ii, in cazul de [ald, toale
compartimentele spectacolului au funcfionat
la unison, inlr-o armonioasi corcspondenti
de fond si de formii a mijloacelor de expre-
sie draomalurgice si a cclor scenice.

Dramaturg cu bogalii cxperientd in dome-
niul dificil al teatrului radiofonic, Valeriu

Sitbu a construit, in forma unei salire mas-
ciloare, en nuanle grotesti, o paraboli anti-
rizboinici de elard rezonantd  actuali. Ale-
gind, ¢a spaliu de desfigurare a unui con-
flict teritorial urmat de un riizboi inversunal,
o imaginari granili a doudt imaginare stale,
cl a dat intreaga dimensiune — de ipocrizie
periculoasii, de nebunie  aparent  comicd s
autentic nocivi — a sloganurilor patriotarde
si reciproc ngresive proferate de verdaderi si
negriloni. Absurditatea unei confruntiri inu-
til singeroase, in care ,raliuni superioare®
(intruchipate de conduciitorii eelor douit ar-
male, buni amici, dealtfel) arunci mase de
cgal oprimate §i minlite, apare tot

oameni
timpul dincolo de wverva replicilor  vioaie,
spirituale.

[ rindnl siu, tindrul regizor ,en herbe,
optind pentru formula — foarte rar folosili
la noi, de ce oare ? — a cabarectului politie,
de traditic brechtiandi, a integrat ,oralitia{ii*
pregnante a textului — si iatd [fructificarea
aminlilei expericnje radiofonice a dramatur-
gului — matcrialul vizual propriu imaginii
scenice. Autor si al scenografici, V. I. Frunzi
a conceput, din baloane legnte intre ecle si
fnvelite fn saci de plastic, niste mancchine
uriase, inchipuind siluele umane cc popu-
Ieazd un ,stat* sau altul. Rind pe rind si
deopotrivd usor de minuit gi incomode, re-
zistente la ciilearea in picioare si fragile, cle
produc sugestii variate si contribuie la cre-
arca unor efecte plastice expresive (cum este,
de pildd, finalul), imprcuni cu wun desen
precis al miscirilor pe scena lipsiti de orice
decor. Stipinind bine ansamblul, in specin)

—

Practica demonstreazd ci cea mai bund solutie este ,odihna activd“ a colectivului

de actori, adici prezentarea ritmicid a piesei de concurs in [ata dileritelor colective de
oameni ai muncii, in conditii de spectacol diferite, ,rodarea“. Acumuldrile cantitative,
insesizabilc de la un spectacol la altul, vor conduce pe mesimtite la saltul calitativ din
seara confruntirii oficiale.

@ REPERTORIUL. Ficind din nou apel la Regulamentul Festivalului, carc pre-
vede obligativitatea montirii de cétre fiecare echipi a doud piese de tealru finir-un un,
rezultd cd — dacd indicajiile au fost respectate in litera gi in spiritul lor — colectivele
la care ne referim se alli, in momentul declangdrii etapei interjudejene si a cclei repu-
blicane, in situajia de a putea prezenta concomitent trei sau chiar patru spectacole. Care
dintre acestea meritd a fi adus pe scena [inalei? Iatd o fintrebare care pune in incurca
turd pe mul|i animalori ai acestor colective. Cici, criteriile de alegere sint si ele dife-
rite : fn multe cazuri, predomind cele strict inlerprelative ; este ales spectacolul care
ncurge“ cel mai bine, pe care interprelii il joaci cu cel mai mare aplomb. Uneori
intervin gi criterii extraartistice, piesa fiind aleasd in funciie de prezumtivii memlri ai
juriului — dramaturgi. Si, bineinteles, nu lipsesc nici criteriile de conjinut, celc care
pun pe primul plan mesajul transmis de lextul transpus scenic, bogdlia gi gencrozitatea
ideilor cuprinse in spectacol.

Fiard indoiald, optiunea esle holiritoare pentru soarta in concurs a [formatiei

respective. lar ea trebuie cliditA pe congliinja faptului c3 preponderent trebuie si
—
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Scena  din
Lapugneanu®

spectacolul JAlexandru

e d

in momentele Len eintee” (i dans) — o mu-
zied anlrenanti, sincopati, cu o pondere de-
loe neglijabili in captarea atentiei publicu-
lui — regizornl o ramas dator, insd, In ca-
pitolul  omogenitagii  montirii.  Acestein i
diduneazd  atit inegalitaten de  construclie §i
ritm dintre pirtile spectncolului (prima, mai
statici, mai stearsii, n doun, foarte colorati),
cit si impresin de ,numere” discontinue, pe
care o dau ciutecele interpretate de cite
unul dintre actori sau  de toald trupa, cu
prea ostentative ,veniri la rampi®.

Cit priveste echipa actoricensel, aceastn
— in totalitate — surprinde plicut prin di-
ruirea, dezinvoltura i lipsa de ,ticuri ama-
toricesti cu canre joned, dovedind o pregiilire
remarcabili si multilaterald : muzicald, core-
graficii cle. (am sugern, totugi, o mai maro
nlenlie la dictiune !), ecnlititi cu care, nu no
indoim, va objine un bincmeritat succes in
Iestival.

In inchciere, am dori sk evidentiem im-
portania inifintivei (aparjinind atit conduce-
rii Teatrului Popular din Cimpina, cit gi
LAT.C, prin intermediul conf. univ. Mihai
Dimiu, titularul closei de regie anul 11) de
a incredinla — veritabil eveniment — pre-
micra pe lard unui regizor-student care, dind
exainen impreund cu artigtii amatori in [ata
publicului, s-a ,integrat prolesional® mult
mai bine ¢i mai cu folos pentru cauza artei

Zd

Teatrul Popular din
Slatina la inceput
de drum

T.a Slatina, de zece ani regedinti a judetn-
lui Olt, nu cxista — se gtie — un teatru.
Nici micar un teatru popular. In privinta
aceasla, celelalte centre de judete nou infiin-
tate, si zicem, Slobozia, Alexandria, le-au lua-
t-o fnainte locuitorilor din cetatea aluminiului.

$i, iald, revirimentul agteptat : un colectiv
de nclori amatori (indrumati de Mihai Nico-
lau, in ipostazA de regizor) a dat, in mai
putin de douii luni de muncd intensd pe
frumonsa seend a Casei de culturd a sindi-
catelor, spectncolul  Alerandru Ldpugneanu
de Petre Sava Bileanu.

Noul Teatru Popular, indrumat si sprijinit
(cu costume gi decoruri) de Teatrul National
din Craiova, isi propune o stagiune dupi
toate rigorile scenei. Mai ales ci beneliciaza

de talente acloricesti evidente. Este vorba de
tinfirul Ovidiu Dumitrescu, interpret al dom-
nitorului  Alexandru  Lipugneanu, Cornelia

teatrale decit ar [i putut-o face intr-o strimti
sald a Institutului, prezentind in Iafa a doui-

zeci de spectatori fragmente din piese pe  Siorojan, Mili Chelaru, Mihai Adochifei, cu
care nu le va pune apoi niciodatd in scend. lojii, oameni ai muncii din industria Sla-
tinei. Urmitoarca premierii : Covor oltenesc

de I. D. Sirbu. Asteptim cu inleres evolulia
acestei noi institu}ii de culturi teatral4.

Alice Georgescu

rimind criteriul continutului, alcgerea unui text din dramaturgia romaineascd clasicid sau
contemporand carc sd emolioncze gi sd convingd, care s& facd sala sl vibreze. Axioma
acestui moment important este una singurd : nu juriul este judccitorul spectacolului ;
criticul absolut va rimine intouleauna publicul spectator.

@ RELATIILE CU PROFESIONISTII. Colectivele ajunse in etapele superioare
ale Festivalului culeg, de reguli, roadele unei colabordri pcrmanente, multilaterale, cu
profesionigtii, ale unor preocupdri desfdyurate pe parcursul celor doi ani ai unei editii.
Cu atit mai mult, insd, aceste ultime luni trebuie sd marcheze un punct de vir{ al rela-
tiilor intre amatori gi profesionigti.

In fond, toale cerinjele privitoare la spectacole gi la repertoriu pot fi indeplinite
iu mod optim printro legldturd strinsd cu un regizor sau cu un actor prolesionist,
bun cunoscitor al capacitdjilor colectivului respectliv gi, pe aceastd bazdi, ,arhitect* al
succesului viitor. Desigur, gi In aceste ultime luni, glefuirea mdiestriei arlistice, a tuturor
asperitdjilor spectacolului poate gi trebuie 83 continue cu prilejul suitei de spcclacole
de care amintcam anterior.

Rezultd, deci, cd ne aflim in perioada menitd sd reprezinte corolarul intregii
aclivitdli depuse, corolar ale céirui elemente principale se completeazd reciproc: un
continun gi de {inutd dialog cu publicul, o prezen{d scenici de succes in faja juriulni.

Intre acegli parametri, realizali cu convingere gi pasiune, migcarea leatrului de
amalori poate demonstra cd, prin virfurile ei, tinde gi reugegle sd se inscrie i mod
rcal in zona artei autentice.
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Teatrul
Popular
din
Zaléu 4
wAcesti
ingeri
tristi®
de
D. R.

Popescu

Scenid
din speclacol

In sfirsit, a treia bdtaic de gong — nu mai conteazd.
acum, dacd a f[ost simbolici sau reald — a consfinjit,
atit pentru un entuziast grup de artigti amatori cit §i
pentru spectatori (si ce spectatori receptivi s§i generogi!).
implinirca unui  wvis : fnfiinfarea Teatrului Popular in
oragul Zaldu, odatd cu premiera spectacolului Acesti ingeri
trigli pe seena Casei de culturd a sindicatelor, Excelent
inceput, in primul rind datoritd opfiunii repertoriale, La
sece ani de la premiera absolutd (19 octombrie 1969),
Accsti ingeri tristi a@ devenit o piesa clasicd a dramaturgict
romdnesti contemporane, Conf[lictul angajeazd congtiinfcle
ola ceca mai inaltd tensiune”, il implicd tn dezbatere pe
spectator - si-l convinge, E o piesa dificild, care ridicd
serioase  probleme §i unor trupe profesioniste ; cu atit
ma mult. spectacolul de la Zaldu, de un nivel iesit din
comun, nu interescazi numai prin valoarea lui, ca atare,
ct st prin caracterul sdu de program teatral, Alegerea
colaboratorilor (regizorul Mihai Lungeanu §i scenograful
Liadu Corciova) arati st ea, [drd indoiald, cd e vorba de
0 amume orientare a siitoarei activitdfi,

Mihai Lungeanu i Radu Corciova, artisti tineri ta-
lentapi, ambijiosi, au plecat de la premisa cd wvor sd
creeze, in colaborare cu amatorii, un spectacol fintind sd
atingd cel mai inalt nivel de realizare artisticd. Pentru
ei. conlucrarea cu interprejii Mircea Dumitru (lon),
Olimpia Andrei  (Silvia), Dorin Tulai (Marcu), Ileana
Domuta-Mastan (loana), Viorel Cristea (Petru) si Emil
Cosma (Cristescu) inscamnd cu totul altceva decit imi-
tarea, [ie si cu cele mai bune rezultate, a teatrului pro-
[estonist. Negizorul nu a cdutat sd profesionalizeze trupa
st, astfel, s o oblige, cum deseori se mai intimpld, la
un joc epigonic, de un teatralism impersonal, ci i-a [olosit
din plin prospejimea trdirilor, sensibilitatea netocitd de
asa-zisa rutind a meseriei §i chiar [ermecdtoarele stingdcii.
Cu alte cuvinte, nu a [orfat nota prin supralicitarea
posibilitdjilor de interpretare ; in schimb, nu a ldsat sd
planeze asupra [abulei nici un [el de ambiguitate, a
citit-o clar §i a ordonat-o in jurul citorva nuclee dra-
matice. S-a obpinut un spectacol direct, de o scriiturd
transparentd §i de o sinceritate dezarmantd, () sinceritate
obtinutd prin efort, cu o gtiinjd a teatrului pe care
regizorul nu a impus-o ca pe un mijloc de constringere
a interprejilor, ci a [olosit-o ca pe o cheie, De aici
resultd impresia de inedit pe care o lasd montarea Tea-
trului popular al Casei de culturd a sindicatelor din Zaldu.

lon Cocora
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Brasov

Contemporan 79

Institutionalizat si inconjurat de un bine-
meritat prestigiu, Festivalul consacrat teatru-
Iui contemporan, la a doua sa editie, si-n
probat eficienfa prin sclecjia de reprezentatii
oferitc publicului §i prin numeroasele dez-

bateri pc care le-a generat. Festivalul
n propus spre clarificare conceptul de
teatru contemporan, vizind dramaturgia s§i
valorile artei leatrale cc o imbriliseazd.
Cele douft sccjiuni (speclacole cu piese ori-
ginale §i reprezentajii secloeclate din reper-
toriul  striin  de actualiltate) au oferit,

Inolaltdi, un esantion de lueru, deschis cer-
celiirii, comentariului si concluziilor. Parada
reprezentaliilor a fost urmatd de disculii la

obieet,  prelioase mai  ales  prin - mirturiile
privind experienla  creatici, midrturii care,
odati  adunate, vor constitui  negresit  fige
ajutiitoare  pentru  istoria  teatrului  rominesc
contemporan.  S-a desfisurat si un  colocviu
final, pe tema _.Repertoriul  contemporan,
principali  sferi de  angajare ideologici a
teatrului®, in care referatele — sustinute de

regizorul Fugen Mercus, directorul Teatrului
Dramatic din Brasov, seriitorul Dinu - Siraru,
directorul  Teatrului - Mie, ecriticul  Valerin
Rapeanu, directorul Editurii ,Eminescu®, 3i
Constantin  Miiciued, director adjunct fn Di-
reelin artelor si institujiilor de spectacol din
Consiliul Culturii si Edueatiei Socialiste —
au alcituit un sumar de probleme ale do-
meniului, trecind in revistd cistigurile obli-
nute de piesa originali pe plan editorial
cit si, [lireste, repertorial. Festivalul si Co-
locviul au cuprins si alte inijiative, concepu-
te ca momente necesare in  relatin  creato-
rilor cu publicul, in colaborarea artigtilor
profesionisti cu amatorii, §i au sporit astlel
interesul  spectatorilor fatd de aceasti mani-
festare de cnlturii teatralid, cu caracter repu-
blican. Constituiti in grupe de lucru, part-
cipanlii la Festival au asistat la spectacolele
date de cchipele caselor de culturd din Siicele
si din Codlen, cu piese de Theodor Minescu
si Dan T#rchild, s-au intilnit cu muncitoria
si tehnicienii de la Fabrica de utilaj meca-
nic din Codlen, cu studenti, cu elevii Scolii
de partid interjudeiene, stabilind, de fie-
care datd, dialoguri bogate in iInviitiminte.
La TFestival si la lucririle Colocviului au
fost prezenti numerosi dramaturgi, regizori,
nctori, critici, directori de colective teatrale
gi activisti culturali, iar la capfitul celor
noud zile, un juriu compus din specialisti §
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oameni ai muncii, prezidat de artistul emerit
TIon Lucian, a decernat distinc|ii.

Ce concluzii putem desprinde, agadar, din
desfdgurarea Festivalului de teatru contem-
poran '79 ?

Fayt de edijia precedent, in care s-a sta-
bilit un breviar de revendiciri la adresa
dramaturgiei, datoare actualitijii, cca de azi
s-a ardtat fn net progres. Edijia '79 a de-
monstrat, in primul rind, saltul calitativ al
piesci roménesti ; aligul, elocvent, dincolo de
stringen{a  propuncrilor lematice, a convins
prin valoarea expresiei teatrale. S-au jucat
indcosebi piese in premierd absolutX, confir
mindu-se astfel caracterul stimulator al Festi-
valului brasovean. S-au validat tn fata publi-
cului noi lucriiri, caracterizate prin for|i con-
flictuali, originalitate tn compozijie, inedit in
psihologin personajelor.  Noaptea pe asfalt
de Theodor Minescu, A cincea lebida de
Paul Lverae, Scaunul de Tudor Popescu,
Cer cuvintul, dramatizaren romanului lui
Dragomir  Tloromnea, configureazi, toate,
dincolo de deoschirile de valoare §i de orice
fel, o tendintd importantii in  dramaturgie :
vigoare polemici in organizarea conflictu-
lui, sondarea mai subtildi in zone mai pulin
cercelale ale realitifii. S-a  conturat, astfel,
o dramaturgie ofensivii, o literaturi drama-
tici in ecarc intrcbirile prevaleazi asupra
riispunsurilor §i fndoielile creatoarc riistoarni
certitudinile anchilozate. Noaptea pe asfait
si-a  revelat, fin  spectacolul de la Sfintu
Gheorghe, cu [inete construit de Constantin
Codrescu, caracterul de drami a consliinjer ;
este urmiiriti analitic traicctoria unor exis-
tenle triite conform normelor unei ectici a
Labsolutului“; ce nu ingiiduie confuzia intre
csenlfi §i aparente sau mistificarea. In spec-
tacolul Tealrului din Bragov, piesa lui Paul
Everac A cincea lebddd, pledoaric pentru
autenticitate, si-a demonstrat incisivitatea po-
lemicA. Si Scaunul de Tudor Popescu, in po-
fida reprezentajiei statice i ilustrative aduse
de colectivul teatral din Constanja, captecazi
interesul prin calitatea intrebirilor pe care le
iscii, aliind prospectaren unei noi arii tematice
cu ineditul expresiei teatrale ; piesa se silu-
eazi inlr-o zond cercetati insistent de ro-
manul rominese contemporan, §i anume, isto-
air anilor '50—'60.

Cer cuvintul, dramatizarea unui roman de
debut, in montarea semnati de Anca Ova-
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nez-Dorogenco la Teatral din Botosani, intro-
‘duce in peisajul nostru repertorial formula,
necesard, a teatrulni agilatoric, invitind pu-
blicul la acfiune si la optiune, chemindu-l s
se¢ pronunje asupra valabilitijii unei cereri
de intrare in partid. Si adiugim acestor lu-
eriiri §i Joeul de lon Biicsu, care, parjial des-
cilrat fn spectacolul sccliei germane a Tea-
trului  din  Sibiu, fisi videste tolusi latura
gravid, avertizind asupra pericolului degrada-
rii relatiilor familiale fn conditiile unui cli-
mat de ecgoism mic-burghez. Vedem, dect,
ci secliunea piesci originale fn  Festival a
devenit o reald seloclie de valori. (In care
s-a fincadrat prostigios, desi ,in afara tc-
mei“, juvenilul si sciipiritorul spectacol al
studentilor de la LA.T.C. eu A trcia feapi
‘de Marin Soresen, operii de ciipiitii a dra-
malurgici  noasire, apiruti fn aceasti sta-
giune.) Asadar, o imbucuritoare sporire a
caralnlui artistic al piesei originale : ncor-
porarca cercelirilor sociologice §i a procese-
Tor morale in caractere dramatice puternice
gi in situatii conflictuale revelatorii. rali-
narea expresici teatrale si lirgirea registru-
lui stilistie.

Cistiguri evidenle la lecturd, nu pec ace-

eagi misuri. in spectacole. Festivalul ne-a
demonstrat — desi dezbaterile nu au insis-
1at de ajuns asupra acestei situatii — c¢i 1n

Premiul pentru cel mai bun spectacol

@ GENEROASA FUNDATIE de
din Bucuresti.

Premiile

Antonio

valorificarea  seenieli a pieselor originale nu
existii o coordonare, un sistem de prioritifi.
[aungul drum al piesei eitre weendi, si mai
ales cel al operei imporlanle, e presiirat ade-
sea cu  pietricelele indilerenici, nale incrliei
biroeratice. Daci  piesele  ugoarc®, sublitera-
tura, muaenlatura conjuncturald  se  difuzeaza
ndesea lesue, rapid, spre bifaren unor puncle
din plan §i sporirea numiirului de piese in
premicerd  absolutdi  (semnale mai  ales de
wautori locali*), lansarea pieselor cu adevit-
rat izbutite ¢ lisali, prea adesea, la wvoia
tntimplarii.  Harnicele, sirguincioasele colec-
tive dramatice din {art manifesti cele dinti
(cuin s-a vizut si din afisul Festivalului)
inijiativa preluirii titlurilor inedite, a difu-
zirii lor imediate ; dar, trchuie s recu-
noaste:n ¢t nu totdeauna aceste prompte
wcdilii princeps” sint i cele mai bune, ccle
mai ingrijite, desi inglobeazd serioase in-
vestifii de munedt §i de devotament. Aga se
face cif, in timp ce pe scenele Najionalelor
sau pe ale allor mari teatre din Capitals,
s¢ pot vedea, in aceasld stagiune, fleacuri
ce conlrazic conceptul de dramaturgic ori-
ginali, acte din pagini veehi, cu glorie apu-
#ii. adunate in reprezentatii-coupé, sau reci-
taluri de versuri cu functia de inlocuitor de
literaturd dramatic, piese substanliale, cn
acelca prezentate In Bragov, riimin, adcsea,

—_—

Bucro Vallejo, la Teatrul National

Premiul pentru ceca mai bund optiune repertoriald din domeniul dramaturgizi

romiinesti contemporane

@ TEATRUL MAGIIIAR DE

STAT DIN SFINTU GHEORGHE,
Noaptea pe asfalt de Theodor Minescu.

pentru picsa

Premiul pentru cen mai bund optiune repertoriald din domeniul dramaturgiei

striine contemporanc

de Antonio Buero Vallejo.
Premiul pentru regie

Ghelman, la Teatrul Giulesti.
Premiul pentru scenografie

@ PAUL BORTNOVSCHI, pentru
Generoasa Fundatie.
Premiul pentru cea mai buni

decorurile i

interpretare a

@ TEATRUL NATIONAL DIN BUCURESTI, pentru piesa Generoasa Fundape

@ ALEXA VISARION, pentru rcalizarea spectacolului Da sau Nu de Alcksandr

costumele spectacolului

unui rol masculin (ex-aequo)

OVIDIU IULIU MOLDOVAN,

pentru rolul Tomas
VISKY ARPAD. pentru rolul Eugen din Noaptea pc asfalt.

Premiul pentru cea mai buni interpretare a unui rol feminin

din Generoasa IFFundatie.

Teatrul Dramatic din Bragov.
Premiul special al juriului

@ COCA BLOOS, pentru rolul Dufy din A cincea lebidd de Paul Everac, la

@ SEBASTIAN COMANICI, pentru rolul P&un din Cer cuvintul de Dragomir

Horomnea, la Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Bologani.
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la prima (si nu totdeauna deplin semmnilfi-
cattva)  tilmieire seenici, Fapt, iardisi, insu-
ficient discutat e Coloevin,

S-a desenat limpede, in urma acestor con-
fruntart  griaitoare, nevoia  unei  steategii a
alirmarii piesei dificile®, strategie  elaboratii
de un veritabil stat-major, eare &1 veghese
asnpra destinelor dramaturgiei originale, por-
nind de la criterii axiologice, de la o j3li-
it a valorificarii ideil i cuvintului, de 1a
o icrarhie a priovititilor gi de la o taclici
a difuzi

In scefiunea piesei striine, mai siraci in
tithiri noi {ccea ce denolid o ingustare a
cimpului de cereetare a repertoriului strain

de actualitate), textele propuse aun  cistigal,
fn schimb, in elocvenld, prin valorilicarea

lor scenici. Pe drept, cele mai multe distine-
tii i-au revenit  spectacolului Teatrului Na-
tional, Fundagia de A. B. Vallejo, montaro

exceleni  (in regin lui Ilorea PPopes-
cu), cu un relief deosebit in decupa-
rea planurilor de joe, in struecturaren per-

speclivelor asupra vielii, a realitijit, a mo-
dului cum poate fi injeleasfi libertatea, dina-
untrn  celulei eondamnatilor Ia moarte. Pre-
miul pentru regie i-n revenit lui Alexa Visa-
rion, creatorul reprezenlaliei Da sauw Nu Je
Aleksandr Ghelman la Teatrul Giulesti, mon-

tare incandeseenti, euceritoare prin o autenti-
citatea lipurilor st a relatiilor, relevabila si
prin - madelaren unei expresivititi - teatralo
laconice, despuiate de efecte. Constatiri care
certificii, din nou. pnterea miseiirii noastro
teatrale de a constrai exemplar viala sceni-
¢i, de a descopert metafore eloevente s de
a invita lIa refleetie, intr-un demers realist,
hazat pe seoala romineasei de actorie.

Nu s-a discutat suficient la Brasov — a-
proape ¢t nu s disentat deloe —  despre
interpretarea actorului in - dramatnrgia  con-
temporanit. Rellectoareles  alentiei concentrin-
du-se, firese, asupra repertoriului, rimine in
snrcina editici viitoare analiza in detaliu si
sinteza modalititilor de joe, a configuratiilor
stilistice, a  structurilor interpretative, acor-
darea lor ln necesitiifile atit de variale gi de
complexe  ale  repertoriului  contemporan.
Dupd cum rimin, in conlinuare, inscrise pe
nzenda  dezbaterilor noastre nenumiirate alte
idei, sugerate de  reprezentajiile viizute la
Brasov. Meritul principal al unei atare ma-
nifestiri de culturii teatrali rezidi in un-
ghiul de investigalie pe care-l deschide, in
schimburile de opinii pe care le susciti —
puncte pe deplin efstigate in actuala ecdifie
a TFestivalului de teatru contemporan,

Mira losif

Preriiul pentru cea mai bunit interpretare a unui rol episodic

@ VICTOR [IONESCU. pentru  rolul

@ SIGRID ZACITARIAS, pentru

Premiul pentru debut

@® FLORIN FATULESCU,

Diploma_revistei »Teatrul®

@ EUGEN

Dramatic din Bragov.

Diploma revistei ,,Vatra*

® ANCA OVANEZ-DOROSENCO, pentru

Teatrul ,,Mihai Eminescu®“ din Botogani.

Diploma revistei ,,Astra"

@ EMIL BIRLADEANU, pentru rolul Grozu din Scaunul de Tudor Popescu,

la Teatrul Dramatic din Conslanta.

Mentiune

@ JUDIT FEKETE KOTAY, pentru decorurile spectacolulai Jocul.

Diploma speciald a Asociatiei

Profesorul  Greava din A
@ STEFAN ALEXANDRESCU, pentru rolul Scerctarul Uied din A cincea lcbidii.
rolul  Colcga
Teatrul de Stat din Sibiu, secjin gernana.,

pentru regia spectacolului
Bukovéan, la Teatrul ,Valea Jiului din Petrogani.

MERCUS, pentru regia speclacolului A

oamenilor de artdi din institutiile teatrale gi

cincea  lebiida,

din Jocul de Ton DBiiesu, la

Alegeti-l de Ivan

singuri

cincca lebdd#, la Tealrul

regia spectacolului Cer cuvintul, la

muzicale (A.T.M.)
@ STUDIOUL INSTITUTULUI

asistent Jon Caramilru).

DE TEATRU L
spectacolul A treia {capd de Marin Sorescu, in premierd absolutd (prezentat
in afara concursului, de studenjii anului III, clasa profesor Beate Fredanov,

L. CARAGIALEY, pentru
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Din repertoriul stagiunii
N. CARANDINO

va recomanda:

FANTEZIILE LUI FARIATIEY Ia

Teatrul Nafional din Bucuregti

O piesdt scrisd de o actrifd, pen-
tru actrite. Alla Sokolova a trecul
usor peste rolul barbatului, rol pe
care ka implinit Alexandru Dia-
gan, cu lipsa de strilucire cerutd
de lext.

Drama domesticd rezultd din cioc-
nirca unor destine individuale, o
drami cu parfum cehovian.

Negizoorea a gliul sd creeze al-
mosferd. Iar sala Atclier a Tealru-
lni Najional a dat actrijclor posi-
bilitatea de a ajunge la public.

Recomandim  speclacolul  Aacli
Ovanez-Dorogenco, admirabil servii
de scenograflia lu George Doro-
senco, pentru accenlul lui de tea-
tru veritabil, care nu evitd emotia
pi care se [eregle de spectaculosul
gratuit.

Ay face o mentiune speciald pen-
tru lirismul Silviei Popovici, pentru
artistica mentincre fn planul doi a
mitugii, Tanli Cocca.
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MUZICA. DANS, POEZIE la Teatrul National din

Bucoresti

Pairu persoane (Adela Miirculeseu, Miriam Ra-
ducanu, Raluea  lunegic si Gioni R#éducanu) au
ocupal dondt ore amfiteatrul, plimbindu-ne, cu aju-
torul luminilor si al costumelor, inir-o lume in care
sunctul, misearea si cuvinlul crecazit in egoali mi-
surit incanlalia.

Spectacolul este de o suverand armonie, obii-
nutd [ird condueere regizorali, din simpla  colabo-
rave o unor arligti  conglienli de  valoarea lor gi
izbutind  prin diruire de sine sii creeze, la nivel
inalt, unitatea spectacolului,

Toti interpretii ne-na apirut alifel decit i cuo-
nosteam, realizind  la mare tensiune  liried  mira-
colul transfig i. Desigur, este mni greu [irh re-
gizor, Dar nu imposibil,

UCU UITUCU

Ia Teatrul ,lon Vasileseu®

Ar mai fi citeva spectacole de re-
comandat, pe care, insd, recomandin-
du-le toatd lumea, girul nostru ar de-
veni superflluu, De aceea, ne limildam,
in concluzie, la Ucu Uitucu, comedic
cu muzici pentru copii (si paringi) de
Mihai Dobre.

Premiera a inaugurat in mod ncag-
teptat  directoratul - Soranei Coroama.
Spunem Lin mod neasteptat’, fiindci,
prin  excelentul Ucu  Ulitucu, binecu-
nosenla regizoare abia a deschis poarta
spre succesele pe care admiralorii ei
le sconteazi, Dar s& revenim la spec-
tacol, 1n care sala comunicii spontan
cu scena, in care copiii nu se¢ mulju-
mese sfi-i aplaude pe aclori, ci cinti,
intervin si, mai aley, se joacit. Mihai
Dobre a izhutit s& fie la nivel egal in
calitate de autor, de regizor i de in-
terpret  al  rolului  principal. Dintre
interprefi (to}i ar trebui citali), si le
mentionfiim pe Mariana Cercel s5i pe
Lavinia Jemna, care au jucat (alterna-
tiv) cu grajic si cu dezinvolturd rolul
principal (am v&zut doult distribulii
de valoare aproximativ egald si ne vine
greu si optim).
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B FANUS
BAILESTEANU

lon Brad:
,Nu pot sa dorm"

lcituith din trei acte § un epilog,

piesa nu are ceeca ce in mod obignuit,

in sens clasic, se numegte conllict.
Personajele care urmeazi s se confrunte pe
scend nu se infruntd, ci se ajuti i se com-
plinesc, se adund doar fn jurul eroului prin-
cipal — Timotei (Cipariu), eruditul veteran
al revolutionarilor pagoptigti din Transilva-
nia. Fortele ostile nu apar pe scend, se
subinteleg doar, global. Ca personaj ,ncga-
tiv', numai Femeia enigmntica, fiica libra-
rului anticar Samuil Literati (din Cluj),
iscoadd a cirmuirii, trece, episodic, din culise
fn prim-plan, dar nici ea nu dd ochii cu
protagonistul Timotei.

In rest, toate personajele se aduna fn jurul
acestuia — precum spunecam —, ajutindu-l
intr-un fel sau altul ; micile incidente dato-
rale excesului de vigilentd al lui Vasile Moi-
dovan se aplaneazi aproape de la sine fin
fata inteleptului. Da, fintelept. Timotei este
un intelept, un revolutiionar dublat de un
om de ptiintd, care, cum insugi spune, §i cum
alit ii reprogeazii Tiga Ani, menajera sa, nu
poate si doarmd. Nu poate si doarmi atita
timp cit cauza poporului romén din Transil-
vania, clircia i-a dedicat intreaga sa stiintd
filologic, nu va iegi victorioasd. Indicatiile
de decor din preambulul primului act al
picsei sugercazid o atmosferd fauslic-cmines-
ciani : ,Actiunea se petrece in preajma anu-
lui 1840, in casa lui Timotei, din piata mare
a Blajului. O fncipere cu mult mai largd
decit celelalte chilii ale acestei case-biblio-
teci. In perelii, nu prea inalti. sint zidite du-
lapuri de ciirli. Se pot vedea titluri in romina
veche si noud, in latinii, greacdi, slavoni,
ebraicii, arabii. [rancezii. germanii, maghiara,
italianii, turci, persani, englezi, siriani...
Atmosferd faustiand (s.n.) Pec masa largi,
manuscrise rare, pergamente. hiirli adunale
sul, ziare, culii cu monede vechi, fragmente
de marmurii cu inscriptit romane, hirtii si
ciirti felurite, toate intr-o ordine desiivirgiti.
De asemeneca, un ochean. Intre doud dulapuri
vechi, copia romand a unei statui care sca-
miinii cu Athena Promachos a lui Phidias...*
Dealtfel, undeva, fn actul al doilea al picsei,
fntr-o discutie intre Timotei §i Aron Pumnul,
se §i anunfd apropiata aparitic a lui Emi-

10 .
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nesceu @ JTIMOTED : [L] Vezi. Arune, daed
zeila Clio ar i fost ca tisn Anid, o simpla
liranci, nu mai era trebuinjd si ne omorim
noi sufletele si mintea, in clilutarea adevi-
rului si-a dreptdtii.. Am fi supt, direct de
la {ita eci, toald fintelopciunea.. ARON PUM.
NUL : Daca... dacd.. Si lisim ipotezcle
astea  poetilor... S& vind Andrei Mureganu,
sau... (pe ginduri, profetic) altul, mai daruit
ea cl, sit le rostenscit !

Timotei (Cipariu) este, prin urmare, un
marc intelectual patriot, care nu pregeld si
studicze, zi §i noapte, tol ccea ce sliinin
istorici §i [lilologin au reugit si cucereasci
fn timp gi spaliu, care editenzd gazete, nduni
in jurul sdu pe tofi revolufionarii romdni
din Transilvania, se intflnegte si se consulti
cu Aron Pumnul, Al Papiu-Ilarian, Avram

Iancu, Balint, Simion Biarnutiu, August
Treboniu-laurian, Andrei Mureganu, Stelan
Ludwig Roth etc., participdi la Adunarea

de pe Cimpia Libertdtii, igi pune toate spe-
rantele in victoria revolufiei gi, chiar dacé#
aceasta din urmil nu-i aduce, precum se stie,
satisfactia supremd, nu-gi sliibegte elorturile,
intrefine vii legiituri cu intelectualii de peste
munli, din regat, bucurindu-se de succesele
lor (primeste, de pildi, cu plicere invitatia
lui Kogilnicennu de a fi prezent la fnfiin-
tarea Universitii{ii din Iagi) si riiminind 1nai
departe pe deplin convins de reugita finald
a cauzei nafionale eiircia i-n dedicat intreagn
sa viatd.

An picsa lui Ton Brad, Timotei devine
un marlir sui-gencris al ideii de revo-
lutie si dreplate nationali. O posibild

idili cu Fata muntilor — simbol al candorii
feciorelnice si al aspiratiilor spre libertate
ale rominilor din Muntii Apuseni, urmasi
direcli al strivechilor daci — se sublimeazii
si se limuregte — cum ar [i spus Sadovea-
nu — intr-o dragoste elericd, spiritualizati
si elernit ca §i ,creanga de aur* dintre magul
ICesarion Breb si fmpiritila Maria.

Dealtfel, desi la inceputul piesei nu are
decit 35 de ani, iar la sfirgitul ei, 55 de ani,
Timotei are, in piesa lui Ton Brad, figura
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FESTIVALUL  NATIONAL

.CINTAREA ROMANIEI"

Ancheta revistei ,,Teatrul"

ltinerar semnificativ (ll)

Reamintim tntrebarile :

nal ,,Cintarea Rominiei® ?

artiglii mnatori ?

TEATRUIL NATIONAL
CLUJ-NAPOCA

DUMITRU ONACA — director adjunct

Ne vom prezenta in competilie en A treia

feapd de Marin  Sorescu  (regia, Mircea
Marin, scenografin, T. Th. Ciupe), n clirci
premierit absolutii a avat loc  pe  scena
noastri.

2Tn centrele apropiate in eare nu  existi
teatro  proflesioniste  (Zaliu, Distrija-Na-
siud, Alba Tulin, Aiud), precum si in alte,
mulie, localititi din raza judetului, organi-
zim  microstagiuni  e¢n premierele  rominesti
din repertoriul curent @ A treia (eapd, Avram
Iancue de Mircea Micu, Provincialii e Con-

Publicam in continuare rdaspunsurile primite din partea teatrelor dramatice
st muzicale, la ancheta inifiatd in numdrul trecut al revistei,

1. Ce speetacole prezintii teatrul dumneavoastrd fn Festivalul najio-
2. Cuin se numifestd colaborarca dintre artistii  profesionisti s5i

3. Ce inifiative dcosebite apar pe afig, in intimpinarca cclei de-a
treizeei si cineea amversiiri a Eliberiirli patriei §i a celui de-al doispre-
zocelea Congres al Partidului Comunist Roman ?

stantin Cublegan, Sentin{d@ pentru martori de
Viorel Cacoveanu. Tntreg colectivul teatrulut
este angnjat in munca de indrumare a cchi-
pelor de amatori din orag gi din judet. Un
nspect interesant il constitnie activitatea din
cadrul Studioului. Aici se citese gi se disculi,
intr-o atmosferd colegiali, diferite texte scrise
de  amatori.  Seopul @ depistarea, sclectiona-
rea, lansarea unor noi talenle, producerea
unor scrieri in stare s fmbogijeased reper-
toriul teatral, in  penere, si-l improspitezo
cu un ecou din actualitate.

s; In  cinstea  Congresului - al XIl-lea al
¥ P.C.AR., colectival Teatrului National isi
monteze piesa Se ridicd ceatn
Niistase, fn regia lui  Nicolae

propune  si
ile IFlorin
Searlat.

unui mag. A unui mag sadovenian, al edrui
suflet vibreazii la tot ceca ce inseamnit i
ric si realitate fiechinte a timpului siu. Fl
cumulenzit toate  atributele majore ale unui
intelectual integru, patriot, care-gi pune  sli-
inla, munca i talentul in slujba poporului
din eare s-n niisent. El tempereazi exeesul
de zel si patimile mai tinerilor sii lovarasi
de luptli, fncearcd s& alunge vrajba dintre
nationalitiiti, stic et lupta noastri 0 roma-
nilor, e simpatizati peste hotare®; dar ,nu
prea cunosculi si face Lol ce-i sti in putingi
pentru aceasti propagandi (,Am stiri — zice
el — ¢ fratele Toan Maioreseu a plecat de
la Frankfurt, In Viena“ i se¢ subintelege cii
aven cunostinjo de misiunea ,fratelui“ Maio-
rescu, daci nu cbiar ¢l il trimisese acolo
cu unn specinld). Lectia lui de inalth etici
revolegionard merge pini acolo incit fsi in-
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vali uceenicti si se aulocenzureze, sit insliluie
o cenznri in propria lor gindire, care s-o
contracareze cficient pe cea oficialii. Tste hun,
atent en cei din jur, omenos, ¢ mucalit, in
diseutiile sale cu Tisn Anii — o rengilii pre-
zenlid feminindi, de batrind care, intelegitoare,
stie sii-gi ocroteaseli exemplar ocrotitorul —,
en ‘Tipograful sau cu alte personaje.

Din pieate, en citeva exceptii (Tisa Ani,
Fata muntilor, Tipegralul si Femeia enigma-
licii), personajele eam piilese in faja perso-
nalitiijii proeminente a protagonistului. Toe-
mai de aceca ag spunc c3 piesa Jui lfon
Brad nu este propriu-zis o dramd, ¢ un
poem dramatic inchinat lui Timotei Cipariu,
remarcabil prin lirismul siu structural, i
carc lasi impresia de document esential al
epocii pe care o exploreazi.
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TEATRUL NATIONAL
TIRGU MURES

7ZENO FODOR, secretar literar

l Cu doud montdri reprezentative, rod al
colaboriirii cu dramaturgi de prestigiu,
Romulus Guga si Siilé Andras : Noaptea ca-
bLotintlor, la scejia rominfi (regin, Dan Alee-
sandrescu ; scenografia, Romulus Penes), i
Bocet vesel pentru un fir de praf rdtdcitor,
ln scclin maghiard (regia. Tlarag Gyirgy si
ITunvadi Andris ; scenografia, Anna Tamas).
Sint spcctacole cu texte originale de actuali-
late, carc s-au impus atenliei publicului ;i
care [ligurcazi la loc de cinste in repertoriul
nostru permanent.

2 Un mare numir de regizori si de ac-
lori lucreazi cu formaliile de amatori.
Citeva  exemple sint.  cred, edificatoare :
ITunvadi Andris (Casa de culturi din Re-
ghin), Nagv Jozsef (Casa de culturd a sindi-
catelor). Marinela Popescu (Liceul .Unirea®),

Alexandru Morariu (Casa de culturi din
Sighisoara), Nicolae Urs (Ciminul cultural
din Rusi-Munti). Mihai Gingulescu (Combi-

natul chimic Tirniveni), Dan Ciobanu (Cc-
operaliva Lemn-Mobili din Tg. Mures),
Ferenczy Csongor (Clubul muncitorese din
Sovata), Zongor Istvdn (Fabrica de minuji
din Tg. Mures). Cristian Ton (Intreprindcrea
»Electro-Mures®“), Aurcl Stefinescu (Casa de
culturi a studentilor din Tg. Murey).

Au inceput, in regia actorului Conslantin
Sasdreanu, repetijiile pentru realizarea unei
reprezentatii de  leatru gcolar ; personajele-
copii vor fi interpretate de elevi, iar perso-
najele adulte, de actori.

In programul cu care vom marca sir-

bitoreste aniversiirile semnilicative ale
acestui an figurenzi monlarea piesei lui
D. R. Popescu Rugdciune pentru un disc-
jockey si a unei luerdiri inedite de Romulus
Guga. inchinatd lui Gheorghe Sincai. origi-
nar din judetul Mures. Lucrim cu seriitorul
Romulus Guga la definitivarea textului.

In colaborare cu filiala A.T.M. si cu Filar-
monica din Tg. Mures, colectivul teatrului
fsi propune si prezinte, in cinstea zilei de
23 August. un montaj muzical-literar. Tot in
cinstea  acestei  sirbitori vom  orzaniza
Siptimina dramaturgiei romdnesti, intrati,
de-acum. in traditie (anul acesta va avea loc
2 13-a editie). O dati pe luni. Tribuna lite-
rar-artisticAi recomandi publicului opere lite-
rare §i creatii ale artistilor amatori.

TEATRUL ,JON CREANGA“
ALECU POPOVICI, directorul teatrului

‘ Tcatrul ,Ion Creangd“ va fnscrie in
competitia finald musicalul pentru mari
si pentru mici Cine se teme de crocodil ?

12
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In sfera relajiilor cu arligtii wnatori,

se inscriu forme variale, dintre care
aminlese aici, printre cele mai importante :
24 de instructaje in scoli §i licee ; 1676 de
prezenie aclive ale actorilor §i regizorilor
nostri fn scoli, biblioteci. ease de culturd,
intreprinderi si institutii ; montiri in comun
cu formatiile de amatori, intre enre Stapinul
lumii de Tiberiu Vidra gi Gheorghe DBirbu-
lescu, in colaborare cu scolile din comuna
Scornicesti, judetul Olt, manifestare care a
cunoscut o deosebitd audien{d la  public.

3 Intrueit anul acesta, in eare se desfi-
soardt edilin a doua a  Festivalulm
LCinlaren Nominici, estec — fericildi coinei-
denyi — si Anul international al copilului,
pe lingii premierele pe care le vom insecrie
pe afis sub aceasti emblemd, ne propunem
un recital pentru copii. pe versuri de Vietor
Tulbure,  in  interpretarea  actritei Daniela
Anencov.

TEATRUL EVREIESC DE STAT
FRANZ AUERDBACII, directorul teatrului

Vom participa la competitia [inald eu

spectacolul eu eare am deschis stagiu-
nea, Cine se teme de Romeo i Julieta ? de
IT. Eliad si B. Friedmann.

2-3 Acondiim  sprijin - material .I'ormntiilnr
de amatori pe care le gizduim in sala
noastrii.  Organizim numeroase matinee lite-
rar-artistice. Tn cinstea evenimentelor pe care
le sirbitorim am inscris in repertoriu un
recital de cintece din folclor.

TEATRUL DE STAT ARAD
VICTOR TUDOR POPA, regizor, directorul

teatrului

Definitivim, pentru gongul compelitio-
nal, un spectacol care va lansa in pre-
mierd pe tari piesa lui Constantin Cuhlejan
Recurs la Judecata de apoi (regia, Victor
Tudor Popa; scenografia, T. Th. Ciupe).

? Ca si in celclalte teatre, actorii sprijini
muncn artistilor amatori. Impreuni cu
Consiliul judejean al sindicatelor, am initiat
o actiune care a cilipitat caracter perma-
nent, bucurindu-se de popularitate : Studioul
teatrului gizduiesle cele mai bune spectla-
cole ale amatorilor pe care-i indrumam. La
aceste  reprezentatii-coupé  (alctuite  din
3—4 [ragmente de spectacol) particips, ala-
turi de realizatori, numerosi oameni ai mun-
cii. Discutiile care au loc dupad vizionare
ofcrd prilej schimbului de idei, de experi-
cnld, sint un fel de sondaj de opinie pri-
vind orientarea §i perspectivele miscirii tca-
trale profesioniste si amatoare.
3Tn cinstea celei de a 35-a aniversiri a
Eliberdrii patriei, in spiritul traditiei in-
staurate, ne propunem si oferim publicului
aridean piesa lui D. R. Popescu Piticul din
grddina de vard, pagind dramatici inspiratd
din lupta eroici a comunistilor impotriva
vechiului regim. ®



TEATRUL DRAMATIC
BAIA MARE

GHEORGIIE ROMAN, director adjunct, se-
cretarul organizafici de bazd P.C.R.

l Vom aduce la rampa concursului pre-
micra romineasci Vasile Lucaci de Dan
Tirchili  (regin, loan Ieremin ; scenografia,
Dragos Georgescu), dedicatd Unirii din 1918,
luptitorilor pentru eliberare sociali §i na-
tionala.

2 Actori [runtagi, printre care Vasile Con-
stantinescu, Mircea Graur, Cornel Miti-
telu, Paul Antoniu, fndrumd forma}ii de
amatori din fintreprinderi, case de culturj,
cimine culturale, scoli. Acorddm asisten|a
tehnicd  de specinlitate (decor, luminii, so-
norizare) unor cchipe din Baia Mare §i din
imprejurimi.

3 Tmpreunfi cu formatin corald de ama-
tori ,.Prictenii muzicii“ din Baia Mare,
intentionfim si realizim un spectacol de su-
net gi lumind pe care si-1 oferim publicului
cu prilejurile  siirhiitoregti  ale aniversdrilor
unor imporlante evenimente politice ; pre-
cum $i un medalion literar-muzieal dedicat
lui 23 August, spectacol cu care vom efec-
tua  deplasdri in  principalele centre in-
dustrinle i agricole, in gcoli, la ecAmine
culturale.

TEATRUL ,MIIIAI EMINESCU“
BOTOSANI

STELIAN PREDA, actor, directorul teatrului

l Cu premiera absolutd cu care am inau-
gurat stagiunca, Cer cuvintul de Dragn-
mir Iloromnca, fn regia Ancii Ovanez-Doro-
senco si in scenografia lui George Doro-
senco, o piesk politici de [ierbinte actuali-
tale, fn care oamenii cauti adeviarul, afir-
mindu-gi deschis atitudinea comunistd, con-
stiinfa revolulionari.

Majoritaten echipelor de amatori din

municipiile Dotosani gi Suceava, precum
si din localitajile Saveni, Dorohoi, Dara-
bani. Dbeneficinzd de sprijinul multilateral
oferit de teatrul nostru. In repertoriul cu-
rent avern si un spectacol de muzied si
poezie, Aripile libertdjii, sustinut de profle-
sionisti §i de amatori.

Am deschis stagiunea sub semnul unui

cveniment cultural, grupajul do <pecta-
cole . Restituiri din repertoriul dramaturgici
rominesti. Tmpliniren a 90 de oni de la
moartea lui Eminesen va fi comemorati la
Ipotesti, printr-o reprezentalie omagiald. Ne
pregdlim si sdrbiitorim a 35-a aniversare a
Fliberir® patriei montind, tn Cetatea de
scnun a Sucevei, Mugatinii (dupA trilogia lui
Delavrancea), in regia Soranei Coroami.
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TEATRUL DRAMATIC BRASOV

DIMITRIE ROMAN, secretar literar

Cu o picsi din fondul de aur* al dra-

maturgici contemporane romdnesti, Cita-
dela sfdrimatd de Iloria Lovinescu (regia si
scenografia, Mircea Marin). Sperim ca inter-
prelarea regizorald s actoriceased si  dea
piesei o noud strilucire.

2 Inci din stagiunea trecutd, funcjioneazy
in teatru Studioul artistului amator.
Obicctivul s@u : inilierea artistilor amatori in
teorin i practica scenei ; tineri muncitori,
studenti, elevi din municipiul si judetul Bra-
sov oblin aici, cu sprijinul specialigtilor, no-
{iunile necesare montdrii unui spectacol. Ar-
liglii nogtri, in colaborare cu amatorii, au ji
produs doud reprezentalii: Nota zero la
purtare de Virgil Stoenescu gi Octavian Sava
(regia, Mihaila Brasoveanu ; scenografia, loa
Cristodulo) gi Tinerete [drd bdtrinefe dso
LEduard Covali (regin, Dimitrie Roman ; sce-
nografia, Ion Cristodulo).

3 Sub cgida ,Cintiirii Romaniei* s-a des-
fisurat la Bragov, dupd cum bine 3e
stie, cen de-a doun editic a Festivalului de
teatru conlemporan, acliune complexd, de
anverguri republicand, cireia, tmpreunsi cu
ccilalli organizatori, i-am asigurat, sperdm,
o bunii desfasurare. In zilcle acestui Festival
a fost inaugurat Studioul de teatru contern-
poran, cu piesa fntr-un act Tragicul domn
Ton al cdmilelor de Darie Magheru (regia
gi interpretaren, George Gridanugu).

In vederea importantelor aniversiri, colec-
tivul va pune in scend parabola istoricA a
fui D. R. Popeseu, Muntele.

Sectia de pdpusi va monta, pe un sce-
nariu de Liviu Steciue, un recital de umbre
31 lumini, Omul §i bobul.

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI“ BRAILA

DUMITRU PISLARU, actor, directorul tea
trului

l Cu piesn polilistd Fantoma tinerefii mele
de Ton Bilan §i Dumitru Pislaru (regia,
Marius  Popescu ; scenografia, Radu Cor-
ciova).

2 Acorddm sprijin [ormatiilor de amatori,
fn diverse i variate forme : instruc-
taj, asisten}i de specialitate, participare la
jurii etc. Spectacolul realizat de citre actorii
teatrului ‘nostru gi artigtii amatori, Pragul
congtiintei civice de I. D. Serban (regia,
Tino Geirun), a cucerit sufragiile publiculul.
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3 Pentru a 35-a aniversare a Eliberdrii
patriei, pregitim spectacolul Omagiu li-
bertdlii noastre $i un recital de poezie patrio-
ticA, Tricolor in August, cu care intenjionim
sii facern deplasdri in intreprinderi, institulii,
seoli.

Vom cinsti Congresul al Xll-lea al P.C.R.
printr-un recital de poezic patriotici, inti-
tulat Partid al biruinjei noastre,

La siirbitoriren a 2050 de ani de la con-
stituirea primului stat dac centralizat, vom
participa prin premiera pe fari a unci piesc

de Serban  Codrin, Intemeictorii, al cirei
erou este Burcbista.

TEATRUL DRAMATIC

CONSTANTA

JEAN 1ONESCU, actor, directorul teatrului

Principiul programnului nostru teatral fi-
ind promovarea dramaturgiei rominc;ti
contemporane, ne vom prezenta in compe-
tilic cu premiera absoluti Credinta de lon
Coja (regia, Constantin Dinischiotu ; sceno-
gralin, Constanlin Rusu). Alituri de celelalte

premicre ahsolute roménesti ale stagiunii
(Scaunul de Tudor Topescu, Capcana de
nichel de Eugen Lumezianu), Credinja re-

prezinti rodul eforturilor fnchinate reperto-
riului national.

2 Toate forjele de care dispunem sint an-
gajate in sprijinirea formaiiilor de ama-
tori. Artisti de frunte de la sectia de prozj,
ca si de la seciia de piipusi, asigurd, sub
diverse si variate forme, buna pregitire a
artigtilor amatori din oras si jude} pentru
marca fntrecere a muncii si a artei din tara
noastri, Fostivalul ,Cintarea Rominiei.

3 Nec conecentrim asupra reeditirii, pe o
treapld  supcrioari, a doudi importante
actiuni culturale. in organizarca cirora sintemn
implica{i : reuniunca consacrati teatrului po-
litic si Siptimina teatrului de piipusi. Doud
spcctacole muzical-literare siirbitoresti vor [i

dedicate evenimentelor politice ale anului.
TEATRUL ,,A. DAVILA*
PITESTI

CONSTANTIN ZARNESCU, actor, directorul

teatrului

Premicera rom:iineascii Cuza Vodd de Ion

Luca (regia, Lia Niculesen ; scenogralia,
Mihai Tofan) (sectia de prozi) ; reprezenta-
tia-concerl  Sdrbdtoare la revistd de Aurel
Felea si ¥Fred Firea (sectia de estradi) ; mon-
tarca Cintece si cintecele, cite sint, sint ale
mele (seclia de folclor) ; Trei iezi cintdrefi
(seetia de papusi).

2 Actori s§i regizori, coregrafi, instrumen-
tisti, pipusari-minuitori reprezinti toale
sectiile complexului nostru de arti teatrali,
fn colaborarea cu amatorii. Spectacole si re-
citaluri urmale de discutii au loc, periodic,
fn fntreprinderile pitestene.
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3 In cadrul Studioului activeazi un Cere de
pricteni ai teatrului. Un Cenaclu de cre-
njic piipusiireaseii a fost inijiat in colahorare
cu  Orgnnizatia pionierilor. Proicctiim. pe o
perioadit de zeee ani, actiunca ,/Teatrul sica-
tedra®, in colaborare cu Inspectoratul geolar
judetean. Avem intentia sd inijiem §i o ma-
nifestare de anvergurid republicand, Gala Stu-
diourilor.

Am planificat pentru stagiunea estivali re-
luaren unor spectacole in locuri istorice (Cuza
Vodd si Vlaicu Vodd). In perspeclivii, o scrie
de reprezentalii estivale de divertisment, pe
stndion, la Muzeul viei i al vinului, in

locuri pitoresti  din  naluri.
TEATRUL DE NORD
SATU MARE

MITIATI RAICU, regizor, directorul teatrului

l Seelia romind sc va prezenta in concurs
cu Anotimpul speranfei de Viorel Ca-
coveanu  (regia, Mihai Raicu ; scenogralia,
Kemeny Arpad) ; seclin maghiari, cu Viafs
unei femei de Aurel Baranga (regin Kovies
Ferenc).

2 Toli aclorii ambelor secyii, inclusiv con-
dueiitorii  colectivelor,  indrumi  formaiil
de amalori din orag si din judel.

s; Conform tradijici, ntre 4 si 10 iunie
*? vom reedita Saptimina  teatrald  siitmi-
reanii.  Intimpinim  marile sirbitori cu trei
premicre roménesti : pentru aniversarea Fli-
beriirii, sectin romiindi. en piesa Vdgduna de
Stefan Tureg ; seclia maghiarX. cu Biciclistul
de Valentin Munteanu ; iar in cinstea ani-
versirii a 2050 de ani de la intemeierea pri-
mului stat dac centralizat, sectia romindt isi
propune si ofere publicului premiera pe tarh
Soarele de andezit de Ii'mil Pocnaru si Mihat
Raicu.

TEATRUL GERMAN DE STAT
TIMISOARA

HANS LINDER, directorul teatrului

Colectival nostru va [i prezent in com-

petitic cu piesa lui Mircea Radu Iacoban
Omul din baie, piesi centratii pe conflictu!
dintre constiinja revolutionarii si rutini. Re-
gizorul Tuliu Czeresnyes a distribuit rolurile
cclor mai buni aclori din trupa noastri ;
scenografia va i semnati de Traian Zam-
firescu.

2 Ne ocupdm, in diverse forme (instruc-
taje, asisten|d tehnicd, participare la ju-
rii) de formatiile teatrale de amatori de la
Liceul . Lenau* din Timisoara, de la ciiminele
culturale din Freidorl, Peciul Nou, Sintana,
Sccea Mare, Jimbolia, Nichisoara, Lovrin si
din alte localiti|i cu populatie de nationali-
tate germani.



OPERA ROMANA
PETRE CODRBISANU, directorul Operei

Vom onora Festivalul ,,Cintarea Roma-

niei* cu parliciparea in concurs a mon-
tiirilor cu opera romincased Dragoste sijertf[d
de Cornel Triileseu (libretul, Dan Tarchila ;
regin, llero Lupescu ; scenografia, Hristofe-
nia Cazacu ; corcgrafia, Alexa Meczincescu), o
povesto de dragoste ¢i de eroism din timpul
rizboiului de independentst, in care realul
se implcleste cu imaginarul ; si cu baletul-

orntoriu  Miorifa de Gheorghe Dumitrescu
(regin gi corcgralia, Vasile Marcu ; sceno-
gralia, arh. Nicolae Dridgan), transpunere

scenick a celei mai de seamd balade populare
romanegti, intr-o formull in care, de aseme-
nea, se¢ coutopese elamente de realitate §i
de basm.

Colectivul nostru fintretine cu forma-

tille de amatori relatii bune si diver-
sificnte.  Acorddm asistentd, sub formd de
ifmprumut (si chiar de transfer) al unor
elemente de decor, recuziti, costume. Perso-
nalitdli artistice din Opera Roméana fac parte
din jurii. Avem peste 20 de instructori de
dans, balerini care pregitesc dansuricu temi.
Fchipele care au bencficiat de indrumare
din partea artigtilor Operci au promovat fin
etapa superioari, unele [iind chiar premiate
(formajia Politehnicii din Buecuresti).

G; Pe lingd spectacolele din repertoriu,
®® Opera Roméné# va gazdui, in luna
iunie, spectacolele de operd si balet ale fina-
ligtilor. Nu vom oferi in acest scop doar
sala, ci vom pune la dispozitie i personalul
tehnic, creind astfel colegilor conditii opti-
me, intr-un spirit de emulatie cu adevirat
toviirigeasci.

n ceea cc privesle a 35-a aniversare a
Eliber#rii, prin natura sa gi cu foriele de
care dispune (conceptie, interpreti, atcliere),
Opera va [i neindoielnic, ca de ficcare data,
printre [Auritorii speclacolului omagial, eare,
din cite stim, va avea §i meniren de a in-
cununa cea dec-n doua editie a Festivalului
,Cintarca Roméniei“. In cinstca Congresului
al XIl-lea al P.CR.,, vom programa o suiti
de spectncole rominesti cu tematicii adecvatil.

OPERA MAGITIARA
CLUJ-NAPOCA

MARKI ZOLTAN, directorul Operei
l Gongul va bate de trei ori pentru a
marca prezenta noastrii  la Festivalul
national ,Cintarea Rominici“ : o dali, pentru
Regele Istros, operd de compozitorul Szac-
vady Gyula (regia, Varga Zoltan ; sceno-
grafin,. Willinger Margareta) ; a doua oard,
pentru opcrela Soarele Londrei de Florin
Comigel (regin, Ilorvath Bela ; scenografia,
Witlinger Margareta) ; a treia oar3, pentru
o suili de rccitaluri ale unor solisti vocali
si de balet.
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2 Patronim 41 de echipe de amatori,
(formatii de dansuri si coruri) din muni-
cipiu i din judet. Cel mai bun cor, cel de
la Fabrica de porjelan Iris* din Cluj-Na-
poca, a promovat cu succes in faza jude-
feani.

Concerte extraordinare, pregilite in cola-

borare cu artigti amatori gi prezentale
ln sediu. In lunile decembrie gi ianuarie au
evoluat in asemcnca concerte extraordinare,
aliituri de balerinii operei, dansatori amatori
din Izvorul Crigului, Cipus, Ilue, Gheorghi-
eni. Ne propunem ca accste concerte s con-
tinue intreg anul.

TEATRUL DE OPERETA
GEORGE ZAHARESCU, directorul teatrulus

l Cu o lucrare inchinati celei de-a 120-a
aniversiri e la Unirea Principatelor
Romine, intitulatd Violete de Parma, evocare
a [ligurii luptitorului unionist Costache Negri,
operetii originald compusi de Elly Roman, pe
un libret de Val Sandulescu. Spectacolul a
primit viatd scenicd fn regia subsemnatului,
in scenografia lui Arminio Jordinescu
gi sub conducerca muzicald a lui Con-
stantin Riddulescu. Teatrul de Opcretdi va
mai prezenta fn concurs gi spectacolul-coupé
de balet alcituit din Nesflrsit, zborul Md-
tastrei $i Megterul Manole (libretul, Gabriel
Mor#reseu gi Dinu Cernescu ; regia gi core-
grafia, Mihaela Atanasiu ; scenografia, Geor-
ge Dorogenco).

2 Renliz&m impreund cu echipele de
amatori spectacole, cum ar fi cel de
brigadd de la Uzinele ,Vulcan®, cel de la
Uzinele Chimice Romane, de la Casa de
culturd a sectorului 4, de la P.T.T.R. etc.
Imprcund cu dansatori amatori, dansatorii
Operetei au evoluat la Ateneul Tineretului,
tn spectacolul Viata, dragostea omului.
Avem 27 de instructori artistici care in-
druma 23 de formatii din Capitald gi din
tari, in specialititile dansuri cu tem3, dan-
suri populare, brigiizi artistice, operete, mon-
taje litcrar-muzical-coregraflice ectc. ; formatiile

instruite de c¢i au promovat cu rezultate
foarte bune in etapele judelenc.
prefatate, programalte

3 Microrecitaluri
In clibul Uzinelor ,,Acpublica* si la
Grupul scolar ,23 August®. Aceste microre-
citaluri  sint rodul colaboririi cu Uniunca
Coanpozitorilor.

Inchinatii celei de-a doua edifii a TFesti-
valului ,Cintarea Roménici“, Saptimina Tea-
trului de Opereti va fi marcali de o scrie

de nctinni reprezentative, printre care §i
premicra ahsoluti a operetei Violete de
Parma.

Anchetd reallzatd de Valeria Duce
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VIRGIL MUNTEANU

Spre succes, pe scurtdturd

Tinta [inald, unica fintd a
fiecdrui spectacol in parte, a
tuturor manifestdrilor artisti-
ce, este succesul. Succesul,
adicd acceptarea promptd §
recunoagterea imediatd a nic-
sajului deidei, transmis prin
mijloace de inaltd ezpresivi-
tate artisticd,  Participarea
caldd la faptul de artd, ade-
ziunea deschisd la confinutul
[ilozofic, rdsplata generoasd
sub forma aplauzelor de
dupd ultima cddere de cor-
tind sau, mai cu seamd, la
»scend deschisd”, Cine din
lumea teatrului nu rivnepte
la succes ? ,Mare succes“, se
zice ; sau ,succes de presti-
giu“, ceea ce e putin altceva;
»a fost un succes, ce mai..",
sau ,s-a bucurat de succes”,
poate sd fnsemne o reusitd
de valoare mai scdzutd; ,suc-
cesul modest” poate insenina
$i o cddere, In orice fel am
formula ideca, esenta nu se

schimbd, finta f[inald rdmine
succesul,

Totul depinde de ceea cc-§i
propune creatorul. Pentru

universul nostru de preocu-
pdri, totul depinde de ceca
ce-si propune omul de tea-
tru — directorul, regizoru,
interprefii, Sd-fi propui un
repertoriu ambifios i cxi-
gent, alcdtuit din opere dra-
matice wvaloroase, sd-i asiguri
transpuncrea pe scend in
spectacole bune, fntr-o suc-
cesiune lipsitd de sincope,
sd programezi  spectacolele
astfel incit [iecare dintre ecle
si@ aibd parte de o prezenii
pe afis perfect echitabild, sd
rdspunzi  (prin politica tea-
trald pe care ai elaborat-o
si o traduci fn [apt) tuturor
cerinfelor si erxigenfelor di-
verselor categorii de pubiic
— [fiindca publicul, se stie,
o gtim cu tofii, nu e 0o m;sd
amor[d, e diferentiat, dar
asta e altd problemd — iatd
ce ifnseamnd 34 fintesti suc-
cesul, Sd f[aci spectacole in-
teresante, pline de originali-
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tate, dar de o originadlitate
autenticd, nu e un epigo-
nism mascat, spectacole ac-
cesibile, dar concepute in
formule noi, surprinzdtoarc,
atracfioase — iatd ce inseani-

nd sd fintegti succesul,
Sa-fi faci personajul viy,
convingdtor, colorat, limpede,

bogat sufletegte, aga cum [i
se infdfiseazd el din paginile
textului, sau chiar mai mult
decit atit — iatd ce In-
seamnd sd fintegti succesul.

Sd& ~rei succesul, ultima
fintd, unica fintd; succesul,
dar tn numele unui pro-
gram ideologic inalt, tn dis-
ciplina muncii creatoare, in
rigoarea exigentelor fnalte,in
spiritul de echipd, aceasta
este nobila aspirafie a artis-
tului-slujitor al scenei, T
limpede, cine

spune cd nu
vrea sd aibd succes, cd nu
stie ce-l aia,

cd nu-l inte-
reseazd, cdnu l-a doritnicio-

datd, acela sau nu gtie ce in-

scamnd  succesul, sau se
minte, sau ne minle, sau ¢
ritdcit  prin  aceastd lune,

sau e un ratat, sau toate lao-
latd. In numele acestei im-
pliniri, care se produce nu-
mai odatd cu stabilirea  §i
stabilizarea relatiet spectacol-
public, actioneazi creator toti
oamenit de teatru. Succesul
este o componentd a artei
teatrale $i nu e striin nici
de sfera esteticii, chiar daca
se exprimd fn alyi termeni,
categoriali,

Din pdcate, tot in numele
succesului, care capditd inje-
lesuri, hai sé& le spun, spec-
ciale, iau nagtere, se [ac sim-
titc  manifestdri  parazitare,
strdine de f[enomenul artis-
tic. Am nevoie de un sucres
de casd, :zice un director,
nu-mi fac planul de tncasdri,
sint incolfit, strins cu uysa,
n-am incotro, dd-le naibii de
criterii gi de erigenfe, vreau
o piesufd uguricd, trei perso-
naje gi-un decor, 88 desfund
mahalalele.. Si, uite aja,

https://biblioteca-digitala.ro

a 1

apar in repertorii spectacole
dintre acelca f[erite cu strds-
nicie de cronicari, Premicra
are loc undeva, intr-un car-
tiecr sau fintr-un ordgel, sa
fncropegte un turneu, ce sd
vi mai spun eu, cd le gtifi
si dumnecavoastrd, hai spre
succes, pe scurtdturd,

Un regizor simte cd pierds
trenul, cd rdmine in urma,
nu prea i-au iegit spectaco-
lele, a avut parte numai de
cdderi, ce-gi zice ? Pun piesa
dluia, nu-i grozavd, e chiar
slabd, dar nevastd-sa e chi-
rurg la clinica cutare, dacd-si
aduce la premierd to|i pu-
cienfii nevesti-si, am o 3uld
de zile mari, gi s Indrds-
neascd vreunul sd nu-i placd,
doar oameni sintem, avem cu
totii o inimd, o splind, un
duoden !... Si, uite aga. sau
cu variante, spre succes, pec
scurtdturd.

Cite un actor simte cd nu
i-a iegit rolulsau se simte
umbrit de partener, sau se
crecdle nedreptifit de regizor.
N-are, adicd, succes, Atunci,
si-l face, ,,Imbogdpeste per-
sonajul cu podoabe  [alse,
niscocegte o mie  de  detalit
carc n-au nimiec de-a face cu
rolul. cu piesa, cu spectaco-
Iul, bagdcu nemiluita gaguri,
poante, cioace, cirlige, gascl-
nite, se dd de ceasul morfii
si obpine cam ce obtinca pe
vremuri un cabotin numit
Agop, care, tam-nisam, {si
plesnca partenerii in cap *u
o bagicd de porc, spre marca
st hlizita desfdtare a unci
anumite categorit de pubiic
(liindca publicul, o stim cu
tofii, e diferentiat), Smulge
actoragul nostru i aplauze
la scend deschisd, de ce sd
ne mingim, iar aceste apla-
use, pact al mediocritdtilor
din ambele pdrfi ale rampei,
sint certificatul lui de ga-
ranfie, cu care-§i apdrd ve-
hement prestafia, Intregul @
fost wviciat, alterat, stirbit,
degradat ; pdrfii nu-i pasd,
si-a croit drum spre succes,
din nou, i iar, pe scurtd-
turd,



IDEI
LA
RAMPA

B MONICA
SAVULESCU

Cind
Htotul se poate“...

Intimplarea a ficut &4 ,deschid ochii“ In
teatru intr-o generalie de entuziagti. Un eli-
mat  priclnic ne-n ajutal si ne formim fn
idecan ed arta fnseamnft dacd nu towl, in
orice ¢nz cnorm, cdi leatrul insenmnd dach
nu totul pentru om, dar, oricum, ceva pe-n-
proape... In acest scns, tinerejen noastrd a
fost linigtith, deonrece en s-n desfiigurat pe
terenul  unor  certitudini.  Zile si nopli ne
petrececam interpretind un  vers din  Shalce-
speare  (cu convingerean cA o bund inele-
gere a lui va echivala cu un tezaur) sau
discutind o metaforii spectaculard  de aici
sau de aiurea, cu senlimentul ci misterionsn
¢i aleiitnire Adiinuieste pentru  noi  esenjiale
dezlegiiri... Nu-i vorbii, mai tirziu, prin ani,
lirgindu-ne cercul §i ajungind si mai tridim
si peniru noi ingine, nu numai pentru a
interpreta Ardirile  altorn, am  intilnit  feno-
menul gi prin alte profesii. Un inginer care
vede, in canalul de irigajic  construit  in
cimpia  Birdganulni, la kilometral 12, fnire
Slobozia i Ciulnila, o realizare epocali, sau,
la fel de stimabil, un apicultor care, in mie-
ren de albine pe care o preparii, intrevede
viitorul  omenirii, mi-an  fost intotdeauna
apropinli, familiari. Dupi cum Ja [fel de
aproape ii simt §i pe unii dintre studentii
de astdzi, care, buchisindu-l, la rindul lor,
din nou i din nou, pe Shakespeare, isi
inchipuie ¢ii... Au ceva minunat si biitfiios
in acest fanatism al lor, in imbatabilele loi
certitudini, I’e enre,” desigur, le intimpin cu
depline  disponibilitiiti, numai ¢i, asa, din
cind fn cind, atunci cind imi fnebipui el
m mh vede nimeni, mai privesc prin col

tpri, mai ridic din  umeri...  Si-mi adue
aminte de acel moment unie, pe care, la
rindul meu, lam triit, cind, dintr-o dati,

am realizal ¢l fn artd §i prin arli, nu chiar
Jotul se ponte. Are un cadru bine deter-
minat, revirimentul ; pentru mine §i pentru
tneii al{i cijiva colegi de brensld gi de gene-
ralie, el se leagh de numele unuia dintre
regizorii de astdzi ai scenei noastre, nume pe
care, dacl nu-l rostesc, este numai pentru cil
atunci, la acea dati, cuvintele lui nu-i mai
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parci, plateau in o aer, trebuian
rostite de ¢l san de oricare

apar{inean
sii se  Iveasci,
altul dintre noi.
[nsoteam intr-o 7 pe strizi linigtitele ne-
linisti sau nelinigtitele linigti; bazale pe pa-
siunea pentru profesie a wnuia dintre marii
nostri maestri de teatrus cind ne-am intilnit
cu un student de-al Ini. Acesta pirea exced:d,
era palid: ,va caut de mull, domnule profe-
sor — n rostit aproape  sufoeat —  fiindei
& vt spun ceva. [lu am bmpresia ci
moare — a mai avul pulerea s
ingnime ; dupi eare, bineinteles, am intrat
rapidd, cu tolii, in prima cofetirie, e¢a <ii-b
diim un pahar de apd, ca si-1 mai ogoim,
cit de eit, eu un dulee. ,De ce i se pare,
mii, e moare 7 — ka initrebat apoi pro-
fesorul, wviizindu-l mai intremat. ,,Cum, de
ce ?* — i-a rdspuns liniirul regizor, sfirgit,
cen dupi o mare ecrizi. ,Pai, intri, va sf
zich, unul in  scend, i strigh  «tali-, iar
all il in in brate gi strigi si el «fiule~. Si,
aiuren, totul ¢ de fapt o minciuni, fiindck
nu ¢ taici-siin §i nu e fi-su®.

Nu stiu cit de dureroash pare acum, re-
Intati, acensti intimplare, pe noi inst ne-a
mareal, noi, cei prezenli cu acel prilej gi
mai tirzin to{i ai nostri, tot clanul (deoarece
cuvintele nu trecut din guri in gursi, intrind
in folelor®) am suferit parci un adevirat
§o¢, n-aun mai rimns aceingi fericiji din urm#a
en citeva zile. Cu alit mai mult en cit, la
scurt timp, un altul dintre noi a simgit ne-
voia  sii-si exprime indoielile, punindu-se
astfel In adipost de o mare primejdie care
nc pisten. Fram, din nou, cu totii, insofiji
de maestru, la o repetitie, intr-o gali de ten-
tru. Lnera unul I mai mari regi-

dintre  cei
zori o (i, f$i expnnea conceptlia  asupra
unui spectacol. ,Si, aici, in final — spunea
el — wm sd Linaginez o scenit de apocalips
WApocalipsul, pe  seeni ? — a holborosit
alunci, mirat, in sala goali, unul dintre noi
— nu, mu ered ¢ e posibil si realiziim
Apoealipsul pe scenii..*

Oricit o incereat profesorul si ne  diseii-
aseii — Lo convenfie, mii, nu fili absurzi,
¢ arti i oarla e, loald, convenjic’ — de
noi nu se mai prindea nimic.

~Nu mai vrem minciunii. strigam, vrem
numai adevir, galn eu corting, gata cu de-
corul, =ata eu luminile colorate si cu hen-
zilo  de magnclofon, en  care, din  culise,
vrei dumneata, va st zied, s md plciilesi
sl si-ni i
Jos §ik

finut-o asa ciliva ani buni, procla-

Si-am
mind sus §i lare ¢i ,nimic nu se poate®,
pinii intr-o zi, cind intimplarca a [ficut si

vedem un speetacol shakespearcan (1ot Will,

siracul 1), lucrat in stilul reprezentagiilor
Teatrului  ,.Globus”, Si mare ne-a fost ui-
mirea, cind, la un moment dat, a apirut

in scenfi un actor s a rostit, fardi nici o
rusine : ,eu sint DPirineii" ; fiinded noi ne
mirmmm nu  alit de enormilatca pe care o
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sustinea el, ¢ de capacitatea noastrii de  a-l
crede. de felul cum ne tirau ei, arligtii aceia,
pe noi. prin convenlii, ea pe niste orbeti.

Nao sl zieid, se poale, totusi — ne-am
spus unii altora, la iegire, ca peatru a ne
consola de o mare pierdere — va si zicd,
asa stau lucrurile... se poate, desi nu prea
se poate... adici, stai sd vezi.. minciuna...
convenlia... §i. dincolo de ele, de fapt, ade-
viirul... adica.”

Nu-i vorbi, ne mai si maturizasem, cil de
cit, in  aeest  ristitnp, mai trecuserd  vreo
doi-trei ani peste noi, ccea ce ne permilea
acum &t aceeptiun eeva mai ugor cd, uite,
si minciuna asta, firrar ca a naibii de min-
ciunii, tot un fel de viald este, ¢i, de fapt,
ca, vinta, nu e ruptd in doud ca o piine,
adeviirul de o parte si minciuna de o parte;
or, cine vrea si guste miezul...

»Merge, dom’le, se poate !“ — am decretat,
$i ne-am mutat din nou, cu arme gi bagn]o.
in tabira din ecare plecasemn, ba, mai mull,
asemenea tuturor celor incercaji de indo-
ieli, am platit acum tributul necesar exce-
sului de zel, am devenit mai catolici decit
papa, siirind, dezlanjuili, nu peste un singur
cal, i peste herghelii intregi...

»Vrem conventii — am spus, lisa{i con-
ventiile st vind la noi, si enormititile rostite
pe scend [fird &3 se clipecascd din ochi,
fiindei cle sint de fapt iluzii, he-he, co
stili dumnecavoastrii... si decorul, gi banda
de magnelofon, si luminile colorate... ce lu-
mini ? orgd, domnilor, orgid electronici, cu
efccte computerizate, sintem doar in secolul
tehnicii, ce mai, cine or fi fost oare neis-
privilii care prcindeau acum, in aceste vre-
muri. leatru cu scena goald, cu actori des-
puiali, cu decoruri din trei surcele ? Yrem

instalagii. —  sus{ineam,
proicctoare, fundaluri bidimensionale  si tri-
dimensionale,  ecrane, dar  nu pe  pinzd,
domnilor, nu, pe aer, imagini fu relief, da-

vrem  aparate s

fi-ne utilaje, efecte, aparaturd, cu ele sd
vedeli  dumneavoastrd de  eitd and  sintem
noi in stare, de  citi emolie, de  ¢ila.

«Naibn gtie, poate c¢d o fi nevoie si de
voi pe lumea astn — imi spunca intr-o zi
un inginer. Voi, adici fstia cu [ficliunea..
In ultimd instan{i, s-ar putea ca omul si
simti nevoia i de [iciune...” Inginerul toc-
mai  diiduse in funcliune o mare hidrocen-
trali si-i urmiirisem nesomnul i tracul din
noaptea dinaintea inauguririi, apoi il in-
solisem  prin nchunia accen de  constructii,
agregate, turbine, motoare de mare capaci-
tate. la uriagul lui spectacol. si-acum, v:i-
zindu-l stors, epuizat, intr-o stare vecind cu
transa, md hotdrisem s3-l insotese, binevoi-
toare, §i prin lumea paradoxurilor, in care,
cine stic ca ce chestie, simjca el nevoia si
dea iama.

+Se poate — i-am rdspuns, sc¢ poate ca
omul... nu-i aga.. totul se poate. Adicd, vezi
bine, cind totul se poate...”

Si, totusi... ..ce se mai poate, cind totul
se poate ? — mi intreb si cu, din cind
in cind, cu cuvintele poetului, care, iertat
si-mi fie, dar mie-mi spun cite ceva. Ce se
mai poate in arti, cind totul se poate, ce
s¢ mai poate in teatru, cit din el este ade-
vir gi cit fals, in raport cu marile, inegala-
bilele adevaruri ale cotidianului, citd gra
tuitate i cit sublim, ctid vialA i citd
moarte ? Tatd fintrebiri pe care mi le pun
sear} de seard, cind.. salulind In stinga gi
in drcapta cu familiaritate, imi las paltonul
la garderoba.

telex-, teatrul*etelex-, teatrul*‘e telex-, teatrul*

Studioul ,Casandra“, care, nisoard-Stegaru. Tot aici se scend este asiguratd de acto-
se gtie, susfine stagiunea repetd o altd piesd in pre- rul Valeriu Buciu. Nu s-or mai
bucuresteand cot la cot cu mierd pe fard, Singur in gdsi regizori de profesie pen-
suratele sale mai mari, a pre- paradis de Mihai Dutescu, tru pitesteni? @ ,Viata ro-
zentat pind acum sasc pre-  regizoare fiind Geta To- mdneascd” (nr, 2 gi 3) publicd
miere | Pind la sfirsitul sta- oo iar scenografd, Cleo- Picsa lui Vasile R"b’c‘.”’.“;
giunii va mai prezenta incd patra Predut. @ In librdrii Pe loc repaus.. asasini!

patru. Zece premiere, agadar,
oferite publicului de o trupd
mai putin numeroasd decit a

se gdseste
comentat”

volumul

de Mircea Stefi-

E ceva, nu mai sintem sin-
gura publicaie care lanseazd
texte dramatice ! @ In Italia,

sTealru

oricirui teatru, care mai are nescu. @ Dupd ,Tdnddarica®, 1o Teatrul ,Amfitrione”, a
si de invdlat pentru drame- a [ost in turneu in R. D. Ger- gt loc premicra  piesei
nele de diplomd ! Prislea tca-  mand (de data aceasta, lt () serisoare pierduti  de
trelor nu se dezminte! @ La Weimar) Teatrul Na;ioual I L. Caraginle, interpre.
Teatrul Nafional din Craiova  .Vasile Alecsandri” din lagi. 4 de trupa ,Nuovo Tea-

se repetd piesa Seari de
taini de I. D. Strbu, in re-
gia lui Dan Alecsandrescu
st In scenografia lui V, Pe-
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@® lLa Teatrul
din Pitesti a avut loc premi-
era piesei Mutul si mislinele
de Nicufd Ténagse. Direcfia de

»A. Davila"

tro“, sub conducerea lui
Alessandro Ninchi. Altd pre-

(Continuare in p. 44)



INEDIT

B CAMIL
PETRESCU

Analiza structurala

Corolarul triirii similare dcdusc prin
analogic. Evadare din imanenyi

Interesul omului pentru propriul siu destin
l-am  vizul exterior in capitolul precedent.
Sub aspect interior si elicient are un coro-
lar care, in forma lui purd, este desigur cea
mai dramalici a consliinjei.

Inchis si sigilat, de citre destinul siu,
omul niizuieste, derivat instinctiv, si gtic
dacit mai existi ommeni care tridiesc aceleasi
cmobii ca el, adiei au suflet la fel, in forma
rudimentard ; iar in forma purificald  de
biologie, daecit mai  exislti  oameni care s
aibi aceleasi procese de constiinjd. Desigur,
din analogia corporali si  biologici, omul
deduce si analogin sullcteascAd si psihici. Dar
accasti analogio ¢ un proces extrem de greu
de realizat in concret. Omul nu poate suleri
singuratatea absoluta fizied (decit intr-un - act
pervertit, ostentativ, anormal) si, la fel, nu
poate suferi singuriilalen morali. Pe culmile
cele mai inalte ale gindirii, exasperarca de
a idesi din imanenfa [fluxului constiinjei a
dus la erealiile dramatice ale solipsismulni
s refularea filozofied a ,Jucrnlui in sine®.

Reconstituirea unei  alte  triiri  apare, pe
toalii scara  omenirii, ca o tendinld, cind
mai accentuati, cind mai pulin  accentnalti,
eind mascatd si  derivati, de la simplele
povesti ale omului primitiv pind la poves-
tirile  marilor auwtori de drame §i romane.

Modul in care, in esengialitatea interesului
uman, se impletese firele motivului primor-
dial, al eficienfei destinului (tradus in in-
timpliri care exprimd obicctiv acest deslin)
si motivul corolar, al cunoasticrii compor-
tirilor similare in cazurile ecficienjei desti-
nului, esle foarte complex si coloreazii nc-
livilatea  sociali i spirituali, adesea, in

scusul et spectatorii  §i  cilitorii  transferit
asuprn  autorilor triirile  personajelor. (0
exemplificare foarte expresivii fmi  ingdduie

propria mea experien|d din rizboi. Astfel, am
remarcat ci soldatii mergecau mull mai li-
nistiji, mai hotiirifi la atac, daci gtiau cit
vor merge toti. Gindul destinului comun

* Vezi ,Teatrul®, nr. 3/1979

https://biblioteca-digitala.ro

a spectacolului (II)*

ugura acceplarea unei mistuni, uneori, sigur
sinucigagi. Nu se poale obiecta decit in
parte c¢i moralul era mai ridicat [fiindca
solidaritalea sporca sanscle de supraviejuire
prin succes, decit contribuitiv. Caci acecagi
comportare unifieati se intimpla gi cind
solidaritatea nu avea nici un scop de ac-
liune propriu-zis : cind erau bombardati
intens de artilerie, §i cind faptul ci unii
ramineau  holiiriji, resemnati, ridica moralul
tuturor, in grade diferite evident, dar real.
De altfel, ocolind prin obiectiv, aci este
esenta panicii, cind fuga citorva determini
fugn aproape generuli (cu exceplii educate)
in riizboi sau intr-un incendiu. Cum de asc-
menca comporla conlagiunca actelor de
eroism.)

Aci gasim  interesul  pentru  dramele po-
vestito in gazeli, pentru asisltarea la marile
procese, pentru lectura  memoriilor.

Acest inleres pentru trdirile similare e alit
de real, incit se  declangeazi eu  prilejul
oriciirei trairi efective, adicii, in care e im-
plicat neprevdzutul si, deci, riscul. De aci,
interesul pentru  conferenjiarii care-si  tridiesc

conferinjele, nu i le rociti automat (iar
momentul cind un  conferentjiar se emolio-
neazi si-gi pierde sirul e intens dramatic

pentru auditor), interesul pentru orice exhi-
bilic periculoasia. K destul si ne gindim ed
alta este emotia  publicului  ¢ind  acrobatii
trapezului luereazit en plasi decit cind  luo-
creazii farit plasi. Toale meciurile sportive
care implici  un  rezultal, ce influenjcazi
soarln  exceutanlilor, beneficiazi de aceasti
participare dramatici (¢ un fapt foarte sem-
nificativ, din acest punct de vedere si din
punct de vedere al spectacolului, ¢i publicul
asistd in nuwmitr molt mai mare §i cu mult
mai mult interes la meciurile de campio-
nat, la fotbal, decit la cele amicale ; fiindei
in cele dintii e in joc viitorul clubului
insugi).

Intr-un  anume sens, stima pentru actor,
odatii cu un so0i de inleres, de curiozitale,
vine si din sentimenltul pe care il are pu-
blicul cii actorii, situali socialmente deasu-
pra, au o mare rispundere in prczenta pe
scend, in fata unei sili pline. Cei care
cunosc de aproape un oralor prieten ori
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un aclor priclen au un soi de emotie gin-
dindu-se la triirea celui care, in citeva mi-
nute, va apare in [aja unei sili, nu numai
pline, ¢i compuse din personaje importante.
Cici semnul cel mai rudimentar  al  triirii
esle, pentru mullime, riscul si corolarul siu,
valoarea succesului. Cel care nu riscit nimice,
nn Irdtieste  efectiv... Riscul si sansa  sunt
formele cele mai apropiate ale Destinului. O
eventnali scenit singeroasdi  (rizboi, revolulie,
agresiune etc.), un mare proces penal, ur-
mat poate de o execujic, o operajie medicald,
lupte cu lauri, lupte de gladiatori, acrobatie,
orice soi de intrecere sportivi in care esle
in joc o recompensi efectlivd, o conferin-
td cte. sunt intimpldri dramatice, adicd inte-
grale in concrel, trdiri unice (chiar daci se
repelii,  deoarece  riscul e concret).  Aceste
triiiri, speclatorii naivi le preferd in concrel.
e aceea. chiar la  spectacol, nu  vor si
cunonscd finalul dinainte. In sensul triirii
similare, prezenia omului este act dramalic
in concrel, dupd cum prezenta omului, stiu-
i, cra act dramatic prin criterii. Dar acest
dramatism al prezentei omului trebuie luat
in sensul simplu afectiv pe care i-1 da
II. Cohen in ,Licbe des Selbst des Men-
schen®  (.Dragostea de sine a omului®).
cici  alunci. pe de-o parle, nu se poale
funda  metafizic inlr-un  principiu  atit
de solid ca acela al instinctului de conser-
vare, dar nu are nici caracterul dramalic
pe care-l are corclat cu conceptul destinului.
ci se dizolvii. asa cum, pe drept, il respinge
NRudolf Odehrecht arfitind ¢i  duce : ,Zum
bumanistischen Urbild der Menschheit, das
im Kunstwerk aufsteigt ; die Riihrung, zum
aestetischen  Hauptkoellizienten, und die
Aesthetik mtindet in einen sympathetischen
Sentimentalismus“®.  (Aesthetik der Gegen-
warl. Junker und Dunnhaupt Verlag, pag. 74).

Prezenta transcendentd insigi apare ca o
prezenlii antropomorfizald, cu asezarea omu-
lui in centrul creatiei, fiindcA aceasta este
forma de inleres maxim a omului (ca de
altfel intimplirile miraculoase si paroxismul
dramatic care trece in legend#) ; imposibilita-
tea transcendentei o subliniazd viu Spranger:
»Wir haben gar kein anderes Erkenntnismit-
tel fiir Geistesgebilde, als die individuelle
Geistesstruktur. Deshalb bleibt das vielver-
schlungenoe innere Gefiige geselschaftlicher
Gebilde fiir unser Erkennen und Verstehen
immer unereichbar” ** (Eduard Spranger, Le-
bens formen. G. Auflage. Max Niemeyer
Halle (Saale) 1927.)

* Spre imaginea originar8 umanisti a
omenirii, care urci fn opecra de artd; emo-
tia, spre principalul coclicient estelic, iar
estetica se varsdi intr-un sentimentalism sim-
patetic.

** Nu avem nici un alt mijloc de cu-
noaslere a produselor spiritului, decit struc-
tura individuald a spiritului. De accea, alci-
tuirea liuntricA a produselor sociale, [oarle
complicatll, rimine, pentru cunoasterea si in-
tclegerea noastrd, mereu de nealins.
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Corclatul interesului dramatic : obicctul
spectacolului

Structura pur formali.
Conditiile pur formale ale specctacolului.

Am  viizut motivul metafizic in care e
implicali esenfa triirii dramatice, a recepli-
vililii spectatorului. Dar aceastd reaclie afec-
tivd esle provocatd, declangatd, de un obicct
transcendent congliintei in genere, fiinded sunt
posibile momente derivate s intirziate cind
obicctul este activ, dupd ce a fost incorporat
congtiintei, si cind apare ¢ mai mult sau
mai pulin spontan (o semniflicatic injeleasi
cu inlirziere).

Am vizul cii acest obiect in esenpialitatea
lui este o inlimplare (dranaticd), un inci-
dent, un accident, un act eoncrel, incorporal
existentei. Negresit poate i i un act (sim-
bolic) semnificativ, dar cu conditia ca el si
fie incorporat, in consccinjcle lui, concretu-

lui, de pildd, inlocuirea unui nume intr-o
anume lista.
Prin  urmare obicctul spectacolului este o

modificare in concrel, ¢, deci, un obiect dat
in corporalitatea lui, dat in unicilatea lui,
cum spune Bergson.

Dar orice intimplare la carc omul e martor.
nu nclor, nu participant. atunci e triiire dra-
malicd, cste un obicct dramnatic ? ixperienia
ne aratd ci, desi omul triieste inlre scmenii
siii g1 asisti la o scrie nesflirsith de acte
concrete, foarte puline dintre cle sunt dramao-
ticee. Un om trece dimincatn pe stradd ; nu
prezintd nici un interes. A doua zi i se aline
calen. Ce a intervenit ca un obiect, care nu
trezea nici un interes, s3 lrezeasc brusc un
inleres dramatic ? Se poate spune cii el a
devenit prezenfd, Dar, cu accasta, cercctarca
noastrl isi schimbd nalura.

Fcnomenologia prezenjei obiectului

Ck nu orice intimplare (devenire concreti,
spontani fafd de subiect) este obiect de spec-
tacol. desigur cii e indiscutabil. Cauza este cit
nu orice obicct fnscamnft o prezentd si simpla
infitigare dinaintea simturilor noastre nu fin-
secamnii si  existen{n efectivi a obiectului.
Imprejurarea n fost ades remarcatd de citre
filozofi s§i csteticieni (Croce, DBergson etc.).

Pentru ca si aibdi coracter dramatic nu
ajunge ca un obiect si fie in legiiturd cu
destinul omului, el trebuie sii [ie 8i prezent,
Lege : esse percipii, Dar cit e perceput, atita
exisli.

Dar ca sit lAmurim conceptul complet de
prezen{d in actul dramatic este necesar sii
urmiirim indeaproape actul perceptiei. (Nici
Gestalt — nici  Ganzheittheorie.)

Despre trilirea nemediatoare ca obicct
al spectacolului

Teatrul este act. Actiunea esle aliceva.
Actul e in congtiingd tradusd, acliunea este
automalii. Cind se critick o lucrare cf nu
are actiune in sensul vechi, se gregeste.
Actiune, cum am spus, nu inseamn} miscare



multi pe scend, intimpliri multe, agitajic, ci
acliunce in sens de trdire ; o picsi trebuie
st aibit multia prezenpt si trdire, corporali-
inte efectivi, deci nu prezentd de corpuri.

Dacii in reprezentajia simbolicd, actul esen-
tinl nu e triirca finsisi cu modalititile ei,
¢i adaosul fenomenologic, in aga masurd ci
nici nu pot fi numiti actori, autorii lui, avem
o noud cutegorie de spectacole, in care inte-
resul spectatorilor este pentru actul trairii
insdsi, pentru modalitate.

In asemcuca spectacole obiectul este suli-
cient in prezenfa lui, desi efectul nu este o
inregistrare  cognosectivd simpld, ci o elabo-
rare, un nou adoos, care-l transformd in
valoare, degi acest fapt nu s-a remurcat
pind acum.

Toonai pentru c¢d metoda fenomenologicd
nu a fost inleleasdi in toate modalitdjile ei,
accentul, in judecala unor asemenea calegorii
de spectacole, a rimas in planul existenyial
si in rezonanta psihologica.

In rcalitate, nici chiar simpla contemplajie
a unui peisagiu, adicd in afari de orice
interventie artistici, nu ecste un act psiho-
logic simplu, oi o realitate intentionald, [i-
inded nimic nu existd in afurd de confligu-
ratic intelectuald, nu luatd in sensul de per-
ceplic, ccca ce azi o de netdgdduit de citre
nimeni, ci in sensul de rcalitate aparent fic-
tivd, de eclaborare intelectuald tradusd intr-o
realitate  fenomenologicd. Actul percepiici nu
ne di nimic intr-o arend, in care luptd doi
gladiatori, in afard de o anumitd prezena
si atributele ci, de o scrie de miscdri fird
semnilicalie. Desigur e, psihologistii cei mai
inversunati conced eii fiard conditia pericolu-
lui pentru participant, care e o reprezentare
strict adaosd, emolia insdgi n-ar exista, dar
fncll aceasta nu-i deajuns, fiinded aceastd re-
prezentare strict adaosd, care da semnificatie
tuturor actelor din arend, trebuie sd fie pre-
zenld in fiecare moment din seria actelor,
clectiv, adicd structural prezent mai mult,
sdi constituie o unitate structurald, o totali-
tate configurativi (Eingestalt, am zice).

Atit de necesarid este addugarca fenome-
nului si atit de mult cade pe planul secun-
dar  reprezenlarea  existenjinld  insdgi, incit
apure absolut nccesarid intervenjin metodei
fenomenologice.

Este suficicnt sit se fach ipolezele urmi-
toure : 1) si se presupund ci nu e hotdrit
ca gladiatorii sd lupte pini ce unul dintre
ci moare §i ci moartea survine prin acci-
dent; 2) sd se presupunfi c¢d un spectator
o convins el ambii gladiatori simuleazd si
3) sd se presupund ci c convenit ca lupta
propriu-zisd sii fic precedatd de o demon-
strajic inofensivd, ei de la un moment dat,
incepe lupta adevirati. Fiecare dintre aceste
momente crecazdd alte corelate in triire.
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Despre natura adaosului fenomenologic
fn spectacolele cu obiect : triirea insigi

Am dcosebit, deci, in obiectul spectacolu-
lui, o realitate strict existentiald, apoi o rea-
litate addugald, care il condijioneazd amin-
doud, firegte, structurate intelectual. Nu avem
sii ne ocupim aci desprc caracterul pur
existenfial al obiectului tsadus intr-o intuijie
complexd pentru spectalor.

Ne interesenzd 1insd structura realitdtii
ndiiugale care conditioneazd, care transformi
actul prezenfei in wvaloare, ciici aceastd con-
dijionare scoate definitiv fenomenul speeta-
colului, chiar al spectacolului extra-artistic,
din planul psihologic, riminind ca g§i moda-
litatea intelectuald gi cea afectivd ale acestui
plan psihiologic s& nu constituie decit temeiul
substrat, iar cea de-a doua, un corelat. Gresit
se spune deci od spectatorii cautd in luplele
din arend ,emoliile tari“ (de altfel, se spune
acensla in sens peiorativ), ei cauti o anu-
miti valoare citre care se indreaptd inte-
resul lor gi corelatul acestei valori este o
emojic. Ci accostd emotie cste insugi scopul
ponte fi chiar impresia spectatorului i a
unei estetici neobignuite cu analizele struc-
turale.

De aldel, luind cazul, care ar pirca ci e
de opus mai cu succes de citre opinia con-
trard, acela al participdrii ca spectator la
execulia unui condamnat la moare, cind nu
poate fi invocatd valoarea performantei obi-
ectului, §i inci putem alirma netemeiul unei
asemenca obiecyii.

Nu avem aci decit o nuantd in deplasarea
accentnlui de wvaloare. Astfel, faptul fnsugi
de a [i asistat efectiv la o executie capitala,
adicd de a [i inregistrat acest moment, de-
vine o valoare pentru spectator. Dovada ci
¢ asn, ¢ cd aceste exocculii capitale urmeazi
lcgea wvalorii existenjiale, anume c¢d: o va-
loare existenjiald este conditionatd de canti-
tatca 9i de frecventa ci. Executiile capitale
prea dese slirgesc prin a nu mai ,avea pu-
blic, ceea ce se intimpld in vremuri de
revolutie ori de ridzboi, in afard de cazu-
rile cind o asUel de executie nu ¢ valo-
rificati din nou printr-un nou proces feno-
menologic. In seara valorilor existentiale gi-
sim sus de lot pe cole care implici soarta
unui om, fiindcd viaia omeneasci apare ca
valonren existenliald cea mai de pre} pentru
om. Oricit de importanti insid este aceastd
valoare, ca-i condijionali de legea mai sus
amintitd a tuturor valorilor existeniiale, legea

* cantildjii i a frecveniei.

Conceptul de intenfionalitate crecazi
motivul interesului

Cele mai simple obiccte reale ale unui
spectacol provoaci totusi o tendinti intelec-
tuald (devenitd fapt sufletesc) prin orientarea
interesatd a subiectului citre obiect. Aceastd
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miscare a spiritului este aproape metafizici
si lipseste numai la fiintele nedotate cu in-
teligenid. Acest interes ia forma numitd cu-
riozitate cind ¢ vorba de actele mai pulin
complexe si se intilnestc nu numai la om,
dar si la animalele superioare (pisiri, ma-
mifcre).

In forme superioare aceasti tendintad a spi-
ritului ia forme cvasisublimate s devine
stiin{i. In cazul spectacolului, aceasti tendin-
\i fundamentald e pusi in migcare de con-
ceptul neobignuitului, nefamiliarului. Aceasti
tendin|i rudimentari, metafizici devine, in
planul cultural, nizuinta de a trii valoric.

Despre funcjia fenomenologicii a regulii
in spectacol

Regula este un concept structural in sensul
cii apare ca o necesitate organizaloare, pen-
tru a contribui la realizarea unei structuri
exogene. Valoarea regulii nu este endogen?,
ea nu rezidi in amplificarea regulii, ¢i in
instalarea ei cu motiv determinat,

Cu toalte acestea sunt cazuri cind regula
poate [i obiect de speclacol, dar cazuri ex-
irem de rare, unice. Ar [i un soi de virtuozi-
tate a regulii ca atare. Fiinded alfel, ten-
dinta organizatorilor de spectacole de a oferi
cazuri in care dificultijile regulii sunt spo-
rite, dar, mai ales, cazuri cind supunerea
desiivirgitd si iscusitd la reguld, care e motiv
pur formal (regulativ), duce la un forma-
lism [als. FFoarte ades. confundind necesitatea
regulii cu substan{a obiectului, satisfactia dat3
regulii devine scop in sine, pierzindu-se din
vedere motivul dcterminant autentic. Ea, asa-
numita virtuozitate, chiar in spectacolele cara
au ca obiect triirea reali, nu constituie deeil
un obiect minor repede lipsit de interes.
Cici si aci se aplici legea frecventei si a
cantitilii.

omului ca om
structura spectacolului

Intrucit  structura
contribuie la

De ce un balon e
dacii ¢ un om iniiuntru ?

De ce o ecclipsi, fapt banal. ¢ alit do
ciiutatd ca spectacol ? De ce dezbaterile unui
proces sunt sporite in interes prin publici
late ?

De ce o
urmiriti ?

impresionant  aumai

personalitate ¢ mai pasionant

De ce recordurile mondiale sunt spectacole
ciulate ?

De cc ne-ar emotiona ideea pleeiirii unui
om de pe pdmint in Luni? (Fiinded se iu-
loarce, altfel nu ? !)

De ce intiia traversare a Oceanului a trecut
neobservati, de ce a doua a reusit ?

De ce marile procese in timpul lor pro-
voacd mai pufini emotie decit reluate in
istorie ?
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De¢ ce sunt deziluzionati cei care asisti la
un rizboi, In un accident ? De ce aceste lu-
cruri povestite au mai multd  intensitate ?

De co in atitea cazuri, in genere, oamenii
fsi dau scama lirziu ¢d au asistat la intim-
pliri a ciror spectaculozitate nu o binuisera
chiar pe moment ?

De cec intreprinzitorii nu-si dau de-a
dreptul seama de valoareca comerciali a unui
spectacol, daci emolia e nemijlociti ?

*

Mai intii prin faptul ci el e misura lu-
crurilor, ¢i fiecare cunoaste dificultatile din-
tr-o experieniii  proprie, face ca structura
omului ca om si contribuie la structura spec-
tacolului. Dar fireste, §i aci momentul e
fenomenologic dupd ce un minim e depasit.
Un concept e nccesar ca sii dea emotia, cici
experien{a individuali e foarte rednsi. Daci
un agricultor, enre stie cit de greu se ridicd
un sae de griu, vede un atlet de bilei des-
pre care el trebuic si stic (nu ¢ dat ca per
ceptic) ¢i nre o grcutate de 160 de kilo-
grame, desigur cii urmiireste faptul cu in-
teres. Dar ce-1 spune. de pildd, unui [ilolog
rimas intre ciirfile lui, urmdtorul tablou. Au
realizat la jocurile olimpice urmdtorii timpi :

Ia siiritura cu prijind
XYZ .... .4 m.
MR-N......40

ori la inotul pe spate

XY7. .....1"1”

Desigur ¢i nimic. Si totusi aceste ecilre
sunt cilile, in vremea jocurilor olimpice, cu
pasiune in ziarele din lumea intreagd. (Ci-
tite si  corcctate, [ireste, fiindei noi le-amn
dat gresit ea sit facem chiar in act o mici
experient:i. Chiar asistind la realizarea fnloc-
mai pe teren a acestor cifre, un filolog n-ar
avea nici o emolie. ¢i numai  reprezenliri
firid structurd specificii. Abia cind i se spune
ci, in clipa accea, s-a biitut recordul atletic
al lumii in veacul al XX-lea e probabil o
emolic relrospectivii, dacii  a  asistat nepre-
venit.)

De alifel, un argument foarte decisiv. me-
nit s} ne arate cii in speclacolul existential
motivul e pur intenjional, este faptul cit
marile mase mi se ocupii decit de campioni.
Aceste sporturi cunose  favoarea  publicului
pumai cind sunt organizate pe baza inre-
gistriirii federale. Astfel, [iecare {ari are o
federatie pentru fotbal, ori pentru box, reu-
nile in federalii continentale, apoi toate in-
tr-o federatic internationald. Ele tin registre
de intilniri, adicit le omologheazii si proclami
campioni.

Mascle americane fmping pindi la exces a-
ceste condilii ale campionatului §i se pasio-
neazi §i in artd tot daci li se spune ci



arlistul ¢ un soi de campion mondial. Ast-
fel, Osear Wilde a fost anunjat. cind a |inut
o secric de conferinje, drept cel mai extra-
vagant poct din lume, adic dat intr-un com-
plex de semnificafii, nu in simplia inflatisare;
violoniglii au  ciutare acolo  dacd sunt cei
mai mari din lume, la fel orice muzicant si,
fn genere, oricine vrea st trezensed interes
trebuie sd trencd drept cel mai mare din
lume : cel mai mare scamator, cel mai mare
jucitor de tenis, cel mai mare savant. Cine
poate spune c¢i popularitatea lui  Einstein
este produsit de-n dreptul de opera sa? Nu
numai in America, dar gi in Kuropa. popu-
laritaten sa proverbiald este datoratd unui
fapt abstract, pur mintal : afirmajici [dculd
de ziare, cn o dezvollare a opinici reale a
unui grup de savanli, c& el ¢ cel mai mare
cap, in gtiinii, de ln Newton incoace. In pla-
nul structural al opcrei lui Einstein gi in
realilatca clerogend, in care el apare ca un
moment struclural esenjial, se inlercaleaza o
seric inaprecinbili de momente, care dizolvi
conceptul unui sistem : cauzd §i efect neme-
dint. In cazul acesla, opera lui Einstein nici
nu existi ca moliv real al emoliei pe care
o provoacd prezenla lui. In nici un cnz, nu
e vorba de emolia directi pe care o pro-
voacl un peisaj $i care e, in genere, singura
cnlegorle de emotie pe care o recunoaste
cstetica. Ce fel de Einfithlung poate si [ie
intre omul FEinstein ca personalitate [izica
si mulj{imea care il agteaptd in stradd ? Nici-
una. Dovadit ci o sosie a lui, care s-ar da
drept el, ar provoca, apérind oficial, aceeagi
emolie gi, dimpotrivd, c3lator necunoscut, au-
tenticul Einstein n-ar provoca nici o emolic.

Obiectul spectacolului este, deci, de cu
totul alld naturd decit perceptia fizicd sau
Gestaltul. Un cintec are Gestalt, dar poate si
aibil §i semnificatie.

S-a spus cit ¢ un fenomen. Dar cu aceasta
nu s-a addugat prca mult gi estetica feno-
menologicii n-a insemnat, cu forma eci de azi,
decit un mic progres. S-a spus ed nu emotia
produsd de materinlul [fizic al statuii con-
teazii in artd, c¢i emotia produsd de ceea ce
reprezintii  marmora. Aceastd reprezentare,
acenstli intenfie a artistului este obiectul ar-
tei si emolin produsi dec eca este emotie
artisticid. Fste un progres c¢d de la cmotia
esteticd  directd, Einfiihlung, s-a trecut la
emolia reprezentdrii fcnomenului, dar estelica
nouii nu s-n fntrchat dnci obicctul, [enome-
nul ca alare, provoacd, prin simpla lui pre-
zenld, emolie artistici. Noi credem ¢i nu.
O capodoperii a picturii nu provoaci necon-
ditionat nici o emojie artisticd. Si totusi estc-
tica pornegte de la aceaslii emotie nemediati
ca de la un lucru de la sine fnteles. Daci
e nevoie de vreun argument in sensul tezei
noastre, vom spune ¢i fn picturd capodope-
rele sunt supuse la expertizi ca si fie re-
cunoscute sau nu ca false. Si aceasti exper-
tizi nu e de ordin afectiv. Dacd ar exista o
cmolie artistici originard, primard, ncmediati,
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ce nevoie ar i de o expertizi chimica ?
Nu sc poate raspunde ci mai toate tablourile
necunoscute, care se identificd, nu sunt decit
tablouri mediocre ale maegtrilor identificate
numai pentru valoarca lor comerciali, cici
nu ¢ adeviirat.

Cel mai adeseori, interesul dramatic §i
dorinjn de a tridi wvalori sunt corelate sau
conjugate in functiunea personalitatii, luind
forimele cele mai variate, de la dorinja de a
poseda bunuri pind la dorinta de aventurj,
iar forma pervertitii, pind la dorinta de a se
afirma prin crimd, cind crima apare ca o
valoare (cici in lumea criminalilor existi
chiar un soi de stimd pentru criminalii im-
portanti). In form& purificatd esle triirea si
crearca de valori culturale, in corelatul activ,
gi cunoaglerca lor — In corelatul pasiv.
Esential ¢ aici gt faptul cd valorile sunt in
concret indicit de trdire.

Corelatul emotiv secundar

Astfel, emotia esteticd, socotitd in estetica
psihologici gi geneticA drept [fapt primar,
ne apare ca un simplu ecou al vielii orga-
nice. sporitdi in misura in care spectacolul
angnjeazi pe individ.

Accasti reactic ¢ numai mediat3, cici daci
ar [i direct angajati soarta speclnlomlm,
atunci, din punctul lui de vedere, nu mai e
spectncol. Deci gladiatorii nu pot f[i numiti
actori numai din pricina asociatiei termenu-
lui eu un rol simulat. Tar din punctul lor
de vedere nici micar spectacol nu e.

Astfel, in toate fintrecerile, chiar cele mai
libere uneori, spectatorii aduc cu ei o ati-
tudine adeseori prefixatd, partizan3, care se
traduce printr-o preferinii in ceea ce pri-
veste finalul, printr-o dorin{d neta.

Despre condijia stricti a corelatului

emotional

Conceptul de exceptionalitate, simplu, nu e
intovirdsgit de emotic. Decalajul intre aceste
momente este $i mai mare incd, aga cum
nu l-a putut binui estetica veche. O noui
realitate este necesard pentru a provoca in-
teresul §i, consecutiv, emolia spoctatorului,
ca speclator parlizan, dar spectator oricurn,
nu participant propriu-zis. Anume, este ne-
cesar ca intimplarea, obiect al spectacolului,
si aibi o strucluri afectivd. Aceasti siru-
cturi afectivii nu fnscamni o structuri exis-
tentiald indiferentd, c¢i o structurd [enomeno-
logici, adicd determinati de wun concept,
conditionatid (fird aceastd conditic a deter-
mindrii, spectacolul devine fird obiect, alit
de stricti e). Cinc nu gstie ce are de realizat
un scamator, zadarnic il vede ficind diferite
gesturi care altfel sunt clare.
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Se erecazi deci un o plan fenomenologic
care are ritmul lui. Suntem deci intr-un plan
strict mintal care e o noud realitate. (Se
injelege eit de insuficientii apare aci eslelica
zisit fenomcenologied a lui Geiger, care crede
¢ii, orientind atentin eclui ce gusti arta in-
Ir-o  concentraro inlernd, nu face decit s
indice o atitudine, riminind, deci, in purd
psihologic.)

Despre corelajia prezenjei gi a emolici
in spectacol

Din cuprinsul capitolului desprc teoria
dramalici, ea ne apare condijionatd originar
prin tensiunea instinctului de conservare i
de perpetuare (si ca o contraprobd, maxi-
mum de tensiune dramalicd se naste atunci
cind este in joc un numér cit mai mare de
existente omencsti). Dar motivul incidental
al declangdirii emotiei dramatice este inci-
dentul dramatic, tn formd acuti, cind este
vorba de soarta fins#gi a subicctului, prin
ecou §i afect derivat, cind e in joc un inci-
dent de naturd dramaticdl, adici interesind o
existen{d, punind o prezentd.

In modul acesta, orice intimplare din na-
turi care ¢ in legiturd cu o existent, care
presupune prezenla omeneascii, e intoviirdsil4
de un ecou senlimental in subiect, care e
interesul pentru aceastd intimplare. Cind su-
bicctul asisti ln o asecmenea fintimplare ca
spectator, adici neparticipind de-a dreptul,
intimplarea joaci rolul obicctului care soli-
citii interesul siu, care e cauza emolici sale.

Acest interes pentru  triirile  similare e
alit de real incit se declangeazi cu prilejul
oriciirei trdiri elective, fn care este implical
nepreviizetul. De aci, interesul pentru orice
exhibitie periculoasi.

Acest lucru se explici prin faptul fun-
damentaly in conceplia noastrd despre dramid,
i nu orice intimplare reald, in sens e
realitate, este  dramaticdi, adied obiect care
provoacit reaclii dramatice. Nu orice intim-
plare reali este un obiect. adici este si
aulentici, [iindci autenticitatea inseamnd
prezen|d obicctivd, nu existentd reald, Exis-
tenla  obicclivi  inseamnii  existenla struclu-
ralii, inscamni obiecte in sensul fenomenolo-
gic al cuvintului, numai atunci ea devine o
prezen|i.

STRUCTURA TEATRULUI
CA UN CAPITOL DIN
ESTETICA PREZENTEI

Ce cste prezenta reali ?

Este o existentii in planul noematic. Pre-
zenla fizicA a lucrurilor nu inseamn3 insi
prezenli (au vizut asta si Bergson g§i Croce,
amindoi intuitionigti). Bergson a mentinut
intuifia ca nn instinct, ca o formid de sen-
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zajie, iar Croce a trebuit sd se muliumeasci
cu o serie de imagini, indiferent de obiect,
dar nesustinut absolut de nici un suporl. s-a
pribugit in confuzia cu limba  gramaticgla.

Deseriind  structura  obiectelor, aritind  po
de o parte Tuncliunea noemelor, iar pe de
alti parcte structura noemelor  §i mentinind
deosebirea Tundamentali dintre obicet si lu-
cru, fenomenologia crecazi un confinut nou
al spiritului,

Deosebirea specified  dintre obiect si lucru
insenmnii cliberareca de realilate, dar core-
latia se opune la anarhia libertitii. Contex-
tura semnifientiilor di adincimea  necesard
planului noematic.

Nu existd decit ceen ce are semnilicalie,
decit ceea ce din lucru devine obicect.

Fenomenologia ne-n ariitat gi  modalitaten
noemelor si a noexclor (cum se pitrund,
cum se organizeazl in vederea unor sensuri
noi. Da ?). Numai asa poate fi vorba de o
prezenfd [ictivd,

Toale incercirile de a funda pe intuilie,
pe cunougtere, au naufragiat fie in logicism,
fie in constructivism subiectiv (aci Fiedler,
Croce, Bergson). Gestaltul este o fncheiere,
un contur. Dar semnificatia este o transcen-
dentd fajd de Gestalt, pentru cd obiectul [izic
ori obiectul fizic de gradul Il (adie# un
obiect a ciirui primi semnificalie n fost li-
chidatd ¢ pusi in parantezd devenind
transcendentl, ca un simplu obiect [izic)
capiiti prezen|d.

Despre specificul prezentei

Dacii am recunoscut in sentimentul prezen-
tei un sentiment originar (ori aproape), cu
acenslii noliune cigligati nu am rezolvat di-
ficultiifile pe care le-am intfinpinat in  calea
solufici pe care vrem s-o dim esleticii spec-
tacolului.

Sentimentul prezenfei esle originar poate
ca scentiment, dar se dcoscheste de actul pre-
zenlei insiisi, care e realitate inifialf, fatd
de care scntimentul se manifestd doar corelat.

Trebuie si cercetiim acum prezenta fnsigi,
sii 0 descriem deosebit, sii vedem cum se con-
stituie, ca abia ifn urmd si vedem cum evo-
lueazii corelalia prezen|i-sentiment.

Vom vedea aci din verificala noastri tezi
esenliali, a primordialilifii unei existenje
intenfionale, care condijionenzii, §i pe firul
istoric, sentimentul, si vom deduce cd gresit
s-a ocupat estetica numai de afect (ceca ce
nu inseamnii ci studiul afcctelor nu e abso-
lut esential, c¢i numai ¢d el nu poate inlocui,
si nici micar suplini oarccum, studiul actu-
lui originar care e prezenia). Sunt cazuri in
stiinti cind un corelat ne poate furniza cu-
noagterea celuilalt termen, dar pentru aceasta
este necesard o tabld logaritmich pe care n-o



avem inci $i nu o vom pulea avea pind
cill  estetica nu va rezolva cel pufin un
singur caz de specificare a obiectului artistic.

Negresit e nu este locul s facem nei
ontologin prezeniei, nici micar cu ajutorul
melodei pur fenomenologice, ¢i vom riimine
doar in  planul structurilor fenomenologice.

Or_ice prezentd  este  struclurald, deci
oricc prezenld estc nu numai repre-
zenlare

Degi. probabil de naturd metafizic, senti-
mentul prezeniei nu existd in afari de pre-
zenli, st alirmatia ar i desigur un pleo-
nnsm. ducii am inlelege prin prezenid simpla
reprezentare  fn sens  psibologic.  Este  una
dintre crorile esteticii de azi, si nu numai
ale esteticii  psibologice, faptul ci pornesto
de Iln sentimente si le conditioncazi de sim-
pla reprezentare in gencre. Chiar estelica so-
coliti azi fenomenologici nu depliseste ncest
stadiu al reprezentiirii, desi renuntind la con-
tinul $i multumindu-se eu forma (trecind on-
recum  confinutul in sentiment, in receplivi-
tale. ciici o concentrare externdi fird obiect
constituit ¢ o simpli orientare, 8i ¢ ugor
si1 observiin ei Geiger lucrenzi exclusiv asu-
pra  datelor inlerne) ecireia  afirmindu-i-se
exislenla intenjionali, nu se realizeazd alt pro-
gres decit cel de atitudine, de autonomizare,
cumn s-ar spunc.

Afirmarea unei prezente prin simpla pre-
zenlii a reprezentdrii este cu totul insufi-
cienti. O prezenld oste un obicet, negresit,
mn esto vorba de obiectul fizic, si un obiect
se ccre constituit. (O ecclipsd de sonre, ca
reprezentare, e acecagi, dar cn obiect con-
stituit difert gi corelntul sfiu sentimental
diferh de la teroarca negrului african la cu-
riozitnten spectaculari a cititorului, alb, de
ziare.)

Despre interveniia neprevidzutului in
ritmul fenomenologic

Am viizut ¢fi una din necesitiijile ritmului
este condilionarea concepluald a momentelor
istorice. Cum apare Insfi in acest caz funclin
nepreviizutului, atit de importantd in desfi-
gurarea oricirui spectacol, fn gencre ? [Este
problema care s-a pus operelor dramatice
cirorn li se cerea un sfirsit neprevdzut, dar
motivat. De ce nu era ncceptat un sfirgit
neprevizut pur §i simplu? De ce chiar in
piesele politiste nu este ncceptat un desno-
ddmint cu adeviirat nepreviizut ?

De altfel. iruptia logicului, n planului ra-
ltional in istorie este absolut deplasatd. S$i
este unul din enzurile eele mai penibile ncea
ingerinii a rationalului in desfisurarea isto-
ricului sub forma alit de curentd: nu ,ec
logic* ca un om care iubegte si facd riu
persoanei iubite, nu e logic* ca un erou si
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fie fricos in cine gtie ce imprejurare. Aci
estc si penibilul loec comun asupra adevi-
rului neverosimil® sub forma ci nu tot ce
¢ adevirat, ¢ adeviirat i in arli.

Despre conditionarea structurald, opusi
deopotrivd inexistenfei perceptieilibere,
ca §i motivirii logice

Fvident ¢ numai inbogiiliti in aceasti
noliune a planului structural, estetica poate
sciipa «lin dilema : senzoriali ori logici.

Un fapt neprevizut este acceplat cind par-
ticipi la ritmul structural al unui spectacol.
TolL ccea ce nu e integrat in ,realitate” (%),
ceca ce nu ¢ realizat, nu satislace pe spec-
tator (nici in cele mai rudimentare specta-
cole fizice. O lupti de box fintrerupli de
ploaic nu satisface).

Nu trchuie inteles aci ci& faptul nou tre-
buic 1 fie deductibil din cele intimplate,
cici atnnei ciidem in pretenjia de motivare
logicii, ¢i numai cn ¢l s& se inserieze in com-
plexul fenomenologic care e fn curs. Cum
orice tenlitate [enornenologicd este o realitate
structurali, pntem spune ci un act se inse-
rinzii cind se structuralizeazi.

Prin urmare, interesul speclatorului, adici
atitudinea de agteptare, dar cu atentie invo-
luntard (fiinded alitudinea de asteptare in-
siigi este de condijie fenomenologicl), e con-
ditionati de o structurd. Atit de adevirati
este  acenstd  conditionare fenomenologicd a
tendintei initiale, fincit se poate afirma cd
fird o pregiitire a structurii [enomenologice
nici nu ¢ cu putin|i crcarea acelei noi rea-
lithiyi sociale care se suprapune valorii in-
trinseci a obiectului. (Uneori oameni abili gi
pulin scrupulogi se pricep si creeze o ade-
virati psihoz# inaintea unor spectacole, ca
83 nu mai vorbim de unele procese.)

Despre [unciia fenomenologici a con-
ventici, a regulii in spectacole

Motivul regulii este de ordin strict rajio-
nal, fiind constringerea normativa ; functiu-
nea ci nplicatii este strict ralionali, adeseori
in contradictie cu concretul vital. In modul
acestn, ea condilioneaz3d structura i, deci,
condilioneazi corelatul ei, emotia. Astfel, ea
intrfi fn structura spectacolului, devenind act
fenomenologic, intrucit n depigit gi rationa-
lul. Nu existi emolic la un spectacol pentru
un spectator care nu cunoagte regula jocu-
lui s posibilititile standard. Emotia fiind
consccutivll structurii, structura, in functie de
conceplie, conceptul fiind normat de regula,
emolin apare ulterior intre factorii spectaco-
lului ori nn apare deloc (este cu neputinid
ca un spectator s} fincerce vreo emotie asis-
tind nepregiitit, [iri si-i slujeasci nimeni
vreo explicatie. pe loc, la un joc sportiv. $i
totusi jocurile sportive moderne stirnesc pa-
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sinni planetare la eei care cunose conceplul,
stenctura sio regala joculuic Prin nrmare, inci
o dali, emolia estelicd nu e spontandi, cum se
estetied).  Fvident ¢d sunt maulte
care un radiment de coneept
apare. Negnla apare ea un concepl,  deler-
minanl exogen, cdei valoarea ei nu se ohjine
prin amplificarea ¢ ea scap.

L’

crede in
spectacole  in

De faptul ed regula nu face parte din
structura  Jocului,  fiind  normativ intrind

insit in structura spectacoluluic trebuie sit se
tinit seama, [inded, altfel, nu mai deosebim
‘¢ in planul speetacolului

valorile poz
De  altfel, simplicitatea ori complexitatea
regulii joacii un mare rol in rispindirea unui
sport, deei suecesul unui spectacol in ceen
ce priveste mullimea esle in funclie §i de
simplitatea regulilor (de accea cel mai ris-
pindit  spectacol  popular  devine  fothalul,
fiindeit din toate sporturile are regnla cen
mai simpli in ceea ce-i este esenlial sioizhi-
lor : mingea esle purlalii cu picioarcle de
Ia o poarti la alta — la rughy si cu mii-
nile —, cu inlenjin de a fi it

introdusit in
accastii poarti, reglemenlarea jocului in afara
do asta nefiind esentiali, nici complieald, ei
invilindu-se repede. B oaci explicatin de ce
un joe asa de complicat cum este joeul nos-
tru nalional numit oind nn se poale ras-
pindi. Necunoscindu-se regula, nu se ennoaste
difienliatea, necunoscindu-se dilicultatea, nu
se cunoaste valoarca izbinzii. Numai eei care
au juecat oind pot deveni spectatori. La fot-
bal insdi, cei mai mulji spectatori n-an jucat
niciodati).

Nu ajunge sii cunosti regula, ci si structura.

Cunoasterea simpli a regulii nu  ajunge
lotusi pentru a participa la speclacol. Cici
regula, chiar intratii in structura spectacolu-
Ini. e fntemeiatd pe un substrat vilal si a-
pare ca o milsurl pentru aflirmarea acestui
substrat vital. Astfel, ne depdrtim si mai
mult de conceplia simplisti a emoliei nemij-
locite, declansatd automat, din simpla pre-
zenlii a obiectului. Cici fned o datd, acest
obiect nu existd intr-o perceptie, nici fntr-o
reprezentare, cum afirm3 estetica, ci fntr-o
elaborare structuratd, fenomenologic, sau nu
existd nicidecum ca spectacol.

Structura acelui substrat vital e realitate,
iar spectatorul fncearcd emotii In misura in
care cunoaste acel substrat. (Fireste ci «e
poate crea o [falsi structurd, care di totusi
emotii adevirate, dar e o strucluri.. nu e

Despre  ritmul  structural al  planudui
fenomenologic

Naoesis — noema,

Chiar in cazurile cind  obiectul  spectaco-

lului este statie, fix, structura fenomenologiel
este dalit tot in timp.

De aciy decurge existenta unni ritm feno-
menologie, fundamental deosebit de eel bio-
logic, In ecare, fari nici o exceplie, toate:
sistemele de azi redue ideca de ritm in arta.

Acest ritm este sirict coordonat cu emolin,
si ritmul emotiv pur estelic esle cu tolul
altul  deeit  ritmul  cosmo-hiologic  universal,
ale ciivni rezonante in tritirile estelice, vechea
esteticsl,  vietimid  a  confuziei, le  supracva-
luenza.

Un spectacol firidt acest ritm structural esle
simplid  pereeptie, invegistratii [ird inleres si
fird putinta de a-l urmiri. (In erearea nees-
i ritm structnral st3 toatd stiinga celui ce
oferi un speetacol, si chiar spectacolele nnice
ca intrecerile sportive, procesele la jurali, se-
dintele  parlamentare. Il oste  esentinl - pind
si in povestirea unei ancedote. Psiliologia de-
nuniii Gestaltul. Ea s-n preocnpat numai de
configuratia  plasticd, nu si de angrenajul
structural.)

Respectarea acestui  ritm fenomenologic
este o conditie alit de stricty a spectacolului,
incit [ird el realitntea apare e¢a o succesie
de tablouri neconditionate ; el di deci Gestal-
tul, nu Gestaltul i1 di pe el, asn cum «e
aflirmd ed intregul dicteazd partea.

*

Se vede acum de ce nu putem aceepla-
in totul acea teoric a ,Ganzheit“-urilor, in
care fiecare clement e condijionat de fntreg,
prin care isi capitl intelesul, cici vedem ci
de mulie ori ¢ snficient un singur [apt nou
ca s dea un nou finteles intregului. Un om
imparte bani. Este o perceplic. Un aminunt:
hirtia e falsi. Totul capitd un alt sens. Si
abia fn urmid aminuntele celelalte capat¥
un alt inteles. Acest lucru ni se pare fun-
damental in considerarea semnificaliilor-intreg
si a semnificatiilor-parte.

Un complex cu caracter de fntreg e madi-
ficat fundamental de un singur amAnunt
schimhat si apoi, la rindul siu, modific
toate amiinuntele ecsentinle, in ofarf dec cel
care a fost semnificafiec determinantd. Ceea
ce nu trcbuie sl se uite este cit toate acestea
se petrec fn planul noemalic, planul existen-

mai putin fdev.’iml cé .ﬁ"‘°"" pe ¢care 0 a1 riminind adeseori aproape identic. (Se:
fncearcd rarii ,cunoscitor’® e de o calitate va vedea maj Hrziu ce fnseamni acest
superioard §i, in acest sens, mai reali.) ~aproape*.)

—-0-an—
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Contrapunect

HORIA
DELEANU
Protfesionist
SI
amator

Barrault crede
ci 88 faci teatru fnseamnii

Jean-Louis

si cauli confirmarea propri-
ei persoane prin intermediul
personajelor pe care le joci
iste, probabil,
importantele

una  dintre

motiviiri, ndr-
turisite nle amato-
rilor,
spre
gravd i
fmplinirea.
fncd o dati
servajie identilicind o
tagionsdA  nevoie i
de teatru, Ia reprezentajia
cu piesa Tinereje [drd batri-
neje de Eduard Covali, rea-
lizatd, la DBrasov, de teatrul
studenjesc  ,Universitas”. O
mind de tineri, de Ia diverse
faculidti tehnice, a izbutit,
printr-o simplitate claborata,
prin har ¢ prin intuitie ar-
tistici, s determine, la spec-

sau  nu,
care, indreplindu-se
teatru, fi3i cauti, cu
bunid preocupare,
Mi-am  amintit
de acenstd ob-
con-
bucurie

atori, generoase salisfactii
umaniste,
M& gindeam, peregrinind

cu studentii
teatru prin

indrigostiti  de
meandrele pie-
sei, cit de [olositor este pen-

tru profcsionigti s contem-

ple  tresiririle  de autentiest
originalitiidle care apar pe -
rimml arlei amatoare.  Sint
incredinlat e, viizind  stin-
gaciile. adesea  stribitute de
sensibilitate, ale amatorilor,
proiectindu-le, comparativ,
in clisee pozitive §i negati-
ve, prolesionistul f$i sporegte
si dimensiunile cimpului -
maginalici  §i  chiar zonele
posibile ale expresivitilii. Pe
de alti parte. el se deprin-
de s exploreze continentele
talentului nealterat al altuia,
confruntindu-l  cu  talentul
siun alterat" de meseria in-
sugiltii eu sirgnintia si diiru-
ire. Fird toto-
dati, se testeazit §i in mod

indoiali ci,

talentul
numa

obicetiv
ivindu-se,

celuilalt,
uncori, gi
valorificArii  da-
natural

penspectiva
rului intr-un cadru
mai riguros constituit.
Contemplarea  profesionistu-
lui trebuie si fie, insi, foar-
te activd, $i atunci cind in-
struicste o formalie amatoa-
re, $i atunci cind wvede in-
timplitor un spectacol al al-
tei formatii. El trebuie sii-i
fereascii pe cei care pisesc
pe scindurile scenei de con-
fuzia neicrtitoare dintre re-
alitaten cotidiand §i realitatea
sceniclt, explicindu-le necon-
tenit c¢i natura nu se cerc,
pur g§i simplu, reprodusid la
luminile rampei, ci transfi-
guratii, in limbajul teatru-
lui. Fl trebuie sfi-i prevind
neostenit ¢d exactitatea de-
taliului  despuiat de
inutild, vitimi-
Poate c¢d nimic nu
esle mai pulin artistic, mai
pulin adevarat, la teatru,
decit realitatea [drd realism,
decft  aparenta  adevirului,
copiat din naturs, fird poec-
zie ¢i fiard sens profund.
Existd un lan} trainic de
raporturi nccesare intre tea-
trul profesionist §i teatrul
de amatori. Nevoii de teatru
a amatorilor i r#spunde

bucuria de teatru a profe-

semni-
ficatic este
toare.
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de teatru
rispunde
fealru o

nevoii

a

a profesionigtilor i

sionistilor,

bucenria e amato-

ncest  sistem  al
vaselor  eomunicante, care
nduce  mirturin - sandtifin gi
a vigorii  unci culturi, nu
pune §i nu poate pune nici-
odati semnul cgalitafii intre
valori  diferite, nu  le inte-
greazd rudimentar, ci le se
pari in mod natural, pentru
n le lisa si se nutreasci re-
ciproe,

Constatiim, citeodati, la
amatori — ca in cazul spec-
tacolului  dat  de formajia
,Universitas® — virtuli ne-
obignuite, frumuseli nebiinu-
ite, un timbrn propriu. Am
putea identifica, la prima
vodere, o maturli  prolesio-
nalitate. Constatiim, alti dati.
intr-o  reprezentalie a
profesionigti  (pe schem3 nu-
mai !), platitndini dezolante,
lipsi de inspirajie, clisce gi
ticuri dovedind absenta ima-
ginatieci. Am putea identifi-
cn, la prima vedere, un ne-
indoielnic

rilor.  Dar

unor

amatorism,
Intelegindu-si  judicios ros-
turile, cele doud modalititi
de manifestare in teatru —
profesionist, amator — fgi
pistreazii deplina wvalabilitate
necesard,
multi vitalitate in circuitul
proaspit, tonifiant, al unei
culturi moderne. Cu cit le
iniclegem mai bine rajiunile
distincte de

inscriindu-se  cu

eristenjd cu

atit fnlesnim inrfurirea lor

reciprocii, intrajutorarea fer
tilA.

In acest spirit, profesio-
nigtii §i  amatorii care se

agazd in lumina rampei, so-
lidari in recunoagterca
muselii §i a adevirului ar
tei pe care o iubesc g§i o
practici, dobindesc drepturi
inalienabile. Si unii gi altii
— 1in situatii diferite, cu
mijlonce diferite — infirm3
ipoteza sumbri a ,teatrului-
endavru®, a teatrului
nant, imobil, mortificat.

fru-

slag-
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B FLORIAN
POTRA

Profesionalitate si creativitate
sau

Ce mai faci,

rca jumitale (sau slirsit) de secol pen-
tru autorii dramatici! Nu pentru cid
unui IThsen sau unui Caragiale le-ar
fi fost foarte usor, la slirsitul celuilall, dar
pe vremea accen — chiar dacd rigide comi-
tete de lecturi mai puneau bele in roate
velocipedului  dramaturgic — nu exista re-
gizorul (decit sub  forma unui capocomico
gata sit indice intririle si iegirile concrele
din  scendi), nu exista cinematograful, nu
exista, mai ales, antiteatrul. Astizi, in maulle
wease leatrale dintre ecele mai fine, aulorul
¢ privit si toleral aga cum e privit si tolernt
un bunic intr-o familie tindird, inainte de a
fi dus la azilul de batrini, departe de lume.
Apropo de lume, aceasta pare a [i conditia
autorului pretntindeni. pe globul intreg. Si,
prin reflex, mai mult sau mai pulin, si la
noi.
Lucrurile sint cunoscute : de la Appia si
iz inecoace. treplal. pind la Cinlei si Din-

tilie, figura-principe in teatru. pe coridoare,
in foaicre, ca si pe scend, a (lcvmnl domnul

regizor. (0. scriind  domnul regizor, mi-am
si binemerilat, de la [anaticii prlm.llulm a-
cesluia, stigmatul de retrograd si dogmatic !)
Pe de alti parte, istoricii s-au rostit de mult,
demonstrind cum in perioadele de crizi, de
eclipsi a literalurii si pocziei dramatice, tri-
umli spectacolul, adicii mijloacele si tehnicile
profesionistului leatral, care nu mai e prin
excelen{d actorul, ci regizorul ! Acesta din
urmi, conducind, dirijind, modelind, domi-
nind o cohortd de colaboratori, e. deocam-
dati, arbitrul situatiei. Pe bund dreptate, de-
nltfel, finindu-se seamd de cele mai mulle
dintre textele ce i se oferi. Ja dati-i s3
puni in seend o dramd sau o comedic de
efectivi  valoare literar-estetici : pe loc se
constati cine e artist, §i cine nu, sau miecar
corect, .,profesionist” ; cei fard vlagi fug iute
si de grabi snu rateazid lectura ([filologico-)
scenica.

Dar dacii ar [i s3 scormonim adeviirul
pind in adincuri, am constata ¢i, de la Appia
la Ciulei si de la Craig la Pintilie, chiar daci
teorelic s-a respins necesitatea si ulililatea

literaturii dramatice, practic, toti au apelat
la cite un text, fie c¢i Il-au [iAcut ei ingisi
(mediocru scenariu. ca Gordon Craig), [io

ci l-au reficul/preficut ei insisi (ca T.ucian
Pintilie). De un text — i se spune, recunosc,
cam urit, fiindci text este si o conferinti, gi
un discurs clectoral, si o comunicare san o
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autorule ?

Lprelucrare” sindieald —  spectacolul  teatral
noavul totdeauna unevoie, indiferent de can-
litalea  paginilor : de la una singurd, conli-
uind sealettn® seenelor, succesiunea  apariti-
ilor, pind la o suti. eu dinloguri si L indi-

atin de autor. Pind si in eazul happening-

urilor. este nevoie de un scenariu, de o
Llemit, ea propuncre  pentru o actiune im-
provizatd, niiscociti pe loe si ad hoe. Pini

§i in cazul ,antiteatrului® ;@ ccea c¢e, in nu-
mele cteronomiei, adielt al implicatiilor extra-
arlistice, esle slreenrat in o reprezentalia lea-
tralii, se coaguleazi instantaneu ea text, ea
wseriiturd® dramaturgicdt, fie ca spontand, in-
tuitiviy, rudimentari ele. Orice ar face, ori-
cum s-ar fuloarce, speelacolul seenic nu scapi
de pagina serisi. Mai {ineti minte ilustra
trupid  nord-americand de  improvizatii, caro
s adunat intr-o abiirt de  erealie’, daci
nu mii-ngel, pe coasta Dalmaliei, pentru a
da  nastere, coleetiv, unuiscenarin®,  unei
piese” ? Muntele acesta de bune intentii n-a
fitat nici micar un soricel dramaturgic |
Lesne de infeles, fiindedi dacd nu esti matrice
feeundiyy, dacd nu esti mami adeviirati. nu
poli da la lumini fnn\n vii, asa cum [iin|ia
vie se cuvine si fie §i este o operl dra-
malicil.

Din piicate sam din [fericire, teatrul nu 8-
putut [duri niciodatd in absentn unei pagini
kcrise (una sau o sntdi, nu cantitntea conlen-
zd). Si-atunci, de ce sd acceptim smingile-
lile unor diletan{i intru ale literaturii (rare-
ori, de geniu) si si nu pretindem lucrarca
celor priceputi in malerie, ndicd scriitorilor,
aulorilor dramatici ?

junsi la acest punct, se poale deschide
o altd disculic. Printre componenteln
dialectice ale ,triumfului® modern al
se ascunde una cu totul fertild, desi
nouii, sesizati fned la momentul lui
Hegel, daci nu la acela al lui Herder, si
anume : autorul, poctul, scriitorul dramatic
nn produce pentru serlar §i nici chiar pentru
edituri, ci cu prioritate (curnj ! — in exclusi-
vitale) penlru seenii, peulru reprezentatia tea-
trali. O astfel de destinatie, o nstlel de [ina-
litate, presupun din partea dramaturgului o
fircased si utild familiarizare cu locul Thaliei,
un anumit grad de profesionalitate, legati
funciional de nevoile, caracteristicile, tendin-
tele, esteticile speetacolului dramatic, ca spa-
lin psihologie, social, moral, cultural. Adied,

regici,
deloc



nu mai poate [i vorba de opere dramatice
oriecmtate doar spre publicarca in reviste sau
ciirli, spre declamaren in ccnacluri, gi cu atit
mai pulin spre .<crtare, ci trebuie si fie
vorbn de o liternturi dramatich meniti a fi
pusit @i scend, a eciirei vialid adevirati ¢ de
lrﬁit in spectacol, pe scenii, in contnct direct

publicul. (A, dacA cineva mai vrea si
s(‘rm peniru &ertar-posteritale, n-are decn are
tonti  libertaten  s-o  fnch.  Mai mult: sint
nutori — vezi un Biichner, de exemplu —
care-si devansenzid epocan i carc vor [i inte-
legi i gustali nbin mai tirziu, peste un secol,
bunfioarf. Dar acestia, sd rccunoagtem, repre-
zintii  exceplii, procentajul lor este [foarte
sclizut.)

Ce inscamnil, deci, profesionalitatca autoru-
lui, dacd nu cunoagterea — pe lingh aceea
a vielii, a lumii exprimate in propriul
lext — a condilici contemporane a leatrului,
cn ,cchipi“, cn ,industrie”, ea aparat sceno-
tehnic, ca lihertate gi, totodath, constringere
expresivii. (Prin analogie, cunoasterea condi-
fici i a mijloacelor speeifice teatrului radio-
fonic si TV.)

Si teza reciprocd e la fel de walabili. O

componentii dialectici a ,suprematici regi-
zornle este fArA indoiali §i un mare text,
aspiralic In inalta poezie dramaticd, Depi-

gind, cu timpul, praguri de profesionalizare,
de mestesuy, de meserie bine deprinsi, regi-
zorii cu oarecarc experien{d si de oarccare

anvergurli — ¢ imposibil si fie altfel — tind
spre literatura de calitate, spre poezia de fior
autentic. Spre rodul cel mai bogat al lante-
ziei, al creativitdayii,

WGileeava®, asadar, e aparenti. Tainic, dar
si pe [lati, autorul si regizorul vor, de fapt,
ncelagi luern, tinjese de acelagi dor al poe-
ziei, al dramaturgiei de nobild  vibratie.
Citai vreme i se propun foi de maculaturi
sub  nivelul, minim, al ,,moslesugului solid
sl onesl, rcglznrul are drcplnl si drcphlcﬂ
— dacli ¢ artist — sii preia pe cont propriu,
speclacologic, lupla pentru o primenith cali-
late estetici. Dar fn clipa cind sub ochi ii
cade o partituri rcalmente de arti, parca-l
viil, pe regizor, cum ridici mina §i se in-
scrie la cuvint (si la [apta, artisticd) : lisayi
poezia sit vind la mine ! Poczia autorilor ro-
miini contemporani, fiindei numai ea sti la
temelia oriciirei innoiri, a oricirui progres,
ea constituie singurul document edificant si
stimulator in carc tara si naliunea se pot
regiisi, s¢ pot recunoasle.

Ce mai faci, autorule ? Tmi fac profesiunea,
fneereind s fin creator, si fiu poet — ar
fi un rispuns plauzibil. Profesiunea se inva-
lii, arla, nu : puterea de crealie existi sau
nu existii. Daed existd, apare poezia. arta,
mult asteptale, la azimut @ Marea $i cu riu-
rile, / Lumea en pastiurile, [ Luna si cu
soarele, / Codrul cu izvoarele”. Pe scena. in-
linitd si ea, cosmicit, reclidita de regizorii st
de actorii poeli, adiesd artisti.

Anul international al copilului

,leatrul si cei mai tineri

trul dezbaterilor  s-a situat
calitatea  literard a  lextelor
pentru - scendi,  combitindu-se

diletantismul si avalansa de
dramaliziri  lipsite  de  har.
AL Popoviei a seinnalat sti-
mularea abuzivd a participd-

N{ rii copiilor la  reprezenlatie,

Spectatorl pind la dizolvarea structurii

acestein, pind la  distrugerea

coeziunii literare a textului.

Participantii la discutii au

. . . insistal  asupra  nccesilalii,

Pe aceasti temd, cu prile- Lucinn, pregedinte al Cenlru-  centru  creatori, de a  cu-

jul Zilei mondiale a teatru- i romin al  ASSITEJ, jgaste psihologia copiilor de

lui, la ATM. a avut loc o  DBrinduga Silvestru, eare a i vinga lor de [liecare zi,

dezbatere interesantd, orga- impirtisit din experienla ei ln primii pasi ai inlegririi
nizath de Centrul roman al de animatic artistich in grd-  §, coleclivilate.

Institutului international de dinitele de copii, in scoli si Au fost cnunfate o scamii
teatry, fn  colaborare cu  in ciimine culturale, Vasile (e propuneri privind stimu-
Centrul romdn al Asocinlici  Vicaru, membru fn condu- Jarea creatiei, profesionaliza-
internationale a teatrelor  cerea Cousiliului national al  rea artigtilor-papusari  si per-
pentru copii §i tineret gi eu  Organizatiei  pionierilor  $i  fectionarca celor care joaca
Centrul romin al UNIMA.  goimilor patriei, Dina Cocen, in 1catrcle dramatice peutru
Prilcjul a fost bine wvenit  vicepresedinti a ATM.,  copii, colaborarca dintre di-
pentru a se trece fn revistd scriitorul Al. Mitru, Mariana feritele foruri §i  organizalii
cileva dintre problemele e- loan de la Radiodifuziunea  preocupate de formarea ce-

senliale ale teatrulut — dra-

Romind gi Vietor Bibicioiu,

titenilor de miine ai patriei

malic i de pdpusi — care instructor fin CCES, 8u  gocinliste, cercctarea stiinyifi-
se adrescazdi celor mai tineri subliniat necesitatea ridicdrii o3 in Jdomeniul psnho]o"lm
spectatori. Alecu  Popovici, activilifii artistice destinate gl pedagogici si al estelicii.
dramaturg, director al Tea-  copiilor la nivelul exigente-

trului ,Jon Creangi“, Jon lor cpocii noasire. In cen- Mafﬂafl’-ta Bﬁrhuté
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FESTIVALUL NATIONAL

CINTAREA ROMANIEI"

Trei popasuri in

Firesc, i in judejul Covasna se [fac
pregitiri stdruitoare pentru a doua edijie
a Festivalului national ,Cintarca Romi-
nici®. Tovarisda GITTA RRADULY, in ca-
litatea dumneavoastrda  de presedintd  a
Comitetului  judejean pentru  culturd si
cducatie socialistd, v rog sd oferiji vili-
torilor revistei noastre citeva informafn...

La prima editie a marelui  Festival
H»Cintarea Romiinici®, au participat la [azele
oriigencascit §i judelcand doud sute de echipe
de teatru. In acest an, la cea de-a doua
editic a Lestivalului, s-au inseris 247 de
echipe, cu trei mii de actori amatori ; dintre
aceslea, 213 joacit teatru in limba maghiari.
Aceste  echipe constituie un  mijloc cficient
de Iavrgire a orizontului de culturd i ingele-
gere al maselor, contribuind si pe aceasli
cale la intarirea pricteniei si [friijici tuturor
oamenilor muncii din fara noastrd. Dealtfel,
unul dintre marile spectacole realizate a lost
montajul literar-coregrafic intitulat, sugestiy,
Uniji pe veci sub tricolor. Putem afiiua
cii sub acest generic simbolic se desligoari
intreaga  activitale a  artigtilor amatori din
judetul nostru.

Printre cele opt coleclive maghiare de
teatru  dramatic  profesioniste din {ara
noastra, se afli s Teatrul Maghiar de
Stat din Sfintu Gheorghe. Existenta aces-
tei institulii este stimulaloare pentru ac-
livilatea arlistici a amatorilor.

— Teatrul nostru — spuneca LAJOS SYL-
VESTER, directorul Teatrului Maghiar de
Stat din Sfintu Gheorghe — se considerd in
permancn{i implicat in actiunile de pro-
pagare a culturii. Formele activitdtii noastre

sint multiple. Organizim 1icrostagiuni per-
manente in  localitijile Tirgu  Secuiesc,
Micreurea  Ciue, Odorheiul Secuiesc, Gheor-

ghieni §i Brasov — deci, in trei judete de
la curbura Carpatilor. Avem abonali per-
manen|i in orage si in sate. La cea de-a doua
edijie a Festivalului national ,,Cintarea Romi-
nici®, participdm cu Noaptea pe asfalt d:
Theodor Minescu, pusd in scend de cunos-
cutul actor Constantin Codrescu. Este unul
dintre succescle noastre i, sperdm, o con-
firmare pe plan national. In acelagi tunp,
sprijinim efectiv echipcle de tcatru de ama-
tori din judet; de ficcare echipd rispunde
cite un aclor sau un regizor. Accasta pre-
supune colaborare. indrumare, de la alegerea
repertoriului pind la [linisarea speclacolului.
La faza judeleani a cchipelor de teatru dec
amatori. numeroase echipe s-au prezentat
foarte bine. Conlucrarca dintre profesionisti
si amaltori, rcorganizali. anul trecut, pe cri-
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judetul Covasna

terii - artistico-profesionale
inceput si

Dupit

superionre, a i
dea roadele asteplate.

ce i-am viizul la lucru pe actorii
amatori din Odorheiul Seccuiese (spectaco-
lul cu piesa dupd romanul lui Fodor
Sandor. in dramatizarea lui Szabo Szen-
de, sub titlul Te voi pistra sau pe cei
din Baraolt (in picsa lui Mches Gyirgy,
I'rumosul mir rosu), ain poposit la o in-
stitufic judetcand care are un rol deco-
schit de important in aclivitatea echipelor
de teatru de amatori : Centrul de indru-
mare a migcdrii artistice de mase §i a
crealici populare. Am discutat cu diree-
torul acestui centru, 10SIF JAKOB, despre

asigurarca repertoriului pentru  atit  de

muliele echipe de teatru de amalori.
— Desigur, repertoriul si-l alege ficcare
echipi. Cu ajutorul Consiliului  Culturii ;i

Educatiei Socialiste, asigurim numcroase vo-
lume cuprinzind piese de teatru scurl. 1In
acelagi timp, editim si noi, pe plan local,
culegeri de piese, in seria ,Teatru seurt”. Au
apitrut pind acum doudi volume, cuprinzind

citeva zeci de piese in limbile romdnd s
maghiard ; se afli sub tipar volumul al

treilea. Se cuvine subliniat faptul ¢d piescle
publicate in aceste volume Dbilingve apariin
unor autori locali, descoperifi cu prilejul con-
cursurilor literare organizate de noi. In ve.
derea celei de-a doua editii a Festivalufui
nalional ,Cintarea Romdnici®, se afli in pliad
deslfiagsurare un concurs de creajic. Concursu-
rile anterioare au dus la descoperirea unor
dramaturgi, cum sint Vasile Artenie, Solomox
Andrei, Toémori Peter, SzGes Geza, Szabo
Szende si altii, ale ciror piese au fost pu-
blicate si sint puse in scend de numcroase
echipec ale artistilor amatori.

Printre numeroase alte publicatii ale Cen-
trului nostru, se aflt si culegerile de mon-
taje literare, recalizate de autori din judet, pe
baza textelor de prozit si de poeczie ale scri-
itorilor contemporani. Intrucit marea majori-
taite a locuitorilor din judetul nostru cunosc
bine aiit limba romén& cit gi limba ma-
ghiard, textcle montajelor au fost publicate
in ambele limbi. Unul dintre aceste montaje
a fost conceput in vederea fazei judelene a
celei de-n doua editii a Festivalului national
.Cintarca Romainiei“, sub genericul Munca,
tineretea, frumusetca. Accastn a constituit i
o vcritabild trecere in revisti a celor mai
buni artisgti amalori, care vor reprezenla
judetul nostru la faze superioare ale marelui
Festival, ce se va desligura pini in vara

acestui an.
Stan Viad



CRONICA
DRAMATICA

PIESA ORIGINALA PE SCENA

Ruxandra Siretconu, Camelin Zorlescu, Rodica Sanda Tutuianu, Liliana Tomescu,
Anda Caropol gi, in mijloc, Stefan Radofl

TEATRUL ,,NOTTARA”

CINCI ROMANE
DE AMOR
de Teodor Mazilu

Cinci piese scurte ale lii Teodor Mazilu,
doui mai vechi — care au §i fost, sau sint
reprczentote la alte teatre — trei noi, de
curind tipirite intr-un caiet-program de tea-
tru, alciituiesc un spectacol-coupé la Teatrul
»Notlarmn"“. Semiinate in timp, cele cinci pie-
se scurle se leagi fintre cle prin temd : lema
amorului — nu a dragostei, si ne injelegen
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bine, a amorului! —, temi mult indrigita
de autor, ale ciirui personaje, orice ar face,
orice ar [i, vorbesc despre amor ca despre
suprema, dacii nu chiar unica implinire. Ro-
mane de amor, firegte, fiindeci oricare dintre
personajele acestor piese si-ar pulea incepe
firul  destdinuirilor eu glorioasa  propozilie
~viata mea e un roman“.. Asadar, cinci ro-
mane de amor, adici cinci piese scurte, mui
bine zis, cinci schije dramatice, avind, toale,
triisituri care  le  inrudesc apropiat. Perso-
najele sint aceleagi : Ea (oricum s-ar numi)
e o gisculitd fard serupule, iubeali, dar do-
ritoare si-si faci o situafie ; El (oricum s-ar
numi), crai irezistibil, asediator abhil al ini-
milor slabe, dar potlogar i ipocrit. Ei vor-
besc mereu despre amor, aspird la sentimente
innlte, linjesc dupid o viajd suflcteasci bo-
gatd si sc cufundi cu voluplate in escro-
cherie si vulgaritate.
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Data premierei @ 26 februarie 1979.
Regia : GEORGE RAFAEL. Sceno-
grafia : MITAI MADESCU.
Distributia: Frumos ¢ in septembrie
la. Vencpin — LILIANA  TOMESCU
I (Doamna) 3 STEFAN RADOF (Dom-
[ wnul).  Tmpiiai-via  iubitii — ANDA
i CAROPOL (Emilia); STEFAN RADOF
(Valentin). Dreptul la “ipocrizie — STE-
FAN RADOF (Dobrisor Spilajeclu) ;
RUXANDRA SIRETEANU (Agripina) ;
LILIANA TOMESCU (Necunoscutul,
Sile. Judecdtoarea). Nu vrem si [im
fericiti — ION  SIMINIE (Grigore; ;
STEFAN RADOF  (Maximilian) ; CA-
MELIA ZORLESCU (Genoveva). Bi
necuvintatele  chinuri  ale  iubirik —
CONSTANTIN GURITA (Sasu) ; 9TE-
FAN RADOF (Macinoiu) : IRRODICA
SANDA TUTUIANU (Rozalia).

Tandrele si abjectie nu e numai titlul
unci alte piese a lui Teodor Mazilu, esle
cmblema intregii sale dramaturgii. Froii si
isi mirtlurisese lierimos mnevoin de landrete,
fac din aspiratia lor la sentimente inalte
demonstratia  (ipocritd, fireste) (inutei mo-
rale impecabile, dar triiesc in cen mai desa-

virgiti abjeciic. Iubesc la nebunie, vor e1
sit arate. dar sint, de [fapt, [itarnici. Pind
alci, nimic neobignuit. S-au mai vidzut in

dramaturgie, au mai fost captate, prelucrate
si expusc astfel de exemplare cu existentd
dubli. Noul provine din modul cuin sint
¢le reprezentate : eroii nu-si ascund viciile ;
ipocrizia, [at#irnicia, josnicia sint infatisate
cinslit, pe fald, de eroii ingigi, sinceritatea
cu care se exhiba parindu-le a [i semnul
superioritiilii lor. Rezultd situalii cu un efect
neasteplat : autodivulgarea nu naste (in lu-
mea personajelor) surprize neplicute, dimpo-
irivi. Cucit insul se despoaie, aratindu-se in
toatd miselia lui, cu atit nemernicia capta pret
in ochii celuilalt, prin cinismul sinceritiit
afisate. Mecanismul se aplicd [ard greg in
toatd dramaturgia lui Mazilu, el a fost pre-
luat — cu rezultate mai neinsemnate — si
de alli dramaturgi. am putea spune cd Ma-
zilu a [acut scoald, dacd finviticeii si-ar i
intrecut maestrul "sau dacd maestrul s-ar fi
intrecut pe sine, subordonindu-si procedeul
si nu utilizindu-l, mereu gi deschis, pind la
monotonie. Pentru cd, trebuie s-0 spunem,
Mazilu pigeste. de la o vreme, pe calea tot
de el bititorild, in malerie de personaje, in-
venlivitatea nu mai functioneazi, noi rimin
situatiile, ca intr-un nesfirgit serial. Fie ca
¢ regizor (ca in Impdiati-vé iubifii), lie ci
¢ [unclionar mirunt (ca in Binecuvintatete
chinuri ale iubirii), El are accleagi date
fundamentale — abjectie. cinism, [atarnicie,
usciciune sufleleasci — date care-l abstrac-
tizeazd. il schematizeazi. Existi un personaj
si derivatele sale. variantele sale. Fantezia
opereazi. la Teodor Mazilu, pe terenul si-
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tuatiilor, al  conjuncturilor. $i opereazi  cu
o fertilitate niucitoare. Senzajia ¢ ¢ii, pur-
tindu-gi eroii. aceiasi, prin viald, Mazilu nu
va sfirsi niciodatd  sii-l rdsuceaseii pe  toate
fetele, cercelindu-i lucid i glacial, superior
st detagat, in infinit de nuanfata lor m-
micnicie.

Spectacolul lui George Nafael este inegal.
Prologul si epilogul aparfin alini stil  decit
cel al pirtilor continnte. Decorul este deru-
tant ;  manechinele  unei  perechi de  miri,
multiplicate, rispindite in spajiul scenei, nu
spun nimic. Sau spun alteeva. Dovada  ¢a
pot lipsi din scend, [rd daune. Cadrul (roz-
bombon, trandafiriu ete.) e mai propice, su-
ficient prin sine insusi — Mihai Midescu a
delimitat fn mod sugestiv lumea in care se

miseii eroii. A mobilat-o, insi, cu dectalit
inexpresive.
Spectacolului i lipseste  unitatea.  Stelan

Radol, care e, pe rind, Domnul, Valentin,
Dobrisor Spilitelu, Maximilian §i M&cinoiu,
este Ll licheaun cinicii, escrocul sentimen-
tal, pitimas si sincer in josnicia lui, cu
bune rezultate in efortul de a-gi apropia
tipul de erou. Liliana Tomescu are haz, cu-
loare, farmec si regretiim faptul ¢t regizorul
nu i-n permis it se desfisoare pe tot par-
cursul spectacolulut, adici in toate cele cinei
piese, preluind partiturile Li. Pentru ca
Anda Caropol igi rezolvi in mod primitiv
personajul, prin unduiri de golduri si ochiade
languroase, Ruxandra Siretennu abin de-1
enunid, Camclia Zorlescu il expune demon-
strativ, iar Rodica Sanda Tutuianu, in scurta
¢i aparifie, parc stinjenitd, dacd nu chiar
agasaty.,

Raminem cu cigtigul de a fi reintilnit un
dramaturg cu personalitate, cu un glas aparte
in corul Dbreslei, cu bucuria de a cunoagle,
prin spectacol, noi schile dramatice ale iui
Teodor Mazilu ¢i cu sperania cfl initiativa
teatrulni nu se va opri aici. Teodor Mazilu
mai are . destule piese, incd nu destul fruc-
tilicate.

Virgil Munteanu

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

MIHAI VITERZUL

de Eugen Mandric
si Paul Findrihan

Dupd doud spectacole puse fn scend in
anii treculi, in calitate de student la regie,
iati-l1 acum, dcbutind, ca absolvent gi pro-
fesionist. pe Alexandru Dabija. Noua lui
produciie se manifestds fn nu mai putin
de trei ore, cu peste douizeci de personaje,
toate angajate in istoria frdmintatd a Evulwm



Data premierci : 3 martie
Regia : ALEXANDRU
Scenografia:  LAURENTIU
TRASC. Muzica :

ITARIA.

Distributin :  CORNEL  NICOARA
(Mihai) ; PAUL CHIRIBUTA (Stoica);
GHEORGIIE DANILA (Teodosie. Ru-
dolf II); VALENTIN URITESCU
(Mihaleea, Andreins) ; MIHAI CAFRI-
TA (Marcu Cercel) ; EUGEN APOS-
TOL (Pamlilic) ; CORNELIU DAN
BORCIA (Avlona, Andrei Bithory) ;
DRAGOS PASLARU (Mina, Burton) ;
GHEORGIIE BIRAU (Rat, Basta) ;
ION MUSCA (Comisarul imperial) ;
FLORIN MACELARU (Sigismund Ba-
thory) ; CARMEN PETRESCU (Maria
Cristicrna) ; CONSTANTIN GIIENES-
CU (Iojica) ; EUGEN CRISTIAN MO-
TRIUC (Boeskay, Gulski) ; MIRCEA
BIBAC (Malaspina).

1979.
DABLJA.

DUMI-
DORIN LIVIU ZA-

mediu, toate trebuind st semnifice mai mult
decit un simplu nume gi, Dbineinteles, sii-i
dea aurcola sublimii si dramatici eroului
nostru pajional, voievodul Mihai Viteazul.

Trebuie si recunoasltem, Alexandru Dabija
nu s-a lisat intimidat de textul ,smuls* din
structura  unui cnuoscul scenariu  cinemato-
gralic (estc vorba de filmul in doui
serii ,Buzluganul ¢n Irei peceli®), lisindu-]
intact, adici intreg, c¢u impiirtirile lui,
cu ordinca lor narativia, [fireste, neinte-
legind, ca aliti alli colegi de  breasld, mai
mult sau mai pulin virstniei, sii punid mina
pe [foarfecii. Iiste un punct de vedere ris-
cant, desigur, dar semet.

Pe fondul de intrigi din Europa de la
slirsitul sccolului al XVI-lea, este propulsatd
ideea conllictului dintre idealul estetic i
cel politic al individului. Replicile, ici-colo
mai pulin striilucitoare, scencle, pe alocuri
obositoare, au fost inviorate, prin realmente
intcresante evolulii ale unor umbre si misti,
wdialoguri® pantomimice gi ritualuri onirice,
clemente de muzicd din folelorul prelucrat
in stilul deja prea solicitat al lui Dorin
Liviu Zaharia. O imbinare de modalititi de

expresie, uncle amintind  vag  de expresio-
nism, altele de tendinfele —  acum  ugor

prifnite — dc reteatralizare a teatrului, al-
tele de tonul imnic si epopeic (esle drept,
deloe abuziv !) — aceasta ar piirea si [ie
cmblema regizorald a premierei de la Piatra
Necamt, dncd fiecare inscenare nu s-ar mula
pe un mesnj ideologic bine subliniat de
actori. Episodul rostirii  cuvintulni grecesc
politikon (sic 1) excelent dirijat (si conceput)
de Alaxandru Dabija, ne confirm# faptul ci,
practic, in ciuda increntelor mai mici sau
mai mari neajunsuri, spectacolul n-a [fost
sciipat din minil.

Dar nu este vorba aici numai de meritul
baghetci. Intreaga trupi de actori a im-
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presionat si de dala accasla, cu marca 9
omogena ei vocatie profesionali. Accsti mi-
nunali lineri $i inecd tineri de la Teatrul
lineretnlni au ajuns la performania de a-si
puten pune in lumind registrele interpreta-
tive chiar gi atunci cind frazele rostite nu
sint neapirat din sfera valorilor literare.

Cornel Nicoardi, armonizat cu sine insusi
dar mai ales eu personajul, a reusit si cre-
cze. in Mihai Vileazul, un om in sensul
coneret al cuvintului si in acelagi timp un
simbol. Interiorizat si totusi manifestindu-se
energic, abil, inteligent, clarvizitor in ceca
ce priveste fenomenele vremii, chemat me-
sinnic de voealia sa de voievod, personajul
lui Cornel Nicoarii a fost ocrotit de [false-
turile en care ne-au deprins alte interpretiiri.
Florin Micelaru a descoperit un Sigismund
Bithory pasionat de sine, si marcat psihic
de o continni §i generald suspiciune. Ion
Muscii, de data aceasta biifos si cazon, ne-a
ficut cunoslinli cu natura intimi §i rece a
unui comisar imperial. Eugen Cristian Mo-
triuc si Corneliu Dan Borcia, amindoi inter-
pretind cite douli roluri, au dat spectacolului
echilibru, prin evolutia lor percutanti si
subtili, gi chiar prin prezenta lor fizici.

N-o putem omite pe Carmen DPetrescu, a
cirei Maria Cristierna poate rdmine in bio-
graflia profesionald a artistei. Mircea Bilic
si Gheorghe Dinili ne-au obligat si-i remar-
c¢im. Paul Chiribuld, actor din familia rari
a ,diabolicilor”, mecgter abia trecut de trcapta
calfiei, aproape atotstintor in ccea ce pri-
veste scerelele  jocului, ne-a asigural, prin
personajul Stoica, de seriozitatea cu care iji
desiivirgseste profesia.

O surprizi a finsemnat pentru noi intilni-
rea eu scenografia si costumele lui Laurentiu
Dumitrase, arhitect chemat grabnic de scen3,
pentru cfi are talent pentru teatru. A con-
strui ingenios, pe un singur podium, cu
numal cileva elemente tridimensionale, cind
o hiseriei domneascd gi patriarhali, cind un
palat apusean cu meschine sili de receptic,

cind un spaliu mai putin somptuos, dar
fncununat de lumina caldi a valorilor au-
tohtone, inseamnd s3d [ii diruit cu harul

imaginatiei. Lucrurile din scena schitati de
Laurentiu  Dumitrasc sint moderne, adic3
multifunctionale : tronurile din prima parte
a spectncolului devin chiar instrumente de
tortnrd. Mectafora este lizibili. Mihai Vitea-
zul cohoarii, in final, pe treptele descoperite
de o imensii oglindi. Pe misurd ce voievo-
dul coboari, dominat de propria sa imagine,
oglinda se apleacd, in urma lui, pini se
confundi cu podeaua. Putem spune c3 Lau-
rentiu Dumitrasc practici o scenografie de
idei. Mihai coboard in sine, rimine, adicj,
pentru totdeauna ca entitate.

Complet neglijat a fost instrumentul lu-
minilor. Or, nu ecste oare lumina, in orice
spectacol, un personaj principal ?

Paul Tutungiu
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TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

TRAGICUL
DOMA 10N
AL CAMILELOR
de Darie Magheru

Dala premierci : 3 martie 1979.

Regia : GEORGE M. GRIDANUSU.
Scenogralia : PUIU ANTEMIR.

Distributia : GEORGE M. GRIDA-
NUSU (Ion).

In zilele Festivalului de teatru oontempo-
ran, lcatrul brasovean a inaugurat sala Stu-
dio, cu poemul dramatic Tragicul domn Ion
al camilelor, al dramaturgului debutant 8
poctului de notorietate Darie Magheru. Lste
nu numai un ,act de acreditarc“ a unui
dramaturg ncjucat pind azi, ci §i un gest de
semnificatic profund culturald, cici scrierca,
prin forta sa artistici, se plaseazd printre
ccle mai valoroase lucriri contemporane, ia
genul teatrului scurt.

Impresioneazi modecrnitatea concepliei, in
ce priveste turnarea faptului istoric in sira-
bol dramatic. Modalitatea discursivd a evo-
cirilor e inlocuiti de prezentarea nemijlocit
a situatiei-simbol, in care omul gi dom-
nitorul lon Voda este centrul viu, focarul
fn care se reflectd gi se exprimi, totodats,
istoria politici a {irilor romanesgti.

Imprejuririle mortii lui, atestate istoric,
devin prilej demedilajie; ,timpul evenimen-
tial", ireversibil, se aglutineazd fn timp subiec-
tiv, dupi ordinca reflectiei sia viziunii; e o
clarviziune, ca la profeti (si la poe}i). Dis-
cursul liric al domnului gerpuieste intre Lra-
gic §i sarcastic. Tragicul rezidd fin situatia
politici asumati, sarcasmul e atitudinea de-
clansatoare a cuvintului. Tectonica stirilor
e motivatl de dialoguri cu personaje-fntas-
me, cirora domnul le adreseazi intrebiri in-
sinuante, §i de replici sau ecouri, cirora
domnul le r3spunde cu tristele sau cu vehe-
menti. Discursul poetic are ritm gi forli,
strilucese, la locul cuvenit, aforisme gi me-
tafore. Intregul videste finetea gustului poe-
tului Darie Magheru, cu oricntare clasici
citre o buni stipinire a mijloncelor retoricii.

Poemul despre Jon al cimilelor ne-a fost
redat in toald stridlucirea sa de cdtre actorul
George Gridinugu, care a vidit o buni cu-
noastere a lchnicii de rostire poeticd gi re-
toricd, adici de finciircare a cuvintului cu
afect, disciplinindu-si mijloacele pini la a
ne lisa impresia ¢t in lfala noastrd se des-
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- i
George M. Griddnugu

instituire

figoari un ceremonial
a istoriei in om.

Cu miinile lunecind in [ringhiile ce-i limi-
teazd spatiul de joc — -simbol scenic allimi-
t&rii libertatii (drii, al inldinguirii ei, al legirii
domnului de {ari, de starea si de destinul
cei — George Gridinugu dad chip omenese
tragic domnului lon. Omenesc tragic, c¢i nu
eroic, in toatd frumuselea robusti a omului
ce nu proflercazi fraze despre idenl, ci isgi
trdicste viril datoria de a muri pentru tard,
fn tara prinsi in fringhii, fn {ara ce il pa-
trunde pe el, cel sfigiat, de fringhiile trase
de cfimile, la Cahul.

Constantin Radu-Maria

magic de

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

CASA BATRINEASCA
de Gsiki Liszla

Data premiecrei : 27 decembrie 1978.

Regia : HARAG GYURGY. Decoru-
rile: TOTH LASZLO. Costumele :
T. SZUCS TLONA. Aranjamentele mu-
zicale : ORBAN GYORGY.

Distribujia : VADASZ ZOLTAN (Ta-
ul) ; HEJJA SANDOR (Biiatul) ;
BERECZKY JULIA (Rebeka); TO-
RUK KATALIN (Gizella) ; BARKO
GYORGY (Bandi) ; A. TOSZO ILONA
(Anna) ; BIRO LEVENTE (Karoly) ;
SANTA ARPAD (Adam); LASZLO
ZOLTAN (Tomi) ; PASZTOR JANOS
(Cumpératorul).

Tindr scriitor maghiar din Romania, Csiki
Laszl6 gi-a gi  dobindit notorietatea, afir-
mindu-se ca unul dintre autorii cei mai inte-
resanti atit prin problematica abordatid cit
gi prin stilul polemic. Dupd ce a acumulat




11éjja Sdndor gi Vaddsz Zoltdn

experienli in genul cpic, impunindu-se ca
nuvelist si ca romancier, dupd un statornic
exerciliu lirie, Csiki se simte atras de tcalru
si scrie drama Casa bdtrineascd, pe care co-
lectivul teatrului clujean a inscris-o imediat
in repertoriu. Pe scenii reinvie o atmosferd
rnnﬁincinlﬁ', amoricala si devitalizaren unei
umi inchistate, in care se confrunts, sim-
bolic, citeva caractere puternice. Dupi fnmor-
mintarea mamei, ultima care vecghease in
2osn veche, unde s-au niiscul $i au murit,
Jde-a  lungul timpului, generatiile familiei,
unul dintre fii riimine si dceidd, fmpreuni
cu propriul siiu fecior i cu sori-sa Nebekn,
impdrjirea mogtenirii. O mogtenire mai de-
grubii sentimentalii, casa fiind veche, aproape
dirdipdnath, iar demolarea ei, iminenta.

Pe  aceste  coordonate, disputa  Intre
totd ¢ fiu pune in evidenyi triisituri de
caracter, personaliliti ce se confrunti deschis,
biarhdteste, exprimindu-gi opjiunile.

Regia lui Ilarag Gyirgy exccleazd in ilu-
minarca acestui conflict intre generalii §i
cexamineazd crilic atitudinea rimincrii pe po-
zifie, in Cadrul sceno-
grafic ¢ clocvent prin aglomerarea unor obi-
ccle semnificative ; cu aerul lor vetust, ele
sint mostre ale unui timp revolut. Harag con-
duce confruntarea eroilor pe o coardd dra-
maticli insolitd, realizind scecne de un ridicol
tragic ; cum, decaltfel, intregul &pecctacol se
construiegle la limila dintre rajional gi ab-
surd, dintre caricaturi §i desenul sobru. Hejja
Sindor (Biiatul) are masurd §i o tulburéa-
toare inleriorizare in echilibrul dintre resem-

umhbra trecutului.
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nare s revolti ; Vaddsz Zoltin poarti cu
demnitate mirelia unui posibil erou, infrint
(Tawil) ; Bereezky Julia

mente de  joc

(Rebeka) are mo-
halucinant, in  contrast cn
Paszior Jines (cumpiritorul), care ulilizeazi
ekpresia realistda pind la naturalism. Speeta-
colul rimine o reali demonstratie de profe-
sionalism, asa cum ne-a obisnuil, in ultimul
timp, Teatrul Maghiar de Stat din  Cluj-
Napoca.

Constantin Cublesan

TEATRUL ,ION VASILESCU”

UCu WitTucu
de Mihai Dobre

Spectacolul de la Teatrul ,Ion Vasilescu"
se inscrie sub semnul Anului internajional
al copilului. Mai mici sau mai mari, copiii
au parlicipat — gi acesta e lucrul cel mai
important — cu tot sufletul, cu toati con-
vingerea gi seriozitatea (unii, pina la identi-
ficare), la peripetiile eroului. Textul lui Mi-
hai Dohre, chiar daci nu exceleazd din
punctul de vedere al constructiei (fiind cam
dezlinat ¢i cu un final prea abrupt), are, in

'

Data premierei : 25 martie 1979.

Regia : MIHAI DOBRE. Scenogra-
fia : ELENA SURUBARU. Muzica :
CEZAR MARINOVICI.

Distributia : MARIANA CERCEL,
LAVINIA JEMNA (Uitucild) ; LUCIA
BURCOVSKI, CRISTINA DELEANU
(Mama) ; AUREL TUNSOIU, MIIIAI
DOBRE (Tatil) ; ALEXANDRA AL-
BULESCU (Functionara, Invatitoarea);

ROMULUS BARBULESCU (Funcjio-
narul, Invatatorul).
schimb, meritul de a evita didaclicismul,

recugsind s} transmitd o seric de cunostinje
din diverse domenii, fird ca aceasta si se
simtd, [iresc, spontan, spiritual. Textul a
fost conceput de autor ca o ,structurd des-
chisi®, lisfndu-se, adici, loc pentru inter-
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venliile miciler spectatori. Acestia sint invi-
tali sd urce pe sceni — simplu si func-
tional decorati — si it ia parte la acliunc,
sint rugali «1 cinte §i st spunid poezii, sint
consullali cu privire ln purtarea eroului, iar
i riwpund acestor indemnuri, mai intii cn
oarceare sliala. apoi cu 1ol mai multd dezin-
volturi si insuflletire, la un moment dat n-
vadind  literalmente  scena  si demonsirind,
astlel, celor care mai au rezerve in privinin
formulci teatrului pentru §i cu  copii (Lot
mai des abordatd, in ultimul timp, pe toale
meridianele), ¢t aceasta esle nu numai per-
feet aplicabili si la noi, dar, mai mult, are
si o remarcabili eclicien{d, dcopotrivi peda-
woricit siarlistici.

Fchipa acloriceascd, in majorilaten ei, n
ficut — dealtfel;, cu suceos — remarcabile
clorturi peniru a cigliga nlentin, fncrederea

st parliciparea copiilor. In primul rind, tre-
buie s-0 mentioniim pe lavinia Jemnn, care,
cu naluralete, spontancitate, umor i cildura,
a convins pe toali lumea de transformarea
ei inir-un biielas vioi, cam obraznic, cam
aiurit. Mihai Dobre e un titic dovedind un
simt pedagogic §i o intuitie ce {in mai de-
grabi de persoana sa particulard decit de

ALTE

TEATRUL GIULESTI

OEDIP REGE
(IE SO[OCIB

Dala premierei: 21 martie 1979,

Regia : DINU CERNESCU. Sceno-
grafia : OCTAVIAN DIBROV. Versiu-
nea romdaneascd : CATINCA RALEA.

Distributia : MIRCEA  NICOLAE
CRETU (Oedip) ; DORINA LAZAR
(Tocasta) ; GELU NITU (Creon) ;
CORADO NEGREANU (Tiresias) ;
ION PAVLESCU (Marele preot) ; ION
VILCU (Mecsagerul din Corint) ; VA-
SILE ICHIM (Pistorul) ; CORNELIU
DUMITRAS, SABIN FAGARASANU,
GEORGE BANICA, ION COLOMIET
(Cetitenii din Teba) ; AGATHA NI-
COLAU, IRINA MAZANITIS, ILEANA
CERNAT (Femeile din Teba).
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datele  personajului pe care l-a  imnginat.
Convingiloare, in sensul dorit de autor, este
si Cristina Deleanu, in rolul unei mamici
blinde §i cam plingiirete ; satisficator in ipo-
staza de functiionar birocrat pind in virful..
minecutelor, Remulus Birbulescu apare total
neinspient in cea a  inviijitorului, vorbind
see.  [art vibratio, lasind  impresin el oste
tevorizat alit de seolarii inchipuiti. din piesh,
eit st de cet oreali, din salic l-am admirmt
pe Loli interprelii in momentele  coregrafice
si mai ales in cele muzicale, eare nu lansat
mici glagire (auwtor : Cezar Marinovici), rit-
mate §i antrenanle (nm avea otugi o sSupEes-
liec penlru sonorizator : nu s-ar pulea regla
mai diseret statia de amplificare ?).

Douit observatii finale. Prima  (mai pulin
importantid) : avalanga de replici de In in-
ceput — spirituale, dealiminteri, uzind (chiar
abuzind) de [elurite calambururi — deru-
teazil oarccum asislen|a, care nu  sesizenzi
toate subtilitdtile lingvistice. Cea dé-n doua
(mai importantii!) : preocupat sl dea viala
seenicit $t autenlicitate lui Ucu, nutorul n
neglijat  intrucitva  construirea  personajelor
adulte si tonul adecvat relatiilor dintre ele.

Alice Georgescu

PREMIERE

Este, desigur, oricind, o s#rbitoare n re-
pertoriului, programarea unui mare clasic
¢i, cu atit mai mult, a unui mare clasic al
tragediei antice elene, cea a atenianului care,
preluind de la predeccesorul siu, Eschil, ace-
leagi idei esentiale asupra celor divine si
a ceclor lumesti, a perfectionat construclia
dramatici, i-a glefuit pind la inldturnrea
oricarui cusur forma, ducind-o pind in pra-
gul adeviratei fnnoiri de fond In care a
supus-o, apoi, Euripide. Coleg in functia de
strateg cu Fidias s admirator al contem-
poranului siu Ilerodot, Sofocle este un om
al .secolului lui Pericle”, respectuos cu zcii,
ciirora, firi a li se prosterna, li se inchini,
totugi, contemplindu-i. Astfel, in capodopera
sa, Oedip rege, unde tot conflictul sti sub
semnul unei zdrobitoare vointe divine, in-
teresul spectatorului e captat de vointa erou-
lui eponim, de [atala sa fncrincenare de a
cunoaste, cu orice pret, recalitateca. , Ancheta
judiciard”, adici dialogul pentru aflarea ade-
virului, ciruia, sub forma maicuticii, So-
crate avea sii-i dea tn curind atfta striilucire,
este condus, in celebra tragedie, de insunsi
fiptagul firdi de voie al unor cumplite nele-
giuiri : pe mdisurd ce acestea i se dezvilnie,
nefericitul, in loc si dea findirdt, isi ur-
meazi, mereu mai fngrozit, dar la fel de



implaeabil, drumul pentru ecare a optat. La
capdtul lui e genunea; in lupta cu un destin
absurd, pe care zadarnic a incercat si-l elu-
deze, Ocdip sucombi, aureolat de un nimb
de autentiedt noblete, stirnind nu minia pen-
tru erimele pe eare insusi le-a comis, le-a
descoperit, le-n judecat i, cu singeroasi cru-
zime, le-a sanclionat, ¢i compiitimirea §i ad-
miralin datorate unui luplitor pentru adevir
si dlreplate.

Dupd piirerca noastrii, pe care nu prima
oari o exprimim, grandoarea clasicilor con-
stii taemai in nealieraren, de-a lungul seco-
lelor, @& timbrului lor de metal pretios ; in
lindabila lor dorinti de a ni-i face cft mai
waceesibili, numerosi regizori ni-i ,apropie®,
insd, cileodalii, atit de tare, incit orice per-
speetivd piere. ‘Iranspunerea in prozd a unui
text scrs, initial, in versuri a ajuns o prac-
tich atit de curentd (justificati, vai, si e
inapetenia  actorilor nostri pentru a reeitn
versuri), fncit aproape nu ne mai surprinde.
(Ne intrebiim, totugi, nu [ird stringere de
inimf, dacl -de aceeasi soartd vor avea parle,
fnir-un viitor mai mult sau mai putin inde-
pirtat, Despot-vodd sau, de ce nu, ,Sara
pe deal*) Astfel ,modernizat®, textul actiu-
nii (existent, in spetd, fntr-o superbi, fidels,
flnentii traducere a lui Dan Botta, din 1938)
e. pe urmé, dezriidicinat din decorurile 3
din costumele lui firegti, ddruindu-i-se, in
schimb, altele, care ne poarti fintr-o lume
strfiind nu numai de momentul, dar si de
spiritul conflictului. Ce nltceva am puteca
spune, astfel, despre viziunea sofocleicii (in
scenografia lui Octavian Dibrov) a unui re-
gizor, totugi, ntit de iubitor de clasicit#iji
cum e Dinu Cernescu, deccit ¢t au trebuit
sit treaci numeronse momente dupd ridicarea
cortinei (5i intraren accea a paraliticului, pe
scaunul lui cu ronte) pind ne-am desprins
de impresin ci am gregit sala gi am nimerit
la Azilul de noapte, pentru a asista apoi la
un fel de, cam statici, e drept, picsd de
facturt polijisti ? Ce i-am puten reprosa
aceluiagi pretuit regizor, avind Ia dispozitie
un teatru atit do serios ca acela din Giu-
lesti, decit ci a ales o piesd care nu se
potrivegte misurilor valorogilor lui actori 7
Si cu ce inimi, iarligi, i-am putea reprosa
lui Mircea Nicolae Cretu (Oedip) lipsa de
expericnti si de maturitate artistici, pentru
unul dintre cele mai uriage roluri din re-
pertoriul universal, Dorinei Lazfir (locasta)
si lui Gelu Nitu (Crecon), lipsa tempera-
mentului tragie, cind ei, deopotrivi cu Co-
rndo Negreanu (Tiresias), Ion Pavlescu (Ma-
rele preot), Ion Vilcu (Mesagerul din Corintj,
Vasile Ichim (Péstorul), gi dcopotrivi cu
Corneliu Dumitras, Sabin Fagiiriiganu,
George Binici, Ion Colomiet, Agatha Nico-
lau, Irina Mazanitis, Ileana Cernat (Cetdenii
gi Femeile din Tcba — dezagregatul Cor al
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Irina Mazanitis, Agatha Nicolau, Cor-
nel Dumitrag, Mircea Nicolae Cretu gi
Ton Pavlescu

Dorina Lazir gi Mircca Nicolae Cretu

lui Sofocle — rostind unul cite unul, in
cca mai pedestrd prozd, liudatele, in toate
istoriile literaturii grecegli, strofe si anti-
strofe ale textului original), ce le-am pulea,
zie, reproga, cind ei au fiicut tot ce le-a stat
in putin{i pentro a da viati unui spectacol
ncviabil in propriii sii parametri de baza?

Radu Albala
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Tamara Cretulescu, Ilcana Stana lo-
nescu gi Alexandru Drégan

TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI

FANTEZILE LUl
FARIATIEY
de Alla Sokolova

Data premierei : 17 februarie 1979.

Regia: ANCA OVANEZ-DOROSEN-
CO. Scenografia: GEORGE DORO-
SENCO. Versiunea romaneascd : TU-
DOR STERIADE i CALIN FLORIAN.
Muzica : STEFAN ZORZOR.

Distributia: ALEXANDRU DRAGAN
(Pavel Fariatiev) ; TANTI COCEA
(Matuga) ; SILVIA POPOVICI (Ale-
ksandra) ; TAMARA CRETULESCU
(Liuba) ; ILEANA STANA IONESCU
(Mama).

Nu e greu de infeles in ce constd atraclia
pe care o exercitd piesa Allei Sokolova asu-
pra publicului de pretutindeni : un fond de
omenie, o sensibilitate luminoas3, o sinceri-
tate tonics, avint sufletesc, pledoarie pate-
tici pentru comunicare, pentru solidaritate,
pentru ideal. O piesd simpld si adevarats,
despre oameni obisnuiti, in sufletele cirora
se di aceeasi vesnici luptd pentru apirarea
demnit3jii, fmpotriva descurajirii, pentru
pastrarea prospe}imii spirituale.
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Debitoare Tui Cehov pentru [inejea explo-
ririt  in universul  psihologie,  ziverind
intotdeauna o taing, Alln Sokolova igi im-
preguenzii drama de veselin tristdh a necon-
cordanielor de sentiment §i aspirajie. neas-
cunzind  ziiddarnicia  elortului  personajelor de
a se desprinde din  cotidianul stercolip  si
conventional, fmbiesit de egoism, de sicane
mdrunte, de nelinisti §i de insingurdri. Infle-
xiunile echovienc se pot descoperi in goana
dupt un vis ircalizabil, in nfizuinia de a
evada din climatul iniilsugitor al unuil oriigel
de provincie, unde viata e dominalld de ru-
tind §i de incrjie, iar oamenii sint eroii fdrd
voie ai unor tragedii banale, fdrd singe si
fird morli.

Oinul care le deschide celor doud fete, Alla
si Liuba (terorizate de o mamii prea iubi-
toarc, dar profund nein;elegﬂtoures), 0 per-
spectivll, insuflindu-le energia de a finfringe
amenintarea ratitrii, este IFariatiev, cu ,fan-
teziile" lui, cu mesajul siu de fncredere in
viatli. Poet gi filozof, structural inadaptabil
la presiunca interesului, alirmind prin pro-
prin sn existentd preccptele morale, Fariatiev
este un optimist autentic. El vrea st tri-
inscA pentru a iubi §i pentru n propnga fe-
ricirea, chiar dacii vinta nu-l rispliiteste, pe
moment, cu aceeasi moned#. ,Fontezin® lui
Fariatiev este vocatia de a trezi sperante,
de a1 indemna pe semenii sfi s triiasch
fn armonie cu ei fngisi si cu lumen din jur.

Acest mesaj al piesei, profund umanist, a
fost transmis cu relief poetic §i dramatic In
spectacolul realizat de Anca Ovanez-Doro-
senco pe scena mici a Atelierului. O repre-
zentatie jucatd diseret §i simplu, cu clegauld
si sobrictate, Intr-un limbaj teatral modern ;
prin intermediul unor metalore scenice ex-
presive se realizeaz o comunicare reald Intre
actori si public. In decorul stilizat cu rafina-
ment de George Dorogenco (ale ciirui detalii
— [aldurile bogate ale draperiilor albe, fine-
tea broderiilor de pe felele de masii si de pe
husele canapelelor si ale fotoliilor, coloritul
somptuos al salurilor, pendulcle, samovarele,
crengile fnmugurite — instaureazi o ntma-
sferd), regia a glsit starea de spirit adeviirath
si convingitoare, tonul potrivit, dulce-nmitrui.
Valentele tragicomice au fost subliniate cu
diseretic, caracterele se descoperfi cu efccte
de lumind si de umbrd ; regizoaren nu s-a
temut nici si lase anumite zone fatr-o priel-
nicl penumbri.

Am revizut-o cu mare pliicere pe Tanti
Cocea, intr-o crealie echilibratd, emotionanti
prin patetismul ugor desuet cu corc inter-
preta a marcat intoarcerile nostalgice nle per-
sonajului fn trecut, teama sa de insingurare,
prccum s§i elanul gencros, nevoia apropierii
de oameni. In rolul mamei autoritare, pose-
sive, plind e prejudeciiti, dar gi de iubire
si de gmji, Tleana Stana Ionescu a realizat,
in tuse viguroase, o compozitie admirnbild.



Silvin Popoviei a sugerat cu discrelie, cu o
¢xpresivit concentrare dramaticia, nelinigtea si
desperarea, ocolind fern tentalia melodramei
§i transmilind, prin mijlonce cercbrale, zba-
terile personnjului fntre stiiri sufletegti contra-
dictorii. Excelentii este Tnmara Crejulescu, cu
hipersensibilitutea ei adolescentind, lisind s&
se intrevadii, sub scepticisin gi sub dezama-
girca provocatd de [i\Arnicie, ndecvirata fire
a unci fete gingaye. Alexandru Drigan, in
Fariatiev, este un veritabil erou liric, cu
acrul lui de ins ciizut din stele, care stie,
totugi, precis ¢ii nniversul are ,un punct de
sprijin®. Lram aplaudat pentru echilibrul pe
care-l  piistreazi  intre comedie g§i drama,
pentru credinla ou care a sustinut fireasca
omenie a  personajului §i idealul siu con-
slructiv.

Valeria Ducea

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

FAMILIA TOT

de Orkény Istuin

Data premiereci : 8 februarie 1979. '

Regia : HARAG GYURGY. Scenogra-
fian: T. TH. CIUPE. Traducerea :
CONSTANTIN OLARIU.

Distributia : GELU BOGDAN IVASCU
(Maiorul) ; GHEORGHE M. NU.
TESCU (Tét) 5 MAIA TIPAN-KAUF-
MANN (Mariska) ; MARIA SELES
(Agika) ; DOREL VISAN (Postasul) :
GHEORGHE GHERASIM (Tomaiji) ;
OCTAVIAN TEUCA (Cipriami) 3§ EU.
GEN NAGY (Proprietarul sacalei) j
GHEORGHE JURCA (L&rinczke) ;
EUGENIA MURESANU (Gizi) ;
EMILIAN BELCIN (Un maior ele
gant).

Un citun linistit care se transformi fintr-un
infern, iati o metamorfozii Inspdimintitoare.
Un citun pingédrit de rizboi, care devine un
ptheatrum mundi“, unde viata patriarhald nu
mai poate fi gustatd, desi luptele se duc de-
parte, desi incA nu se aud tunurile. Meta-
morfoza cea mai cumplitd este Insd aceea
ce se produce in sufletele gi fn mintile locui-
torilor pagnici, odati ocu aparitia unui perso-
naj pe jumi&tate simbolic, pe jumitate erou
de farsd enormd, & la Jarry: Maiorul.

Tragicul se poate nagte si din comic, ca
un groaznic moment, aratd Friedrich Diirren-
malt ; piesa Familia T6t de Urkény Istvdn
ar putea ilustra aceastd conceptie. Specla-
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colul Nationalului clujean deczvaluic intilni-
rea a doi maegtri ai grotescului : dramaturgul
Orkény Istvan gi regizorul Harag Gyérgy.
‘I'ragicomici, mergind impotriva schemei cu-
noscutc a farsei lragice contemporane, piesa
devine, in spectacolul conceput de Harag,
dincolo de rechizitoriul antirizboinie, vivi-
sectia unei tipologii, fntr-o atmoslerd ,chezaro-
criiascii”, sugerald cu un amar sim{ al umo-
rului, din care nu lipsesc [anfara, cocheta
cam coaptdi, preotul rotofei, fostul avocat, ce
prelcrii o profesic mai binoasa.

Regizorul igi dezviluie si fn acest spce-
tacol stiinta muncii cu actorul, realizind o
unilate stilisticd in diversitatea mijloacelor
de expresie artisticd. Creatiile actoricesti con-
tureazi un univers al absurdului. Jocul intre
aparcnte §i esenfd potenteazi accentul tragic
al grotescului. Tigura sinistrd a Maiorului,
chintcsenti a fascismului, este interpretatd de
Gelu Bogdan Ivaseu pe linia unei rigiditati
de automat ; incercind si evite atit schema-
tismul ,eroului negativ", cit i amprenta ,ca-
zului" patologic (care are insd pondere in
insiigi conceptia autorului), el sugercazi un
personaj tragic, deformat de o contorsionare
lduntrica. Consecinjcle comportirii acestuia
asupra celor trei membri ai familiei Tét
sint nuantat desfigurate fn spectacol ; eflu-
viile spaimelor ce fl bintuie pe intunecatul
Maior, colturos si sever, inlricogitor si gro-
tesc in dezumanizarea sa, se strecoarl, in
mod diferit, In sufletele celor ce-1 gizduiesc.
Gheorghe M. Nutescu (vajnicul gef al pom-
pierilor, Lajos Tét) oferd imaginea unei nai-
vitdl{i aparent greonie, a rezisteniei ticute,
dar ferme ; timorarea crescindd, ce devine
groaz8, a mamei, e interpretatd inteligent gi
sensibil de Maia Tipan-Kaufmann, de un
dramatism rejinut, cu rare rabufniri ; cu-
rajul pueril-teribilist, ticurile verbale ce mi-
meazii comportarea adultilor prilejuiesc t-
nerei actrife Maria Seles o izbutitd compo-
zilie, cenzuratli de autoironie.

Un personaj deosebit, raisonneur i, tot-
odath, implicat este Postagul, un fel de ne-
bun al satului, la care slibiciunea mintii
este salvatd de puritate. Actorul Dorel Vigan
ridicd personajul deasupra ,cazului“ ca atare,
interpretindu-l cu firesc, ciildurs, omenie, rea-
lizind emotionante finaluri de act. Actorul
aduce in scen3, cu discretie, dar in mod
pregnant, 81 un al doilea personaj, nevizut,
dar omniprezent — acela al Fiului, schitat
din frinturi de scrisori de pe front.

In rolul cochetei Gizi, actrita Eugenia Mu-
resanu a avut curajul si consecventa gro-
tescului, s-ar zice ¢4 l-a urmdrit pind la
capiit, contrapunctind aerul sumbru gi sever
al descArnatului Maior, dezarmindu-l pe
acesta prin farmecele-i rubensiene.

Decorul, esentializat, cu necesarele trimiteri
realiste, decupeazi spatii scenice mai rar fo-
losite, sprijinind implicatiile tragice ale gro-
tescului prin crearea unui univers reificat gi
sugerind, in contrapunct, o atmosferi liric-
nostalgica.
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Un spectacol ce te tulburi si face ca risul
si-ti inghete pe buze. Cici Urkény si Ilarag
fac parte, amindoi, din [amilin spirituali
a crealorilor incomozi®, care riviasese linistea
cititorului, a spectatorului, a actorului. lVa-
milia Tt este o piesi ce isi justificd pe
deplin lunga sa ciliitoric pe scencle lunman
Fa a prilejuit Teatrului National din Cluj-
Napoca unul dintre momentele marcante ale
existentei sale.

loana Margineanu

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

FRANK AL CINCILEA
de

Spectacolul despre Frank al cincilea explo-
reazd posibilititile de expresie ale unui co-

Friedrich Diirrenmatt

leetiv  actoricese, in conlinuilalea unui pro-
gram regizoral pe care Adrian Lupu si

Magdalena Klein, alituri de inspiratul com-
pozitor de muzici pentru scend losif Ierjea,
l-au  urmirit  in ultimii  ani. Ce anumc
apropic acest Diirrenmatt de D-ale carnava-
lului jucat la Birlad si de Domnul Puntila,,,
creat la Galaji. sub direclia aceleiagi echipe
de realizatori 7 Dupd  opinia  noastri, se
poate varbi despre trei momente ale etapa
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de creajie in o care  vegizorii incearcd sii-§b
exprime clar atitudinea [ati de profesia lor.
Deocamdalii, cele trei spectacole, pornind de
la texte, in aparenji, de facturi diferite, vor-
bese despre : 1) lumi atroce, lumi destinate
s se stingsi, erodate de propriile lor absne-
ditdati 3 2) un stl teatral eare incearci $3
descopere in - garderoba expresionismului po-
sibilitidi de a nega prin  grotese, intr-un
mod  sarcastie, limpede  pentru  spectatorul
cantemporan, orice putintd  de  justificare  a
acelor lumi ; 3) un efort evident de o dez-
vilui unor trupe propritle lor virtufi ,ador-
mite, de a descoperi, fmpreunii c¢u cle, el
spectacolul fnseamnit debul continuu al acle-
rului si mentginere in funcliune a capacitiii-
lor sale de expresic.

Frank al cincilea este incii un punct de
referinld pentru  practicarea acestui  program
regizoral.  Tntr-un  spajiu  de eire  sumbru,
persouaje  clovnesti joacd st cintd o opera
despre o bancid parliculard®, in care crima
esle i aliturt de ingelftorie san

<lezaurizala
dee santaj, en o . metodd rentabilid”, ,,Omul
¢ mie, moarlea ¢ mare”, scopurile biincii nu
pot ramine neindeplinite, funclionarii se su-

primd reciproc, fiii f§si inliturd pdrintii,
banea  merge  inainte.  Spectacolul transmite
aceste  date  ale textului uzind de multy

fantezie in a caracteriza lugubra  ciudiijenio
a .familici personajelor Frank“. Asistimn la
momente exirase pared din péiliria unui si-
nistru iluzionist : deflilaren statuilor striamo-
silor lui Frank, ceremonianlul ,stringerii chei-

lor", incercarea disperatd a lui Piiuli
de  a-si smulge  miinugile albe — in-
semnul  tuturor  angajalilor bincii — sau

+ Scenll
4 din spectacol



|
! Dala premicrei i 11 februarie 1979
‘ Regia : ADRIAN  LUPU, MAGDA.-
I LENA KLEIN. Seenografin @ VICTOR
! CRETULESCU. Muzica ¢ 10SIF HER:
TEA. Versiunea  romincased : ALEX |
ALCALAY. }
Distributia :  DIMITRIE  BITANG
(Frank al cincilea) ; IOANA CITTA
BACIU  (Ouilie) ;  VLAD  VASILIU
(IIerbert) 5 LILIANA LUPAN  (Fran-
ziska) 5 GRIG  DRISTARU  (Emil
Bickmann) 3 MIITAI  MIHAIL.  (Ri-
chard  Lgli) ;  VICTORIA SUCIIICY

CODRICEL  (Frieda First) 3 ALE-
XANDRU NASTASE (Iiiberlin) ;
MARCEL INIRJOGHE (Gaston
Schmalz) : GHEORGIIE V. GIIEOR-
GHE (Theo  Kappeler) ;5 DAN - AN-

DREI BUBULICI (Piiuli Neukomm) ;
STEFAN HAGIMA (Ileini Zurmiihl) :
SERBAN BOGDAN (Guillaume) ; MI-
TICA  TANCU  (Ernst  Schlump) ;
SANDA MARIA ULMENI (Apollonia
Streul) 3 LEONARD  CALEA  (Trau-
gott von Friedemann); RADU GIIEOR-
GIIE JIPA (Pinget) ; GABRIELA RE-
1 DER (O infirmierd).

.cununia cu monrtea” a Iriedei Fiirst. De-
desubtul nenumiiratelor ,inlimpldri¥, ama-
nunlit §i unecori chiar abundent ,fmbricate”
in migcare §i imagine scenicl, in muzica
si lumindi, existi, amenintfitor, un sens, for-
mulat e Diirrenmatt : ,grotescul nu este
numai un paradozx estetic”.. eci §i ..,forma

unui  lucru [drd [ormd, chipul unei lumi
[drd chip“.
Grotescul pare, dcocamdatd, un stil nles

de regizori, nu doar pentru o reprezentatie,
c¢i pentru un  studiu  aplicat propriilor lor
posibilitiiti. Atitudinea fin reprezentatin cu
Frank al cincilea ni s-a pdrut clard §i bine
sus{inulsi de actori. Dan Andrei Bubulie,
Toana Citta Baciu, Grig Dristaru, Mihai Mi-
hail, Victoria Suchici Codricel, Marcel [Tir-
joghe, Serban Bogdan, Sanda Maria Ulmeni
sint doar citiva dintr-o distributie care con-
lucreazi fertil, demonsitrind adeziune la con-
ceplin regizorald si putere de autodepdsire.

Fxisti. fnsd, §i in acest spectacol mo-
mente de lentoare, de oboseals, nu doar a
nctorilor, ci si a [anleziei regizorale ; pre-
cum si, uncori, o prea abundenti justilicare
a scmniflicaliei unei scene, a unei rclajii.
Cu si zicem aga, reprezentajin devine expli-
cativi pentru ceca ce spusese, pind la un
punct, cxplicit. Dar spectacolul are ceva de
spus si cisligi interesul real al spectatorului.

Antoaneta C. lordache
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Livius Rus, Anca Alecsandra si Mona

Bordeianu in

»Cum v place* de
Shakespcare

TEATRUL BACOVIA
DIN BACAU

Cum VA PLACE

de Shakespeare

Data premicrei : 1 decembrie 1978.

Regia : CRISTIAN PEPINO. Deco-
rurile : DAN JITIANU. Costumele :
PUIU SANDULESCU. Versiunea ro-
mincascd : VIRGIL TEODORESCU
Muzica : NICU ALIFANTIS.

Distributia : NICOLAE TUTA (Du-

cele) ; ROMEO MUSETEANU = (A-
miens) ; MIRCEA CRETU (Jacques

Melancolicul); FLORIN BLANARESCU
(Le Beau) ; DUMITRU LAZAR-FUL-
GA (Oliver) ; LIVIUS RUS (Orlando);
CONSTANTIN MANEA (Adam) :

GEORGE SERBINA (Tocils) ; GHEOR-
GHE GHEORGHIU (Corin) ; SICA
STANESCU (Silvius) ; ANCA ALEC-
SANDRA (Rosalinda) ; MONA BOR-
DETANU-FULGA (Celia) ; DOINA
DELEANU (Phebe) ; LIGIA DUMI-

TRESCU (Audrey).

Ciudat ! Celebra, mult comentata, mereu
invocata capodoperii shakespeareanii s-a jucat
foarte putin la noi : dupi remarcabila mon-
tare a lui Liviu Ciulei, au mai fost puline,
alte, reprezentiri, printre care una la Stu-
dioul ILA.T.C, si alta, recent, la Teatrul Na-
tional din Tirgu Mures. Deci, in acest con-
text, optiunca repertoriali a colectivului
biciuan nu este lipsitA de importanti. Cu
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atit mai mult cu cit opera a fost incredin{ata
unui tinfir regizor — Cristian Pecpino, autor
al unor bunc spectacole cu Nora, Dommni-
soara Iulia si La margine de Paradis —
dator sii-si incerce puterilc §i pe un text
shakespearean. Prima si, poate, cea mai vizi-
bili calitate a lui Cristian Pepino a fost faptul
cii s-a fncumetat la o asemenea actiune. Din
aceastd formulare se poate deduce ci repre
zentatia nu multumeste pe de-a-ntregul, si
asa cste, fiind fn prima parte viduvild si
de haz si de poezie. Dacd scencle de la
Curte sint ralate, tinutul Ardenilor ni se
inf§|iscazd, nu o dati, fn mod interesant.
Am ris citeodatd vizind gaguri din ,anii de
aur ai comediei”, abil grefate pe replicile
shakespeareene ; nc-am antrenat in ritmul
plicut al melodiilor lui Nicu Alifantis, am
admirat eclerajul de efect realizat de regizor
fmpreunii cu apreciatul scenogral Dan Ji-
tianu ; de asemeni, unele costume au pro-
dus o plicutd impresie.

Am fi preferat, insi, s& admirim fin pri-
mul rind alte lucruri, fn aceasti reprezen-
tatie : spre exemplu, Cristian Pepino incearci
i ne demonstreze, in caietul-program (ci-
tindu-l pe Ralph Berry) cd ,existd putind
fntelegere si  pulind armonie adeviratd in
Ardeni, fnainte de scena finali. S$i chiar
dupi aceea avem rezerve c& lucrurile se
vor desfigura bine. Jdila din Ardeni este
o idili la fel (e amcnintatd cu moarlea ca
§i locuitorii pidurii" ; dar aceastd idee, teo-
relic propusii, nu este dusd pini la capit
in reprezentatie, atrasi de unii interpreti
citre un banal happy-end. De asemeni, im-
portante coordonate ale textului, celebra idec
a lumii ca teatru sau satira vietii de la
Curte, nu sint reliefate, pierzindu-se pe un
fundal aglomerat in episoade secundare.
Piesa nu-i deloc simpla, trupa bacfiuanid nu
are distributia ideald, asa c& neimplinirile
reprezentatiei nu cad, fn exclusivitate, pe
umerii regizorului. Seriocasa lui pregiitire teo-
relici pentru acest spectacol, ideile bune
existente in reprezentatie, pot constitui, cred,
peste ani, bazele unei noi montiri.

S:i trecem la comentarea jocului actorilor:
fncepind prin a preciza ¢i acesta nu a fost
tocmai omogen si slirsind prin a aprecia,
totusi, creatiile interpretilor principali. Anca
Alecsandra (Rosalinda) mi se pare a [i cea
mai buni din spectacol : si in [ustd si in
panlaloni. ea are un deoschit apetit ludic,
un binecunoscut sim{ al umorului, sgtie si
se dislanteze de personaj exact cind trebuie,
unde trebuie. Au secondat-o foarte bine :i
celclalte interprete : Mona Bordeianu-Fulga
(fragili, delicati, feminind), Doina Deleanu
(mobili, nostim#, gtiind sA transforme un rol
episodic fintr-unul notabil) si Ligia Dumi-
trescu (cu bune efecte comice). Livius Rus
(Orlando) a reusit s& convingi in momentele
romantice ; poate ci nu i-ar fi stricat, ins,
un plus de temperament fin celelalte. l.ui
Mircea Crefu i-a revenit dificila sarcind de
a-l inf3tisa pe Jacques Melancolicul : cele
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brul monolog (,Lumea intrengd ¢ o sceni...")
n fost rostit  nuaniat, iar  ohservajin  lui
Lunacearski (pentru Jacques, mai multi in-
telepeiune  este egal eu mai multi  plicti-
sealid), insugita : si finalul ka realizat bine,
el mneparticipind  la  veselia colectivi.  Insi
actorul nu are in sceni, intotdeauna, greu-
tate. Tindrul Nicolae Tuld, riscant distribuit
in dublul rol al Ducclui gi al Uzurpatorului,
a ciulat si suplineascd lipsa timplelor albe
printr-un declarat joc parodic : citeodati. a
reugit. Momente bune au mai avut Romeo
Musgecteanu, George Serbinn, Gheorghe Gheorc-
ghiu i Dumitru Lazir-Fulga.

Pentru regizorul Cristian Pepino, recentul
spectacol cu Cum wvd place inseamnd un
punct cigtigat ; pentru iubitorii piesei, nsd,
montarea nu depiigeste valoarca medie...

Bogdan Ulmu

SPECTACOL DE BALET
TEATRUL MIC

TARA LUMII

O tard dezviluith din prima clip& de pri-
viren, simultan, fnainte i fn urmd, a lui
Ianus cel cu doud fete (masca, intru totul
asemiinitoare chipului [ieciruia dintre dan-
satori, §i agezatd simetric in raport cu [ala,
di o ambiguitate stranie si infaliglirii, gi mai
ales migefirii dansatorilor : Adina Cezar, Seor-
giu Anghel, Dan Drighici, Liliana Tudor,
Aurora Mitescu, Gabriela Baltiretu, Mihacla
Fcher, Cristian Loghin, Cezar Buculei) ;

o (arii in care Lrecutul i prezentul se in-
vecincazii firese (nccente moderne defor-
meazii pe neasteptate curgerca suavil a unei
muzici renascentistc — de pildi — in co-
lajul realizat de Corneliu Cezar, cu un dco-
sebit sim{ al dramalurgiei scenice, din parti-
turi cclebre sau aproape nccunoscute si din
sltcle, de el compuse special pentru acensti
ocazie ; de remarcat g dozaren subtild a
intensitdfilor, cu totul rard in astfel de alca-
tuiri sonore) ;

o tardl fin care viitorul se anun{d cu tot
seninul lui, fn inocenta, bucuria si libertatea
jocului, dar gi cu primejdiile sale grave, in
cogmarurile si cataclismele, tensiunile si vio-
lenicle unei lumi populate de monsgtri §i ro-
holi (coregrafia lui Sergiu Anghel — pe un
libret propriu — videste aici momentul fe-
ricit cind cristalizarea unui limbaj personal
deplaseazi interesul creatorului i, implict,
acela al publicului, de la cautarea noutstii
in formAd la multitudinea ¢i profunzimea
ideilor, a sensurilor, uneori imediat accesi-
bile, ugor de decodat, alteori ecriptice, invi-
tind pe spectator la reflectie, la ,recitirea”, de
mai multe ori chiar, a flmului coregrafic).



0 (ard ce aduni laolalti omenirea, inge-

minind, sub semnul aceloragi sentimente
elerne, al accloragi probleme vitale, ex-
cmplare  ale intclepciunii strdvechi, pre-

[acuti in fapte de arld nepieritoare, transfi-
gurate si turnate fntr-un aliaj de mare re-
zistentd si  striilucire (arta neagri sau cea
tradifionali nipondi, folclorul romainese sau
al altor popoarc europene genereazd migca-

rea corcgraficd, prin sugestia lor vizualj,
plastici. dar g prin cea pur sonord ; bo-
cetul si dansul cxuberant, numiritoarea si

jocurile copiilor sint pilonii clementelor fa-
miliare, intre care se clidesc boltile-surpriza
ale unor imagini ce lasd doar si li se ba-
nuiascii originea).

Fste Tara lumii, inchipuiti de Sergiu
Anghel, construiti de Grupul de dans con-
temporan condus de Adina Cezar si giizduitd
cu generozitate de Teatrul Mic. Un spectacol
in care scenografin Wandei Mihuleac, arta
obiccluald creatdt de Serban Epure si lumi-

nile dispuse de Titi Constantinescu, sub re-
gia lui Silviu Purcirete, pun cu abilitate
fn valoare resursele de fantezie ale coregrafiei
moderne si capacilatea ci de a exprima ade-
viruri adinci. Si, de asemeni, pun in reliel
nota particulard a dansului practicat de
grupul Adinei Cezar, rezultati, pe de o parte,
din maniera de asimilare a limbajului clasic,
mergind pind la topirea structurilor lui, ast-
fel incit evidenti rimine doar mogtenirea
elegantei §i a cursivitiijii in migcare ; pe de
alti parte, din inteligenta cu care se alter-
neazi §i se suprapun compoziliile de grup
cu perechile sau cu solo-ul, sincronia, cu
diacronia, simetria, cu aparenta dezordine
(savant elaborats, in realitate), creindu-se im-
presia desdvirgitei spontaneitdyi a fiecirui
gest, fntr-un spirit al improvizaliei capabil
58 transpund din muzici in dans trisiturile
eterofoniei.

Luminita Vartolomei

reprezentatia

nr. .. e reprezentafia nr. ...

echipd.
plesa

00019 de

chiar,

Dificila,
lui  Pirandello
are nevoie de un

grca s3d le lumineze, slefuind su-
prafetele incd nu destul de

regizor- netede, forind mai

Asta seard
se improvizeazd

de Luigi Pirandello

Teatrul de Stat
din Oradea

27 februarie 1979

Noudsprezece reprezentafii
nu pare sd fie mult... Si, (o-
tugi, in conditiile unei scene
din provincie, un spectacol
care (ntruneste noudsprezcce
reprezentafii este un specta-
col aproape epuizat, mai cu
scamd dacd nu face parte
din categoria celor gindite ji
realizate in ideea succesului
de casd, Astd-scard se im-
provizeazid a constituit un
examen dificil pentru trupa
orddeand §i pentru regizo-
rul Alexandru Colpacci, un
examen al maturitdfii artis-
tice, al afirmdrii unui stil, §i
o demonstratie a spiritului

animator, pe cit de liber in
invenjie, pe cit de imagina-
tiv, pe atit de riguros, de
sever in disciplinarea impro-
vizafiei, Spectacolul trupei
orddene lasd larg deschise
portile improvizatiei. De aici
$i temerea cd, sporind numd-
rul reprezentatiilor, prin con-
tribufia, mereu alta, a inter-
pregilor, wvalorile inifiale se
pot degrada. Scdpate veghei
regizorului, interpretdrile ac-
toricegti puteau pdrdsi [dga-
sul stabilit, croindu-gi cdi ld-
turalnice, chiar  potrivnice
aspiragiilor dintii, Nu s-a
tntimplat aga. A noudspreze-
cea reprezcntafie, care, in
nici un caz, nu mai seamdnd
cu cea din seara premierei
— gt, Intr-un fel, e firesc sd
nu fie identice doud repre-
zentafii — este diferitd, dar
diferitd in sensul cd e supe-
rioard, Spectacolul se joacid
animat, cu sufletul la gurd,
fntr-o mazximd concentrare,
actorii desdvirgindu-gi mereu
creatiile, incd nemuljumifi de
plafonul atins, tncd dornici
sd-gi Innobileze personajele,
cdutind unghiuri noi din care
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adinc,
spre noi straturi de zdcdmint
prefios. Actori cum sint Li-
viu Rozorea (al cdrui prelu-
diu gi interludiu sint tncin-
tdtoare prin prospefimea in-

venjiei), Mircea Constantt-
nescu, Nicolae Toma, Si-
mona Constantinescu  sau

Mariana Neagu, Mariana Va-
sile, Ileana Iurciuc, Radu
Vaida sau Ion Abrudan se
ddruie jocului cu frenezie,
cu patimd, cu credingd. Ce
impiedicd, de fapt, posibila
degradare ? Matca limpede
§i riguroasd a spectacolului,
in ansamblul sdu, conceptia
exactd a lui Alexandru Col-
pacci, care nu fingdduie de-

formdri, deviatii, deldsdri.
Este, la drept worbind, ri-
goarea pe care o impune

creatia artisticd autenticd, de
fnaltd wvaloare, insensibild la
ispitele degraddrii. Asti-seard
se improvizeazd se va pds-
tra, sint convins, un specta-
col de excelentd calitate,
indiferent de numdrul de re-
prezentafii pe carell va

atinge,
VI M.
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VIITORUL ROL
ZOE MUSCAN

In cei douiizeci de ani de activitale ar-
tisticii, Zoe Muscan a jucat la Piatra Neamf,
Birlad, Pitesti, Arad, Tg. Murcs, Briila. Ac-
tritan nu se consideri dezavantajati de acest
percgrinaj, dimpotrivid : ,Mediile diferite, ora-
gele, oamenii, dcoscbirile de climat creator,
noii colegi — toale astea m-au ajulal mult
&1 observ, si inlcleg, si cunosc. In plus, de
fiecare dati am intilnit oameni muncitori §i
talentali“. Dintre rolurile interprctate pe
acesle scene, notim : Laura Ciobanu (Arborele
genealogic de Lucia Demetrius) ; Rachierita
din piesa cu acelagsi titlhh de Ion Lueca;
Martha (Neintelegerca de Albert Camus) ; Do-
rina (Tartuffe) si Zcrbinette (Vicleniile lui
Scapin de Moliére) ; Zenobia (Nunta din
Peruggia de Al Kirilescu) ; Sonia (Crimd st
pedeapsd  dupii  Dostoicvski) ;  Voinitkaia
(Unchiul  Vanea de  Cehov) ; IHimena
(Cidul de Corncille) ; Lia (lertarea) si Ea (Vi-
novatul de Ton Biiesu) ; Maica Teofana (Vi-
teazul de Paul Anghel) ; Mama (Procurorul
de Gh. Djngarov) ; Safta (Piticul din gradina
de wvarid de D. R. Popescu) ; Alice (Play
Strindlierg de Fr. Diirrenmatt).

Ascensinnea Zoei Muscan in ierarhia neofi-
cinlii (dar, prin aceasta, nu mai pulin Tigu-

roasii) a breslei ne s-a produs  riisnniitor,

ciiel natura e artistiei o ciiliuzegte pe i
dificile, abrupte ; dar cota cuceriti e e
inaltii. stim. Vuleanied in tritire, glaciali in

expresie, actria isi diiruie ficcare dintre per-
sonaje cu o neasteptali, citeadatd nelinisti-
toare, tugd de mister. Gestul e sobrn, refinul,
atitudinea  exprimit concentrare, vocea joasi
se mladiazi in inflexiuni patetice sau retleazi
scurl. metalic @ Temeile interpretate de  Zoe
Muscan stiu: mai mult decit spun, simt mai
profund decit o aratd...

Confruniaren cu cxigentul public bucures-
lean a gasil-o pregititd, calmd, relaxata. Inte-
grarca in colectivul Teatrului ,,Bulandra“ s-n
produs [firese. sub zodia muncii si a bunei
intelegeri. A intrat, din mers, in Rdceala de
Marin Sorescu, iar acum repetii in Nunta de
Arnold Wesker, rolul doamnei Dawson.

»Doamna Dawson este o englezonicit onre-
care, dintr-o categorie sociali neprivilegiald si
dintr-o gencrajic mai veche. Tgnoratd de cei
din jur, in special de tineri, s¢ simte [ru-
stralii, jigniti in orgoliul ¢i dc femeie cu ex-
perienti de viati, loviti in sentimentul ei
de mami. Personajul reflectd o [aleti a con-
flictului dintre generalii.

Munca la rol nu este usoard, in schimb
este foarte inleresantii, [iinded trebuie giisite
nuanie §i aocente in slare sit exprime limpede
un om ciiruia, toemai dimpotrivi, i vine greu
sii-si exprime limpede starea, triirile — o fi-
inli oarccum inhibatd, lipsitd de unecalla
verbului suplu, fnsingurati. Faptul cit lucrez

cu un regizor tinir §i talentat cum csle
Mircea Daneliuc reprezintd cea de-n doua
premisii  favorabili, judecind dupi cistigul

profesional dobindit prin colaborarea cu alli
regizori  tineri §i talentali — Dan Micu,
Alexa Visarion. Consider intilnirea cu regi-
zorul de o importanii covirgitoare pentrn
dezvoltarea capacitiitilor artistice ale oricirui
actor ; pol spune ci, in acest sens, am avut
chiar noroc... Una dintre experientele reve-
latoare ale carierci mele a fost fmprejurarea
in carc am jnent in regia lu Liviu Ciulei
(Playy  Strindberg). In acest colectiv de un
inalt profesionalism care cste colectival Tea-
trului «Bulandra», fiecare zi de repetitie este
o bucurie i un stimulent®.

telex-, teatrul* e telex-, teatrul* « telex-teatrul*

(Continuare din p. 18)

zen{d@ romdneascd peste ho-
tare : in Islanda a avut loc
premiera piesei Steauna [ird
nume de Mihail Sebastian @
In ,Romdnia literard” din

chiar pagina intii a acestei
prestigioase publicatii literare,
Dar ne-a nedumerit o [razi
care incepe aga : ,Scdpatd de
sub controlul criticii literare...
dramaturgia...”
nscapatd® ? Ce fel de ,con- loc,

tralii de amploare, In schimb,
luna mai ne va aduce Festi-
valul de teatru politic de lu
Constanta, @ La ,Bulandra”,
teatru cu peste gaizect de ac-
tori §i cu doud scene, a avut
nu de mult, a cincea

Cum, adicd,

22 martie 1979, editorialul trol“? Sperdm sd [ie doar o premierd a stagiunii: reci-
este inchinat dramaturgiei. frazd scdpatd de sub con- talul actorului Florian Pittig,
Ne-a [dcut pldcere sd citim  trolul condeiului §i nu o con- realizat tmpreund cu cintd-
rinduri competente g§i patz- vingere a  editorialistului, reful Mircea Vintildi, @ Ti-

tice despre dramaturgie ca
literaturd reprezentativd, in
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@® Luna aprilie nu a cu-
noscut nici o manifestare lea-

ndrul actor Nicolae Tutd de
—



VIITORUL ROL

CONSTANTIN SASSU

Printre actorii  care  si-au  legat  destinul
artistic de un teatru, modelindu-si persona-
litaten odatd cu fiinta colectiva a  trupei,
Constantin Sassu este ceea ce se cheami un
exemplu reprezentativ. Jueind, din 1952, la
Teatrul Nagional din Craiova, el s-a integrat
tradifiei instituliei, cucerindu-gi, lotodati, un
loc al sdu, delinindu-si un gen, potrivit cu
datele proprii, pe care a gtiut si si le cul-
tive si st i le valorifice. Prezenta sa scc-
nicli, caracterizati in primul rind prin pre-
stanlfi, nu e, insi, rece si oslentativd, ci,
dimpotrivii, plicutii, inviluitoare. Uzind cu
distinelie si eu misuri de atuul farmecului
personal, Constantin Sassu a jucat indeosebi
roluri eare puneau problema raportului dintre
aparenle si veritabila naturd a personajului.
Citeodatft ispitit sd eludeze dramatismul, ac-
torul compenseazi prin cleganla cu care su-
gercazi intenlii, deschideri ale interpreliirii.
Din ,lign* sa, prea fniesati pentru  spatiul
de care dispunem, citim doar : Stefan (Jocul
de-a vacanfa de Mihail Schastian) ; Marcello
Mariani (Act venetian) si Matei Boiu (Su-
[lete tart de Camil Petrescu) 3 Cezar (Cezar

12-a noapte de Shakespearc) ; Ernesto Roma
(Ascensiunea lui Arturo Ui poate [i opriti
de Bertolt Brecht) ; Tito Beleredi (Henric al
IV-lea de Luigi Pirandello) ; Emil Vlisceanu
(Simple coincidente de Paul FEverac) ; Varga
(O sarbdtoare princiard de ‘Teodor Mazilu) ;
Milhalache Domctie (Clipa de Virgil Stce-
nescu, dupi romanul lui Dinu Siraru).

Wi aflu §n [aja unui rol pe care il
socolese un examen arlistic, in picsa Seard de
taind (Covor oltenesc) de 1. 1. Sirbu. Am mai
jucat in piese ale dramaturgului eraiovean,
pe care il prefuiese nemérginil, pentru con-
ceplin sa creatoare. In schimb, lucrez pentru
prima oarid sub indrumarca regizorali a lui
Dan Alecsandrescu.

(Gieneralul Leoneanu este un erou drama-
tic complex si complet. Prototipul militaru-
Iui lucid, onest, brav, intransigent ([aii de
sine insusi, in primul rind), el este, mai
presus de toale, un patriot ce-si urmeazi
drumul drept al proprict credinte. Miscirile
sale suflletesti sint nuantate si [iresti. Auto-
rul il investeste cu misiunca de rcprezen-
tant al simiirii romdincsti, care, prin tra-
ditie, este impregnati de omenie, de spiritul
dreptitii, de constiinta  demnitétii nntionale
si_de idealul echitiilii sociale, respingind ar-
bitrariul si vestejind crima de orice fel.

Sint preocupat e rispunderea artisticid
legati  de intruchiparea acestui personaj,
intr-o picsi care va participa la omagierea
eroilor de la 23 August; datorim inlinita
recunogtin{ii celor care au ficut posibild in-
trarea lirii intr-o noui zodie istorici. Nu
mai simple sint probhlemele pe care mi le
pune, paralel, pe platoul de filmare, univer-
sitarul  patriot  Dan Bogdan, in [ilmui
Joanide,

Momentul coincide cu un mic jubileu per-
sonal ; mA bucur ci acesta va fi marcat de
un nct de angajare artistici gi umani, intr-o
piesii si intr-un spectacol care-gi propun si
sublinieze prezenta teatrului craiovean In
Festivalul national «Cintarea Romaénieci».*

si Cleopatra de G.

B. Shaw) ;

Orsino {A

Maria Marin

telex-, teatrul* o telex-, teatrul“ o telex-teatrul*

la Teatrul Bacovia din Bacidu
are un Dbdiefel pe care-l
cheamd Amsza. De ce? Fi-
indedd Amza Pellea i-a indru-
mat primii pagi pe scend |e-
ricitului tatd, @ Profesorul
Dem  Rddulescu joacd la
patru teatre bucuregtene : la
National (Svejk, Si nu-ii faci
privilie cu scard), la ,Bu-
landra® (O scrisoare pierdull),
la Mic (Zbor de sticleti) ji

la ,lon Vasilescu” (Siciliana
st Bomba zilei). @ Direciia
de specialitate din Consiliul
Culturii §i Educafiei Socia-
liste ne informeazd cd secre-
tariatele literare ale teatrelor
pot solicita spre consultare
urmdtoarele texte, aflate in
variante de lucru apropiate
de cele definitive: O sgansi
pentru fiecare de Radu F,
Alezandru, Duminica inoro-
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gului de Dan Stoica, Ullima
minune a lumii de Dimitrie
Roman §i Alexandru Pop,
Belvedere de  Mihai  Du-
tescu §i Relerat pentru apro-
bat fericirea de Nicutd Ta-
nase, In ceea ce ne priveste,
vom continua sd vd infor-
mqm despre tot ce se ivejte

nou in materic de drama-
turgie originald.

Faima
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ARTA ACTORULUI

@ MIHAELA
TONITZA-IORDACHE

Conceptul de realism
in arta actorului (I)

In teatru, personajul dramalic se¢ constru-
iestc pc sprijinul a douid modele anterioara
actului scenic ercator : ,jomul din natura®* gi
somul poetului® — acesta din urmi, si el,
un madel ideal, in planul ficjiunii literac-
dramatice. Actorul are capacilatea §i obligatia
de a aborda fantoma literard si de a o re-
prezenta cu  ajutorul puterii sale de  jude-
catii, cu gust, prin studiu si prin expericnja
bazati pe memorie si pe imnaginalie. com-
pletind astfel si desiivirgind, fn mod spe-
cific, imaginea oferitd de dramaturg. Imitatic,
in arta actorului, inscamnd reproducerea prin
joc a unei fiinte care, penlru speclator, e
Lun anumil om posibil®,

Actlorul, reprezenlind un personaj, concre-
tizindu-l, desparte, in acest act, baza [izio-
logici umani proprie de cea psihologici,
care fi este propusd prin textul scris. Ade-
varul personajului teatral e conlinut fn ceea
ce el pare si nu in ceca ce el este in per-
"soana aclorului care il reprezintid. DPerso-
najul pe scend cste o stare ideald, expri-
mindu-se gestual §i verbal, si nu una realj,
cu o exislenlii [iziologicd particulard, imposi-
bil de stipinit §i de controlat in conditiile
evenimentului.

In tcatrologia moderni, Robert Champigny,
de pilda, consideri cii, in spectacol, cuvintul
si acliunea sint ,gesturi”, deoarece limbajul
nu oferi decit resurse gestuale. Aclmilind
starea de aparenii a personajului, Champigny
noteazi ci acesta ,nu se poate opune decil
altei aparente. Considerate din punctul de
vedere al personajului, tensiunile dramatice
se reduc la conflictele dintre modurile apa-
ren|ci* 1,

Personajul dramatic isi recunoagte si isi
asumi condilia dc personaj. Se creeazid, ast-
fel, o distan{d obiectivi fintre actor si rol,
un dualism al persoanei, in care latura reald
e salvati, prin intelectualitate, de latura idc-
ali, cu care niciodati nu se va confunda.

»oensibilitatea adeviratd“ si ,sensibilitatca

1 Robert Champigny, ,Le genre dramu-
tique®, cap, IV, p. 127, Ed. Regain, Monts
Carlo, 1963.
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jueatd sint doud lucruri cu totul deosebite, ?
una ¢ Lliinta® unet pasiuni, alta ,,masca ei*
Masca, prin definitie, e ingrosarea, exage-
rarca  Leisaturilor.  pentru recunoaslere s
pentru aceesibilitate i, totodald, capacitatea
de reproducere a acestor  triisituri. Nasea
da umitate si comprehensibilitate i introduce
tn discufia despre personaj si inlerprelare
ideca de joe, opusit adevirului, ca eveniment
autenlic.

Fictiunca scenici a actorului so supune, ca
orice imngine arlisticd, unor principii limita-
live, de concentrare formali. Acestea doter
mind cldutarca unor modaliti{i speciflice de
exteriorizare a esenfei realitifii, subordonate
principiului subiectiv al intentionalitdjii. De
aici rezultii o alegere, o izolare a elementelos
de confinul din viata reall, ceea ce repre
zinli lot o actiune de naturi formali. Ur
mcazid ordonarea elementelor de continut izo
late din existenid intr-un  anumit tipar
— unilar ca structuri — ceea ce reprezinld
tot un act formal. Pentru actor, acecasta in-
seamni, mai intii, o seleclie §i o organizare
reprezentativi a expresiilor alitudinale, a ce
lor mai caracteristice §i mai semnificative.
Tiparul de naturd formali cuprinde elementele
conjinutului si amindoud — continut gi for-
mi — sint delerminate de coordonate spatio
temporale si sociale specifice.

Dincolo de virtulile evocative ale cuvintu
lui, o funcjiec esenlinli recvine gestului, cali-
grafierii migcirii, intr-un spatiu teatral de-
terminal. Se are in vedere, astfel, desfiinfarca
compromisului traditional dintre gest si cu
vint, ccea ce nu inseamnii, finsd, o puritata
absoluti a limbajului gestual, ci presupuns
cuvintul prin intermediul virtutilor sugestive
nle gestului. Pentru aceasta e necesard o ale-
gere, o simbolistici perfectd a miscirii si, do
aici, adescori, o siiriicire a semnificatiei sale,
prin reducerca la sensul principal, cel mai
usor de recunoscut, fn sfera semantici a
acestui sistem nonlingvistic de expresic.
Gestul e traductibil fn cuvinte si, deci, nu

2 I. L. Caragiale, ,Cronica teatrald”, tn
vol. ,I. L. Caragiale despre teatru”, ESPLA,
1957, p. 204,



are o autonomic totali falii de comunicarea
lingvistica,

Pe de alti parte, insd, se intimpla ca lim:
bajul gestual s poali duce si la o lirgire
a semmificatiilor, printr-un  grad  sporit  de
amhiguilate, pe care il confine migcarea, fali
do envint, stabilindu-se astfel un nou ra-
port intre nceste douit  posbilitili - specifice
de comunicare ale actornlui : raportul dintre
fnchiv i deschis, preenm siinteracliunea loe,
conform unei  dialectici  proprii  acestui  ra-
port, thiii ecrcetitori moderni ai fenomenului
menlional cred ¢t astizi, o datorie [unda-
mentalii a semiologiei  saussuricne e tocmai
accen de a arila corespondeniele eare existi
intre funclioriarea diverselor sisteme de semne”
si, in primul rind, acelea dintre liinbajul
vorbil si ¢el gestual 3,

‘F,su-. pusd in lumini, astfel, intr-un mod
dlnlf‘(’ll‘(', superior, relajia dintre gindire §i
modurile ei de expresie — o sintezi a gestu-
lui s a cuvintului, a unui gest gi a unui
cu‘vint. transpuse, diferitc de natura celor
obignuile, mai puternice ea renlitatea fnsagi
pentru ci sint modalititi de traducere a obi-
ectivithlii vielii reale prin intermediul unei
subicctivitiili estetice, §i nu exercijiile intim-
plitoare ale unei  subiectivitili  particulare.
/\.cc'nsln nu ¢ altceva decit elaborarea si con-
SE(](‘P.’I!‘(\.‘! estelici n actului teatral, ca un
limbaj cu legi specifice, o transpuncre, intr-un
anumit cod, a limbajului comun, presupu-
nind, prin urmare, in structura sa, consliingi
si_intenjionalitate.

In interpretarea personajului se ereeazi o
duplicitate o persoanei, tradusi printr-o  re-
lajic a ecrirci esenld e convenlia,

Prin dxtinderea semnifieajiei acestei formao
speciale de mimesis, teoretiznld de Diderot
la nivelul arlei actorului, dar specifici, in
ansamblul ei, oricfirei arte particulare, aparo
si un nou aspeet al raportului dintre practic
gi cstetic. £ vorbn, de dala acensta, nu de
miscarca circulard, de schimb, dinire subiecti-
vilalea esteticii §i obiectivitalea lumii, ci do
confundarea lor fn condiliile unei existen|o
sociale specifice. Filozofin existenlialisti, care
se nulreste din acensti conceplie dualistd a-
supra individului, extinde situajia dramatici
Ia intreaga existenii. Sartre, in ,L'Eire el lo
Néant”, consideri ¢t fiinta umanii este ceca
ce nu esle si nu este ceen ce cste, ca este,
deci, .a pirea® gi nu ,n [i%4

311, Frei, ,La grammaire des [autes”
sd. Gauthner, p, 246,

4 Sartre aplicd aceastd teorie a perso:
najului la analiza falsului eu, ca stare
caracteristicd omului in cadrele societalii
occidentale, preluind unele dintre datele
[ilozofice ale problemei de la Kierkegaard
(din ,La maladiec mortelle”) si de la He-
degger (din ,Sein und Zeit"), Ea mai
apare tratatd §i la Roland Kuhn, in
»Phénomenologie du masque®,
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A exprima seenic nu inscamnd, insd, a
face confesiuni despre propria existen)i la-
untrie;i. ¢i a reprezenla o alli existen\d, in
care individualitatea reprezentatorului se re-
veleazia, totusi, prin insusi actul alegerii [or-
melor care si traducit intenlii §i impresii or-
donate de gindire.

Gestul scenic ideal nu e nici cel mecanic,
exterior, nici cel coplesit de afectiviltate, asa-
zisul ,uest interior”, ci acela in care migcarca
si gindirea se precizeazi reciproc, in care
alenlia inlenfionalii si menjinuli controleaz:}
totul. Revelarca unei stiri teatrale inseamna
revelarea gindirii care stribale orice gest, cu-
vint spus gi miscare, ce-si au sursa in opera
literar-dramalica.

Modul cum un actor isi realizeazi perso-
najul descoperi spectatorului forma aleasd de
interpret spre a-si prezenta felul siu de a
resim|i situatia in care e plasat de fictiunea
literari. El trebuie s-o facid in aga fel incit
in prezentul siiu, stabilit de rol, si injclegem
treeutul personajului. Deci, actorul trebuie sa
ailii capacitatea de a se integra intr-o altd
conceplie despre exislen|ii, care nu este a
sa, dar care face, totugi, apel la propriile
sale experienje, la propriile sale disponibili-
tili psihice, [liirii si-gi abandoneze, in acest
fel, sinitatea mentald. Doar astfel interpretul
unui rol poate ajunge la inlelegerea situa-
\iei existenliale a personajului, la descifrarea
i, apoi, la reprezentarca unei situalii teatrale.

Din punctul de vedere, intim, al procesului
de crealic, supunerea actorului fald de un
madel inltelectual compus e o supunere exte-
rioari ; liuntric, apare un refuz al acestei
supuneri, ccca ce apari psihicul de alterare.
Asthl, realul si imaginarul sint separate. Eul
autentic §i falsul eu nu se pot, deci, nici-
odatii confunda.

Din punctul de vedere al psihologiei gene-
rale, s¢ poate formula ideea c¢i spectacolul
tealral, ea §i evocaren mimelticsi la nivelul
actorului, este o trecere de la conceptual la
imaginativ — prin ceea ce se sugercazi — i
In perceplia sensibili — prin ceca ce ¢ pre-
zent. In ultimi instan}i, rezultatul repre-
zentiirii mimelice in Leatru std intr-o solidari-
tate speciflici a percepliei cu imaginajia, In
aceastii relalic mutuali, se produce o trans-
formare esenfialii : se modifici mijloacele de
expresie, cuvintul seris se articulenz3d si se
desiivirsesle, ca semniflicatie, prin alte mij-
loace de expresie, non-verbale. In procesul de
crcalie nl actorului se realizeazi, astfel, feno-
menul de spatializare a conjinutului.

In teoria clasicii, limbajul verbal era con-
siderat insirument cu functic de comunicare,
iar in cazul literaturii, §i podoabi, cu funclie
emotivl. Nu era sesizald, insii, calitatea de
»semn® a cuvintului, valoarea lui simbolica,
ca pluralitate a scmnificatiilor pe care le con-
tine. In estetica moderni, tncepind chiar cu
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iluminismul % din aceasta calitate se va de-
duce o ambigaitate a limbajului literar, ca-
pacitatea sa de a i interpretat. In teatru,
acest fenomen conline insusi actul eritie apli-

cat de actorul creator operci dramaticc.
Simbolia cuvintelor ¢ determinati de [actlori
neestetici.  nelingvistiei, variabili —  sociali,

politiei, istorici —, de condiliile de existentdt
modificale nu numai de epoeci, ci dilerite de
la uu grup social ln alt grup social, de la
un individ la altul, chiar in cadrele accleiagi
epoci.

De aici rezulid biografia posibili a piesei,

cuprinzind si virtulile spectacolului, legate.
in primul rind, de prezenja nemijlociti a
actorului  in actul  reprezentalici  Leatrale.

wAcela ecare vrea s scrie Lrebuie sd slie €l
incepe un lung concubinaj cu un limbaj care
il ¢ intotdeauna anterior. Se spune, adesen,
c¢i arta trebuie si exprime inexprimabilul,
inr fenomenul e. de fapt, invers : datoria
artei ¢ de a nu exprima gxprimabilul, de a
ridica la rangul de limbii a tuturor — care
e siraca s§i pulernica limbd a pasiunilor —
un alt cuvint, un cuvint exact*.l Aceaslti ob-
servatic a lui Roland DBarthes ¢ wvalabili si
in transpunerea ¢i la nivelul actului creator
al actorului in spectacolul teacral, pentru dez-
volltarea semnului  lingvistic, ce nu apare
aproape niciodald in stare purd, ci e im-
bogiitit si variat de alte semne, ne-verbale :
,miscarca, gestul, lonul, obrazul, ochii, im-
prejurarea datd“ — considerate de Diderot
a completa valoarca cuvintului-semn — si
care Irebuie. loate, intelese ca o ,veritabild
polifonie inlormajionali, in care trebuie gi-
sild teatralitatea” .

5 ,La scriitorul cel mai limpede, ccl
mai precis, cel mai riguros, cuvintele nu
sint §i nu pot [i decit semne apropiale
de o gindire, de un simjamint, de o idee“.
Denis Diderot, ,,Paradorul despre actor”,

LOpere alese”, wol, II, ESPLA, 1957,
p. 405,
¢ Roland Barthes, ,Essais critiques"”,

preface, Ed. du Serie, 1964, p. 14—15,
7 Op. cit., p. 258—259,

Actorul joacit Lineadrat” @ in planul con-
ceplici teatrale realiste. Lincadrarea™ se opune
Wvirtuozitafii™, iar amindoud g au sursa in
literatura  dramaticd. Acest raport direct
— dintr¢ natura textului g natura actulai
interpretariic — apare cu o maximi evidengi
mai ales atunei cind procesul estetie se loca-
lizenzi  in  Lautoconsliini®, exprimind o

subiectivitale  particulard.  contingentidi, care
nu a ajuns s se obiectiveze, adieh — dupit
cavintele lui Lukies — sit reflecte | congli-

infa de sinc" a wumanititii, in mod special
in cazurile in care opera a [fost inspiratd
de cvenimente si de scopuri imediate.

Relatia  dintee  ealitagile Tormale, fiziee, i
cele intelectual-psihice, de  confinut, ale re-
prezentiivii pe care o oferi actorul ¢ o rela-
tic de interdependenta.  Interacfiuneca  dintre
conlinut ¢i forma, la acest nivel estetic, de-
monstreazi. cu o maximi eviden|i — [ala
de oricare altii modalitate  de  expresie  ar-
tistici — dialectica internit n acestui raport,
felul in eare confinutul se confundi cu for-
ma, cum forma se transforma in  continut.
Accastii unitate, dificil de analizat in laturile
ci independente, asigurii autonomia eslelicu-
lui, caracterul siu inchis. In  acelagi timp,
ca permile si o demascare a aceslei auto-
nomii. descoperirea caracterului siu relativ,
deoarcce spectatorul are constiinja — indile-
rent de gradul séu de emotionare — ¢t ima-
ginea artistici a actorului ¢ o ,reproducere®
cu un caracler social si istoric delerminat.
Toemai in acensti relativitale a autonomiei
esteticului rezidd posibilitatea de a capta in-
teresul real al spectatorului pentru reprezen-
tarea scenicil.

Imaginea pe care actorul o propune, prin
personaj, spectatorului, este ,adevirati* nu-
mai in mdsura in care ea reprezintd o re-
flectare a concretului real prin coneretul
logic.

Si la nivelul actorului opera este o tolali-
lale, o formi care [ixeazd discontinuititile
existentei autentice, dar problemele speciale
care apar aici decurg din identitatea male-
rial de crealie-creator-operi si din repe-
tabilitatea actului artistic.
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ARTA ACTORULUI

B NICOLAE
GAFTON

Puncte de vedere referitoare la cultivarea
expresiei verbo=vocale a actorului (VI)*

(Selectie~baremuri)

B. Baremuri fonetice

Odatii  cunoscutii filogoneza aparatului la-
ringian, cu funciiile sale vitale gi cu seria
manifestirilor vocale (fonele) produse de apa-
ralul fonelic (similare, ca sens, la animale
si Ia om), urmeazi si enumerim expresiile
sonore  (voeale si verbale) care diferentiazi
umanul de restul regnului animal.

Pentru  acvasta, trebuie st pornim de la
conlrovemsata temit a originii vorbirii si, co-
respunzitor, a originii lui  Ilomo sapiens
sapiens, singura [iinjd caraclerizatid prin
congtiinj@a de sine, gindire rafjionald, munca
intenfionald, simy axiologic §i limba vorbui,
avind permanent in minte idcea ci ,«Spi-
ritul> poartd de la bun finceput in sine
blestemul de a fi «impovirat- dc materie,
care aici apare sub form3d de aer in mis-
care, suncte, pe scurt, sub formi de grai“
(1, pp. 26—27).

Dupit cum se stie, to}i factorii care au (dcut
posibili  evolujia suprafamiliei antropomorle-
lor (simiene, hominoide), pin& in pragul sal-
tului spre umanizare (hominizii) — proces
petrecut la slirgitul terfiarului i inceputul
cualernarului, erd denurnitd si antropogend —
reprezinti premise ale antropogenczei, nece-
sare, nu si sufliciente : factorii geografici, cli-
materici, biofizici (somato-viscerali, neurali)
si Diopsiliiei (comportamentali) ; determinanyi
au fost factorii biologici evolutivi (genetici)
si [actorit sociali, sub presiunea cirora in-
cepea formarea  §i dezvoltarea  actlivitiyilor
psihofizice  specifice  (gindire rajionali
limbd wvorbitd — muncd intenfionald), toate,
clidite sub veghea congtientei, ajunsd la sta-
diul uman al congtiinjei de sine.

Nici una <intre aceste manifestiiri, spiri-
tuale si totodati materiale, nu este lipsild
de antecedente fn lumea animald, din care
nc-am desprins gi de care ne-am indepirtat.
Cici ...la inceput congtiinta este.. numai
constiinta celei mai apropiate veciniitifi sen-
zoriale g¢i a raportului mirginit cu alte per-
soane $i lucruri din alara individului pe cale
de a deveni constient de sine.., ..este o
congtiintd pur animalici despre naturd {religia

* ,Teatrul”, or. 11, 12/1978 ; 1, 2, 3/1979.
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naturald), o simpld constiinid de turmi, iur
omul se deosebegte aici de berbec numai
prin faptul ci la el constiinta tine locul
instinctului sau ¢ instinctul sdu este un
instinet. congtient” (1, p. 27).

Dacit aceasta este situalia congtiinjei niis-
cinde, la rindul lor, gindirea rationald, limba
vorbiti, munca intenjionali (produciitoare Je
unelte si instrumente) nu diferd prea mult,
la origini, de gindirea gnozo-instinclo-praxica
(orientativ-operalionali), de limbajul vocal si
de lucrul biomecanic (utilizind sau nu uslen-
sile), pe care numai progresiva umanizare
le-a [ructificat, transformindu-le in fapte do
culturi.

Analiza trecerii de la
celilalt ne va ajuta si injclegem nu numai
aparifia rationalului, ci gi, odatd cu acesta,
a limbii vorbite, precum gi diferenta dintre
aceasta din urm3 ¢ expresiile vocale.

I unii indivizi, deja umani din punct de
vedere genetic, a crescut, odatid cu volumul
encefalului, gi calitatea funclionald a acestuia,
procesele mentale devenind mai active si
posibilititile asociative multiplicindu-se. Se
presupune ci, aflati in stare de maximi
congtien}it (vigilenti) — probabil, in timpul
unor acliuni executate la mare tensiune emo-
fionali, fn eadrul activitijilor colective de
viniiloare, apiirare, lupti —, acesti indivizi
an rcalizat dedublarea eului (congtiinta de
sine) si s-au situat in raport cu lumea din
afart (congtiinja de celilalt), prin interme-
diul actului psihic al reprezentdrii.

In acest fel, substanja lor neurali s-a tm-
bogiijit functional i calitativ, ei reugind ca,
de la stadiul cel mai inalt al gindirii opera-
tionale animale (,inteligenta practici* — 2),
concretizatii ca rolajic nemijlociti cu obiectul
real, perceput prin intermediul simturilor —
adici de ln tipul de contact mental cu rea-
litatea prin pereept, ,in act“, aici §i acum —
si [acd saltul la fixarea imaginii realului ,in
gind“, pentru a-l reinvia, apoi, prin repre-
zentare, oriunde §i oricind,

Dar, pentru aceastd operatie, mintea pleaci
de la perceperea realului, reprezentarea fiind
crcarea unei imagini mentale prin reactuali-

un tlip de gindire la
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zarca, readuccrea pe ecranul constiinjei a ur-
melor unor foste perceple stocale in depo-
zitul mnezic (3), emgrame care s-au formnat
incongtient, ca rezullanti a repetirii actelor
perceptive, din care nu se piistreazii deeit
ceea ce este distincliv, constant (invariant)
si, deci, mai ugor de memnorat, prin carac-
terul siu de generalilate — sesizat prin
abstractizare.

Ca percepte, sonorurile vocale indiciale, ca-
racteristice speciei, igi lasi urma in depozitele
memoriei individului, de rispunsul adecval
la ele depinzind inséisi viala acestuia intr-o
lume in care rolul seleciici naturale a inceput
si [ie preluat de ,seleciia grupului* (4).

Dar, desi, prin originea lor animald, indi-
ciile sint semnale legate de o anumitd silua-
ie concretd, de o realitale direct perceptibila,
simul la care se rispunde prin reflex com-
portamental ereditar, in cazul primilor ho-
minizi, inteligenta lor dezvoltats, potenjatad
genetic, a reugit, la un moment dat, s& fac
legitura cauzald intre ceea ce au perceput
prin simtul audiliv si ceea ce au perceput
vizual, ca fapt de comportament corespun-
zitor semnalului sonor (un apelofon sau un
indicofon corelat cu gestul, mimica, atitudi-
nea, deplasarea partenerului de aclivilate).

Odatad stabilitd aceastd corelafie, a apdrut
capacitaten de a injelege sensul sonorului
obiectiv, perceput ca sunet, fird a mai [i
vizut i comportamentul corporal al parte-
nerului de comunicare. Aceastd ,despicare” a
semnalului indicial a fost fnci un pns 1m-
portant spre vorbire, urmitorul fiind reinvie-
rea in gind a semnaluluj, fn lipsa oricirui
stimul exterior, ca act de reprezentare (ima-
gine mentali plurimodali).

In aceasti fozi, in mintea arheantropului
s-a petrecut fenomenul genezei limbii. In
termenii  semiologiei, procesul poate fi de-
finit, concis, astfel: unui semnificant (ima-
ginea psiho-acustici a semnalului, ce ,fi suna
in minte“ — sunct [ird stimul sonor) i-a
fost aliturat un semnificat (imagine vizualj,
mentali, a comporlamentului corespunzilor
semnalului — imagine firi stimul vizual),
relajia cauzali dinire cecle doud imagini (au-
ditivd si vizuali) si actul comportamental la
care se refereau (referent) constituind sem-
nificatia (5) pe care individul o acordi re
prezentirii, peniru el, reprezentarca fiind
,~ceva, in constiinja lui, despre ,altceva“,
din afara lui, ,ceva® ca substituent pentru
waltceva®,

Desigur ci accasti realizare a reprezenli-
rii, act de constientizare, s-a petrecut fird
congtiinla fns3si a actului, instinctiv, iar
procesul a fost fnlesnit prin faptul ci indi-
vizii ajungi la acest stadiu practicau ei insisi
aceleasi tipuri de sonoruri vocale, destul de
putine la numir ; se presupune c&, aproape
simultan cu sesizarea semnificatiei ,ceva“-
ului din minte, s-au pomenit cd emit si
sonorul vocal corespunzitor, lucru normal,
odati ce sonorul (din rcalitate) reprezentat
ca sunet (in minte) ficea parte din reper-
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toriul vocal nu numai al partencrului, ¢i
al ficciirui membru al turmei.

Acest act semivolitiv sau volitiv de emi-
tere a unui semnal voeal indicial, luat in
stipinire, mental, prin congtientizare, a [(ost
momentul nasterii vorbirii ; in acest stadiu,
deoscbirea dintre vorbire gi semnalul vocal
din care ca s-u inspirat rezidi doar in cali-
lalea de act intenjional a celei dintii.

Dar, tocmai prin aceastd intenjionalitate,
produsul sonor inceteazii si fie un indiciu,
devenind o simulare,

In timp, prin repetata folosire a instru-
mentului de comunicare, s-n ajuns la deta-
saren acestuin  de contextul cmojional in-
stinetiv, originar ; din acest moment, simu-
larile indiciale s-au transformat fin semne
verbale, materializiri ale unor ideosemne rec-
prezentate mental (imagini psiho-acustice —
semnificanl{i — cuplate de acum cu con-
cepte, abstractiziri i generaliziri ale realu-
lui, ca semnificati).

Pentru atingerea acestei trepte gi pentru
depdgirea ei, a fost necesar sl apard ¢i sd se
dezvolte  structuri  anatomice cu funcliona-
liditi noi, atit la nivel cortical cit si, co-
respunzitor, ln nivelul efectorilor interesati.
Dac3, la arheantropi, volumul creierului tre-
cuse de pragul de la care fncepea umani-
znrea, la paleantropi se oconturaserd i for-
matiile neurale umane, sub forma cimpurilor
corlicale corespunziitoare zonelor asociative
specifice gindirii rationale, limbii vorbite si
activitfitii manuale : centrul vorbirii (Broca),
arii legate de nivolurile superioare ale ana-
lizei gi de funciiile de f[rinare corticald a
reacjiilor emolionale ; arii ale organizirii
migeidrilor gi ale functiilor de inlegrare sen-
zoriali (Kocetkova, G, p. 204).

Pe baza studiilor antropologice, s-a dedus
ci nivelurilor gindirii gi muncii manuale
inlentionale, Jla pitecantropi, le corespundea
o vorbire sincretici, prin enunturi ,cuvint-
frazd“. In faza de inceput, inlre produsii
vocali ai pitecantropilor gi cei ai australo-
pitecilor exista o singurdi deosebire calitativa,
in ce priveste transformarea scmnalelor in-
diciale in semne verbale ; prin saltul de la
faza de pereepere a indiciilor en  sensuri
obicctuale (gindireca gnozo-instincto-praxici)
lIa faza in care, in procesul nou dobindit,
al reprezentiirii, acordindu-li-se o semnifica-
tie, indiciile dobindesc rolul de semne, se
nagte gindirea rationald.

Corespunzitor, la nivelul aparatului fone-
lic (vocal), devenit si verbal, biomecanica
articulatorie a conductului faringo-buco-nazo-
labial a fost dublatdi — la pitecantropi, doar
potential, nu §i ca act — de biomecanica
pronuntiatorte, prin care omul se deosebegtc
de animal.

Odatd cu dezvoltarea functiei de [rinare
corlicali a reactiilor emotive, sonorul animal,
tipfitul, se modereazdi, evoluind de la sta-
diul de expresie pur instinctuals, deseori
paroxistici, spre expresia controlati rational,
eliberindu-se treptat de sub imperiul in-



stinctului ; corespunziitor, se creeazd premi-
scle pentru deslincterizarea gloticA i pentru
aparitia [unctici neuro-cronaxice a [onatiei,
mioclusticitutea coardelor vocale pastrindu-se
cu manifestare emotionald alavicA — ce se
suprapunce fonajiei de origine cerchrali —
sub forma vibrato-ului vocal (ipoteza ,vi-
brato-contractila” a fonalici) (7).

Un stadiu superior l-nu constituit palean-
tropii  (ncandertalienii) ; in cazul lor, for-
maliile neurale amintile erau inchegate, exis-
tenta centrului lui Broea, al pronuniiei, [iind
o dovadd c:t trecuseri de la pronuniia glo-
bali (specilicd  pitocantropilor) la pronuntia
segmentald, realizind cuvinte ca entitiifi dis-
tincte. (Ileconstituiren conductului lor voecal
a dus la concluzia ci puteau pronunja opo-
zijiile vocalice 1, a, u — 8.)

In sfirsit, tipurile de unclic utilizate sint
o confirmare in plus a nivelului la care se
aflla vorbirea, ciici : ,,...technica este totodata
gest si uncalti, organizali fn lan} printr-o
veritabili sintaxd, core da seriilor operatorii,
concomitent, rigiditaten ¢i supletea. Sintaxa
operatoric este propusi de ciitre memorie
si se naste intre creier §i mediul material.
Dacii se urmeazi paralela cu limba, acela;i
proces este mercu prezent. In consecinfi, pe

cnnoagterca tehnicilor — incepind cu ,cul-
tura de prund” (pebble-culture) pind la "cul-
tura de tlip Achculecan — se poate [unda-

menta ipoleza unui limbaj al cérui grad de
complexitate §i bogilie a conceptelor sint
sensibil apropiate de ale technicii® (9).

De aici, concluzia ¢ australopitecii, apti
pentru gestul folosirii de ustensile, se afllau
1a nivelul expresiei vocale instinctuale ; ca
arhenntropii — creatori n cinci-gase forme de
unelle, cu o serie de doud gesturi opcra-
torii, gi pastrdtori ai focului — ar fi fost
apti gi pentru pronuntarca de ,cuvinte-frazd",
expresii  situationale concrete (vorbire con-
cretd) ; ior la paleantropi (neandertalieni) —
la care, in afara unecltelor multiple, apar
activitiitile simbolice (inhumare, colorarc,
obiccte cu forme bizare), dovadd a unei
gindiri exercitate ,in domenii care depigeau
molricitnten tehnicd vitali* —, ,limba, esen-
tial legatd de expresia concretului.. ar [i
asignrat, de asemeni, transmiterca dileren-
tiatA a simbolurilor actiunii“ (9, p. 1653),
poate, fn genul ,simulacrului® (2, p. 191).

In sfirsit, arta rupestrd a neantropilor
(Cro-Magnon, cu 35.000 de ani in urmil)
¢i uncltele lor specializate spun, la rindul
lor, ctt acele [liinte se aflau la nivelul de
inteligentd si la capacitntea de exprimare
verbali aptle pentru o gindire abstractd ; ei

sint inventatorii scrierii, fnaintind dinspre
imaginea concretd (pictografici), pecrceputd
senzorial, clitre reprczentarea simbolica ;

trecind prin scricrea hieroglifics, scrierea si-
labicd gi cea fonetich — cind omul ,figi re-
prezenta clar structura cuvintului, ca fiind
compus din elemente deosebite" (10, p. 69,
sesizate de gindire ca unitd{i minimale ale
vorbirii (fonemele) — s-a ajuns gi la cea
de-a doua secfionare pronuntiativd a lantului
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vorbirii. (Termen corect pentru ccea ce
A. Martinet a denumit ,,a doua articulare” ;
acecasi observatie, i pentru ,prima* i
ndubla articulare* — 11.)

Manifesuirile fonetice pur umane gi func-
(iile lor sint strins legate de congtiintd, im-
plicit, de existenta sociald a omului. Aparute
treptat, cle s-au suprapus fonelor bio-psihice,
ca fone psiho-sociale, influentindu-le progre-
siv, odala cu dezvoltarea culturii §i a ci-
vilizatiei. Existenta lor se datoreazi unor noi
trisituri spirituale, ale [iinjei devenite om,

9i anume : caracterului individului — trisa-
turi psihici dobinditi in socictate, ca act
conglient de comportament — si afectelor
(emotii, sentimente, pasiuni), stiri psihice
conglientizate i putind [i supuse contro-

lului, dcoarece, dupid cum ,,..caracterul de-
finegle stipinirca §i conducerea de sine, con-
form cu normele sociale, apercepute dinspre
conduilti si munci*, la rindul lor ,..emotiile
gi sentimentele dcterminé acceagi stiipinire si
conducere de sine, conform cu normele so-
ciale, dar sesizate dinspre congtiinta* (12).

Acestec catlegorii de manilestiri sonore,
dintre ccle mai diverse §i mai importante,
nle vocii, constituiec sfera ETHOFONELOR
(zr. ethos = caracter) gi, respectiv, slera
AFECTOFONELOR, zona cu cea mai mare
plasticilate sonora.

Produse ale culturii, ele constituie o clas}
aparte printre fone, fiind apte s influenteze
profund tot restul manifestirilor fonetice pur
umane ; in special ethofonele modificA in
mod scmnificativ intregul aspect sonor al
expresiei verbo-vocale. (Baremurile fonetice
igi afld aci cea mai substantiald aplicatie.)

La cap.'nul acestor preciziri, avem o repre-
zentare mai clard asupra a ceea ce aparjine
vocii 9i a ccea ce aparfine vorbirii. Daca,
fn ce priveste vorbirea, fonetica-fonologia,
lezicul, gramatica (morfologie si sintax#) sint
un dat al limbii, intocmai ca s unitétile
sale [functionale, la diferite niveluri (fonem,
morfem, cuvint, sintagmd, propozijie-enunt),
fonele, in schimb, sint un dat al individului,
ca fiintad bio-psiho-sociald ; dar fonele — ca
expresie vocali — gi unitdjile limbii — ca
clemente ale expresiei verbale — se intre-
pitrund in actul verbo-vocal, amestec de ar-
ticulare gi pronuntie, simultane, fiecare mar-
cindu-gi originca g§i interactionind, din
picate, de putine ori cu rezultate pozitive,
dupd cum vom demonstra practic.

Scopul acestei incursiuni in domeniul filo-
genczei aparatului fonetic gi al nagterii vocii-
vorbite a fost nu numai de a evidentia cum
doua complexe orgamce (aparatul respirator
gi scgmentul superior al aparatului dxgestlv},
cu functii vitale (respiratic gi, respectiv,
masticatie-deglutitie), au generat, intimplator,
gi o functiie sonord (vocea), devenitd ea in-
sigi vitald la multe specii animale; ci §i
cum aceasta, sesizati ca semnificatie de ¢
congtiintd fn formare, a dat nagtere functiei
sociale care este limba vorbitd pe voce.

De asemeni, in afard de faptul ¢ o in-
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formare in problema originilor lor — in ca-
dral wnor aparate funcjionind in directii dia-
metral opuse  — ne  explici multe  dintre
greulifile futimpinate in domeniul emisinniy,
de ciitre majoritatea celor ce praclici expre-
kia  verbo-vocald, interesul peutrn temd nu
se  limiteazii, totusi, la relevarea antagonis-
meclor [fiziologice care due la falsa  dilemii
a alegerii inlre voce — cuplati cu o pro-

. Golu, M.,

’-

. Reznikov, L. O.: ..

wPrincipii  de psihologic
cibernetica™, 1975, p. 14l : ,principiui
stocirit trebuie admis, deci, §1 in or-
ganizarea  percepliei, ceea c¢e, o dati
in plus. dovedeste et ea nu poate fi
redusit v o impresic nemijlocitd, de
moment™.

Nestourkh, M., . I’origine de 'homme",
MIR, 1976, p. 281.

«wemnificalin  esle

nunlic vagit (ca pe la operi) — si pro- 1)

nuntic — consonanlizald, asociali cu negli- o reflectare a0 realitifi obiective,

jarea vocii (ca prin teatre) — dilemid con- fixatii in  sunctele limbii®, ..Gnosco-

siderati  drept o situalic naturali, de nc- logia neopozitivisti g teorin limbii ca

depisit (13). sistem  de  semnc”, in  ,Neopozitivis-
Scopul nostru a fost si de a demonstra mul — Studii eritice®, 1962, p. 184,

cam anumile semnale indiciale s-au transfor- 6. Neerasov, 0., ,Originea si cvolulia

mat, prin constientizare, in semne verhale, omului, 1971, p. 204.

proces de o extremil importanid alunci cind 7. Gafton, N., ,lpoteza vibrato-contrac-

se ridicii problema depisirii de ciitre actlor
a nivelului de folosiro nesemnificalivi  a
vocii. Accasta se poate recaliza doar printr-o
cuadruplii corticalizare a unor parametri fo-
nelici, singura care poate asigurn saltul de
la ezxpresia vocald instinctuald — marcatd,
indiferent de rol, .de indiciile bio-psiho-sociale
proprii — la expresia vocald tipologicd, ba-
zatd pe indicii mimelice — semnaliziiri con-
stiente, simulacre-simboluri, mesaje semnili-
cative. E tocmai misura nivelului de profe-

. Leroi-Gourhan, A.,

. Spirkin,

tili a fonaliei’. Comunicare la Socie-
tatea stiinjelor medicale, secjia O.RR.L.,
8 aprilie, 1965.

. Licherman, P., ,On the Evolution of

Human Language”, PICPS, VII, 1972,
pp. 258—275 ; p. 268.

»Le geste et la
parole”, wvol. I, 19G4, p. 164.

A. G, ,Originea limbii s
formarea gindirii", in
generald“, 1963, p. G9.

rolul ei fn
wlingvisticit

sionalitate artistici, discernabild prin Dare- 11. Martinet, A., ,Elemente de lingvistici
murile fonctice. generalid, 1970, p. 31, p. GO.
12. Mirgineanu, N, ,Condifin umani",
— 1973, p. 97.
13. Scotto di Carlo, N., ,Influence de
1. Marx, K. si Engels, F., ,Idcologia I'articulation sur la musicalité de Ia

germani*, ES.P.L.P., 1956.
2. Wallon, I, ,De la act la gindire",
1964, p. 214.

phrase chantée®, Travaux de I'Institut
de Phonétique d’Aix, vol. 3, 1975,
pp. 117—146.

,Rampa*, acum 50 de ani

aprilie 1929

megter, se afli R. Bullinski,
G. Calboreanu, A. Pop Mar-
tian, Sorana Topa. Imbujorat
ca un scolar, excesiv de a-
mabil cu toatd lumea, viloro-
sul istoric asisti cucernic la

toale repetitiile. Superb ca-

Picileald pentru cilitorii  frumoasd. Cind n-a fost eo
care ciutau ,Rampa“ la [frumoasi, pentru raslijatul
chiogcuri pe 1 aprilie: ga- culisclor si al publicului,

zeta n-a apirut in acea zi!

Un eveniment la Teatrul
National din Bucuresti: Meg-
terul Manole de Lucian Bla-
ga. Marele poet este un dra-
maturg nejucat in.. limba
romani. Zamolxe. Tulburarca
apelor, Fapte, Daria reprec-
zintd productia sa pind in
1929. Zamolzre si Daria s-ou
jucat in limba maghiara.
Soare Z. Soare ectaleazi o
distributie antologici : Iancu
Petrescu (Bugomil), C. Not-
tara (Giman), R. Bulfinski
(Vodi), Aura Buzescu (Mira).
In rolul titular, A. Pop Mar-
tian. @ Teatrul ,Alhambra*
asigurd publicul ¢3 Viata o
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Puiu Tancovescu, prolagonis-
tul acestei comedii ,,oplimis-
te“ (cum zice afisul) ? @
Tinase a plecat la Berlin
peniru cumpirituri §i anga-
jamenle. Cu ce se va inloarce
pirintele ,,Caribugului“? Dur-
ma, Stoicovici, Kirijeseu scriu
de zor textele pentru revisla
verii. @ La Nationalul cra
iovean este comemorat Mihai
Eminescu. S-a jucat Rapsozii,
evocarc de Victor Eftimiu,
cu Al. Dem. Dan, N. Dimi-
triu, Marioara Crefulescu. @
Nicolae lorga, din nou pe

scena Nationalului. C. Not-
tara conduce repetiliile cu
Fratele pdgin. Alituri de
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priciu de savant.. @ Scul-
ptorul 0. Han va nemuri in
marmur¥ pe N. Leonard, de
curind deccedat. Bustul se
executi prin subscriplie pu-

blici. [Este initiativa unui
grup  de artigti  lirici  si
dramatici. [ ) Cintiiretul
Dimitric  Onofrei  entuzias-
mcazi publicul  american

rrin calititile vocii sale. @
n [oileton, dupd ,Viata lui
I.conard¥, citim ,senzajiona-
lul roman de dragoste, pa-
siune gi aventuri din viala
de noapte a artigtilor gi boe-
mei  bucurestene” —  Nopii
bucuregtene”. Unde egti, nene
Iancule ?

lonut Niculescu



MUZICA

OPERA ROMANA

CONACUL Cu STAFI

de Stanislaw Moniuszko

Un speetacol in care scena este mai tot
timpul plind de osteni sau {drani, nobili <an
tirgoveli, vindator sau cohnd itori  (singure,
multasteptatele  stafii, promise de titlu, ri-
min doar zugrlivite, cu meglesug grafic re-
marcabil, pe bronzul uncia dintre cortine...)
reprezinti o veritabilit  desfitare pentru pri-
vire ; mai cu seami daci si costumele sint
concepule (aga cum se inlimpld de astd dati,
sub semnitura lui Adam |\|Imn) cu rcspcclul
pentru  adeviirul istorie g artistie, cu  grija
pentru detaliu, cu fantezia in linie i culoare
pe care k' viidese decorurile, scenografia, in
intre fiind o desfiisurare a artelor arhi-
teeturii, mpis«-r lor, gobelinurilor, mobilieru-
lui, vegmintelor, armelor. podoabelor gi zra-
vurilor, ajunse la una dintre culmile lor in
Polonia sfirsitului de veae XV — unde e
petrece acliunen operei.

0 operi in ecare divertismentului coregraiic
i se acordd spnlii insemnale, in care polo-
neza, mazurca, krakowinkul sau kujawiacul
se danscazd fn tabfira ostigeased gi in vatra
satului, la  sezitoare gi la carnavalul Jin
noaptea  Anului nou, constituie, deopotriva,
un spectacol dinamic gi captivant (un arlist
de talia lui Witold Gruca afirmit  despre
baletul Operei Romine, prt-gﬁm de el, ci
wdanseazi ea polonezii insigi®).

) comedie in care eroii fac legiimint i
rimind holtei i se indriigostesc de primcle
tinere p¢ care le fnlilnesc ; in care se spun
(si se cred !) povegti de groazd despre fan-
tome care bintuie conacul gi se fac farse pe
seama lor ; in care se ghicegte in ceard viito-
rul si se disputd, cn liudirogenic vindto-
reascii, cinstea de a [fi dohorit un mistref,
putea dna nagtere, firii indoiali, unui specta-
col viu gi amuzant, dach regia Mariei Follyn
nu s-ar [i rezumat la o citire a textului, con-
ventionald §i mult prea lipsitd de simtul
umorului (rarele zimbete sint produse tot de
intervenjin scenografului, printr-o voitd stli-

https://biblioteca-digitala.ro

Iulin Buciuceanu (in mijloc), Gheorghe
Crasnaru, Florin Diaconescu si  Crisbian
Mihiilescu, in ,Conacul cu stafii

zare excesivii §i supradimensionare a arme-
lor, de pildd, ori prin inchipuirea unei ori-
ginale trisuri cu viziliu cilare).

() partituri compusi in epoca de aur a
beleanto-ului gi péstrind  ecourile muzicii ce-
lor  mai ilugtri  reprezentanti - ai  acestuia
(Rosxini, Donizetti, Verdi), dincolo de sub-
stanta nationali a ritmurilor si inflexiunilor
melodice, oferd publicalui prilejul de a se
deleetin o ariile, duetele §i corurile  lui
Moniuszko, lesne de urmirit si de refinut,
inr orchestrei. cornlui (condus de Stelian Ola-
rin) si sollshlur Operei Romine (Elena Gri-
Horesel Tulia: Marpozan, Florin Diaconescu
si Gheorghe Crisnaru, Tulia Buciuceanu, 1Kmil
Inragen  si Marcel Angelescu, Nicolae Urei-
ceann si Toan llvorov, Valeria Savu Cris-

tian  Mihdilesen), posibilitatea si afirme o
continuare, sub  bagheta fermii si sensibili
a lui Antoni Wicherek, virtutile, in interpre-

tarea stilului eare, la noi si pretutindeni, este
si va i inei multii vreme ecel mai iubit si
cel mai mult e¢intat,

Conacud e stafii de Sianislaw  Moniuszko,
pus in scenit la Opera Romiind din Bucu-
resti de arligtii Teatrului Mare din Varsovia

(in eadrul colaboriirii incepute cu schimburi
de dirijori, cintiireli si balerini, continuati
e turnee ale ansamblurilor si incununati,

primivara  treeutd, cu montarea  Oedip-ului
enescian la Vargovia, de efitre Jean Rinzes-
cu, Roland Laub, Amatto Checiuleseu si Cor-
uel Triilescu) are, deci, toate calitijile nece-
sare  (dar, din pficale, numai pe acelea..))
pentrn a i un speclacol pe care iubitorii
operei traditionale il vor vedea s§i revedea
cu plicere.

Luminita Vartolomei
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TEATRU 3l FILM

B CONSTANTIN
RADU-MARIA

LAl patrulea stof®

de Timotei Ursu

sau

,2Jocul de-a vacanta“

De o bund bucati de vreme, cinematogra-
fia a inmuljit valorificiirile in limbajul Fil-
mului ale operelor scriitorilor nostri deveniti
clasici  (diim termenului  acceptiia comuni,
prin care sc injclege pcrenitatea valorii spi-
rituale a autorului prin operd, dupi moartca
sa [izici) ; drept care regizorii §i scenarigtii
s-au pus pe trcabi. Au [ost transpuse cine-
matografic uncle romane ample, cum ar [i
ale lui Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu,
Duiliu Zamnfirescu, George Cilinescu, Viclor
Ton Popa ete. De curind, un regizor ce
pirca si se specializeze in ardelenii Slavici
si Agirbiceanu a trecut la transpunerca cine-
matografici a romanului psihologic al lui
Camil Petrescu, scotocind prin operd dupa
tot ceea ce se poate preta la translatie in
imagine gi realizind un film compozit ca un
album cu poze.

Nu toate aceste incercdri de wvalorilicare
a clasicilor au dezamigit. In unele cazuri,
‘inteligenta, aceasti facultate psihicd definild
ca adecvare a gindirii la obiect (adecvatio
.ad rem), a functionat Alteori, poate, reali-
zatorii filmului si-au zis : aceste obiecte (ope-
rele clasicilor) nu corespund epocii noastre),
de ce, dar, 63 ne adecvidm lor, si nu si ni
le adecvim noui (oribild zicere!. S& le
adaptim — acesta e cuvintul — necesitajilor
noastre spirituale. Pentru a adapta ceva, nu
trebuie si te lasi determinat de acel ceva,
fti asumi nigte libertdti fatd de obiectul de
adaptat, liberti{i care sint un fel de a te
supunc altor determiniri (exterioare, insi,
-obiectului). Aici ne pindeste ambiguitalea :
-adaptarea liberd, termen plicut azi multor
»culturali“, devine un nonsens. Dar, s& nu
renuntim. Adaptarea e o modificare a [or-
mei, nu o schimbare fn substanti. E o delor-
mare, va si zici, dictatd de necesititi si de
motivatii diverse. Substanta lucrului de a-
daptat rimine aceeasi, mai mult, deformarca
fnsfigi conduce tot la forma initiald (altfel,
am vorbi de transformare). Cam ciudati l-
bertate... Dar, dach, deformind, am actiona gi
asupra substantei? Am dobindi mai multa
libertate. In artele plastice, ne-am putea In-
chipui o astfel de intervenjie. O statuie de
marmurd cu cap de mucava. Desigur, e o
monstruozitate, dar, citi libertate! De la
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de Mihail Sebastian?

maeslru piistrsim  torsul, pentru ¢t ne place,
capul de mucava il conflecjioniim noi. Dacli
nu avem de-a face cu un produs artislic,
recunoaslem aici o adaptare liberii

Cam aga se prezintd si filmul lui Timotei
Ursu, Al patrulea stol, dupd Jocul dc-a va-
canfa de Mihail Sebastian. Substanta piesei
este nlterati fndeajuns, prin ,infestarea” cu
o noui gindire, cea a scenaristului, forma e
dclformatd prin noile conventii stabilite de re-
gizor. Atft scenaristul cit gi regizorul se re-
gisese fn persoana lui Timotei Ursu, in con-
secinii, fntre ei nu apar contradictii. Con-
tradicfii apar intre Timolei Ursu gi Mihail
Sebastian.

Piesa e prea cunoscutd pentru a mai re-
povesti subiectul. E locul s& amintim ci
filmul provoacd afluenti de spectatori — e
vorba, doar, de a vedea sau revedea o piesd
de Mihail Sebastian. Filmul incepe. Doua
femei (e vorba de Corina gi Cleopatra) fac
cunogtin{d fn tren schimbind banalitdti coti-
diene — replici de-ale regizorului. Sintem
surpringi : trenul merge la mare, nu la mun-
te, cum ne-am fi asteptat. Conventie schim-
bati, cu ce scop ? Regizorului i s-a pérut
cA bunului functionar Bogoiu, care obignu-
iegle s ciillitoreascd imaginar pe mirile glo-
bului, i s-ar potrivi, pentru odihni, un pei-
sa) marin, Chiar, de ce o fi ales Mihail
Sebastian, ca loc al dramei, o agezare mon-
tand ? Din acelagi motiv. Pentru c# bitrinul
funcjionar DBogoiu se plimbd imaginar prin
lume. El nu cauti marea cu tot dinadinsul,
marca e doar un drum mai larg cltre locuri
terestre, deopotrivd ale geografiei si ale ima-
ginatiei sale. In craniul lui Bogoiu st finchis
visul ciilitoriilor. Cilitorul lui Gide este, la
Scbastian, arestat fizic §i eliberat psihic. (S&
ne aducem aminte, cu aceasti ocazie, si de
Marin Miroiu.) Trimitindu-l pe Bogoiu la
mare, ba inci lipsindu-l de curaj pind la
anulare psihicd gi vertij cind va incerca s&
se urce pe un vapor eguat in apropiere, Ti-
motei Ursu face din el un biet maniac. Pe
acest vapor pirdisit vor urca, insi, Corina si
Stefan, fintr-o noapte cu lund §i cu brizi,
pentru a se iubi departe de lume, in zgo-
motul ritmic al unui capit de lan} pe care



vintul il izbeste de sarturi. Si mai facem
observatlin ¢ pentru a izbi de sarturi un
capiit de lany greu, pe mare trebuie si [ie
oarecare furtunii ¥

Povestea se  deslisoard, cu aproximaiyie,
cam Ia [el eu cea cunosculii din piesii. Corina
nu asteaptid sd asculte un concert la radio,
ci si vadi un meei la televizor — conse-
cintii a adaplirii ln actualitate. Printre bana-
lititi, strilucese, ici si colo, gi replici de-nle
lui  Mihail Sebastian. TFinalul, finsd, poarti,
alti amprenti. Corina nu va mai pleca sin-
guri, piirdsind ,jocul de-a vacanja“, gest care
trimite visul, iluzia, fn timpul ce li se cu-
vine, ncel posibil improbabil, timp al nostal-
giilor nedefinite, pentru care avem frumoasa

loculiune exprimind dezirabilul conditional
— dacii ar [i fost sa fie !

Piarindu-i-se nedrept acest gest al Corinei,
regizorul  vireazi  hotdrit spre happy-end.
Corina va simula plecareca impreund cu un
ziarist sportiv, foarle plin de sine (logodnicul
ei din lumea din afara scenei), dar, revol-
tindu-se itmpotriva condijici de ,femcie-obi-
ect”, va fugi, de-adeviratelea, cu Stefan, luind
bilet de Tulcea, unde domiciliazi acestn. Re-
zolvare ieftind, dar — trebuie sii recunoag-
tem — in consens cu ce §i-a propus regizo-
rul, gi anume : sd vulgarizeze textul lui Mi-
hail Sebastian intr-atit, incit si [laci din el
o melodramii pe gustul unei categorii de pu-
blic pe carc el, Timotei Ursu, nu era cazul
s si-0 ia drept ectalon.

CIRC

Stop! Toatii lumea, la circ!

In ultimii ani, Circul de Stat a fincercat
diferitc formule de spectacol. Uneori, pentru
a obtine scenarii atractive, ingenioase, a
apelat la scriitori, alteori, ingisi cei care lu-
creazi in areni produc interesante com-
binajii de numere diverse, spectaculoase,
strilucitoare, mizind pe efectul luminilor co-
lorate ale reflectoarelor, pe acorduridde mu-
zieit i, mai nles, pe emolia cu care se ur-
miresc acrobatiile desfigurate fn fnél{imea

cupolei.

Si mai adiiugdm gi faptul ¢ existdA un
permanent schimb de artisti fintre circul
nostru  §i institulii similare din alte }ari.
Acrohali, clovni gi dresori de la noi s-au

bucurat §i se bucuri de hune aprecieri in
Bulgaria, DBrazilia, R.F.G., Italia, Iugoslavia,
Polonia, S.U.A,, U.R.S.S., in timp ce colegi
ai lor din Maren Britanie, Bulgaria, Polonia,
Ungarin, U.R.S.S. eclc. culeg aplauzele spec-
tatorilor romiéni.

Un punct de atracjie al aligului eslte an-
samblul de acrobati condus de Gabriel Mo-
goianu. Dupd un turneu de peste doi ani
in DBrazilia, unde a parlicipat §i la Festi-
valul mondial al Circului, oganizat sub
egida Circului Orlando Orfei, objinind cali-
ficativul ,excelent” si Medalia de aur, trupa
fsi demonstreazd gi acasll  virluozitatea §i
performanjele care i-au adus [aima interna-
tionali intr-un gen caraclerizat prin specta-
culozitate — bascula acrobaticii.

De astd datd, Circul de Stat ne-n invitat
la o produclie mai apropintdi de music-hall,
care nu se abate, ins#, nici o clipd, de la
specificul genului. Este vorba de spectneolul
Stop ! Toatd lumea, la circ!, in care regi-
zorul Bitu Filticineanu, in posturi de autor,
s-a slrliduit s lege numere artistice destul
de disparate fintr-un comperaj, uneori spiri-
tual, pe tema circulajiei. Remarcim, in pri-
mul rind, consecventa cu care a fost urmi-
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riti ideea, ceea ce asigurd unitatea repre-
zentaliei. Este, desigur, meritul regizorului
Costel ITonescu, a ciirui experien{d in materie
se vadesle mai ales prin mina sigurd cu care
conduce intrcaga productie. A fost ajutat,
in bund misurd, de decorul funclional, deloe
ostentativ, al Gabrielei Barcan-Buhoiu.

Am relinut seriozilatea profesionald a cu-
plului Cecilin gi Alois Krateyl, in Avionul
superacrobatic, numir ce poate figura cu
cinsle in programul oricirei arcne din lume,
precum gi demonstrajia de cilirie acrobatici,
fin care aceeasi trupi Kraleyl continud o
tradijie de familie. Carmen Lupagcu realizcazi,
cu destuld indeminare, un numir de jon-
glerie §i ne oferi un dans pe sirm#i cu totul
remarcabil, in care nu speculcazd suspensul
creat de ,senzatia indllimilor”, concentrin-
du-se asupra execulici ireprosabile.

Contributii utile la realizarea spectacolului
aduc acrobati ca Lidia si Vasile Dumitrescu
(scari), cuplul Amalia Dumitru-Doina Berca
(trapez), Venera si  Gheorghe Marinescu
(pers), Ruzibca §i Nicugor Savu (acrobalic
comich), preccum gi trupa Constantin. Alituri
de comicii Domnel si Nicusor Savu, se ca-
vine a-l mentiona pe Siminicd, pentru sai-
turile spectaculoase, dar mai putjin pentru
comenlariul rostit.

Dintre invitalii circului, vom aminti trupa
Pencevi din Bulgaria, cu un senzational nu-
miir pe sirmi, si trupa Endres de la Circul
»Robert® din Londra, cu mai modesta, dar
amuzanta lor prestalie pe un covor elastic.

Numerele coregrafice gindite de Mihai
Cristinoiu au calitatca de a contribui la
cursivilatea programului, pe care orchestra
condusi de Nicolac Cocoy il insoieste cu
aplomb.

Cite un cuplet adaugd, in fiecare seari,
un dram de sare gi piper. Dintre actorii 1n-
vitati, l-am preferat, desigur, pe Nicu Con-
stantin, interpretind cu un [iresc exemplar
un text inteligent.

Mihai Crisan
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Stefan Berciu

Obsesia

piesd in trei acte

Personajele

ION PLEAVA, martorul amnezic, la 20
si la 54 de ani
RADU GORUN, avocat, la 26 s .la 60 de ani
ANA SIPOS, actriti, 50 de ani
ENE FAUR, la 26 si la 60 de ani s
DAN BORA, la 20 i la 54 de ani [ Pricteni ai lui Ton

TELU VOLTEA, victima, 25 de ani
JUDECATORUL, 60 de ani
SENTINELA *, 20 de ani

Decorul

In jumadtatea din [und a scenei, unde se vor des[dsura retrospectivele
de [ront :

— in stinga, o ladd §i un gard de nuicle (parapet) ;

— in dreapta, o micd incipere ddrdpdnatd, al cdret perete dinspre
public lipseste ; o masd. un scaun, ramdsitele unui dulap gt un leagdn in care
se ajla o pdpusd de cirpd; incdiperea este situatd la o oarecare indljime.

In jumadtatea din fafd a scenei :

— in stinga, o masd joasd, ocupind doud treimi din ldfimea scenei ;
va simboliza masa disputelor §i a judecdfii ; in momentul retrospectiv inf%-
figind procesul, dinaintea mesci, spre public. va [i adus un scaun ;

— in dreapta, o camerd de =i, mobilatd simplu: o mdsutd, un scaun
tapisat, un perete-bibliotecd §i, mai tirziu, un gevalet pe un trepied ; aceastd
incipere va lua locul camerei ddripdnate, [drd@ a mai [t nevoie dec situarea
et la oarecare indlfime.

Masa va reprezenta locul infruntdrilor in prezent, al dezbaterilor pentru
stabilirea adevdrului ; la un moment dat, ea va indeplini [uncfia unei mese
de judecatd. intr-un [ragment de proces, in retrospectivd. Pentru a se mdri
spatiul de joc §i a nu stingheri wizibilitatea spectatorilor, masa ar putea [i
agezatd in diagonalg.

* Personajul Scntinela e facultativ.
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ACTUL I

Tabloul 1

Sala este luminatd normal, astfel incit
spectatorii isi daw scama cd spectacolul a
fnceput numai dupd ce Dan Bora, vorbind,
ii introduce in atmosfera piesei,

DAN (apare pe o ugd laterald. La inceput,
se adrescazd unei plasatoare, pe un ton
timid) : Bund scara ! (Vrea s8d-i [acd loc,)
Bunii seara | (Face cifiva pagi; salit,) Vi
cer icrtarc.. Bun# seara ! (Precipitat.)
Stiti, poarta casei lui Ion Pleava este
incuiatd si... fnjclegeli, am fost nevoit sit
tree prin curtea vecindl... prin curtea dum-
neavoastrii. (Se fnclind.) Adevirat... (Face
alfi cifiva pagi spre scend, apoi se-ntoarce
cdtre public, zimbind sfios.) Mi cunoag-
teti!'? Sint Dan Bora! Adevérat.. am
mai trecut pe-aici §i zilele trecute... gi...
gi alth datdi... dar sV nu credeli e mi-am
ficut un obicei (Ride silit.) Si.. si i
rog si mi fnjelegeli... eu trcbuie sd vin
zilnic. (Trist, abdtut.) Adica... desigur...
stili bine e fac aceste vizite de treizeci
gi patru de ani.. (siegi) de treizeci si
patru de ani. (Tresare speriat, de parcd
cineva i-ar [i cerut o ecplicatic.) De ce?
De ce fac asta ? (Incurcat) Aga.. pur si
simplu pentru cii... (Precipitat.) Ei bine,
pentru ¢i am un interes. Da, da ; vreau
si prind clipa cind fi va reveni memoria.
(Pauzi, ascultd pe cineva imaginar,) Dacd
mai sper? (Grav.) Dar, bine-nieles ci
sper ; ba chiar sint sigur! (Ascultd) A
Cind si-a pierdut mernoria ? La 28 augusl
1944 |

Retrospectiva

Atmosferd de [ront, 1944,

Radu Gorun — in uniformd de locotencnt,
Dan Bora — soldat, Ene Faur — soldat,
Telu Voltea — caporal §si lon Pleavd —
soldat. Pind se va aldtura lui Telu, pentru pie-
care in misiune, Ine Faur va sta pe ladd,
picior peste picior, legdnindu-l, tot timpul,
pe cel drept. Undeva, in fund, o bobind cu
cablu telefonic. Se aud ezplozii §i detundturi.

ION (la telefon, strigind)): Mai tare! Te
oud foarte greu! (Ascultd, apoi, lui
Radu.) Dom'locotenent, cred eii ne-am

nimerit pe direcjia de atac a inamicului.
RADU : Ce spune postul de observare al
batalionului de marg ?
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ION : Nimic! Legiitura cu tot Regimentul 2-
Vinitori de gardi a fost intrerupti.

RADU : Ioane, cauki Regimentul 4-Vinitori !

ION (la telefon, insista): Alo! Alo! Aici
Bradul ! Caut  Mesteaciinul ! Caut Mes-
teacinul ! (Lut Radu.) I-am gisit. Cici...
si ci ne cauli. (Ascultd.) Da, da! Rapor-
tez. ! (Inchide; lui Radu,) Dom’locotenent,
vinitorii nu ne pot ajuta, din pricina
tirului continuu al bateriilor germane do
pe Singeris si Tuicani.

DAN: $i bateriile noastre nu-si pot regla
tirul asupra inamicului.

RADU (lut Ion) : Cei cu Brigada 4-Antiae-
riana ?

ION (invirtind manivela telefonului) : Caut,
dom’locotenent, dar nu-mi rispunde nici
unul din cele douii regimente. (La tele-
Jon.)) Care esti, mii [rijioare ? (Lui
Raduw.) Am dat peste o companie din De-
tasamentul 18-Pazi. (La telefon.) Da, da,
aici Bradul ! (Asculta.) TPai, daci vrep
sd venili, veni{i ! Cum ? (Lut Radu.) Cica,
si pe ci fi fine in loc o baterie germani
de pe dealul Pleaga.

RADU : Spune-le ¢i vom [ace tol ce putem.

ION (la aparat) : Vom [ace 1ot ce putem !
(Inchide.)

RADU : Mai incearcid si iei
bateriile noastre.

ION (se strdduie; dupd o wvreme): Alo!
(Vesel) Alo ! Ce faceli, biii fratilor ? Daci
o lineli tot aga, ne predim intr-o or:d.
(Ascultéi; Wi Radu.) Dom’locotenent,
spune c¢i noi nu le-am mai dat reperc
si de-aceea nu-si pot regla tirul.

TELU : Casa de-acolo ar fi buni de obser-
vator, (Arald ddrdpédndtura din dreapta.)

RADU : Dar ce te fac en soseaua, caporale ?
Si ea e sub baraj de mitralicre.

TELU : Daci permiteli, fac eu o grupi si
trecern  goscaua., §i mergem §i la caze-
matele germane... si le dim pe loc repaos.
Ci altd scipare n-avem.

RADU : Caporal Telu Voltea, ai minii liberi !
(Celorlalfi.) Nu oblig pe nimeni; cine
vrea... sii-l urmeze !

ION, DAN, ENE (vin spre Telu, spunind
aproape in cor) : Eu, eu, cu...

TELU (unuia dintre cet trei): Mai
pentru  tline, penliru schimbarea 1ta.

RADU (dind mina cu fiecare) : Succes'

TELU : Caporal Telu Voliea.

DAN : Soldat Dan Bora !

ENE : Soldat FEue Faur !

ION : Soldat Ion Pleavi !

RADU (emogionat) : Copiii mei ! Soimii mei !
Vitejii mei ! (Fisticit, se cauta prin bu:zu-
nare gi biiguie.) Uite... n-am... n-am ni-
mic... As i vrut si dau fieciruia dintre
voi... [iceiiruia, ceva care si-1 apere. (It
cuprinde pe toji intr-o imbrdjigare.) Iata...

legitura cu

bucur
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sufletul meu, dragostca mea pentru jard
si pentru voi toti ! (Se desprinde de grup
$t, Jjenat de emotia ce l-a cuprins, gop-
tegte.) Si vi intoarceli toti, pentru ci

cu... eu vii iubesc pe topi  deopotriva.
(Dur, abia stapinindu-gi emofia care
creste,) Sice mi-ali rivmas  aga.. aga...

asa... ITai ? (Strigd.) V-ali luat tol ce vil

trchuic ? i ! Ta te uild, ce lipsa, ce lipsi

de disciplind ! (Se intoarce gi Ui gterge
pe furig o lacrimd; cu spatele la grup.)

Ioane !

ION (vine spre el; positie regulamentard) :
Ordonali !

RADU : Ai si poji duce singur bobina cu
cablul telefonic ?

ION : Am si pot.

RADU (soaptd ; tot cu spatele) : Atunci, e
bine. (lon se intoarce la grup, aliniindu-
se.) Dane !

DAN (vine) : Ordonaii !

RADU (tot cu spatele; gsoaptd) : Ti-a scris
iubita ?

DAN : Mi-a scris.

RADU : Te-asteapta ?

DAN : M-asteapta.
RADU : Atunci,
grup.) Ene !

ENE (vine) : Ordonatii !

RADU (cu spatcle) : Te mai doare piciorul ?

ENE : Nu.

RADU : Sigur ?

ENE : Sigur.

RADU : Atunci, e bine.
grup.) Telu !

TELU (+ine) : Ordonali !

RADU (se intoarce brusc spre el;
gravd) : Si ai griji de ei.

TELU : Ca de mine !

RADU (soaptd durd) : Nu! Ca de tine n-ai
avut niciodata griji.

TELU (hitru) : Atunci... ca de altul

RADU : Aga, ca de altul, (Pauzd, Tuturor)
Pute|i pleca !

(Ion igi pune bobina tn spate, apucd un
aparat telefonic, tgi ia arma in cealaltd mind
$i pornegte, tiriy, spre casa ddrdpdnatd, Cei-
lalti pornesc tn acelasi fel, acoperindu-i tna-
intarea. Rafale de mitralierd si explozii. Ion
ajunge la casa ddrdpdnatd gi tncepe conec-
tarea cablului la aparatul telefonic, Cind a
terminat lucrul, rdsufld ugurat; privind in
jurul sdu, descoperd leagdnul mic al unei
pdpusi de cirpd. Balanseazd leagdnul, ridicd
pdpuga, ii aratd leagdnul, pune pdpuga In
leagdn gi-l balanseazd din nou, Ceilalti —
Telu, Bora si Ene — s-au oprit pe gosea.)
ION (privind prin fereastra fdrd geamuri) :

e bine. (Dan reintrd in

(Ene

reintrd in

soaptd

Asta, observator! (Apucd telefonul ji
stabilegte legdtura.) Aici Bradul ! Aici
Bradul !

TELU (soaptd imperativd, cdtre Dan §i Ene):
Culcat ! Capul jos! Si agteptdim pind se
mai linistesc gi-apoi si ne strecurim spre
viroaga de linga calea ferati.

(In licirul ezploziilor, cei de-afard sint
vdzufi in formatie de triunghi: caporalul

Telu Voltea, in frunte; la cifiva pagi, in
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spatele siu, la dreapta, Dan DBora ; iar la

stinga, tot in spate, cam la aceeasi distanfd,

Ene Faur. Tofi trei se afld la micd depdr-

tare de casa in care Ion Pleavd gi-a impro-

vizat observatorul.) -

ION : Vi di tata orice reper, cd aici, unde
m-am mutat, le viad pe toate. (Privind
prin [ercastrd) Noleazli, [ritioarc! (In
aceastd clipd, Telu, care tocmai fnainta,
cade ripus de o impugcdturd, venitd din
spate ; aproape simultan, Jon exclamd.)
De cc ai [lécut asta.. (Fraza Ui este
curmatd de ecxplozia unui obuz care, cu
zgomot asurzitor, prdabugegte casa peste el.
Scena e cufundata in intuneric.)

Tabloul 2

Camera lui Ion Pleavd,

Ion e singur, dinaintea unei pendule, pe
care pare s-o contemple, Au trecut mulfi ani,
Dupd o vreme, intrd Ana.

ANA (ardtindu-i o pdpusd de cirpd) : loane...
(Timid.) lonic... Uite, i-am fdcut p#pusii
o rochili noud. (Pauzd, se¢ apropie de el.)
I-am fdcut o rochild la fel cu aceca pe
care a avul-o cind ai venit tu de pe
front.

ION (urmdrind migcarea pendulei, murmurd):
Front... front...

ANA (cu prefdcutd vesclie) : Da, da, ci aga
mi-au spus prietenii tii. MA rog, cine
gtic de la ce fetigcand o ai, dar eu iti
respect taina g§i niciodat... niciodatd n-am
si te fntreb cum arita.. ci{i ani avea gi
(chicotegte silit) si mai ales ce trebuia
sd-ti aminteascd darul ei.

ION (s¢ rdsucegte brusc spre Ana; o pri-
vegte, disperat): Ce sA-mi aminteascd ?
Despre ce ¢i despre cine sli-mi amin-
teascd ? Nu vrei sd pricepi cd, de-atitia
ani, cu nu-mi amintesc nimic din ceea ce
se leagli de pidpusa asta? (Pauzd; ton
jos.) Ana! Parcli aga spui ci te cheami...

ANA : Tot nu egti sigur ?

ION : Iartd-mi. Imi dau seama ci#, de fie-
care datd cind rostesc vorbele astea, le
supir. Stii, uneori, cind nu egti lingd
mine, tot am impresia ci te necljesc §i
simt nevoia sii-{i cer ierlare.

ANA : Dar eu te iubesc.. Nu.. n-ai pentru
ce si-mi ceri iertare.

ION : Poate... pentru cii exist. (Pauzd.) Alte-
ori.. cu tine, care mi cunogti, mi simt
atita de strlin, pe cit de prieten mi simt
cu lumea de pe strad&, care nu m# ou-
noaste.

ANA : Mi bucur sd aflu c¢i te sim{i bine
printre oameni. O ! De-ai gti cit mi
bucur ! Asta-i [oarte important pentru...

ION (ironic) : Pentru c¢a si-mi revind me-
moria. (Pauzd.) Asculti ! La urma urmei,
cc tot vrei tu de la mine? Ce naiba



vreli, Loli, de In mine? De ce trebuie
si-mi amintese ororile (Iccpre carc-mi vor-
besti si tu gi.. priclenii care mi  vizi-
teazii ? Cui i-ar folosi ¢a eu sii-mi redo-
bindese IIICIIlnrl.l, care, din cile am pri-
cepul, nu-i alteceva  decit wn  noian  de
intimplari write, nefaste, (‘Iunulmnre, uci-
gitoare... (Strigd) Daed m-ai iubi cu-ade-
viral, cumn pretinzi,..

ANA (strigd) : Eu nu prclmdl Eu te iubesc!

ION : Atunci, de ce {ii atit de mult si mi
vezi fncovoint sub povara amintirilor ?
De ce nu mid scutesti de un asemenea

bagaj morbid ? De ce nu-mi lagi tihnila
apn intunecatei mele existente ?

ANA (disperare, pasiune): Tot pentru ci te
iubese ! §i, tot din pricina asta vreau
ca existenja tn si nu semene unei ape
fntuneccate gi linigtite, ci uneia curgitoare,
niivalnice §i limpezi, prin care sd pi-
trunddd lumina soarelui gi a adevirului,
pind fn strifunduri.

10N (aparent absent, urmdrind migcarea pen-
dulet) : Si.. tu crezi ¢ amnezia... uitarea
asta, a mea, acoperd lumina gi adevarul ?

ANA (soaptd) : Da, iubitule.

ION (acelagi joc) : Si, odati sciipat de vélul
ista... §i nApAdit de amintirile despre care
gi tu gi prictenii mei imi vorbili, nu m-ag
sim{i mai nefericit decit sint acuma ?

ANA : Toane, amintirile fac parte din noi,
din existen{n noastrd, gi.. aga cum nu
putem fugi de noi ingine, nu putem si
nu trebuie siit fugim de amintirile noastre.
Bune sau rele, frumonse sau urite, sint
clipele nonastre, faptele nonstre, gindurile
gi crezurile noastre. Un om fard amintiri...

ION (revine spre ea; ton sec): ..nu existi !

ANA : Nu.. n-am vrut si spun astal

ION : Dar ai gindit-o !
(Ciocdnituri in ugd.)

ANA : Intri |

DAN (cu preldcutd wveselic) :
Bunii scara la toatii lumea !

ION : Buni seara. (Nu-l privegte.)

ANA : Bine-ai venit, Dane !

DAN : Multumese, Anitd ! (Semn complice
cu Ana.) A! Dar, ce viid ? Pipusica are
o rochiti noud !

ANA: Cred c8 lui lon nu-i place.

ION (urmdrind migcarea pendulei) :
place, dar...

DAN : Dar?

ION : Cealalidd rochie...

ANA (tresare) : Da, iubitule! Era mai fru-
moasii ? 1i venea mai bine ?

ION (nesigur) : Nu.. nu stiu, dar avea ceva...
ceva...

DAN : ..de-acolo | (Pasiune,) Nu-i aga, loane?
Aveca ceva de-acolo, din ciisuja aceea unde
ai gilisit-o ? Aga-i ?

ION (se fintoarce spre el;
morare) : Da... parci...
DAN : Cidsuta accea, in care tu ai instalat
postul telefonic pentru observator...

Buni seara !

Ba tni

efort de reme-
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10N : Observator...

(nnpllrz care se succed precipitat.)

ANA : Casa.. casn care s-a dirimat
tine !

DAN : Din pricina unui obuz care a explo-
dal in apropiere.

ANA : Acolo ai gilsit piipusa.

DAN : Acolo le-nm gisit noi pe line.

ION (uluit, biiguie) : Casa...

ANA : Da, casa!

]()N (acelasi joc) : Obuz...

JAN : Intocmai. Obuzul care..

.\V.\ : ...care a explodat.

DAN : Explozie !

10N : Explozie...

DAN : Care s-a darimat.

ION : Dirimat...

ANA : Iar tu ai salvat pipusa.

ION : Pipusa.. (Se repede, ia pdpuga din
mina Anei, o mingiie, in timp ce Dan
$i Ana il urmdresc emofionafi, agteptind,
parcd, o minune.) Mdaa...

peste

ANA : Ce este ?

ION : Si-i pui cealaltd rochie; asa.. peticild
cum este, dar...

ANA : Sigur.. imediat, imediat. (Ia pdpugae

gi iese.)

DAN : Ei, prietene, dar si stii ci mi-ai dat
emotii.

ION (reia contemplarea migcdrii pendulei) :
Dane... parcd asn spui ¢i te cheami ?

DAN : Dar, ce vorbi e asta ?

ION : Uite, cu vorba asta supir eu pe toald

lumen.

DAN : Prielene, pe mine nu m-ai supiirat
niciodati,

ION : Atunci, e bine.

DAN : Tiii! Asa spunea fostul nostru co-
mandant de pluton, locotenentul in rezerva
Radu Gorun.

ION : Locotenentul...

DAN : Ei, in civilie era avocat; si-acuma,
tot avocat esle.

ION : Radu Gorun... Radu
aga ai spus cii il chcami...

DAN : Exact. Doar te-a vizitat gi el,
limii ani, $i nu o singurd data.

ION : Da, da, asta tin minte. Tot ce mi se
intimpli, de la o vreme incoace, {in
minle, dar ceea ce nu-mi amintesc sint
tocmai lucrurile... intimplirile despre care
imi vorbeste Ana.. si w... i Radu... Uite,
pe line gliu ci lec cheamd Dan Bora,
parcii asa mni-ai spus ! ?

DAN : Chiar asa.

ION : Pe Radu.. stiu ci-l
Gorun, ci... asa mi-a spus.

DAN : Adeviirat.

ION : Dar, despre ceilalji...

DAN: Cum poli spune asta? Adicd.. de
Ene, Enc Faur, nu-{i amintesti ?

ION : Ene ?

DAN : Sigur ci-l stii; a fost in plutonul
nostru §i... §i, mai ales, in grupa din care
ai [dcut gi tu parte.

Gorun... parci

fn ul-

chcami Radu
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ION (concentrat) : Cind ?

DAN: In cea de-n patra zi a Insurectiei !

TION : Insurecgie...

DAN : Si Fne a venit si le vadi de cileva
ori.

TON : Fu nu (in minte si-1 [i vizut decit
o singurit dalit.

DAN : Ullima oard, te-a vizitat acum doui
luni.

ION : Ene...

DAN : Fne Faur.
ION : Da, da, Fne
¢ii-l cheama...
DAN : Fircste ! Dar pe Telu, ti-1 amintesti ?
ION (tresare. priveste in gol, repetd in

soaptid) : Telu... Telu... Telu.

DAN : Ti-am mai vorbit eu despre ecl.

ION : Poale...

DAN : Telu Voltea! Fra ecapcral ; el fusese
comandantul grupei noastre, c¢ind am
pornit sii distrugem cazematele germane
de pe dealul Singeris. Caporalul !

TION : Caporalul... caporalul.

DAN : Cel care a murit.

ION : Da, stiu, mereu imi spui c¢i a murit.
De cite ori vii la mine, imi vorbegti des-
pre moarten caporalului. Ori de cite ori
vii la mine, imi vorbesti despre moartea
acclui om, de parci cu l-ag [i omorit gi
nu vreau s recunosc.

DAN : A fost fmpuscat pc la spate, mige-
leste, iar tu, de-acolo din casa unde ai
giisit pipusa, puteai vedea cine l-a im-
pusgent.

ION (descumpdnit) : Mii omule, tu nu in-
telegi ¢t eu nu-mi amintesc nimic in
legiiturd cu treaba asta ?

DAN : Totul este si vrei.

ION (disperat, tl insfacd de reverele hainei) :
Vreau ! Vreau, dar nu pot. (Pleacd de
lingd el.)

DAN (impresionat) : Iarti-mi !

ION: Nu m-am supirat. Md doare cind nu
sint crezut.

DAN : Sint sigur de buna ta credinti, iar
dacd uneori insist prosteste asupra vreu-
nui nume ori intimplir, o fac pentru
ci gesturile. tonul sau tresiririle tale i
dau impresia ¢d (i-ai aminlit ceva,

ION (eu participare) : Se poate, se poate,
pentru ci si cu incerc o asemenca im-
presie. dar, ori de cite ori cred ¢i mi-am
amintit ceva din ceea ce voi vreti si-mi
amintesc. simt ci md fndepirtez de mine
insumi. Sli, se casei o vale adincid i
totul alunecd intr-acolo si se pierde... i
se pierde in adincul ei fird de sfirsit.

ANA (revenind. in timp ce Ion reia con-
templarea miscdarii pendulei) : Gata! I-am
pus rochija veche !

DAN : Dar e destul de frumoasi.

ANA : Am apretat-o, am cilcat-o... Ionici !
Nu vrei s-o vezi ? (Ii aratd pdpuga, dar
Ion e absent, Dan se retrage, inclinin-
du-se in fata Anei, care-i sopteste.) Si
mai vii... (Lumina scade. Ion rdmine sin-
gur in scend.)

Faur ; pared aga zicea
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Tabloul 3

La masd, Dan Bora gi Iine Faur.

DAN: Ene, tu esli singurul meu pricten,
singurul care mi-a mai runas,

ENI: Nu-mi place cum ardji astizi.

DAN : Vin de la Ton Pleavi.

I“NIZ : Mi-ai spus cii troci pe la el si de-accea
le-aun asleplal.

DAN : Ori de cite ori md due la Ion, tu mi
astepli.

I:NE : Pentru ci... ori de cite ori te vezi cu
amnezicul acela, to simii riu...

DAN : Mi wlburad.

I"NI:: Nu pot pricepe incipiiinarea ta; de
ani si ani, fl vizitezi aproape zilnic, tot
sperind ¢ fsi va reveni.

DAN : Cum? Inci nu (i-ai dat seama cif
speranta asla e unica mea legditurd cu
vinfa? Ton e singurul care putea vedea
¢i nu ecu l-am fimpuscat pe caporal
De-acolo, din casa fn care se afla, sint
sigur, a vézut cine a tras asupra lui Telu
Voltea.

ENE : Poate cd l-a ripus vreun glonte ri-
ticit.

DAN : Nu. Exclus. Comandantul de pluton
a stabilit ci a fost impugcat de la mick
distan|i.

IENT, : Un idiot.

DAN : Oricum, vina a cidizut asupra mea.

ENT. : Cozul s-a clasat.

DAN : Dar b&nuiala ? Bénuiala ?

IENT : Ce imnportanti mai are ?

DAN : De ce tocmai eu si fiu binuit de un
omor migelese ?

ENFE : Ei, locotenentul Gorun stia i v-ali
cerlat in ajunul plecirii in misiune.

DAN : Pentru asta nu ucizi un om.

IENE : Mai bine spune-mi cum l-ai giisit pe
Ton.

DAN : Tot dinaintea ceasului.

LENE (ride): Si-o fi dat seama ci timpul
este ireversibil...

DAN : Crezi ?

ENE: De buni seamid. In orice caz, fie
constient, fic subcongticnt, Ion Pleavd a

avut revelalin acestei stari de fapt. Un
om lipsit de memoric este pe jumitate
mort. (Pauzd.) Dar pipusa ?

DAN (tresare) : Ene, biiatule, Ana i ficuse
o rochie noua.

ENE (ride) : Bravo !

DAN : Nu.. Nu-i doar asta.

ENE (brusc, atent) : Nu ?

DAN : Jon s-a supdrat, spunind ci lui ii
plicea mai mult rochifa cea veche a
papusii.

ENE : A spus gi pentru ce ?

DAN : Nu.. adicd a wvrut.. parei a vrut,
dar, ¢ind si spund, s-a oprit brusc. O!
De-ai sti cc emotii mi-a dat...



FNIE ¢ Ascalti, Dane, tu ai si innebunesti
de-a binelea, daci nu renunti la vizitele
in easa lui Ton Plenvi,

DAN : Stii.. m-ain gindit si en la asta;
poale i am  si-li dan ascultare. Uite,
chiar de  miine voi rari vizitele sau...

poale ¢ voi renunta cu totul la ele.

ENE s o nu! (Precipitat) Nu-i hine. 0
rupere brused a relatiilor cu Pleavii ar
putea...

DAN (speriat) @ Ce? Ce ar putea ?

N : 1! Nimie deosebit.. dar...

DAN: Dar?

EXNE: Vezi tu, ma
nr puten spune...

bate gindul ¢ lumea

DAN : Ce s «<punii lurmea ? Ce si spund mai
mult deeit oprobriul pe care l-a aruncat
asupra mea ? Penlru toti, eu sint asasinul
lui Telu Voltea ! Pentru veeini, pricteni,
ennostinte si chiar pentru fiul meu, cu,
Dan Bora, sint ucigasul — chiar  daei
nedovedil pe deplin — al caperalului.

I'NE : Toemni, tocmai  de-aceea va  trebui
«}-li continui jocul cu lon.

DAN (contrariat) : Jocul? Despre cc joc
poate fi vorba ?

ENE : Nu gtiu ce se petrcce cu tine, astizi.
Ristilmacesti fieenre vorbi, te cufunzi in
sensuri nepotrivite cuvintelor, pui la indo-
inlt buna mea credintd (Pauzd.) Nu cum-
va Ton di semne de revenire ?

DAN : Asti-searii, am crezut.

ENE : Si asta te-a tulburat ?

DAN (epuizat) : Poate.

IENE : Atunci.. de ce ai renunta si-l vizi-
tezi, cn gi pini acum ?

DAN : Pentru ¢d mi innobuncste. Chiar gi tu
mi-ai spus asta.

ENE : Din prietenie, dar... logic, pentru fie-
care, eslc ca tu si-l |ii mai departe sub
obscrvalie.

DAN: Eu nu mii duc la Ton ca si-l observ,
¢l pentru ¢t sper.. sper.. sper, sper si-si
revindl gi, odatk cu asta, si mii despovi-
reze. dinnintea onmenilor, de osinda ne-
meritati a biinuielii. Fne, biiatule, abia
mai pot indura.

ENE: Atunci, las&-l naibii §i renunii si-l
mai vezi. La urma urmei, de ce te-ni mai

temo ?
DAN : Dar eu nu mi tem, ci doar sulir.
ENE : DPricep, pricep, Dane! Te macind

teama suferinjei pe care.. singur ti-o pre-
lungesti. Au trecut peste douiizeci de ani ?
DAN : Intocmai,

ENE : Atunei, crima s-a prescris. Asta stie
toati lumea, ¢, dupd douiizeci de ani,
apercazi prescriplia penali.

DAN (epuizat) : Da... ai dreptate, insd eu...

ENE : Mai bine spune-mi ce crezi c& l-a tul-
burat pe Jon fin legiturd cu noua ro-
chitd a pipuyii ?

DAN (tresare, se gindeste) : Precis, nu-{i pot
rispunde. Alit eu cit §i Ana ne-am gin-
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dit ci rochia cea veche i-ar fi reamintit
ceva despre casa in care a gisit pipuga.

IINE : L-ati fntrebat, desigur...

DAN : Bine-inteles. I-am reamintit priibusirea
caset, explozia obuzului...

ENE : Si impuscilura care l-a
Telu ?

DAN : Da.

FENE: Riu! Cit se poate de riu. O si-l
innebuniti, o si-1 omoriti. Si tu, si Ana.
Este inadmisibil si speculati cu atita bru-
talitate ficcare inchipuirec de-n voastri. E
de-a dreptul odios si vd purtati cu Jon
de parci ar fi un cobai. Sinteli josnici!
Ne-nchipuit de josnici !

DAN (covirgit, trist) : Poalte... poate ¢i ai
dreptate.

FENF. : Ceea ce nu injecleg, insii, e jocul Anei.

DAN (tresare) : Ai mai rostit vorba asta si
in legituri cu mine.

FNE : Acuma vorbesc despre Ana. Tu ai un
interes, mi rog. acela pe care mi l-ai
declarat, dar ea ? Femeia asta, care pre-
linde ¢i-1 iubeste...

DAN : Chiar il iubeste !

ENE (nu-l aude) : Care pretinde c¢i gi-a ratat
cariern cn si-l slujeascd, si-l ocroteasci...

DAN : Si-a ratat chiar existenta !

ENE (nu-l aude) : Ce intgges are actrita asta
si-l arunce pradii unor chinuri care, cu
sigurantd, il vor duce la balamuc?

DAN : Sperai... Si ea sperd in insdnitogirea lui
Ton. 11 vrea intreg! Tu ai spus ci un
om lipsit de memorie este pe jumitate
mort. Ei bine, femecia asta doreste si-i
invie i cealalti jumatate.

ENE : Atunci, este incongtientd !

DAN : Poate ci nici eu nu-mi dau prea bine
scama ce fac. Se vede c3, din pricina sufe-
rintei mcle prea indelungate, judecata mi
s-n cam fntunecat. (Pauzd.) S3 nu mi mai
duc la Ton, asa-i ?

FEN!Z: Cum ? De ce si nu te mai duci?

DAN : Parci.. asa spuneai.

ENE : Nn-i adeviirat. Am spus doar si nu-l
mai chinui. Viziteazi-1, observa-l, ci acesta
{i-i scopul. dar nu-l mai tortura cu sumbra
amintire a unor fapte care au disparut
pentru totdeauna din memoria Jui. Lasi-l
in pace! Nu tulbura linigtea intuneccatei
sale nitiri. O lumin#A prea puternici, viriti
in ochii cuiva care trilieste in bezna
de-atita amar e vreme, il poate orbi ; gi,
incii, pentru totdeauna. Sper c¢i nu do-
resli asla.

(Lumina se stinge brusc ; dupd citeva clipe,
se reaprinde, Fne discutd cu Radu Gorun,
la acceasi masd.)

ENE : Doar tu, cunoscutul avocat Radu Go-
run, fostul nostru locotenent-comandant de
pluton, mai poti avea oarecare influenti
asupra lui Dan Bora.

RADU : Fne, fi-mi s3 pricep zbuciumul tdu.

ENF (ride silit) : Zbuciumul meu ? Al meu ?

RADU : Dar al cui, oare ?

ENE: Al nefericitului

ripus pe

nostru amic, Dan.
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A innebunit de tot. De ani si ami il tot
chinuic pe nenorocitul acela, en tot ce-i
trece prin minte. Nn vrea.. ori nu poate
intelege ¢t lon Pleavd a rimas amnezic
pentru totdeauna.

RADU : Ma rog, ce-i face ?

ENI : 11 viziteazid aproape zilnic.

RADU : Asta stim cu totii. O face fn spe-
ranfa ¢t Jon i§i va reveni §i va spune
fntregii omeniri : ,Dan Bora e nevinovat.
Asasinul lui Telu Volltea este... cutare in-
divid ! Ar trebui si ne fie mili de
acest Bora, a cirui exislen{i umani sla
agilatd intr-un firicel de speranfdi, in
care nici el nu-si di seama cit mai crede.
La asta trebuie si ne gindim.

ENE: Dar Ia Ion, nu? La chinurile prin
care-l fac si treacd, nlit Bora cit si ar-
tista aia ratati, nu trebuic s ne gindim ?

RADU: S3 nu vorbesti asa despre Ana!
Femeia asta e, poale, unici in lume.
Devotamentul, dragoslea, grija si .renun-
tirile ei pentru omul iubit Jmpun nu
numai respect, ¢i §i veneralie.

ENE : Atunci, este inconstientd | Da, da, in-
constientd, pentru ¢3 face jocul unui obse-
dat ca Dan, supunindu-l pe bietul Ton
la niste chinuri inutile, obligindu-l si-gi
aminteasci ceeg cc cl nu-si va aminti
niciodati.

RADU : Nu se stic...

ENE : Ce vrei sd spui ?

RADU : Nimic; o scuzi, poate, pentru in-
sisten{cle Anei si ale lui Dan.

ENE: La ce bun ? I-am explicat nadtiriului
aceln de DBora ci insisteniele lor il vor
duce pe ITon la balamue, dar el continud
sit creadd c3 Pleavd fsi va reveni gi il va
disculpa. La ce bun ? — l-am fintrcbat.
Apoi am clutat si-i explic c¢i fapta a

intrat sub incidenta preseriptici penale,
insd el..
RADU : Din punct de vedere moral, o

crimd nu se prescrie niciodatd !

ENE : Hm ! Mi rog, se vede ci 9i el gin-
deste la fcl ca tine (precipitat), dar asta
nu-i di dreptul sd chinuie un om infirm...

RADU (pe gindul lui): Prescriptia morali
nu opereazd niciodald in materie de omor...

ENE : Nimeni n-are dreptul sii chinuie un
infirm...

RADU : Nu se poate anula nimic din crima
[iptuiti, orice ai face, ori ai avea de gind
s faci, dupdi aceea !

ENE (tresare, apoi se regdseste) : Adcvirat !
Adevirat! Nici micar acest straniu joc
cu amintirile. Acum pot spune ci mi-a
devenit limpede pricina tulburirii mele,
cind Dan mi-a istorisit ciudata reactie a
lui Jon fatd de rochia noud a pipusii.

(Ride silit.) Ha-ha! Se vede c:i n-am
inteles §i de-nceca m-am lisat cuprins de
tulburare.

RADU (dur, sec): Ceea ce nu sc intclege...
provoacd neliniste gi.. chiar spaimi !

ENE (socat) : Adici ?
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RADU (pauza) : De pildi, eu mia simt cu-
prins de nelinigte... ori de cite ori inn
amintese fraza lui Telu Voliea, adresal®
unuia dintre  voi, inainte sii plecaji in
misiunca aceen, care pentru el a fost cen
din urma.

Retrospectiva

Scena e cufundatd in intuneric. Telu, in
mcdalion luminos,

TELU :Ma bucur pentru tine.. pentru schim-
barea ta.

Revenire in prezent

RADU : Erau trei oameni, dinaintea lui : tu,
lIon Pleavii si Dan Bora. Cui i s-a adresat
caporalul ?

ENE : Dar fii convins ci lui Bora! Stui doar
cit se¢ cunogtcau de multi vreme s§i ch
descori aveau dispule politice. Telu era un
muncitor. cu vederi largi, progresiste, iar
Dan... un biet mic-burghez, conscrvator
pind-n miduva oaselor. (Ride.) Nu... nici
o indoiald.

RADU : Ponte.. poate ci, din nceasti pri-
cinii, Bora cra atit de infricosat, cind i-am
spus asta.. acolo, pe front, la primele
cercetiiri. (Pauzd.) Dar tu nu-l cunostead
pe Telu dinainte de venirea lui pe front ?

ENE : Bine, omule, ti-am spus-o §i atunci
si {i-o repet s§i astizi: eu nu l-am cu-
noscut pe Telu Voltea decit in ziua cind
a apiirut in plutonul neostru.

RADU :Se vede ¢& am fnceput sd vorbesc
fard rost... Poate, fiindcd sint prea obosit...
prea obosit...

ENE: Cum rimine cu Dan? Ii spui s&-1
mai slibeascd pe Ton cu...

RADU : Cu vizitele ? Da !

ENE : Nu! Nu asta, dar s& nu-l mai chinuie
cu acele dureroase aduceri-aminte...

RADU : O sa incere.

(Lumina se stinge; cind se reaprinde, la
aceeasi masd, Radu gi Dan)

DAN : Imi vine si cred ci Ene are dreplate.

RADU : Adica ?

DAN : Mi-am irosit alitia ani crezind intr-o
himeri. (Se monteazd.) Ci ce altceva poate
fi sperania mea prostenscd, incipiilinarea
mea oarbd si lipsa de sens a stridaniilor
mele ?

RADU : Fiecare stribatem un anume drum
in via{i.

DAN: Dar drumul meu nu duce nic#ieri.
Pricepi ? Nicidieri, Radule !

RADU : Imi nmintesc o poveste plini de in-
{elepciune, pe care mi-a spus-o mama... pe
vremea cind abia pidsisem pragul ado-
lescentei. Cicd... pe o corabie care naufra-



ain, erau trei cilitori. Primul, un negustor
foarte hogat. isi plingea miirfurile care
avenn s-njungi pe Fundul marii @ LAsta-i
toali averen mea”, spunea el. Cel de-al
doilea. un bancher, privea cu disperare
sacii en galbeni care urmau s in drumul
adincurilor ¢i se 10t tinguin : Asta-i toatii
averen mea. Voi rimine pe drumuri®, Tn
sfirgit, ecel de-al treilen cilitor, un inte-
lept, privea zimbind  zbuciumul celorlalti
doi, iar cind aeeia l-au intrebat : . .Dum-
neatn n-ai nimic de pierdut ?“, el le-a
rispuns : . Singurn mea avere este  spe-
ranta. §i astn nu poate pieri decil odatii
cu mine®.

DAN (prins de poveste) : Speranta...
ranta ! Dar. am tot speral...
RADU : Cum vid, mai triiesti ineii!

DAN : Da...

RADU : Atunci, speri. Luptd si sperd. Doar
pentrun asta triim ; si sperdm si s luptim
pentru ceea ee credem cu adeviirat, Alt-
minteri.. totul devine cenusiu, lipsit de
sens, inutil.

DAN : T-am
morali...

RADU : Foarte hine. Fonrte adevirat. Pe tine
nu te intereseazd decit asta.

DAN : Bine-nteles, pentru ¢A mifi simt nevino-
vat, pentru oX sint nevinovat, dar cei din
jurul meu vor o dovadi.. o dovadi pe
care doar Ton le-ar putea-o aduce. El,
insh...

RADU : La drept vorbind.. nimeni nu te
acuzi de uciderea lui Telu Voliea.

DAN : Direct. nu... fns® hAnuiala, intelegi,
biinuiala, fn timp, devine mai cumpliti
decit Tnsfigi osinda. Nimic nu-i mai rfiu en
bAnuinla, pentru e staren asta de in-
certitudine, $n care te cufundd un concurs
nenorocit de  fmprejuriri... nenorocite, e
mai chinuitoare decit o pedeapsd nemeri-
tatd. Da, da, osindiren este o certitudine ;
oricit «e nerneritath ar fi, e o stare pre-
cisfl, pe cind binuiala...

BRADU : Nu-mi place enim gindesti...

DAN (pe nervi): Nu-ti place ? Te pome-
nesti ¢l nici acolo, pe front, cind ai fAcut
prima cercctare in legfiturd cu fmpugecarea
migelease® a  caporalului.. §i cind ai
aruncat prima binuiald de omor asupra
mea. nu ti-a plicut cum vorbeam. Poale
cd tot din pricina asta mi-ai fmhricat
existenta in giulgiul intunecat al binu-
ielii ! ?

RADU : Nu te-am pus sub acuzare. Nu te-am
trimis la Curtea Martiali. Am clasat do-
sarul.

DAN : Din lipsii de probe.
Ha-ha ! ITa-ha-ha !

RADU : Exact! Din lipsi# de probe.

DAN : Dar pe baza ciiror probe m-ai b#inuit ?

RADU : Stii bine.

DAN : Nu sgtiu. Nu mai vrenu s gtiu. Poate
ci m-a lovit amnezia. ca pe Ion DPleava.
(Strigd.) Am uitat ! (Insinuant,) N-ai vrea
si-mi aduei nminte ?

spe-

spus lui Ene cii prescriplia

(Ride silie,)
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RADU (impresionat de starea lui Dan) :
Pii.. in primul rind.. pozijia ta fatd de
victimi.

DAN (precipitat) : TPerfect! Dar nu eram
singurul care l-ar fi putut impusca.

RADU : ]n al doilea rind, wvechile voastre
cerluri.

DAN : Fi. Ene mi-a spus asta, dar pentru
atitn lueru nu ucizi un om. Adevirat, nu
gindeam ca el, nu simteam ca el, poate,
chiar mi temcam de perspectiva zilelor
pe care el le agtepta gi cu nu le doream,
dar pentru asta (strigd), pentru astn nu
ucizi un om !

RADU : Toemai pentru cit te-am crezut, am
clasat dosarul.

DAN : Dar nu si oprobriul in care m-ai cu-
fundat.

RADU : Si nici indoiclile mele, dealtfel.

DAN (uluit): Cum ? Dups atita vreme ?
Dupii tot zbuciumul prin care m-ai vizut,
si mii vezi incd, trecind ?

RADU : Tn asculti! Dececit s mi te tingui
atita, mai bhine mi-ai limuri cui i-a spus
Telu .mA hucur pentru tine... pentru
schimbarea ta“, inainte si plecati in mi-
siunea accea. care pentru el a fost ultima.

DAN: Mic, nu!

RADU : Atunci, cui, dacd nu t(ie, vechi cu-
noscut si oponent al siu ?

DAN (o clipi de ezitare) : Lui Ene.. Da, da,
lui Ene... ¢d spre el a privit atunci.
RADU : Poate... poate ci, de aceea, Ene s-a
aritat atita de tulburat cind i-am spus ci
pentru el rostise caporalul acele cuvinte.

DAN : Fra tulburat ? Intr-adevir ?

RADU (sec) : Da.

DAN : O ! Daci lui Ton i-ar reveni memoria...
(Lumina se stinge.)

Tabloul 4

Camera lui Ton Pleavd, Ana il privegte pe
Ion, care atinge s priveste pendula,

ANA (dupd o vreme) : Ce-ti poate spune obi-
ectul acesta ?

ION (n-o privesgte) : Nu stin.. Nu-mi dau
seama, dar simt ci-mi vorbegte tot timpul.
(Sc-ntoarce spre ea; se scuzd.) Atita,
doar.. cu nu-l fnteleg. Dar nu mi-am
pierdut ribdarea... Stii.. uneori imi apare
i fn vis...

ANA : Altiidati... visam fmpreuni.

ION : Ce? Ce visam noi, tmpreuni ?

ANA : O c#suti.. undeva, lingd o api.. un
cimp cu flori... multe, multe flori, albe si
inalte... fnalte, printre care si alergim.

TON (angajat-timid) : Si alergiim...

ANA : Si ne pierdem...

ION (soaptd, incordare): Si ne pierdem...

ANA : Si-apoi sii ne regiisim.
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10N (se repede la ea, vrea s-o imbrdjigeze,
se abpine): Da, si ne regisim! Asta-l
foarte bine ; si ne regisim.

AN\ (il mingiie) : Pe urmi.. si ne asezim
printre florile aceclea frumoase, ca intr-un
lan de seeard, §i si ne privim mult..
mull. pinii ce fiinlele noastre se vor con-
topi intr-una singurd, pentru totdeauna.

10N (murmurd) : Pentru totdeauna...

ANA : Sint cuvintele tnle, iubitule. De ce
nu mi le mai spui ? (Tandru, cut durere.)
De ce nu mi le mai spui ?

10N : Cuvintele mele ! ?

ANA : Fram atit de fericitd !

ION : Siii, eilcodatd... dar numai cfteodali...
si, asta, destul de rar, vreau si spun,
m:i trezesc dimincala frint de oboseala,
dupii ce visez cile un loc pdrdginit prin
care alerg, alerg, fird si ziresc micar
capiitul drumului. Dar fug intruna, minat
de un zgomot asurzitor, care se repeli
Ia nesfirsit.

ANA (aparte) : Casa ecare s-a priivilit peste
el. (Lui lon,) Tii apare si o casd?

TON : Nu.

ANA : Dar pipusa ?

I0ON : Papusa... (Efort de rememorare.) Da,
chiar acum vreo douii-trei nopti am visat
piipusa, dar nu acolo, pe locul acela ca o
mare paraginii, ci (visdtor) cu totul in
alti parte.. Era o gridind [rumoasa...
strijuitii de (numdrd pe degete) cinci...
nu ! sase nuci bitrini...

ANA : Gradina casei in care le-au gisit pri-
etenii tii. dupi ce zidurile s-au privilit
peste tine !

ION (n-o aude):
vals, parcit...
(Se aude un wvals,)

ANA : Si w ai dansat ?

10N (transfigurat) : Daaa ! Pipusa m-a ru-
gat i dansez. (Vine spre ea si Ana il
angajeazd in dans,) Din depirtare se aud
tuncte...

ANA : Poate ¢i va ploua...

ION : Tuncte ! (Accelereazd ritmul dansului.)
Tunete !

ANA : Eu nu le aud, iubitule ! (Il priveste,
abia stapinindu-gi plinsul) Nu le aud..

TION (se opreste brusc. o saltd@ si reia dansul
cu ea in brate, [redonind melodia. Apor.
se opreste, o asazd pe un Sscaun. se in-
clind, ii sdrutd wmina): Sinteli incinti-
toare !

ANA (plinge : radiazd de [ericire) : Vi mul-
fumese ! Sinteli (emotionatd) sinteli ado-
rabil. Sinteti... un... un dansator excelent !

Cineva cinta la pian.. un

Cred ¢i am sd sfirsese prin a vii iubi.
(Se repede, se agata de gitul lui: cu
indrazneala  disperdrii) Te-am  regiisit !

Te-am regisit, loane !

10N (se desprinde incet din strinsoarea ei.
o priveste lung, o mingiic) : Dar tu au
esti pipusa din vis...

ANA : Sigur ¢i nu.. Fu sint Ana! Anita!
Bulgiirele tiu de aur! Asa-mi spuneai !
Tii minte ?
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I0ON (derutat) : Nu...

ANA : Dar alintirile pipusii, le {ii minte ?

Cum te rasfila ea pe line? (Patimai.)
Dar tu ? Tu, cum o dezmierdai > (11 zgil-

tite.) Nispunde !

ION (uluit) : Fu si pipusa... nu ne-am vorbit
niciodati.

ANA : Awnci... cu stiapina pipusii !

I0ON : Ce vrei de la mine

ANA (abia acum igi dd seaina de situafic) :
larti~mi ! Stiu, ji-am promis ¢Y n-am st
te intreb niciodati despre fetliscana care
ti-a dat piipusa. Te iubesc.. Mi-am picr-
dut mintile, gindind cit §i pe fata accea
ai purtat-o in brate, ca pe mine..

ION : Nuu.. in vis doar, si numai pipusa.
(0 mingiie.) Esli tare ciudali aslizi.

ANA (incurcatd, vrea sd explice) : Da... poale,
si asta.. fiinded mi-ai rdscolit amintirile...

-2

Stii, asa visam noi.. noi doi, Tonici...
(Ofteazd.) Dar, asta.. ei! mai demult.
(Ride  silit,) O' De-ai sti eit de mult
doresc...

ION: Pe urmi, cind m-am trezit. cram

cpuizal, de parci ag i [icut ocolul pa-
mintului.

ANA : Si piipusa ?

ION : Era tot acolo (aratd), in leagiinul ei;
micd §i sdrdcicios imbricati, asa cum o
stil, iar cu.. eu, tol aici.. la fel ca ieri,
ca alaltiieri, ¢n demult.. cu gindurile
mele fird lel, cu existenla mea fird sens,
covirgit de neputinta de a da rispunsurile
pe care intrebiirile voastre le asteapti.
Stii, Ana.. parcd asa mi-ai spus ¢i te
cheamd. citeodati ma intreb dact... daci
exist cu-adeviirat!? (Ana apucd un evantai
si incepe sd-gi facd wvint, [fdcind migscdri
rare, largi ; Jon urmireste aceste miscdui,
cldtinindu-si  capul in  sensul inclindrii
evantaiului. Dupd o vreme, strigd, soplii.)
Stai ! (Ana il ascultd.)

ANA : Ce s-a intimplat ?

ION (ezita) : Nimie. (Zimbet silit.)) Nu... nu
stiu,

AN\ (arunca Asa-i bine ?

TON : Cel mai bine ar fi sii te lepezi de mine.

ANN : Dar tu esti tot ce am mat scump pe
Iumne.

ION : Tot asa spunecai si de troaccle pe care
le-ai mostenit de la maicéi-ta.. Ba... mai
mult, ziceai c¢i pentru line sint sfinte,
si totusi le-ai aruncat...

ANA : Pentru ¢t (ie nu-li pliceau.
ION : De mine trebuia s seapi.
ANA : Nu vorbi asa !

evantaiul) : mai

ION : Chiar w mi-ai spus ed un om lipsit
de memoric ¢ste pe jumillate mort.
ANA (crispatdi) : Am spus...
ION : Si focii nu te-ai
lingi un eadavru viu ?
AN\ : Taci...

ION : Oare iti este atit de dragi pedeapsa
asta ?

ANA (implora) : Destul !

siturat s triiesti



ION : Sau.. ponte ¢ si W ai o vind pe
cure vrel si |1~ isphgesti astfel. (Dur)
Care ¢ vina la?

ANA (nu-l privegte ; goaptd) : Accea ci te

iubese.

ION (derutd: vine lingd ea, o minghe)
$tii... ponte cit ar [i bine s3 nu-li mai
povestese niciodatit gindurile gi... mai ales
visurile mele,

ANA (it prinde miinile) : Nu, si nu faci una
ca asta.. pentru ci... pentru cd, din no-
innul acela de intimpliri, din lumea accea
de cogmar si himere, uneori, cile ceva

rcal, adevirat, tot rizbate. $i amindor
avem atitn nevoie de adevar.. (Se agatd
de el.) Tubitule, sd-mi povestegti mai ales
acele visuri cu muzici si flori... i dans..
si tlunete...

ION (privegte undeva, tn gol, amintindu-gi,
parcd, in timp ce melodia valsului de mai
inainte se face iar auzitd. Se desprinde de
Ana, o privegte lung, se incling, goptegte
tandru, timid): Mai pot indrizni ? (Ana
Hl privegte cu adoragie, plinge linigtit i
se lasd purtatd de ol, in dans.)

ACTUL al II-lea

Tabloul 5

Dan i Ene,

La masa.

ENIE @ Ce tot vorbesti ?

DAN : Asa cum ili spun: a cintat.. a dan-
sat.

ENE : Ce-a dansat ? Ce-a cintat ?

DAN (nostalgie) : Ei.. valsul acela pe care-l
tot fredona pe [ront.

ENF. (crispat) : Valsul acela ?

DAN (acelasi joc) : Da, da.

ENE : Ce l-o fi apucat?

DAN : Ana mi-a spus ci totul a pornit de
la plpusi.

ENI : Obscsia asta nenorocith o si-l1 distrugi.

DAN (pdtimag) : Ton i-a povestit c& a vi-
sat pdpuga, dansind cu el. Pe wurmi,
a dansat cu Ana.

ENE : Si, ce-n mai visat ?

DAN : Nu stiu...

ENE: Tocmai asta ar trchui si afli.

DAN : Ana spunea ceva despre... despre nigte
tuncte, care mai apropiate.. care mai in-
depirtate...

ENE: Vezi? Vezi? Iatd ceva important
(precizeazd) pentru tline. Te pomenegti ci
i-a vorbit ceva g§i despre [ront, despre..
luptele noastre... Hai ?

DAN (efort de rememorare) : Nu..
tinut.

ENE (furios) : Asta trebuia sd retii.

DAN : Ana cra atit de [ericiti...

ENE: Dar la tine nu te gindesti? Ori...
poate c& tot jocul tiu nu-i decit o simpli
mascaradd §i nimic altceva.

DAN : Ene! Tu egti prietenul meu, confi-
dentul meu.. Tu er trebui si fii ultimul

n-am re-
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dintre oameni care sd-mi vorbeasci astfel.
Si- -apoi... nu.. nu-i prima oard cind nu-
mosll purlnroa mea [atd de Ion Pleavi,
joc. Or.. tu ¢tii prea bine ci interesul
ce-l port insdndtosirii sale ¢ cit se poate
de indreptijit. De ce s-ar numi joe, pur-
tarca mea oncsli ?

ENE  (schimbd tonul) : Vezi tu, Dane, nu
cu... ci.. ci lumea, vreau si spun... unii
oameni comenleazi astfcl purtarea ta fajd
de Pleavd. Cerul mi-e martor ci n-am
vrut si-{i spun, dar mi silegti s-o fac.
Ba... ¢i tu l-ai fi impugcat pe Telu si ti-e
teamii cii Ton, revenindu-gi din amnez:e,
te-ar da de gol, asa fncit fl vizitezi zil-
nic... dar tu i-al cumplirat ticerea, [3i-
cindu-ti-l complice... si cite gi mai cite.
Agn, dragul mecu, aga se vorbegte...

DAN (stupoare): Cine? Cine poate gindi
astfel despre mine ?

ENE (mare efort ; se decide cu greu) :
dintre cunoscuti... este Radu Gorun.

DAN : Nu se poate ! Iarti-m3, nu pot crede.’

ENE: Si, de ce nu poti crede?

DAN : Pentru ci.. pentru ci.. mai deunizi
am avut o cxplicatie cu el gi..

ENE: Si?

DAN : O! Avocatul este un om cinstit. Daci
ar [i crezut asta despre mine.. mi-ar fi
spus-o de la obraz, asa cum mi-a de-
clarat ¢i fnc3d se mai simte ispitit s3 ma
considere... vinovnt, numai si numai [i-
inded Telu mi-ar [i spus mie, inainte si
plecAm fn misiunea aceea, ,m# bucur
pentru tine... pentru schimbarca ta“.

ENE : Intr-adeviir... aga mi-a declarat §i mie
Radu.

DAN (tresare) : Pentru ci aga a crezut
atunci... dar, pe urmi.. pe urmai, s-a li-
murit c¢i Telu se adresase altcuiva...

ENE : Cui ?

DAN (dupd o peuzd, ton jos): Tie!

ENE : A spus avocatul asta ?

Unul
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DAN : Sigur... dar eu nu cred ci are vreo
importan}i cui s-a adresal, atunci, capo-
ralul.  lmportant  este  (Ene  pleacd  si
restul frazet sa [i rostit in gol) ca Jui
Ton si-i reviud memoria,

(Lumina se stinge ; dupd citeva clipe, se
reaprinde, La acceasi masd, Radu st Enc.)
ENE : Nelinigtit ¥ Nu, dragul mecu ; mihnit,

da.

RADU : Din pricina mea ?

ENE : Binc-njeles. (Pauzi) Ce te-o [i apu-
cat si-i spui lui Bora ¢d Telu mi-a adre-
sal mie acea frazi @ ,Mi bucur pentru
line... pentru  schimbarea 1a“, c¢ind, mai
inainte, mie mi-ai spus ¢i fraza i-a [fosl
adresati lui Dan Bora. Ce-m  urmiirit ?
Vrei sii ne invrijbesti ?

RADU : Niei gind de-asa ceva.

ENE 2 Nunei ?

RADU : Se vede ci...
minlii nesigurania.

ENE : Dar, bine, omule, pentru cine altul
s-ar fi bucurat caporalul... ¢i1 si-a schimbat

uncori... md mai [rl-

atitudinea, daci nu pentru Dan? (Cu
pastune,) Amintesle-{i numai ultima lor

disputdi, circia tu i-ai pus capit chiar in
ziua plecirii noasire in acca misiune.

RADU: Nu mai (in minte ultima disputi...
Se certaun mercu... mercu...

ENE : Pentru chestiuni politice.
RADU : Pe vremea acceea... cu le spuneam...

patriolice.
ENE: Oricum le-ai [i numit, aminteste-|i !

(Pauzd,) Daei nu poli, am si-|i amintesc
cu...

Retrospectiva

Atmosferd de [ront, Telu §i Dan,

DAN: Nu sliu cum se va termina aceasli
situalic ingroziloare...

TELU : Ce vrei si spui ?

DAN : Stii bine, tu, cel care ai dorit si jn-
toarcem armele fmpotriva nemtilor.

TELU : Recunose, am doril, si daci vrei si
fiu sincer pind la capit (ride), chiar am
luptat pentru asta. Si am de gind sii lupt
pini la victoria finala.

DAN : Ia nu face pe grozavul, ci ne slim
de copii. Acuma te si [ilesti cu tridarea
fata de fostii nostri aliafi...

TELU (incruntat) : Aliaji ? Aliati, ai spus?

DAN : Dar ce aliceva ne-au fost soldajii lui
Hitler ?

TELU : Aliati care au jefuit cascle rominilor,
mai peste tot locul, pe unde au trecut !
Aliali care au siluit nevestele si surorile
fratilor nostri ! Aliali care au pus munci-
torul romén si trudcascd mai greu ca pe
timpul sclavagismului, sub ameninjarea ar-
melor §i a inchisorii ! Ziua, si trudeascé
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in [abrici, iar noaptea, s1 Joarmit la

arest ! Aliafii i, poate, dar mie... mie
mi-au fost dusmant. asa cum dugmam au
fost intregului  neamn roménese..  §i.. §i
chinr intregului neam  omenese.

DAN : Ca militari... ea aliai de front, nu L
se poate reprosa uimic !

TELU (ironie) : Nuu.. cum sii le reprosezi
ceva ? A1 Poate doar constringerea sol-
datului romin de a ramine pe pozifii,
intr-un rizhoi pe care nu si l-n dorit si
in care n-a crezul niciodala.

DAN: Hm! Auzi la el, vorbi: ,constrin-
gere® ! To pomenesti ¢ii i-a i ameningat
cu puncrea la coll, pe coji de nuci, daca
nu vor lapta cum trcbuie !

TELU : Or esti idiol, ori esti tiedlos ! ? Dar,
si intr-nn caz si in celilall, te consider la
fel de primejdios.

DAN (grav) : Asculti! Mie si nu-mi vor-
besti asa! Ku nu merit si-mi vorbesti
aga ! Sint la fel de rom:iin ca si tine, iar
pentru ¢ii nu viid lucrurile ca tine, n-a
voie si-mi spui licilos !

TELU (ton coborit) : Atunci... poate... poate
cdi nu stii uncle lucruri...

DAN : Poate, dar eu socot ei soldatii lui
ITitler nc-au [fost adeviirnli camarazi.
TELU : Awnci... pentru ce, Marcle comanda-
meut german a ordonal c¢a, pe lot fron-
tul. trupele romine si fie dispuse in asa
fel ineit sd nu poatid acliona decit sub
stricta  supraveghere a  comandamentelor

germane ?

DAN (superior) : Tla-ha! Vezi cum e dai de
gol 1 ? Explicatia-i pe cit de simpli, pe-atit
de rcald, iar in nu vrei st {i-o marturi-
sesti, penlru ¢ nu-li convine. Asta ¢!
Nu-ti convine! Am si (i-o spun ecu:
nemlii au ficut asta pentru ei  trupele
noastre au devenit nesigure.

TELU : Ai dreplatc ! Asta-i si explicajia mea.

DAN : Pentru i in armala noastri s-au
sireenrat clemonte ea tine, care au im-
prastint siminta tradarii. Pentru ¢i tru-
pele germane gi-au dat scama ¢ vor [i
triidate.

TELU : Vorbesti ea un [ascist.

DAN : Doreai sd auzi punctul de vedere al
unui comunist ?

TELU (nu-l aude) : Dack si-au dat seama de
ceva, atunci afli ci acel ceva nu puten fi
decit ostilitatea trupelor noastre, cn, de-
altfcl... ostilitatca fntregului nostru popor,
fajd de militarismul lor barbar.

DAN: Tu? Voi vorbiti despre barbarie ?
Voi... care a}i indemnat oamenii la sabo-
laje...

TELU : Am sabotat masina de rizboi hitle-

risti.

DAN : Voi, care ati indemnat soldatii ln acte
de lagitate, ca fuga de pe [ront.. si cile
altele ! ?

TELU : Te pomecnesti ci pe generalul Iosil
Iacobici, seful Marelui Stat-Major al ar-



malei conduse de Antoneseu, tot noi l-am
fnvilat sd spund ci rizhoiul in care ne-a
tirit Hitler este un riizboi nepopular®, si
pentru asta s fie destituit ! 1m ! Poate
¢i tol noi lam indemnat pe suecesornld
lui lacobici. generalul e Steflea. s se
opuni trimiterii unor noi trupe pe front !'?

DAN (surprins) : Mii... mii Telule... eu n-am
stiul loale astea...

TELU ¢ Ma rog, acuma ai aflat. Deci, poli
si-li dni seama ¢ intoarcerea  armelor
impotriva [ascisimului este pe voin solda-
tulni  romin, pe  voia  intregului  nostru
neam,  care  doresle s dasi din eata-
strofn in care . fostii nostei aliali®, cum
i numesti tu, ne-au cufundat  (arn. St
singura cale de iegire a fost Insurectia
nalionali  antifaseisti. Munecitori, militari,
tirani.  inteleetnali —  barbati si fenei.
umiir In umir. au pregiitit asta 3 ..linen
si biitrini...

DAN : Barbati
Itm ! Dar, ¢e naiba au
st mai ales femeile ?

TELU : Femeil 2 Batrinii 2 Nitiraule ! Au
ajutat la infaptuiren marilor acte de sa-
bolaj. nu ascuns grine si vile. au pitstrat
valori ale culturii neamului nostru, une-
ori.. cu prefal  vielii. Dane ! Pregitirea
acestei Insurcclii... $i Insureclia najionalsi
de astiizi este rizboiul intregului popor !
Aici n-au fosl angajate... nici sexe.. nici
virste, ¢i... clase! Clase sociale ! Tali in-
ceputul marii noastre revolulii !

DAN (murmurd) : Nu sliu.. nu sliu cum se
vor slirgi loale astea...

Tineri $i batrini !
[icut Dbatrinii...

si Temei !

Revenire in prezent

La masd, Radu §i Ene.

ENE : Si-ncum, incii te mai intrebi cui i-a
spus caporalul ¢d se bucurd de schim-
bare ? Cui altcuiva, decit lui Dan Bora,
vechi cunoscut si adversar de idei ?

RADU : Cred cit ai dreplate, dar.. {i-am mai
spus ¢ uncori mid findoiesc de propria
mea judcentii, in aceasti privina.

ENE : Asta nu tle-a indreptajit si mit discre-
ditezi in [ata lui Bora.

RADU : Asta... nu!
FNE (tresare) : Dar, ce altceva ?

RADU : TFi... nimic nu di dreptul si defii-
mezi un om gi, in cecea ce mii priveste,
cred e n-am [icut asa ceva. Atita doar...
dncéi insigli.. fi voi spune pricina indo-
iclii mele...

ENE : Nu insist ! Nu doresc sit aflu nimic de
ln un om capabil de ticilosii. Tine minte :
ceu nu sint Bora! Fu nu am fost nici
miicar binuit de uciderea lui Telu Voltea !
Mie, n-avea do ce si-mi spund ,mi bucur
de schimbarea ta“, pentru ci cu n-aveam
ce sit schimb.
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RADU : Ba... aveai!

FENE : Fu?

RADU : Da, tu. (Pauzd, se privese incruntat.)
i amintesti cu eitd bucurie ai venil s3
ne anunli ¢t nemlii avenu, in regiunea
Praliova, efective de peste 25.000 de oa-
meni 2 (Pauzi,) Civ de fericit erai cind
ai aflat ¢ trupele lor erau dotate cu
aruncitonre de mine si de [liciri, ai in

gara Buda se afln un tren blindat, cu
snso  lunuri... Parci e aud  si-acuma :
w»Domnule locotenent, aliajii  nostri  ger-

mani au ocupat girile Brazi, Buda, Co-
marnic $i Busteni ! La nord de Ploiesti,
numai in  satul Paulesti $i in pldurea
Miriisleanca, dispun de 4.500 de soldaji si
de opt sute de vehicule, ea si nu mai
vorbim de tancuri, avioane gi.. §i citeva
baterii de cimp si antiaerience®. Lrai atit
de mindru de marea ford a invincibililor
bitleristi, pe care — uitind ¢d trebuie si
lupti impotriva lor — i socoleai incit ah-
ntii nostri... Asta nu se uili atlit de usor,
Fne Faur!

ENF (descumpdnit) @ Bine... dar eu... poale,
poate ¢d nu mai glinm  pren exact ce
vorbeam, din pricina bucuriei ¢i prinsesem
un prizonier german, in al cirui porthart
gisisem  loale acele insemndri pe care...
vi le-am raportat. Ce importanili are ci
i-am numit ined aliali ? Tar cit priveste
bucuria... tonul meu de-atunci, o! asta
se datora succesului in aducerea unui
prizonier din taléira dusmanii.

RADU : Oare... asta si [i fost pricina ?

ENE (derutat) : Dar care, altn ?

RADU : De! Stiu si cu ? Poate.. laptul ci
pe cel de-al doilea prizonier l-ai.. scdpat.

ENE (precipitat) : Intr-adeviir, au fost doi.
Celitlalt a lugit.

RADU : Dar nu mi-ai raportat.

ENE ([isticit) : N-nm dat importanti.

RADU : Si zicem.

ENE : Doar nu-{i lroce prin minte ci l-am
lisat «& fugd, asa.. cu buna-gtiinta !?

RADU : Sper si nu [i fost aga, dar nu mi-ai
raporlat, (Pauzd,) S$tii ci situatia dispe-
rati in care ne giscam atunci, la un pas
de incercuire, s-a dalorat acelei ,mici*
omisiuni !

ENE : Da, stiu.

RADU : Si Telu stia.

ENL : Pii... tot plutonul, dealtfel.

RADU : Dar Telu s-a oferit voluntar.. &3
salveze subunitatea noastrd ; ultima lui
misiune...

ENI : Nu uita ei m-am aldturat lui, de-ndati.

RADU (pauzd, il [izeazd): Mda. (Pauzd.)
Tocmai de-aceea, presupun uneori ¢ Telu
Vi-ar [i putut spune fie .mi bucur pentru
schimbarea ta“, agn.. tot ca i lui Bora,
ca unuia ale cirui sentimente le-a cu-
noscut, din lapte.
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ENLE (il ingfacd) : Ascultd ! Daci mai con-
tinut joaca asta prosteascli, s-ar putea s-0
incurci. Pricepi

RADU : Nu. (Se desprinde de el.)

ENE : Ei bine, din clipn asta incepe sid-mi
treacit prin minte ci.. §i tu, la fel e
Bora, l-ai cunoscut pe Telu Voltea ina-
inte de sosirca lui pe front. Si, daci mi
interescz serios de acest aspect al rcla-
titlor tale cu caporalul, jur cX voi reusi
sit dovedesc...

RADU (teama) : Ce ?

ENE : Tie, mda, t(ie, {i-a spus Telu ¢l se
bucurii de schimbarea ta! (Ride) N-o
sdi-{i stric eu rostul vielii... Fii pe pace!

RADU (cap in medalion luminos, voce din
off) : Si i aflat Ene ¢ il cunoscusem pe
Telu  inaintea venirit sale  fn plutonul
meu ? De unde o fi aflat? (Revenire la
dialog ; lui Ene, speriat, tulburat.) Gre-
scsti... Te asigur cA gresesti. La fel ca
tine... nici cu nu l-am cunoscut pe capo-
ral decit cu citeva zile inainte sii-si fi
afllat sfirgitul...

ENE (dupid o pauzd): Si zicem... Deei, ol
Bora ? Tot ¢l riimine presupusul nasasin ?

RADU : Mecreu... mereu il uitdm pe Jon
Pleavii.

ENE (tresare) : Ce-i cu ¢l ?

RADU : Mai stii ?!

ENE : Nu inteleg.

RADU: Daci lon si Telu erau vechi cu-
nogtinle ? Daci Jon s-a griibit si ocupe
pozilia accea strategici.. devenind erou,
pe neasgteplate ?

INE @ Simt e incep si-mi pierd miniile.

RADU : Ci, doar, pini atunci se aritase
destul de... sfios in luptd, ca s nu spun
alifel.

ENLE : Fricos ! Da, da, fricos !

RADU : Si, de-ndati ce vede ci Telu ia
inifialiva unei grupe de sacrificiu, nici
mai mult, nici mai putin, se ofcrd s intre
in grupul voluntarilor.

ENE : Exact.

RADU : De ce, asta ? QOare... nu pentru ci...
din casa accca diripdnati, la adipostul
noptii si al vostru — al tiu gi al lui
Dan Born — a vrut si scape de caporal,
fiind sigur ¢ vina avea si cadi pe unul
dintre voi ?

ENE : Ingrozitor. Nu m-am gindit niciodati
ci... Ma rog, dupid ce a vidzut c¢i binuitul
e Bora, gi-apoi ¢ tu ai clasat dosarul,
ce rost avea sdi mai...

RADU : Simuleze amnezia ?! Aga-i ! Asta ai
vrut 83 spui !

ENE : Da...

RADU : Teama !

ENE : Si tu crezi cfi, in toti acesti ani, Ton
s-a preficut cd si-a pierdut memoria ?
RADU : Bine-nteles. A profitat de faptul c&
s-au niruit peretii dirdpdnéaturii in care-gi
instalase postul telefonic gi.. vezi dragd
Doamne, socul i-a produs... amnezia. Stii,
era mult mai comod si nu rispundi ni-
mic la anchela pe care eu o fincepusem.
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Iti mai aduci aminte ce  biiguia, cind
l-am scos de sub darvimituri ?

ENE : Prea bine, nu... Alita stiu, ci (jinca
strins in bralc o pipusi de cirpd, accea
de care nu s-a despiinjit niei astitzi... O!
cit m-n enervat  zdreantn  aia.

RADU : Pared te vid, cum ai lovit-o cu
piciorul. Ce gut !

ENE (ride) : Da, da, i-a sirit din brate, cit
colo, i Jon a ridicat-o, a mingiiat-o §i a
pus-o in leagin. (Ofteazd.) Ce mult m-a
improsionat asla §i cit de rdu mi-a pirut
¢d i-am lovit papusa...

RADU : Si lon ot biiguia... tot biiguia...

ENE (crispat) : Ce ? Ce spunca ?

RADU (glas stins, privire pierdutd ; imita) :
+De ce ai fiacut asta..? Dar n-a pomenit
nici un nume.

IENE  (repetd mecanic) :
asta. ™ Se vede cli-mi
lovit pipusn...

RADU (sec) : Nu!

ENIE : Atunei ?

RADU : Nu stiu. lIon bolborosea acele cu-
vinte inainte ca tu sd fi izbit pdpusa.
Nu mai {ii minte ? (Pauzd.) Noi l-am
gisit spunind asta, de-ndatd ce am intrat
sd-1 scoatem de-ncolo. Era lingi fercastra
accea fiird geamuri.. priven spre gosca §i
tot biiguia ,de ce ai ficut asta..?”, dar
[iiri &1 acuze pe cineva penlru ceva a-
nume.

ENI : Iar pe sosea, in apropierea casei in
care sc¢ nfla Jon, fsi giisisc moartea capo-
ralul.

RADU : Exact. (Pauzd, ton schimbat, se
Joacd, insinueaszd.) Vezi tu, acuma... dupi
alita amar de vreme, am ajuns si mi
intreh dact nu cumva.. acuzafia acecn
nedefinitd... n-o fi  insemnat inceputul
jocului siu.

ENE : Fii mai explicit.

RADU : Nimic mai simplu: a insinuat ci
a vitzut cine l-a ucis pe Telu Voltea, dar...
chipurile, amnezia il impiedica si-gi a-
minteaseil numele aceluia.

ENE : Ar [i pulut spune ceva despre.. des-
pre imprejurdrile omorului, dar nici des-
pre asta n-a pomenit. Totul nedefinit.
Nimic precis.

RADU : Ba da: obsesia! Inti o cale care
te poate sconte din cercul de bitnuiti !
Te ardli obsedat de faptul petrecut si-apoi,
chipurile, fiird voia W, in imposibilitate
sid declari, pentru ci.. datoritd unui goc
oarccare, nu-{i mai aminlegti. Evident,
de la bun fnceput egli scos din cauzi si
calificat ,marlor amnezic“. (Aparte.) Fru-
mos jucat! (Pauzd.) O! Dact pec-atunci
as fi avut experienja judiciard pe cure o
am astdzi, fii sigur ci altfel ar fi stat lu-
crurile : nici NDan Bora nu s-ar fi dat
de ceasul morlii, chinuit de binuiala care
plancazi asupra lui de ani si ani de zile,
nici tu n-ai fi ajuns la infruntarea de
adineaori cu mine, $i nici eu nu m-ag
fi dat cu capul de toli peretii, fiicind
mii §i mii de presupuneri carec mi-au is-

wDe ce ai fiicut
reprosa ¢ am



tovit linistea. Iti dai seama, Ene, ¢ noi,
noi toli cei de-ntunci, sintem, fiecare in
felul siu, prizonicrii aceleiagi obsesii ?
ENIS (murmurd) : Obsesia... obsesia !
RADU : Nimic altceva.
ENE  (urmdrindu-gi gindul) : Chiar crezi ca
lon se preface nmnnezie ?

RADU : Sint convins ¢i este un simulant
perfoct.  (Precipitat)  Gindeste-te ¢ ori-
cine poate &punc ,am uitat" cutare sau
cutlare fapt, imprejurare ete., dar asta nu
insecamnfi  cfi  trebuie  neapiirat  crezul.
Amnezicul adeviirat nu se nelinisteste din
pricina situatici in care se afld, pe cind
lon, daci insisti cit de putin asupra unor
intimpliri pe care ai dori si i le rea-
mintegti, i lui nu-i convin, devine agre-
siv. Cel lovit, cu-adeviirat, de boaln uitiirii
nu va nega niciodatd fapta care i s-ar
pune in sarcindi ; ia fincearcfi sii-l invinu-
iesti pe bunul Ton Pleavt de sdvirsirea
celui mai  neinsemnat  accident... ca  si
nu mi  refer.. direet... la ucideren lui
Telu. Cum crezi ¢h va reacliona ? 1Im!
Nu te-ng sfitui s3d incerci, dacA mai (il

incd la viald. Retine asta, Ene! Un
amnezie simulant uiti doar faptul care

l-ar primejdui. Altminteri.. uitd sd uite !
Mi rog, dar, pentru o verificare mai
generald, n-ni nevoie sfi-i ceri declaratii,
si-1 supui unui interogatoriu. Nuu ! Doar
putind atentie, si vei observa et cel ce
se preface amnezie mn se pierde  cind
merge  dintr-un loc intr-altul, adicii... nu
uitii nici direcfin si nici scopul pe care
si l-a propus. Apoi.. vei vedea cii... nu
uitii ¢it e ceasul, nu-gi neglijeazi detaliile
de toaleti, gi... ceea ce cred cu ci esle
deosebit de important, uilarea.. asa-zisa
uitare a simulantului nu este accensi de
la 0 zi In alta.

ENE : M# sperii. (Pauzd.) Si,
Ie-ai observat personal ?

RADU : Unele aspeete, da ; celelalte se  de-
duc. (Pauzd.) Tulr-o vreme, cind incepu-
sem s mi indoiese de amnezia lui Plea-
vii, gindenm c¢ii Bora il vizitenzd aproape
zilnic spre a-l {ine sub ohservatie, sau, gi
mai rfiu, spre a-l1 constringe st continue
jocul de-a uitarea. Asta, hine-nieles.
inchipuindu-mi ¢d Ton 1i era complce
de nevoie, Dan santajindu-l cu cine jtie
ce tainfi pe care i-0 aflase. Mai tirziu...
cind faptul cA Jon simuln mi se contura
din ee fn ce mai precis, mi-am spus cf
el il impugease pe Telu, iar Bora fl san-
taja ori... pur g simplu, fi era complice
sau micar tdinuitor, din motive pe care
nu le-am descoperit fnei. Alteori.. ma
gindeam edi lot Dan e ucigasul eare pro-
fith de amnezia reali a lui Pleavi, vizi-
tindu-l doar spre a-l cufunda intr-o
confuzie totald fal® de lumea finconjuri-
toare si... chiar fatd de propria lui exis-
tentd.

ENE : Si, dacli a izbutit ?

RADU (tresare) : Nu ! Nu cred.

toate aslea
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[XNE : Ce te face si te indoiesti ?

RADU (nesigur) : De! Stiu g cu ? (Pauzd,
gindegte, apoi revelagie,) Aon! Dach ar fi
reusit si-1 cufunde pe lon intr-o stare
de totalé confuzie, alunci... poatc €¢i am
fi fost martori gi la o dedublare a lum
Ton.

ENE : Nu pricep.

RADU : Dragul meu... in practica mea judi-
ciari... am intilnit si uncle cazuri ca
acela despre care vorbim. De pilds, per-
soana inleresati e¢a martorul ocular — de-
venit amnezic — sit nu fsi mai revini
niciodati il poate determina sfi se creadd
alicineva dceeit este el.. in realitate.

ENE (participare) : Cum ?

RADU (tresare ; pauzd) : Simplu! De pildi...
ii poatc procura nigte acte pe alt nume,
evident, duph ce a avut griji a3 schimbe
fotografia titularului eu aceca a amne-
zicului.

ENE (ris silit) : IIm! Nostim... interesant...
(Precipitat.) Si... aga.. pur si simplu..
fi dA actele si-i spunec: ,lalii cine egti
cu-adeviirat ! ?

RADU (complice) : Nuun.. 1 le strecoarh in
buzunar. Apoi, cind se va afla singur,
amnezicul va gisi actele false si, de-aici
fnainte, treaba este ea si rezolvatd : zbu-
cium, nopli de cogymar, scandal cu cei
din jurul sin — pe eare-i acuzi ¢d i-au

ascuns ndeviirata identitate ete. Tn  sfir-
sit... pribusirca ¢ sigurd ! Sau... aproapo
sigurit...

ENE : Mda... Grav! TFoarte grav si, mai
ales, odios ! (Pauzi.) Dar, altfel nu se
poate intimpla ? (Precizeazd.) Vreau sh

zic... Bora... Dan Bora... dact ar fi dorit
si-1 cufunde pe Ton intr-o confuzie to-
tald, fald chiar de propria lui persoani..
putea si-l1 convingt de o alii identitate,
doar folosind acte false ?

RADU (incordat) : Nu! (Ztmbet silit,) Unui

adevirat amnezic... este destul sii-i su-
gerezi ¢ ¢l nu este cine se crede, ci
cei din jur au un interes sii-i ascundi

identitatea sa realid gi... in cele din urmi,
fi. spui un nume, la intimplare, despre
care ai griji &3 precizezi cii este al lui.
Sfirsitul ¢ lesne de previzut: din clipa
fn care si-n declarat identitatea sub alt
nume — @i, deci, substituirea devine,
pe cit de evidentd, pe-atit de publicA —
n-nre decit sf-si revind din amnezie, s3
ncuze (precizeazd) sA zicem.. de crimi,
chiar pe adeviiratul fiptag; absolut ni-
meni nu-l va mai crede, pentru ci nimeni
nu va mai pune baz3 pe mirturia unui
astfel de individ.

ENE (murmurd) : Sugestie... sugestie. (Lui
Radu.) Si, tu §l crezi pe Dan capabil de
o asemenea manevrli, de o asemenea sub-
tilitate ?

RADU : De ce nu ?

ENE : Dar asta ar fi fost posibil daci Ion
era cu-adeviirat amnezic.
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RADU : Ti-am infigisat un tablou al pre-
supunerilor mele si eiteva dintre posibi-
litatile  de manevrd pe care le cunose
din practica mea de penalist.

ENE (derutat) @ Bine, dar spuncai... spuneai
¢t Pleavit se preface ¢t a uitat totul.

RADU : Mdaa.. £ una dintre concluziile
mele, la care am ajuns... presupunind i
el ar i ueigasul lui Telu Voliea.

ENE @ De ee? De ce si-l Ti impuseat Ton
pe caporal ?

RADU : Vezi tu.. exael, mu mi-am putut
raspunde  nici mie. Am... am presupus
¢t se cunostean mai dinainte... ¢a Telu
ar i stiut despre lon nigte lueruri com-
promitiloare si...

| DRY DIFETI

RADU . Fi! lon so [i gindit efi.. odatd cu

noua  situalic ce se crease  in lart la
23 August 1944, Telu l-ar fi dat in vi-
leag... Cam  asta-i ! L-a suprimat, de

cami !

ENE : Dar este ori nu esle amnezic ?

BRADU (obosit) : Ta asculta ! La urma urmei,
de ce nu te duei si te convingi ? Te
muliumesti doar cu ce afli de la Bora.

ENE : Doar nu crezi ei...

RADU : Lumea spune ¢t e folosesti de el
ca s afli evolutia amneziei lui Ton,

ENTE : Cine spune asta ?

RADU : Multumeste-te cu atit

ENE : Adici... eu m-as leme sii nu-i revinit
memoria lui Pleavi ?!

RADU : Crezi cc vrei, dar sfatul mcu este
st te duei la Ton. Trebuie sii te convingi
personal de faptul ci simuleazi.

ENE : Va sii zici... lu crezi cu-adevirat ci
simuleazi !1?

RADU : Du-te la el!

Tabloul 6

Camera lui Ion. Ene st Ion,

Ton priveste pendula. Dupd o wvreme, se
ridicdi §i pune pdpusa in leagin; o leagdnd
st privegte cind migcarea pendulei, cind lea-
gdnul in balans.

ENE : Asadar, Ana lipseste de-acasi...

ION (absent) : Da...

EXNE : Si, tu ti-ai [icut ceaiul de diminea}i?

ION : Ca intotdeauna. (Se intoarce spre Ene,)
Eu [fac ceaiul pentru mine si incilzesc
laptele pentru Ana.

FNE : Firit sa uiti vreodata ?

ION (ride) : Cum sii uit, daci mi-e foame ?

ENE : Asa-i. (Aparte.) ,Uita s uite“, vorla
lui Radu.

TON : Cc-ai spus ?

ENE (tresare) : A! Nimic... nimic de seami.
(Ride silit.) Stii.. mi gindeam cit de ciu-
dald este amnezia la.
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10N (se intoarce spre el) : Asa-i 2 Si mic mi
se pare foarte ciudati.

FNIE : Presupun et Ana  suferd

din pricina asla.

10N : ,nlr-udv\':’tr. Stii.
spui ¢ e chenmit...

1N La naiba ! ‘Tov nu cesti sigur ?
ION (jenat) : Ba da. insi aga-i vorba mea.
larti-mi. (Se intoarce spre penduld.)
ENE (lui Ton) : Doar nu crezi i m-am su-
piirul pentru atita lueru.

10N (pleacd de lingad penduld st
leagdnul) : Poale... poate ¢i nu
pirat pentru asta, dar...

1N Dar ?

tare mult

I'ne — parcd  aga

balanscaza
le-al su-

ION : Li.. pentru ¢i nu-mi amintese in-
tiplarea  aceea care v intereseazi  pe
Ltoli.

NI ¢ Si... chiar nu-{i amintegti ?

10N (leganind  papuga) : Nu... Nimic.

IENE @ Dar alte lueruri ifi amintesti ?

ION : Sigur.. Mai ales de la o vreme in-
coace. lin minte mai ol ce mi se in-
timpli.

ENE (incordat) : $i ce-i bine, si ce-i ru ?

ION : Dar riaul, ca si binele, Tac parte din
exislenfa  noastri.  (Se-ntoarce cdire el)
Si-apoi... dacd toate ar i bune si la locul
lor (ride), am muri de plictiseali. Fne!
(Klan,) lUite, o astfel de temit ag vren sd
pictez.

ENIS (atent) : Te-ai apucat de lucru ?

ION : Sigur... Ana mii indeamnii mereu, insi
pe mine mi obsedeazi (jenat) pendula.
(Precipitat.) Poate, [iindci timpul... tim-
pul pc care l-an  pierdut e ircversibil.
(Trist.) IX groaznic ! Nu-i nga ?

ENE (derutd) : De ce.. nu-l pictezi pe Teclu?

10N (incruntat) : Telu !?

ENE : Da, caporalul care a fost impuscat
de unul de-ai nostri, pe front...

TION (cfort de rememorare) : Telu... Telu...

ENI : Telu Voltea !

TION: A, da, desigur..

ENE : Doar fl tii minte.

ION (pauzd ; timid) : Nu.

ENE : Ba il tii minte, dar ji-e teamil !

ION : Teamii ? (Contrariat.) De ce si-mi fie
tcamii ?

ENE  (pauzd, il studiazd) :
spund ci l-ai ucis tu.
ION : Ku? Dar cine ar putea crede asta?
ENE: Mai stii ? Oricine s-ar gindi e ai
avut vreun moliv. (Cinic.) Fird motiv...

ar fi mai greu de presupus. (Ride.)

ION (dur): Eu n-am ucis pe nimeni !

ENE (insinuare) : Si, dack ai uilat ? Doar
esti amnezic !

ION : Cred i aya ceva nu se poate uita.
(Strigd.) Nu sec poale uila !

ENE : Se spunc ci... se poate simula...

TION (nducit) : Crima ?

NE: Nu.. Uitarea! (Pauzd, il [izeazd.)
Tar c¢ind i}i convine ceva, ti-aduci aminte
imediat. Adici... uiti... s uili! Dar, asta,
numai daci iti convine.

ION : Cum de (i-a trccut prin minte ¢i cu
l-as [i ucis pe...

De! Si nu se



LNE (ironic) : Telu, dragul meu ; Telu Vol-
tea! (Pauzid.) Drept si-li spun, meritul
de a le suspecta npu-mi apartine.

1ON  (furic) : Munei 2 (i intearce spatele)

ENE (aparte) : Asadar... imputarea  faptului
grav, precis. il infurie ! Si-mu-lea-zi !

TON : Astept mi raspunzi cine mit crede
asasinul v om  despre care nu-mi a-
minlese nitnie.

ENE @ Cei eare te |in sub stricti obscrvalice.

TON : Ana?

ENE : Si ca...

ION : Dan ?

ENE (cu greu) @ Si el..

TON @ Avocatul ? Cel care spune cii-l cheami
Radu ?

ENE : S zicem.

10N (wluit) : De-atifia ani ?

TNIE: Multi ?

1ON (derutd) : Exacl.. cxacl nu (i-ag pulea
rispunde... Mulli, foarte mulli ; eel putin,
asa mi se pare... (Pauzd) Oamenii digtia
s-au ariital buni fali de mine.

IENE @ Se prefae ! Sint interesali.

10N (zbucium) : Ana ! (Pauzi.) M iubesle...

ENE : Ana este actrifi

10N : Si-a abandonat meseria ca si md in-
grijeasca.

ENE . Oamenii care  joaedt sentimentele  al-
lora, ftriirile altora, sinl... au un caracter
nesigur.

TON : Adiea ?

FNE @ Joacsi teatru mai toald vremea si fala
de mai toatd lumea ; poate, chiar [ala
de ei ingisi.

TION (covirgit) : Dar [ati de mine, de nimie-
nicia mea, de cc-ar face-o ?

ENI: Poate... din obisnuinti ; peate.. din
interes ; poate... de teamii.

ION : Teami ? Cred el pe line le obsedenzi,
te chinuic sentimentul [ricii. Mai adinea-
ori spuncai el cu l-as fi omorit pe omul
acela, de teamid. Acum, spui ¢ Ana m-ar
line sub observajic... ot de teamii. De
cine s-ar leme femeia asta ? Si, mai ales,
pentru ce ?

ENE : Cine stie? (Pauzd.) Vezi tu, oricare
dintre oameni, cu sau fird voia lui, poate
fiptui.. la un moment dat.. ceva riu..
urit... mirgav... si nu are curajul si mir-
turiseascii.  Asta-i, poanle, o si mai mare
greseali. Pe urmd, rogreti, dar e prea
tirziu ea s1 mai indrepte miienr o firima
din ireparabilul pe care la produs. Al
cineva... n viizut, ori afli dupi o vreme,
si, din cine glic cc interese, ajunge si-l
santnjeze pe [Aptag : ,.Pacd nu faci culare
lueru, te dau fin vileag I Si fiiptasul
ajunge sd [Apluiascd altid ticilogic sau..
chiar alte ticilogii. Intelegi ? Prima teamii
0 nasle pe a doua, aceasla, pe a treia...
si asn mai departe... Se ajunge la situalia
unui bulgire de zipadi pe care-l arunci
pe povirnisul unui munte ; in rostogolirea
lui, bulgiirele aduna... aduni zipada..
pind ce ajunge o adevirald avalansd.
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ION (legdnind pdapuga) : lati o temii formi-
dabili!  Cred... ecred ei asti-searit  voi
face un crochiu. O temit formidabili :
avalanga !

N (pe gindul Tui) @ Poate ¢ si Ann a [ost
prinsh in vilmisagul unei astfel de rosto-
goliri si...

TION (redevine atent) : Ana ?

ENE (continudg, [ard sa-l [i auzit) : ..gi.. a
devenil unealta avalansei eare trebuic si
se roslogoleaseii asupra la... fic spre a Lo
iniibusi pentru  totdenuna... fie spre a-|i
ncoperi crima.

TION : Si ma iniibuge ?

ENE : Fard voia ei.

10N : Atunci ?

ENTE : Din porunca [ricii, in lanjurile edreia
a prins-o asasinul.

ION (surprins, naiv) : Care asasin ?

NI 2 Cel care Ja ueis pe Telu,

ION : Si, cine-i acela ?

ENE (dupd o pauzd) : Tu..

ION : Sau ?

ENE : Nu stiu; poate, cel eare o folosegle
pe Ana ea s te supravegheze zi si noapte.

ION : Dan ? Cel care zice cfi-l cheami Dan
Bora ¥

IENE @ EL. ori altul...

10N : Alwal ? Care, altul ?

ENTE : Avoeatul, prictenul ei si... si al tiuw.

ION : De ce mit chinui en asemenea vorbe ?

ENE: Fu? Tu te c¢hinui, pentru ¢i nu
vrei sit te despoviirezi de erima fiptuita.

ION (calm) : Nu... Ti-am spus, doar, cit n-am
neis pe nimeni...

ENE @ Ori ai uitat !

ION  (resemnat) : Da.. asta  s-ar  pulea.
(Merge 3t leagand pdapuga, biiguind.) S-ar
putea...

ENE  (aparte) :  Si,

sau...

totusi, nu simuleazii.
(Strigai) Mai lasii bilingiinenla aceea i
asculti-mii ! (Ton revine la el) Fia un
cfort si bagi ln cap ce-i spun! Dacii nu
esli tu ucigasul lui Telu Voltea, atunei...
prin eeca ce faci, prin purtarea §i licerea
la, esti cornplicele aceluia.

ION (suferd) : Pricepe odatii ¢ii nu {in minte
nimic din ccea ce wvrei si-mi amintesc.
Jur!

ENE : Evadeazi odatd din prizonieratul hez-
nei  in

care le complaci ; ba chiar te

Si, asta... din comoditate ! Stiu,

i mai usor sii nu duci povara unor
aminliri incomode, dar trebuie si [ii con-
vins ¢A amintirile, oricare ar [i ele, [ao
parle din existenja noasir !

ION : Si Ana spune asta. (Precipitat.) Vrei
si1 zici ¢i cecle urite sint o povari, iar
cu mi lepiid de cle ! ?

ENE : Chiar sint o povarii ; mai ales amin-
tirile -carc-li aduc inaintea consliintei...
uritenia, mirsiivia, mizerin umani, la care,
daci nu ai contribuit direct, te-ai [iicut
piirtag, chiar §i numai ticind! De ce
taci ? Pe cine vrei sii acoperi ? Lumeca
a finceput si creadi c¢i numai pe line
vrei si le acoperi !
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Dan... si

ION : Dar spuncai
ar faco

Radu. ficcare... sau
un joc...

LNL : Fiecare pentru e¢l, gi impreuni... tofi...
conlra tn.

10N : Nu pricep.

NS (s/at, taing) : loane! Ei sint unili. Cu
sau fird voin lor, doresc si-l apcre pe
adcviratul ucigas.

ION : S§i.. daci eu sint acela ?

ENE : Atunci.. Radu gi Ana vegheazi ca tu
si nn-{i revii din amnezie ; oricum, Ana
te {ine sub o stricti supraveghere, il in-
formeazit pe avocat, iar acesta il ganta-
jeazii pe Bora.. asupra ciiruin  binuiala
planeazi, incd din clipa asasindrii capo-

ch Ana.. i
impreuni...

ralului.
ION : Si. daci nu sint cu ucigagul ?
ENE @ Atunei. tofi  trei au  interesul  sid-l

apere pe adeviratul faptas.

TION : Cum ?

ENE (prieten) : Nimie mai simplu. Au griji
en tu s rimil amoezic 1ot restul zilelor,
fiindet te cred martor ocular la impusg-
carca lui  Telu. ]n;clegl? Se tem sa
nu-{i revini memoria, penlru ¢A — spun
ei — W ai fost singurul eare a viizut
cine l-a ucis pe caporal. Acum pricepi ?

ION (préabusit ; efort de concentrare) : Si,
daci... intr-o zi.. voi redeveni acela de
care se lem c¢i ?

ENE (rdsufld ugsurat) :
fntimpla.

ION (disperat) : Niciodati ?

ENE (trist) : Niciodati.. cel putin, atita vre-
mc cit...

ION (acclasi joc) : Ce ? Vorbegte !

ENE : Atita vreme cit vei fi in ghearele lor,
te vor culunda intr-o confuzie totald fa}i
de restul lumii... gi chiar fatd de tine
insuti.

ION : Nu vor izbuti.

ENE : Au si inceput.

ION : Cum ?

ENE (efort de madrturisire) :
adeviirata ta identitate.

ION : Adici... eu... eu nu
Pictor ?

ENE (zimbet trist) :
mesti altfel.

TION : Altfel ?

ENE (blajin) : Da..
Gojan !

ION : Tudor Gojan ? (Repetd mecanic,) Tu-
dor Gojan... Tudor Gojan... (Pauzd.) 3$i,
de ce au f3cut asta? La ce bun?

Nu, astn nu se va

Ascunzindu-ti
sint Ton Pleavi ?

Pictor.. da, insi te nu-

in realitate.. esti Tudor

ENE : Chiar nu-ti trece prin minte ?
ION : Nu.

ENE (ofteazd) : De teama.

ION : Teami ?

ENE : Dar bine, omule, nu-ti dai seama ci
lor le e fricA s& nu-{i revini memora ?
Din moment ce te prezin|i oricui drept
Ton Pleava, daci, intr-o bunid 1z, ti-ai
aduce aminte cine l-a fmpugcat pe ca-
poral, nimeni n-ar mai pune bazd pe
mirturia unuia care nu $tie exact nici
cum il cheama.
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ION : Au.. au vrut si mi diserediteze...

INFE : De bunii seami.

10N (dur): Dar tu, de ce nu ni-ai spus,
pind asuzi, cum mit checami, cu-ndeviirat?

IENI : Ana m-a rugat sd nu le contrazic.

ION : Ana? Poale ¢ en a crezut cii-i mai
bine aga... Ana este actrifii...

ENIS : ..gi-si joacd rolul vietii aici, lingi
tine, cu tine. (Pauzd.) Ratalii sint capa-
bili de orice! Toti! Toti ratalii sint nigte
dugmani ai omenirii ! Dugmanii progresului,
ai  talentului ; urise  orice este  valoaro
9i se infundd in cel mai adine noroi, nu-
mai gi numai de dragul riului, vrind si
distrugit tot ce-i puritate, cinste si frumos
pe lume !

ION : Va si zicii... nu cu sint ucigagul.

ENE : N-am &pus asta. N-am de unde si
stin. S-ar putea cn Radu sau Dan.. ori
chiar gi Ana, s slic.

ION : Crezi ce vrei. (Pauzd.) M rog. cu
sau altul, de ce l-am [i impugcat pe bhiir-
batul accla ?

ENI : De teama.

ION : Iar teami!? (Pauzd) TFie! Dar ce
anume fl ficea pe asasin a se leme de
victimi ?

ENFE (incurcat) : Uite, nici la intrebarea nsta
nu |i-ng puteca ridspunde prea  limpede.
(Pauzi.) Mai gtii 2! Poate ci Telu aflase
despre cel carc l-n ripus nigte treburi
compromiliitonrc.. Poate ¢l se cunoglean
cu mult inainte de sosirea caporalului pe
front... Poate cit ucigagul.. Oricum, ca-
poralul a fost redus la tdcere. nsasinul
temindu-se, zic gi eu, ci l-ar [i dat in
vileag cu cine gtie ce fapte siivirgile, pre-
supun, in timpul razboiului. Ca, stii...
capornlul a [fost impugcat la citeva zile
dupdi intoarceren armelor contra armatei
[asciste...

ION : Am citit despre asemenca intimpliri...
Si Radu si Ana.. chiar gi Dan, tmi aduc
asemenea ciirii...

ENE : Dan ? Radu ? Ana?

ION (surprins) : Da

ENE (insinuare) : Si.. de ce crezi tu c iti
aduc ei nsemcnea carti ?

ION : Nu m-am gindit.

ENE : Pentru ca s verifice daca memoria
tn mai poate [i readusd la lumind prin
asemenca lecturi. Asta e! Deschide bine
ochii §i vezi in ce capcanit te afli! Iati
citd perfidie, cit rafinament, in manevra
lor de invéluire a unei minti slabe.

ION : Te previn ci Limpit nu sint! (Ride.)

ENE: A! Dar nici prin minte nu mi-a
trecut nga ceva. Nuu! Te asigur! (Pre-
cipitat, explicd.) Dar e cit se poate de
limpede ce urmiresc ci prin aceste lec-
turi. Tu nu-ti dai seama ? De ce sdi aib3
revelatia fnsdindtogirii tale altul, care {i-ar
oferi asemenea lecturi.. si si n-o aibi
ei, cei dintfi? Teama! Asta e! Teama
cd, citind despre Insurecfia nationali,
ti-ai putea reaminti imprejurlirile mortii
caporalului !



ION (abdtut) : Poate.. poate.. Ce mi sfi-
tuiegti ?
ENE : Daci-mi promiti ¢i nu vei  vorbi

nimiinui despre vizita mea...

10N : De ce?

ENLE @ Vreau sii le intind o cursd ! Mai ales
asasinului !

TION : Il gti ?

ENE (derutd) : A, nu! De unde si-l stin ?
(Precipitat.) Tocmai de-aceea, spun, vreau
<t intindem o cursid in care sd se prindi
ucigagul lui Telu.

ION : Bine... I{i promit si nu spun nimiinui
¢t m-ai vizitat astiizi,

ENFE : Perfect |

10N : Ti-am cerut un sfat.

ENE : Intocmai. (Se gindegte.) Ce-ar fi si
negi, fali de cei Jin jurul tiu, i l-ai
ucis pe Telu Volten ? (Rtde silit.)

TION : Ma vor crede nebun,

ENE : Mda, <ii altminteri... in ochii lor, egti
zdraviin...

TON : Fi-ma sii pricep !

ENE : Vei pricepe si singur, viizind reactiile
fiecfiruia dintre e, «ind te vor auzi dez-
vinovillindu-te de acea crimd. Neagh i
l-ai cunoseat pe caporal inainte de sosi-
rea lui pe front. precizeazii ¢h el nu gtia
nimic compromilfitor despre tine gi. deci...
n-aveni pentru ee si-l1 fmpugti. O s& vezi
ce ochi vor face... si mai ales. cum va
reaclionn adeviiratul asasin, care... cu si-
gurantfi... e cel ce a avut ideea st (i se
ascundd adeviirata identitate.

10N (tresare la bdtaia pendulei) @ F

ENE : Si?

ION : Trebuie s& vind Ana. S dus la
teatru.. Fu am indemnat-o si-gi reia me-
serin...

ENY. (plecind) : Nu renunit ea la rolul din
aceastii cnsi !
(Ene  iese : lon,

dinaintea oglinzii,)

ION (dupd o vreme): Cine egti t ? (Aratd
imaginea.) Cine? (Pauzd.) Dar ou? (Se
aratd pe sine.) Oare cine sint ew. cu-nde-
virat ? (Din ce in ce mai tare) Cine ?
Cine ? Cine? Cine ? (Pauzd, apoi ridicd
bratele in semn de resemnnare.) Nici el
nu slie. (Ride gi arata imaginea din.
oglindd.) Nici el.. nici eu; nimeni!
(Ride,) Nimeni nu stie cine este e, cel
adeviirnt... (Derutd.) Oare nici un om nu
afli astn ? Niciodatii ?  (Pauzd, se gin-
degte) la naiba! Mai sti 2! Poate ci
¢ mai bine st nu stii nimic despre tine.
Dar despre ceilalli ? Despre cei din jurul
tiu ! (Ride.) Oare, toli or fi organizali
intr-un imens complot fndreptat  contra
ta ? (Ride.) Dar W (imaginii), tu nu [faci
parte dintre ei ? (Ride.) Asta ar fi cul-
mea! Da, da, culmea ridicolulni : si te
numeri printre cei care urzesc impotriva

. ta! (Ride.)) Si e& nu stii.. si nu-{i dai
seama.. sii nu binuiegti miicar. (Strigd.)
Nu ! Omul trebuie s gtie cine este, el,

unu !

rdmas singur, se agazd
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ccl adeviirat ! Si mai trebuie st gtie i

cine sint cei din jurul sl (Pauzd
prabugit, imaginii din  oglinda.) larti-mi
tonul.  (Zimbet «ilit.) N-nm  vrut sii te

supiir, dar intrebaren asta mi sconte din
minli : cine sint eu? (Intrd Ana, care
ramine in spatele lui, urmdrindu-l, tntr-o
atitudine de tncremenire.) Vreau sii aflu
cine sint, cu adeviiml. (Se scuzd,) A! 3i
nu crezi cii imi vine pren ugor sl mi Lot
intreb i si nu aflu nimic! Mi-c greu!
Crede-mit. ! Mi-e tare greu. (Abia igi std-
pinegte plinsul, acoperindu-gi [aja cu pal-
mele.)

ANA (ca gi cind atunci ar [i sosit; cu pre-
[icutd veselie) : Toane | Tonica !

ION (in aceeagi atitudine) : Complotisto !

ANA (nu-l aude): Am izbhutit. Inchipuie-ti
c¢ii am izbutit! Si, nsta.. dupi o intreru-
pere de-atita vreme. Am rcusgit la concurs.
Sint iardisi actri(di, si, asta, muliumitd In-
demnnului tiu. Altminteri n-ag mai [i avut
curajul si urc pe scenii.

1ON (tot cu capul in palme; ton care trd-
deazi durere) : Intrerupere ? Nuu.. Tu ai
Jjucat teatru tot timpul.

ANA (ingrijoratd) : Cind ? Cind,

ION : Tot timpul.

ANA : Unde ?

ION (se intoarce brusc spre ea, o privegte) :
Aici ! (Dur.) Aici!

ANA (derwd) : Stii hine, dragostea mea, ¢4,
de-atitin - ani, n-nm flicut altceva... decit
sii-li port de griyi.

10ON(ironie, sec) : Si mi
vrel sit spui.

ANA  (uluitd) : SA te supraveghez ? TPoate...
st te veghez. Da, da, pentrn asta am re-
nuniat In carierd, atifin ani. (Nostalgic.)
Atitia ani...

ION : N-ai renuniat ; s-an lipsit de tine.
(Agresiv) Te-nu dat afari! Te-nu gonit,
pentru cii esti o ratatii ! Asta egti! O ra-
ta-ta !

ANA (igi pierde controlul ; lovitd grav) :
Nuuu... nu-i adevirat. Am fost o actrifi
inlentatii... Am jucat roluri mari.. roluri
importante... roluri de... de mare.. de
ndinedt triiire. T-nm bucurat pe oameni ..
i-am  dojenit pentru relele ficute... i-am
prevenit si nu mai facii altele... gi. astea
toate, pentru c¢ii am avut talent. Da, da,
poate e mai am inei.. o brumii de ta-
lent... o firimi de forii... de... de... triire...
Poate ei n-as mai pnlen juca ce-ag [i
putut juca pind acuma... dar faptul ci
am reugit la un concurs...

TION : Rolul vietii !

ANA (pe gindul ei): ..mi face si cred ca
mai pot interpreta, micar un rol de mina

' a doua... a treia...

ION : Rolul vietii...

ANA : Nu gtiu, nu gtiu daci-! voi mai intilni
vreodala.

iubitule ?

supraveghezi | —
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ION : Marele tiu rol l-ai jucat aici, in ensa
asta, alituri de mine, en mine, pentru
mine, spionindu-ind, supraveghindu-mi fie-
care gind, miscare. vorbii, respiratie !

ANN : De ce-as N facut toate astea ?
ION : Pentru ¢t oesti o ratati !
ANA (geme) : Nu! (Strigdt disperat,) Nuuu !

TON : Ratatii sint dugmanii omenirii, ai pro-
gresului, an talentului ;¢ urdse orice este
valoare si se infundi in eel mai adine
noroi, numai i numai de dragul riului.
vrind si distrugidi tol ce-i puritate, cinsle
si frumos pe lumao!

ANA : Dar cu n-as fi in stare sit [ac mimic
riltu, nimic urit.

10 Ba da.

ANA  (covirsita) :
asa ceva ?

TON : De teani,

ANA : In viala mea nu existii nimie de care
s mi tem. si mit rusinez.. mdicar !
(Pauzd) Ce se intimpli cu tine ? (Strigd.)
Toane ! (Disperatd@, implord.) Ce se pe-
treee cu line ?

DAN (intrind) : Asia vreau s intreb §i en.
(Se sileste sd pard bine dispus.) Terlali-mi,
nici n-am mai sunat.. se-aude din stradi
veselin voastri...

ION (Anei) @ Ti-a sosit complicele !

DAN (lui lon) : Ce vorba-i asta ?

TON : Tin s e asigur i, din aceastid clip,
voi pune capit jocului vostru murdar.

DAN : Toane !

De ce? De ce as face

ANA : Lasii-l! Are o zi proasta.
TION : Fu ? Voi aveli o zi proasti, pentru ci.

in sfirsit, am descoperit taina  jocului
voslru.
DAN : Ai innebunit de-a hinelea !

ION : Ei! N-o si mai vorbesti astfel, cind
te vei convinge ¢i v-am distrus complici-

tatea. (Ris silit.) Ha-ha ! Intristati-va !
Plingeti-vii  soarta,  nemernicilor ! Adio !
frumoasei  voastre  complicitili.  Complo-

tigtilor !

ANA : Tonicy, ajunge ! N-o si-{i mai vind in
casit nici un pricten.

ION : Pricten ? (I.Lui Dan.) Tu, pricten?
(Pauzd, ton coborit, sigur, acuzator) De!
Nu te-ai agleplat si apue cu ziua asta !
Asa-i 2 Dar a venil, uite asa.. FEird voia
mea. [t voia voastri.. a venit!'!'! V-am
prins cu jokerul pe mineci st v-am dal
in vileag ! Gataaa ! S-a isprivit cu supra-
vegherea amnezicului ! (Amindurora) \-ati

vegheat. zi si noapte. daci imi revine
memoria...

ANA si DAN : Asa-i !

ION : Ati vrut st it voi — si celilalt com-
plice — primii care si aflali asta ?

NA si DAN : Tnir-adeviir !

ION : Ei binc. nu vit mai osteniji. Cel dintii
care va afla va [i acela in care mi voi
increde cu-adeviirat.

DAN : Despre ce fel de complicitate vor-
besti ?

ION (calm, didactic) : Tu... Ana.. Radu.. si
care-o mai [i prin umbri. Sau.. numai
voi trei. Oricum, cred ci v-ali dat seama :
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s-n isprivit cu lainn uciderii acelui capo-
ral, care vii perpeleste pe toli.

ANA : Ne-am zbitut pentru adevir.. pentru
prictenul  tau (il aratd pe Bora) Dan
Bora, asupra ciaruia plancazi biinuiala...
nedreapta bianuialh o unii omor.

TON : la e uitd, pentru cine v-nli zbucinmat
voi !

DAN : Simt nevinovat, loane !

TON (batjocoritor) : Nevinovat !?

DAN : Tu esti singurul care i
conlirmi.

ION (furie, il inglacd) : Si, de ce singurul ?
Ce vrei spui cu acest osingural“ ? Nu
cumva insinuezi et e l-as fi impugeat pe
baiatul acela ? (Il zgiljiie.) Afa cii nu siant
cuw ucigasul ! Nu en l-am  cunoscut ina-
inte de sosirea lui pe front, si nu en ma
temeam ¢ ar da fu vileag cine stie ce
fapte  compromititoare, pe care le-ag [
sivigit o timpul riazboiului. Unul dintre

pulea si

voi, cei care m-ali {inul sub  ecen mai
strictl  supraveghere..,  ani i ani de-a
rindul, s-a temul et intr-o zi.. reve-

nindu-mi memoria, ag putea striga numele
asasinului... Fi bine, il voi striga, dar nu-
mai eind voi erede cu de euviinga.

ANA : Numeste-l odaltii !

DAN : Numesgte-1!

ION (superior) : V-ali speriat, micluscilor ?
Ratatilor ! Teama ! Singurul sentiment de
care sinleli capabili... Singurul ! (Blazat.)
Dar caut s vi inleleg, st vt gisese o
scu La urma urmei, oricare dintre oa-
meni, ¢n sau fird voia lui, poale faptui,
ln un moment dat.. eeva ritu, urit, mir-
sav, st nu are curajul &3 mirturisense
Asta-i, poale, o si mai mare greseali. Pe
urmi... regrell, dar ¢ prea tirzin ea s
mai indrepte micar o firimit din irepar:
bilul pe care l-a produs. Alicineva n vii-
zut, ori afli dupid o vreme, si, din cine
stic ce interese, ajunge si-l santnjeze pe
fiptas : .Daci nu [faci cutare lucrn, te
dau  in vileag ! Si fiptasul ajunge si
fiptuiased  altéi ticiilosie sau.. chiar  alte
ticilosii. Infelegeti 2 Prima teamd o naste
pe a doua, aceastn, pe a Llrein. §i nga
mai departe. Se ajunge la situalin unui
bulgire de zipadi pe eare-l arunci pe po-
virnisul unui munte ; fn rostogoliren lui,
bulgirele aduni... adund zipadi.. pini ce
ajunge o adeviiratd  avalansgi.  (Visdator,)
0! Ce temit formidahila de pictat ! Ava-
langa !

ANA : Totr-adeviir ! Sia fncerei

DAN : Frumos ! Interesant !

ION (tonul de mai inainte) : Poate cii §i voi
ali fost. prinsi in avalansa santajului...

&0 pictezi !

Poale din pricina asta m-afi suprave-
rheat...

ANA : Am [icut asta din dragoste pentru
tine.

DAN : Tar cu, din dragoste pentru adewviir.

ION (dur) : Pentru adevir? (Ride batjoco-
ritor) Tot pentru adeviir mi-ali ascuns
adevirata mea identitate ?



ANAN (uluita) : Ce ?

DAN : Ce ti-am ascuns ?

10N : M-am siturat de preficitoriile voastre !
Aflati et stin adevdratul meu numo :
Tudor (-ojnn‘ (Pauzd. it privegte lung pe
ceilalfi doi. care par ine n'm('nm)

ANAN  (biiguie, dupd o pauzd) @ Si..
ce i fi feut noi, asta ?

TON : Pentru ca si mia cufundali intr-o con-
fuzie towla, atit faji de tot ce mii incon-
joard, c¢it si fati de mine insumi. V-ali
spus ¢, prezentindu-mia drept Ton Plea-
vil...

DAN si ANA : Dar asn te cheami...

TON (nue-t aude) : ..cind imi va reveni me-
moria $i voi rosti numele  adeviiratului
weigng al caporalului, nimeni nu va mai
pune bazi pe declaratin unuia care nu-gi
cunongle miear propriul siu nume, (Tri-
um/[dtor.) Asta ati urmiirit ! (Vine spre

ACTUL

pentru

Tabloul 7

Ene gi Dan,

La masd,

DAN : Da...

ENIC: Nu pricep nimie
vitiegti.  Ce-nsenmnui
Adundi-ti gindurile i
pot intelege.

DAN : Da.. O sii incere.

NI (ton prictenos) @
tesle-le i spune-mi :
buriirii tale ?

DAN  (ofteazd ;

incere...

din ot ee sporo-
incoeren{a  asta ?
vorbegte, e si e

Tlai,

pricina

linis-
tul-

haide !
care-i

clort de  concentrare) : Si

ENE : Dar ce-i atit de greu ? Te-am intrebat
dned ol mai vizitat pe Ton.

DAN : Ca de obicei.
ENE : Vreei s zici ed
In tine ?
DAN  (surprins) :

iciodata.

ENFE : M rog.. asta-i pirerca lui Radu.

DAN: Cred ¢il, in cel mai scurt timp, vom
innehuni cu totii.

asta urmirese eu de

Nu ! N-am spus asa ceva

ENE : Incii nu mi-ai rispuns cum se mai
simte Ton.

DAN : Vezip toemai asta imi vine grea si-li
spun.

ENK : De ce ? L-ai gaisit intr-o stare proasti ?

DAN : Sii zicem.. proastul.

ENFE : Te-n impresionat chiar atit de mult ?

DAN : Impresionat ? IIm ! Jignit, insuliat,

ncuznt !
FENE : Cine a fdcut toate astea, impotriva
unui bict om... atit de suferind ? ‘
DAN : Nu impotriva lui.
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Bora) Nu cumva... tu l-ai uecis pe tindrul

aceln ? Nu cunva... tu.. ai urmirit ca

lumea i crendi (‘.1 cu mi prefac amne-

zie, vrind astfel s:i fin sewtit de o mirtu-
risi erima ? (Urld) Rispunde !

DAN  (prabugit) : Nimic... nimice
astea...

ANA (plinge) : Ce s-a intimplat cu tine, dra-
gosten mea ?

TON (ride silit) :

din  toate

Sit  laci, aclrilit  rotald,
unecaltd a fricii $i o banului ueigay ! (Urld.)
lesiti din casn mea ! Acumn  slin  cine
sinteti ! Stiu cine sint! (Ana §i Dan ies,
ingrozifi, Rdmas singur, lon se apropie
de leagdnul papusii, o ridicd, o mingiie,
o pune inapot in leagin §i o balanseazd.
Dupa o vreme, igi surprinde imaginea in
oglindd : rdmine privindu-se cu un  acr
timp gi, in cele din urmd, se intreaba,
soptit, grav, disperat.) Cine sint eu ? Cine ?

al I[l-lea

ENE : Atunci ?

DAN: A men!
mare ostilitnte.

ENE : Pe tine ? Toemai pe tline, care ai fost,
pentru ¢l, ea un inger pizitor ?

DAN : lon pretinde ¢ atitudinea
avut alt scop decit si-l spionez,
praveghez, si-l...

ENI: Lasit prostiile ! O fi glumit si el, cum
s-a pricepul...

DAN : Glumi ? Glumad, ziei ?

ENT : Dar, ce alteeva pot erede ? (Revelatie.)
ﬂ' Doar daci si-o i pierdut judeeata...

TIon m-a intimpinat cu o

mea n-a
si-l su-

asa... cu loinl
DAN : Cred i astn s-n §i intimplat.
NI Bine, dar Ana, Ana, care-i tot timpul

lingd e¢l. n-a ciulat sii-i
nigleased ?

DAN (trist) : O consideri complicea noastri
lv complotul indreptat contra lui.

explice... sa-l li-

ENE (tresare) @ Complicea noestrd ?

DAN (firese) : Da.. a mea si a lui Radu.

ENE  (zimbet  aparte) @ Ia te uitd, dom’le,
cum cade ndipasta pe  nisle oameni  de
snflet ! (Pausei) Stii. uneori.. si tu, si
Radu, a! dar mai ales Radu, imi [aceli
reprosuri ¢i nu mi prea due pe la lon.

Acum, ce si zie? Sii-mi pari bine «i
m-am interesat prea putin de soarta unuia
care a luptat alituri de mine, in timpul
Insurectiei nationale ? (Pauzii) De! Ulle
¢ ajungi citeodali s e bucuri de ceea
ce ar fi trebuit si te rusinezi. (Ofteazd.)
Dane, fA-mi si pricep : eum vine chestia
cu  complotul  vostru  impotriva  lui ?
Adicii.. ce fnielege Ton prin asta ?
DAN: Ca si fiu sincer, daci n-ag fi stiut
cin stau luerurile, m-ar i convins cif e
victima unor netrebnici, care, treizeei si
patru de ani, n-au ficut eliceva decit sii
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urzeasei impotriva lui. Da, da, piirea cit
se poale de logic in tol ccea ce debila.

LN (vadit interes) : Inseamnii.. ci spusele
sale crau suslinute de nisle argumente,
cel pulin in aparenti, serionse, demne de
crezare...

DAN : Cum vine asta, .in aparen{i* ?

LINE : LKi, poate n-am formulat prea clar in-
trebarea...

DAN : Nu-nu-nu! Formularca a fost limpede,
dar insinuarea ,cel pufin in aparentd, se-
rioase”, adicit.. argumentele, mi face sa
cred ¢l §i lu consideri lemeinice acuza-
tiile Ini Ion.

ENI : Te rog si nu-mi pui mic in cireii le-
merile tale ! Eu (in la tine, te prefuicse
§i... §i te rog sit-mi dai prejuirea cuveniti.
Cum de li-n trecut prin minte ¢ cu as
considera lemeinice niste acuzalii despre
care nici n-ai pomenit ? ! (Supdrat.) Fi!
La wurma urmei, sint treburile tale si
poate c¢d ar fi mai bine si le piistrezi
pentru tine. Fu te-am intrebat doar cum
se mai simte nelericitul acela, iar tu ai
inceput st bali efmpii cu tot ce-li trece
prin minte. Lasi-mid-n plata Domnului, si
gata ! (Vrea sé plece,) \

DAN (se agat@ de el) : Fne. biiatule ! (Se
luptd sa-l reping,) Donr nu-ti trece prin
minle ¢i ce li-am istorisit pind acum ar
fi rodul imaginatiei mele! (Ene cedea:zd,
revine,) Desi (zimbet trist), in atila amar
de vreme de sulerinli, aveam tol dreptul
sii-mi [i pierdut mintile.

ENE (Jdard sd-l priveascd) : Iarti-mii ! Sigur,
nu... nu le-am finleles. (Precipitat, explica,
incitindu-l la continuarea discujiei,) T si
greu.. foarle greu, pentru mine, si cred
¢l cineva te-ur pulea acuza pe tine... ori
pe Ana.. sau chiar pe avocat, de reca-
credinii fati de Ton Pleavi. E de ne-
conceput ! Voi ? Voi, care ati fost si... si
sinteli niste martiri ! ?

DAN : Vezi? Cu-alit mai de nesuportat...
cu-atit mai durcroase pentru noi, asemenea
acuzalii.

ENFE (se arati uluit) : Bine, bine, dar cu ce
scop l-ati i spional, supravegheat, $i mai
sliu eu ce ? !

DAN : lon pretinde it doream s& stim, in
orice clipA, dacii ii revenise memoria.
ENE: Piai. nu cra firese ? Nu pentru asta
v-ati sacrificat voi viaja, suportindu-i loa-

nele. capriciile ?

DAN : Da. insii el spune ¢ toate astea le-am
ficut numai si numai spre a asigura li-
nistea celui care l-a ucis pe caporal.

ENE : Cc tot vorbesti 2!

DAN : Pe urmi... i-a spus Anei ci-i o actri|d
ratalii §i e singurul rol la jucat impo-
triva lui, pliiliti... ori.. santajalti de asasin.

ENE (covirsit) : Bravo ! Ana... Ana!

DAN : Ei, dar si nu-ti mai lungesc po-
veslea, a ajuns pini acolo incit ne-a acu-
zat cd vrem si punem uciderca lui Telu
fn sarcina lui.

ENE : Ion ? A spus Ion asta ?

Pty
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DAN (surprins) : Da...

ENLE : Nu mai stiu ce si cred. (Mediteazd.)
Asculti ! La drept vorbind... putem pre-
supune §i aga.

DAN : Crezi ?

ENE: Nu, n-aum spus asta. (Pausd) Dar,
daed Ton l-ar [i ucis pe Telu, rimiu de
lamurit motivele, iar pentru a face lu-
mina intr-o crimi atit de veche, cine sto
cild vreme ar mai trebui.

DAN : Motivele ? Motivele erimei ?

ENK : Da, in cazul cind lon ar fi asasinul.

DAN : Pai. chiar el le-n pomenit, negindu-le,
insit, bine-n(eles,

ENE : Le-n si negat ?

DAN : Aga cum i spun.

v Ia stni ! Ta stai.. Si, md rog, care ar
fi fost pricina impugcirii lui Telu ?

DAN : lon strigii ¢ii el n-avea de ce se leme...
ci Telu nu glin veeo fapti compromils-
toare pe care c¢l, Ton, so [i siavirsit in
timpul rizboiului ...

ENE : Ajunge ! (Radios) Cred ci sintem pe
drumul cel bun !

DAN : Ineit un {i-am spus totul.

ENFE : Dar, ce mai e ?

DAN : Dupii nccea, ne-n  acuzat
ascuns adeviiratn lui identitate.

ENYE (incordat) : Asla, ce mai vren si in-
sewmne ?

DAN : Pretinde ei se numegte Tudor Gojan !

ENI: Nemaipomenit ! (Pauzd) Si.. de o
ali i ficul voi o asemenca treabi ? Co
crede Ton ?

DAN : £ convins ¢ii noi, cei car¢ am com-

cii 1-am

plotat impotriva  lui, am dorit ¢a me-
morin s nu-i revind niciodatit. M1 rog,
pentru  asta... l-am  cufundat intr-o... in-
Ir-o...

ENE : Confuzic !

DAN (surprins) : Fxact! (Pauzd.) Intr-o con-
fuzie towld, [atd chiar de proprin sa
existentd, lisindu-l s1 se creadi.. gi sd
se prezinte oricui drept Ton Pleavil.

ENFE : ToL mu pricep.

DAN : Kl crede e noi am [i urmitrit, prin
aceasti manevrii.. ca, in cazul ci i-ar fi
revenit memoria  §i, deci, ar [i putut
sii-l divulge pe asasin, nimeni si nu mai
puni bazi pe mirturin unuia care nu-si
cunoasle prea bine niei propriul nume.

FNE (dupi o pauzd): Mai biicte, cu cred
ci Ton si-a revenit, intr-un fel...

DAN : Da, dar intr-un fel prost. Cit se poalo
de prost.. mai ales pentru mine.

FENE : De ce spui asta ?

DAN: M-a privit cu-atita urii.. incit..
m-agtept ca, din clipd in clipd, si declare
ci cu.. cu l-am ucis pe Telu Voltea.

ENE (gindeste, apoi, trist) : Tare incurcati
silualie !

DAN : Ar [i o cale de iegire !

FNE : Da? Care ? Care ?

DAN (pauzd) : Sit ies
spinzurare.)

ENE (se aratd cutremurat): Prostii! Spui
prostii !

din joc! (Gest de



DAN : Binuiala... bianuiala asta nedreapti,
care mi-a chinuit cei mai frumosi ani...
care mi-n intunecat cele mai luminoase

clipe... eare mi-n umbrit pind si stima gi...
gi dragosten singurului meu copil... biinu-
inla asta, pe care speram s-o destram ca
pe o cealii, s-o spulber ca pe un musguroi
de serum, mii va acoperi de rugine, de
oprobriu... daet Ton va declarn cd cu
sint ucigagul lui Telu. IatA pentru ce
vrenu  si... (gest de spinzurare) ..si ler-
min... Poate cd, in schimbul acestui preg
suprem, voi [i erezul, in slirgit, crezut ca
nevinoval, micar de fiul meu.

ENFE (se araté emofionat) : De, stiu gi cu?
La asta nu m-am gindit... sigur... vreau
siit spun... ered... crod cfi, in fajn unui ase-
menea sacrificiu... biiatul tiu va [i con-
ving... Fard.. fird indoiali ! (Ton schim-
bat  brusc, [drd convingere.) Bine, ai
dreptate, ceea ce spui tu e logic ! Perfect
Togic, dar merild, oare, un ascmenen sa-
crificin... chinr stima la care tinjegti din
partea  copilului tin ? Vezi, nu stiu ce
sfat si-li dau. Tntr-o asemenca treabi.. tu
botiragti. Tn sfirgit, dacii te-ni hotirit...
(Lumina se stinge ; cind se reaprinde, Ene

discutd cu Radu. tot la masd,)

ENI : Toate astea le gtiu de la DBora.

RADU : Sper e L-ai linigtit.

ENE: Am [icut tot ce-i
tinji

RADU (sec) : Si eu!

CNE: Ta ? (Ulait.) Tu ?

RADU : Vin de In el, de-acasi. (Pauzd.) Ma
intrcb de unde a nilscocit Pleavd com-
plotul, santajul, acel nume care nu-i al
sitt.. §i cile altele ?

ENE : Mai te gi miri ?

RADU : Ce vrei sit spui ?

ENE : Radu Gorun! Nu (i-a reusit jocul !
(Ride.) Te-ni striduit st mit convingi cii
Jon simuleazi amnezin, degi stini eit se
poate de bine ci Dboala lui este rcalid si
incurabili.

RADU : Niei gind! Ti-am prezentat doar
nigle [riunintiiri... nigte presupuneri ne-
ghioabe, care m-au nelinigtit uncori.

ENI . Presupunceri negbioabe ? Agn numegti
tu perlele tale avoeiilesti, pretinsele tale
virtuli de penalist incereat, de psiholog
versal, de... de..

RADU : De?

ENE : Eseroe patentat !

RADU : Uite, nu md supiir. Nu mi pot su-
pira pe un interlocutor care nu gi-a spus

omeneste cu pu-

gindul pinit la capiit. (Ride) Asta sint
cu! Ilai! DA-i drumul! Agtept argu-
mentele.

ENE : Al vrut st md convingi c¢i lTon se

preface !

RADU : Ai mai spus asta !

ENE : M-ai indemnal si mii
indati !

RADU : Ca sX te convingi singur.

“NF. : Numai din pricina nsta ?

RADU : IIm ! Poate cii aveam nevoie si-mi
confrunt piirerea cu cineva.

duc Ia ol de
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ENE : Alt moliv nu mai ai ?
RADU : Poate, dar mi-c greu si-l mirtur-

SOSe,
ENE : Sa te ajut eu, avocatule ! Si ti-l spun
eu!

RADU : Ascult!

ENE : Urmireai si ead
fost prins Bora.

RADU (incordat) :
besti ?

FNE : Doreai si cadid cineva in capcana pe
care o pregiitisesi cu atila migald, cind
{i-am icgit eu in drum. Ce {i-ai spus?
Iati omul! 1l voi incita, fl voi face cu-
rios, fi voi prezenta un tablou interesant,
de situalii in legiturd cu simularea amne-
ziei, cu ceen ce se poate fntreprinde asupra
unui amnezic adevirat, fi voi descric ma-
nilestirile, simptomele, comportamentul,
crorile i cile alte nsemenen, ca el si se
ducii acolo! De ce? O! Pentru ci erai
sigur ¢ Pleavi nu simuleazd. Si, fiind
sigur, operasesi asupra lui depersonali-
zarea, cufundindu-l — oribildi cufun-
dare — intr-o confuzie mentald definitiva,
totalfi, absolutd ! Tu, Radu Gorun! l-ai
asmulit fmpotriva acelei nelericite, Ana
Sipog, nga cum l-ai asmutit impotriva ori-
cui avea si-i calce pragul ! Lectic crimi-
nalii, intiparitd fidel fnir-o minte slabi !
Neflericirea ta, insd.. an fost ¢ nu cu,
ci Bora a intrat in bori, iar eu am aflat
de la el. Nu mi-a riirnas decit s& asociez
spuscle tale cu purtarea lui Ton fath de
Dan. Talii marea ta operd! Marea la rea-
lizare ! Un egec, pe cit de limpede, pe atit
de ridicol !

RADU (cinic) : Recunose ! Planul a fost al
men, dar nu fn ceen ce-l privegte pe Bora
sau pe Ton.

ENIS (nelinigte) : Adici... adiefi... totul a fost
indreptat impotriva mea ?

RADU : Ixact !

ENE (joacd tare) : Dar ai provocat o nenoro-

in cursa in carc a

Despre ce cursit  vor-

cirec! Ai scos din minti un nefericit, a
ciirui soarti a ingrijorat alitlin oameni.
N-aveai  dreptul si faci nsta!  (Strigd.)

Fsti josnic! Mirgav ! Toati truda celor ce
l-au fngrijit atita vreme ai transformat-o
intr-o inutilitate. Le-ai niruit orice spe-
ranli ! Si lor gi lui Ton, care.. incepuse
st creadd intr-o  vindecare...

RADU: Pe care n-o inlclegea, n-o dorea.
ENE : Dar Ana o dorea, pentru cX il 1u-

beste ! Si Bora o dorea, pentru ¢i dorea
adevirul si, odati eu asta, despovirarea
de o biinuiali nedreaptd, care i-a distrus
pinit gi cea mai miruntd bucurie !

RADU : Cum spunecni cii pretinde Ton a se
numi ?

ENE : Ce fel de om cs5ti ? Chiar vrei si te
credl  §i nebun, dupi ce te-ai dovedit
ticfilos ?

RADU : Te-nm intrebat cum pretinde Ion ci
s-n numit.

ENE (derutd) : Tudor Gojan !

RADU (cinic): Jur c& nu eu l-am Dbotezat
astfel.
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ENE : L-ai innebunit intr-atita... cu complo-
turile, cu santajele §i cite altc asemenea
lucruri, incit... ineit...

RADU : Mda, n-nr i de mirare ¢a ol insust

s i ndiscocit ¢fi-l1 cheamd  altfel  deeit
pinit acum.

LENE (surprins) @ Exact! (Ton  schimbat
brusc,) ! Dar nu md voi lisa ingelat.
Nu! Asa cum nn le-am ecrezul ¢i Jon

s-ar preface amnezice !

RADU : Ai verilicat ?

IENE. (derutda) : Nuu...

RADU : Auinei ?

LNIS (in sfirsit, gaseste rdaspunsul) : Scopul,
scopul tiu a fost ca noi.. noi tofi, toali
omenirea, si-l creadi pe Ion Pleavi un
simulant ordinar ! Si, asta (precipitat), si,
asta, pentru ¢ doreai ca vina omorului
sit cadid asupra lui. LJatd-l pe ucigas !,
credeai ¢l vor striga oamenii, acuzindu-l
pe lon. Apoi, dindu-{i scama i s-ar putea
s nu-{i izbuleascii aceastd varianid, ai
complicat jocul cu reversul situalici.

RADU (cinic) : Care ?

ENE : Si-l lasi pe lon tot amnezic, asa cum,
dealtfel, siliasluia in constiinjele noastre,
dar... e¢a nu cumva si-gi revinii vreodali...

RADU : Stiu! I-am depersonalizal, l-am
ficul si se indoiasci de propria lui exi-
stenti. (Ride) Lasi placa asta! Devii
plictisitor !

ENE (disperat) : Tu! Tu i-ai niiscocit noul
siiu nume !

RADU (imperturbabil) : Ti-am spus, doar, cii
e singurul lucru pe care nu l-am ficul.
In rest...

ENE (acelasi joc) : Ba da, ba da! Ai vrut
st te asiguri ¢ii, dacii-i va reveni vreodati
memoria, nimeni n-o si puni bazd pe
mirturia unui individ care nu-i sigur de
propria sa identitate.

RADU (ride) : Recunosc :
dar fraza am formulat-o altfel.
Si-apoi... toate astea (i le-am
simple posibilitali.

ENE: Prea te crezi destept! Le-ai spus..
dupi ce pusesesi in aplicare aga-ziscle pre-
SUpuneri ¢i cu..

RADU : Tu ?

ENE (incurcat) : Mdaa, eu.. sau altul. (Pre-
cipitat, explicd.) Uite, cum s-a intimplat
cu Bora, daci-i va trece prin minte i
de la tine a pornit schimharea lui Pleavii,
W s mé ici pe mine drept martor : T-am
spus lui Fne Faur i s-ar putea intimpla
cutare sau culare lueru®, iar eu, credul si
idiot cum me-ai creznt, si confirm.

RADU : Nu viid ajutorul pe care mi
dat confirmarea la.

ENE : Tadi.. ¢l niei tn nu esti un biicyel
timpil. Auzindu-mi. toatd lumea te-ar i
scos din cauzi, zicind : ,Nu se poale ca
riuficitorul &ii-si anunie planul dinainte,
unuia care... ecare...

RADU (amabil, il ajutd) : Care nici micar
nu-i este complice.

ENE (surprins) : Exact ! Foarte exact ! (Clipd
de derutd.) Asadar, previzusesi si asta!?

sensul este acesta,
(Pauzd.)
spus c¢a

l-ar N
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RADU
neumna
hine,

ENI : La naiba ! Tntr-o buni zi, ol puncaun
mina pe tine.

RADU (einie) : Intr-o bunii 21 ? Ba, n-ar fi
fost deloe bunit. Chiar, rea! Rea de tot.

IENE : Te pierzi in divagalii inutile.

RADU : Tu wm-ai chemat.

ENE (pe nervi) : Doream si afli ce-ni rea-
lizat ¢u jocul Gin diabolie : ai distrus lo,
oameni ! Pe lon si pe Dan; asta.. deo-
camdati. De ce n-ai stat linigtit ?

RADU : Stiu, toli ne obignuisem en gindul
i amnezia lui lon va pistra vesnice taina
celui care l-a ueis pe Voliea...

ENE (revelatie) : Vezi ? Asta te-a pierdut !

RADU (incurcat) : Ce? Ce anume ?

ENE : Tu ai fost singurul care se temea cit
Pleavia se va insanitosi.

RADU: TTm! Oricum, [lapta era prescrisd.

“NF : Penaly da ; moral, insd, nu ! Pentru e
nu existii preseriplie morali. Te ingrozea
gindul ¢i, odatd, fli va striga in [ata
lumii: ,,De ce l-ai impugeat pe caporal,
Radu Gorun ?*

RADU : Chiar! De ce l-oi fi impuscat cu,
Radu Gorun, pe Telu ?

NI (calm. sigur de el) : Pentru cii le putea
da fn vileag cu cine slie ce ticilosie hip-
tuiti in tmpul rizboiului. Ti-era team:y,
domnule avoecat! Ti  cunosteai  vederile
politice, intransigenta, fermitatea caracteru-
lui. Stini toate astea, pentru et l-ai cu-
noscul fnainte de sosiren lui pe [ront,
unde soarta l-a minat chiar in plutonul
comandat de tine. Tie ! Auzi, mii ? Tie, i
nu altuia, i-a spus caporalul ,.mi bucur
pentru schimbarea ta"“, pentru e stia ce
mirgivii ficusesi inainte s te-ardifi altil
de infliciirat pentru eauza Insurectiei din
A4,

RADU : Iti sigur et Telu Voltea m-a cu-
noscut fnainte de a veni in plutonul mea ?

ENI (scirbit) : N, nefericitule ! Pou si jur..
si. dacit va fi nevoie.. pot s si dovedese.

RADU (incordat) : Poti si dovedesti ?

(blazat) : Drept si spun, nu. Dar,
imi dau seama i omi-ar fi prins

ENE (ride) @ Dac vao fi nevoie. (Pleacd,
rizind))
(Lumina se stinge: cind se reaprinde,

sintem in camera lui Ton Pleavd, lon, dina-

intea unut gevalet, sehiteaza ceva in cdarbune :

sevaletul, doar pe jumdtate cu [ata la pu-
blic.)

ANA (intrind, se opreste in spatele lai Ton ;
dupa o vreme) : Avalanga, da !

10N : Poate. (Continud sd lucreze.)

AN\ @ Desigur... schilezi...

TON : Elementele componente : bulgiirele do
ziipadii... leaginul...

ANA @ Lpiipusa...

ION : ..pendula. (Se intoarce spre ea; jenat)
Nu... pendula n-are ce ciuta aici. Nu-i
asa ? (Furie, acoperd cu cdrbune o parte
a desenului,)

ANA : De ce? De ce-ai ncoperit pendula ?
Lasii-te in voia inspiratiei.

ION : Ratiunea trebuie si conducd arta !



ANA (adnurativ) : Frumos spus !

1ION : Altminteriy totul se transformd in pe-
nibil, inutil si ridicol !

ANA : Dar imaginatin ? (Timid.) limaginagia...
tensiunea ta interioari... aspiratia... fante-
zin ...

10N (lucrind) : Ratiunea trebuie si domine !

ANA : Aceela-i un picior?

10N : Da.

ANA : Si.. ce Tace piciorul ?

ION (dur. lucrind) : Caled, loveste...

ANA : Ce loveste ?

TON (luerind) : Nu stin. (Pe nervi.) Poate...
bulgiirele  de zapadi... sau... sau altceva,

ANA : Da. do! Bulgirele ! Perfect ! Bulga-
rele, care.. in rostogolirea  lui,  declan-
senzit nvalanga.

T1ON (lucrind) : Poate... Dar o avalangi nu
trebuie s fie neapiirat de zipada.

ANA  (timid) : Oamenii... ¢ind  spun  ava-
langi... se gindese In zidpadai.
TION : Inexact ! Impropriu ! Avalansd poale

insemna, In fel «de bine, o rostogolire de
bolovani. de vorbe. de ginduri, de ima-
gini (strigdg), imagini care te transpnn in
linos. in nesiguranii, in zbucium ! (Pauzd,
tone coborit. privind-o pe Ana) Sau.. o
avalangi de intrebiiri care-li niucese min-
tea, T tulburit linistea.. Ia fel en avalangn
riispunsurilor firi de nici un lemei, care
te pribusese intr-un bitn fird fund, fardi
luminit. fard sperantii. (O imbrdfiseasd si
o implord,) S nu-mi ceri si renmunf la
picior !

ANA (il mingiie. cuibdrité la pieptul lui):
Nu... sigur et nu.

I0ON (acelagi joe) : Nici leagiinul...

ANA  (abia stapinindu-gi plinsul) : Nu, sigur
cd nn,

ION : Stii... in clipa nsla.. n-ng pulen si-{i
ekplic de ce anume simt nevoia prezenjei
neeslor imagini in compozifin men, dar...

ANA : Nu-mi expliea...

ION (o respinge bruse) : Ce urmiresti ? Vrei
st mi compromit ?

ANA (dur): Un arlist ¢a line nu se poale
compromile deeil daell picleazid  ohsceni-
il snu seene de cruzime. In rest, In tine,
chiar nereusita este o unui om  talental.

ION : Chiar crezi in mine ? (Ana il priveste
lung si, intr-un tirziu, abia igi inclind
capul. Ton it sarutd miinile.) Si cu, care...
fati de tine... (Se aud ciocanituri la ugd,)

ANA : Poftim !

RADU (intrind) : An! Tertare ! (Merge spre
sevalet.) Toaneee !

ION (it intoarce
omule !

RADU : Atwunci... maestre ! ?

10N : Nu li-am cerul asta,

RADU : Dar, ce ?

ANA : Si-l chemi pe adeviratul siu nume :
Tudor Gojan !

RADU  (privire complice
spui... pscudonim ?

ION (lucrind) : Nu te mai preface ! Pscudo-

nimul mi l-ati dat voi, si acela era.. Ion
Pleava !

spatele) : M3

confunzi,

Anei) :  Vrei si
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RADU : Bine, dar...

ANA : Lasi-l in pace !

RADLU : Asta inseamnit sii-1 las in minciuni.

ION : Nu... In minciunii am triit pini acum.
(Azvirle  cirbuncle  §i  pleacd, strigind.)
Complotistilor !

RADU : Va  si (Soaptd.)
I-adevaral...

ANA (yoaptd) : Stini ?

(Din aceasti clipa, pe tot timpul discupiei,
ambii se vor asigura ca lon s nu-i audd.)
RADU : Mi-a spus Fone.

ANA : Fne ?

RADU : Zicen eft stie de In Dan Bora.

ANA : 0! Daci ai fi fost de fath! Au flost
momenle ingroziloare.

RADU : Dan voin chinr sfi se sinucidi.

ANA: Cred ci nici lui Ton nu i-a lipsit
prea mult. De-ai sti cit l-a tulburat noua
lui identitate !

RADU : De unde si-i fi
cheamit Tudor Giojan ?

ANA : Si cu mit Lot intreh.

RADU : Ene m-a acuzat pe mine.

ANA : Pe tine ?

RADU : Da. Mi-a spus-o de la obraz, c¢i eu
ns i autorul priibusirii lui Ton in nceasti
confuzie...

ANA : Crede... snu ti-a declarat ¢t e sigur?

RADU  (tresare) : A! Sigur, sigur de tot
(Grav.,) Mai mult, pretinde cii am [icut
acest joc fati de Ton.. ca el si rimini
nmnezic pe viald...

ANA : Sint vorbele lui Ion.

RADU (pe gindul lui) : ..3i st nu mi deca in
vileag. en asasin al lui Telu.

ANA : Sint vorbele lui Ton,

NRADU (surprins; incordat): Cind le-ai auzit?

ANA : T le-a spus lui Dan, cind l-a acuzat
cii... impreundi cu mine §i...

RADU : ..si cu mine...

ANA : Da.. noi, noi lrei gi, poate, nltul...
din nmnbrii... asasinul... am fi pus la cale,
printre altele,  si-i  ascundem  adevarata
identitate,

RADU (sec) : Cna sii-l disereditim !

ANA : Intoemai.

RADU (dupd o lungd meditajie) : Asculta...
tu... tu ai fost de fatii la intreaga discu-
liec & lui Ton cu Bora ?

ANA (miratd) : Da...

zied, e-adeviirat.

venit lui ideea ei-1

RADII : Si... in afard de complot, santaj,
discreditare, cufundare in confuzie men-

lali.. Ton a mai pomenit si alte lucruri?
ANA (taind) : Nu-mi amintesc. (Pauza.) Nu.
RADU : Awunci e bine. (Se plimba gi apot
se opreste in dreptul sevaletului, privegte
atent schifa. o ridicd de pe gevalet, mer-
ge cu ea §i se opreste astfel incit publi-
cul s-o poatd vedea. Schila reprezintd un
picior care pared se  pregiteste a lovi :
ceva mai departe, un leagdn, o papusd
st un bulgare care s-ar vrea de zdpada.)
ANA : E noua lui temd pentru un tablou :
~Avalnnsa® !
RADU (n-o aude, priveste fn gol) : Stii ci
Ene m-a invinuit de uciderea caporalului?
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ANA (speriatd) : Mai cra cineva de [alit ?

RADU : Nu.. dar alid dali.. s-ar putea si
fie...

ANA (precipitat) : Si stii c¢i lon n-a spus
asa oeva.

RADU : $tiu de la Bora. Ne-a invinuit pe
toti, deopolrivi.

ANA : Nu! Nu pe toji... Adici, pe toli, in
afard de Ene. Dar ne-a acuzat numai de
complicilate in urzeala indreplald contra
lui. A... atit! N-a spus nimic precis in
legfiturd cu asasinatul. (Radu priveste
tabloul.) Dar, cum de i-a venit lui Ene,
aga.. dupid alifia ani.. sfi.. pretindi cii
tu l-ai fi impugcat pe caporal ?

RADU (tresare) : Pfi... zice ei eu mi le-
meam de Voltea.. ¢ Voltea ar [i stiut
despre mine c-am ficut nu gtiu ce ticl-
losii... iar eu, sigur.. vrind s ma eli-
berez de acea spaimi.. am profitat de
misiunea in care se ofcrise si plece gi...

ANA (emotie) : ..si... l-ai [i fmpusgcal.

RADU (privind tabloul) : Da...

ANA : Dar asta finscamnd ci
dovedeascit...

RADU (acelasi joc) : Ce ?

ANA : Ci lai cunoscut pe Telu inainte de
sosirea lui pe front. (Pauzd.) Nu? In
primul rind, asta trehuic si dovedeascd.

RADU (o priveste) : Mda... spunea ci... la
nevoie... va aduce probe.

ANA : La nevoie ? Adica...

(Glasul Anci se pierde in zgomotul bubui-
turilor de tun §i in rapditul mitralierelor,
Scena  se cufundd in intuncric, dar numai
citeva secunde.)

trebuie s3

Retrospectiva

Atmosfer@ de [ront, Pe ladd. e agezat Fne,
al cdrut picior drept e intr-o continud ba-
lansare, tic pe care i l-am vdsut, uneori, §i
cind stdlea pe scaun. in camecra lui lon, §i
cind. nervos ori obosit, se ageza pe marginea
mesei, in timpul discufiilor sale cu Radu

sau cu Dan.

Imecdiat dupa momentul de intuneric, vor
apdrea doud spoturi din scafd : in primul
con de lumind, Radu, astdsi, privind atent
schita lui JTon; in cel de-al doilea, Ene.
atunci, pe [ront, asezat pe ladd, legdnindu-gi
piciorul drept.

Revenire in prezent

ANA : Te-am intrebat de ce a spus Ene ci.
la nevoie, va aduce dovada ci tu l-ai
cunoscut pe caporal inainte de 6osirea
lui pe front...

RADU: Ei! Daci as sti eu ce gindesle...
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ANA : Radule! Tu.. tu l-ai
caporal, inainte ?

RADU (n-o aude ; dur) : Bora §}i cunoaste
serisul ?

ANA (wluita) : Ce importanid are ?

RADU (soaptd durd) : T-ai scris vreodati lui
Dan Bora ?

ANA : Nu..

RADU : Sigur ?

ANA : Sigur!

RADU : Te-a vizul vreodatd scriind ?

ANA : Co?

RADU : Orice !

ANA (zperiatd) : Nu.

RADU : Perfect !

ANA : Ma sperii.

RADU (o duce la o mdsuld, o sileste sd
sadd. 1i asazd dinainte o [oaie de hirlie,
it pune tn mind cdrbunele, pe care Ion
il aruncase pe jos cind a pdrdsit incdipe-
rea, gi-i ordond) : Scrie !

ANA : Cui ?

RADU : Lui Dan Bora.

ANA (uluitd) : Ce ? Ce si-i scrin ?

RADU (dictind) : ,Domnule Bora! Soarta
m-a ajutat si vii pot scoale din nenoro-
circa in care vA zbateti. Mi-au parvenit
date concludente in legiiturd cu adeviirn-
tul asasin al caporalului, dar, asta.. dupi
multd trudi si. bine-nteles, mari cheltu-
‘ieli. Dact sinteli de acond sd-mi restituiti
spezele demersurilor [acute, veti redobindi

cunoscut pe

linisten e care aveli alitn nevoie. Nu
trebuie  deeit  s3 lipiti pe gardul casei
dumneavoastri  un anunt  «Vind  covor

persan 6 X4 m». Urmeazd instructiuni.”
ANA (il priveste uluitd) : Dar, asta miroase
a santaj !
RADU : Fie ! Tmportant este s creada.

ANA : Disperarea ii face pe oameni si se
agale chiar si de cel mai shb fir de
sperantii.

RADU : Disperarea.. mda, insii st teama !

Pricepi ? Teama il lace pe vinovat si in-
ceree chiar si imposibilul, numai s3 scape
de conseeinge.

ANA : Agadar.. pe Bora va cidea vina ?

RADU : Toteebi prea mult.  Trimite-i  seri-
soarca si asteaptd. Cit mi  privegle.. cu
m-am linistit.

(Lumina se stinge. dupd citeva clipe se
reaprinde. I.a masd. Dan si Ene.)

ENFE : Ciudat ! Foarte ciudat!

DAN : Mie mi se pare cit se poate de lim-
pede : omul vrea niste bani, fn schimbul
ciirora Tmi oferd adevirul !

FNE : Dac:i ai cilit cu alenlie, binevoitorul
tiu spwme. la inceputul scrisorii, ¢fi i-au
parvenit date in legiturd cu adeviiratul
asasin al caporalului. Asa-i ?

DAN : Intocmai.

ENE : Apoi... ¢ii, pentru aceste date, a chel-
tuit multii trudii §i mulyi bani.

DAN : Si?

FNE : Nu mi sec pare o lreabd serioasi.

DAN : De ce spui asta ?



ENE: In primul rind, n-avea cum si afle
imprejuririle  uciderii  lui  Telu, decit...
dned s-ar i gisit acolo.. printre noi..
sau decit dacii...

DAN : .dacik lon gi-ar fi revenit i ar fi
poveslil cuiva,

ENE : Awunci... lon...

DAN: Ce-i cu el? Crewi cit ¢l mi-a seris ?

ENE : Ponte. (Tresare) Nu ! Nu sgliu! (Pre-
cipitat.) Poate cii {i-n scris chiar asasinul.

DAN (derutd) : Vrei sa spui c¢d Ion l-ar i
ucis pe Teln ?

ENE: Vreau s spun cii oricare dintre noi
l-ar fi putut impugea. Oricum, cu cred ci
scrisoaren provine de la asasin, gi daci
presupunerea mean se va adeveri.. n-ar fi
exclus sii le trezesti intr-un joc din care
s nu mai poli icgi cu fald coratd.

DAN (xperiat) : Crezi ? Crezi c¢i cineva are
inleresul sA mA  compromitd definitiv ?

ENE : Mai gtii ?!

DAN : De ce-ar face asta ?

ENE : Pentru ca el st se dezvinoviicasch,
sd se linigteasci... definitiv.

DAN (dupd o pauzd): MA tot gindesc la
purtarea lui Ton, cind l-am vizitat ultima
datii. Ene! Tu nu socoli ci spusele lui
avenu drept scop sd mi finspldiminte ?

ENE : Pe tine ?

DAN : Pe mine, pe Ann... pe Radu. (Frpli-
ci.) Poveslea nceen stranie, cu bhulgiirele
de zipoda.. avalanga !, cum ii spune el
ncen  succesiune fawli  de  vinovitii, in
lantul ciirora.. prima o genereazd pe a
doua... a doun, pe a treia...

ENE: Din tot ce mi-ai povestit, eu am
retinut aspectul santajului. Nu ziceai ei
el n moltivat cea de-a doua vindi, ea fiind
generatd de gantajul fiiemt in cazul celei
dintii ?

DAN (biiguic) : Santaj... santaj... (Rexvelafic.)
Dar. poate cii el a insinuat gantajul nu
adresindu-mi-se¢  mie, c¢i, prin mine, ade-
vitratului asasin.

ENE (ironic) : Daci ar fi
cunosli, da.

DAN (pe gindul lui) : A vrut ca, prin mine,
si-l inspiiminte Dbinc.. hine de tot, pe
adeviiratul asasin.

ENE : Ti-am spus. doar, asta... dacii el ar
fi considerat cii tu il cunogti.

DAN: O! Nu cred ecii 1 interesa acest
aspeet. Ton fsi imagina ¢i eu voi po-
vesti celor din cercul nostru de prieteni
— @i, deci. implicit, ucigagului — despre
atitudinea lui fald de minc.

ENE : Rajionamentul Wu ar sla fn picioare
numai  daed, fn  timpul ultimei voasire
discutii, Pleavit gi-ar [i revenit din amne-
zie. Altminteri...

DAN : Tu nu crezi ?

ENE : Daecii n-ai exoagerat cu nimic in cele
ce mi-ai istorisit despre intrevedcrea ace-
ea de groazdi, rimin la piirerean mea: Ton
Plcavii este irceuperabil. Ba, mai mult,
starca lui actuald nu mai lasi nici un
dubiu ci gi-a pierdut gi ultima firtmi
de judecats. Si-atunci.. cum te pofi gindi

crezut cd tu il
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ci ¢l ar i autorul acestei scrisori.. atit
de abil ticluite ?

DAN : Ene! Eu trebuie si sper! S3 cred !
Intelegi ? Dacit incetez s mai sper, totul
s-a naruit !

FENE : Mi rog, sperdi.. erezi, erezi ce vrei,
dar wn te gribi. Nu te lisa prins in
acenstit eapeandi, din care, (i-am mai spus,
nu vei putea iesi nepitat, necompromis
definitiv. Nu  gribi  ireparabilul.  Uite !
Iti promit si mi mai gindese, sii intore
lucrurile pe tonte feiele, s cnul.. si mi
intercsez... numni, nu te griibi si te duci
In Ton.

(Lumina se stinge, iar cind se reaprinde,
ne aflém in camera lui lon, Ana gi lon.)
ION (dinaintea gevaletului ; lucrind) : Nu-mi

iese pendula...

ANA (vine gi se uitd) : Ba da, iubitule! E
foarte frumos !

ION (migcdri energice ; n-o privegte) : Nu-i
pot reda migcarca. (Se-ntoarce spre ea.)
Nici a lenginului ! Intelegi ? Migcarea !
Expresia migedirii de leglinare ! (Aruncd
pensula; ton coborit.) Astd-noapte am
visat un cimp cu flori... apoi o pidure de
mesteceni.  Totul, dar absolut totul nu
era decit o leglinare...

ANA : Frumos !

ION : Trist! O migcare tristi.. pinid la du-
rere. Dimineali, m-am trezit obsedat de
legiinarea  aceca  lipsitii  de bucurie,  de
freamiil... Stii doar c¢it de placut e cind
auzi fosnetul crengilor fufrunzite, in adie-
rea vintului. Ei Dbine... miscarea despre
care i vorbesc n-avea nimic pliicut, viun!
(Revelatie) Asta e ! (Ridicd pensula si
incepe sa lucreze [ebril, murmurind,)) To-
tul trebuie sii fie trist, surd. lipsit de
vinti. (Lucreazd, apoi exclamei) Sumbru!
Prevestitor de riu ! Aduciitor de.. (He-
semnat,) Nuun... Poate ei nici chiar asa
nu fIrebuie s fie.. (0 privegte pe Ana
gi-i simbegte.)

ANA : Picteazi ce sim{i ! Cum simfti !

10N (agazi pensula; cu grijd) : Dar tu?

ANA (emogionatd) @ Ce... ¢e-i cu mine ?

TON : Peste citeva zile' ar trebui si incepi
repetitiile...

ANA (trist. nu-l privegte) : Mda... ar trebui.

ION : Secenograful de la tcatrul vostru mi-a
fost coleg de scoala.

ANA : Stiu... Pe vremea aceea... mii uitam
la vai ca la niste stele, pe care n-aveam
sA le ating vreodati. Cind ai intrat la
facultate... en eram in clasa a cincea (e
liccw. Frai... erai atit de frumos! Tii
minte cind {i-am cerut voie si-li duc
servieln ?

ION (jenat) : Nu... Se vede ¢i a trecut prea
multii vreme de-atunci.

ANA (nu-l aude): Te-ai incrutat, mi-ai...
mi-ai eam smuls ghiozdanul din mini si,
pe un lon supirat, m-ai pus la punct:
»Eu nu sint ca puslii aceia care te trag
de cozi! LEu sint béirbat, si un birbat
n-agleaptd si [lie shijit de o femeie !“
(Cu patimé.) Doamme! Cit te-am iubit

81



pentru asta ! O! De-ai sti eil te-am iubit
pentru asta... Din clipa aceea, mi uitam
la tine ca la un cires copt !

ION  (ride) : Se vede e¢i ciregele,  pentru
tine, inscamnd mai mult decit stelele de
pe cer! (Rid amindoi ; Ana se cuibdreste
la pieptul lui, dar, dupd citeva clipe, lon
it saltad capul, it cautd@ privirea) Nu mi-ai
rispuns. Al incepul &1 repeli rolul ? (Ana
isi ascunde privirca §i clating din cap.)

ANA: M-am... m-am gindit i poate-i mai
bine s renuni... pentru totdeauna.

TION : De ce ? (O mingiic)

AN Vezi tu.. cu mit giisese pe un drum

are nu duce niciieri.

TION : ldeea asta stupidia ai luat-o de la
mine. (Pauzd) Doar li-ai  dorit ativ e
mult si te intorei la meseria ta! Ai ag-
teptat atit de mult..

ANA . Am agteptat. dar mi-am  dat scama
cii, penlru mine, nu se va mai intimpla...
nimic.

ION (o impinge de lingd el): Pentru «i

fi-am spus. mai deunizi, nisle riutiifi in
care n-am  crezut ! Dact nu inecepi sd
repeli...

ANA : Fi. bine ?

ION: Imi ard toate
tirit) Dar. loale !

ANA (speriatd) : Si, expozilia ? Visul tiu !
Expozilia, care le-asteaptii  peste  doud
siptiimini !?

TON : Sint holiirit si apuc drumul ratirii !

ANA (crincend) : De ce ? N-ajunge un singur
ratal ? (Soaptd.) Cu-adevirat ratat! (Pa-
usd,) O s triddesc din amintiri. (Trist.)
AMA voi mulfumi cu trecutul meu.. putin,

tablourile. (Calm, ho-

modest in realiziri... dar, scormonindu-l
bine. voi gisi cikeva amintiri  frumoase,
care si-mi  bucure sufletul, fie doar si

pentru o clipi.

TON (tulburat) : Anild, n-ai dreptul ista!
Nu trebuie si te refugiezi in trecut. Cine
fuge din prezent, insecamnd el a renunjat
la lupti.*

ANA : La ce bun? Doar am aici, lingd tine,
teatrul meu...

ION : Tu esti o mare.. o foarle mare inler-
pretit !

ANA : M-ai auzit tu.. vreodati. rostind mi-
car o singurd frazi ?

I0ON (cu credintd) : Sigur ! Sigur cii da.

ANA (blazati) : Cind ?

JION : D¢ multe ori. De foarte multe ori,
cind repetai dincolo, in soaplii. pregitin-
du-}i eoncursul. (Precipital.) Dar vorbeai
alita de incet. fneft mi-era cindii ¢ nu
pot auzi [ficcare vorlki. De-ai  sti cit
doream sii-li viid chipul atunci cind erai
regina din Saba! De-at sti ecit dorecam
sii-ti ascult risuflarea §i sd-ti viad lacrimi-
le pe obraji...

ANA : Da... plingeam...

ION : Si-apoi, s&i-i aud risul, si-{i simt
bucuria, si-|i citesc tristefea, ironia, zbu-
ciumul... O! Toate astca le-as fi [Zcut
nemuritoare ! As [i trudit zi si noapte,
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le-as i pictat, le-as [i cloplit in stinea
cea mai durid, ea sl rezisle pesle veacuri,
st cei ce vor veni dupid noi si afle en
tate darurile asten le-am ciipitat de a
o mare... o foarte mare actrifi, Ana Sipos!

ANA (incurcata, emotionata, timid): Acuma...
mi-au.. mi-au dat sd joe.. rolul Lady
Torrance din Orfew in infern,

ION (cu pasiune) : Grozav ! Formidabil ! (Se
agitd.) Vezi! Vezi tu cit insemni incd
pentru teatru 2 Vezi ?

AN\ (timid) : Nu mai nm curaj...

ION : Te-am auzit alaltiieri... plingind.

ANA : Da. Mi-am dal scama ¢i nu mai pol...

Nu mi mai siml in slare si  infrunt
publicul.

ION (entuziasm) : Ba da! Fii sigurd e vei
izbuti !

ANA  (simbet trist) @ De unde atita incre-

dere in mine ?

ION : Peutru cii 1ol asa pilese sien, inaintea
uneci reusite. Da, da. M apropii de geva-
let. stiind preeis ce nin de ficut @ tema
imi este clard, pornirea, nivalnicd, dar,
cind apue pensula.. (ride) mi se  [ace,
deadatii, negru dinaintea ochilor...

ANA (participare) : Chiar asa...

ION (pe gindul lui): Mai
orice inspiralic...

ANA @ Teama... teama...

TON : Tema imi dispare complet din minlte...

ANA : Trica de a ne uita !

ION (ride) : Si. parci cineva ifmi ia chiar
si ultima firimii de ineredere. Apoi, vine
revelajia !

ANA (vorbeste repede) : Da! Asa se intim-
pli. Totul este sd finfringi socul de in-
cepul, numai ¢i... tu poli aslepta in fala
sevaletului, pe cind cu, in clipa ridicirii
cortinei... dau ochii cu cei din sali.

10N (pasiune) : Braveazi! Slidenzi-i!

ANA (se tinguie) : Nu pol; ii iubese.

ION : Priveste-i lung, pind ili recapeti [irul
gindurilor, pind te simli stipini pe rol!

ANA : N-ar i cinstit. Ti stimez.

10N : Dupd accea, le vei da tot ecc nsleaptd
de la tine.

ANAN  (covirgitd) :
cerca.

ION : Trebuie ! Tntelegi ? Trebuie ! La urma

simt lipsit  de

Poate... poate c¢it voi in-

urmed, asta-i marea noastrd obscsie : me-
seria !
ANA - Soadevirul !

TON : Uilitatea !

ANA - Siocinstea !

10N : Da. da, s cinstea, §i adeviirnl, si lol
ce-i frumos §i bun pentru oameni ! N-ai
dreptul (strigid) u-ai voie si-i lipsesti pe
oameni de bucuria pe care le-o poli oferi,
fic si eiteva elipe. Ana !

ANA: Da!

T1ON : Capul sus! (Ea il asculld.) Privesle
drept, curajos, aroganl, obraznic! (Ana
cxeculd,) Tu esti Atotputernicul ! Tu faci
dreptate ! Biciui nimicnicia ! (Ana, durd,
gest de acuzare spre public.) Condamni !
(Gest de rdpunere.) Dai in vileag ridico-
lul! (Ana [ace un gest' larg, oprindu-se



asupra cuiva din sal@“) Rizi ! (Ea ride.)
Rizi batjocoritor ! (Ana se supune.) Rizi
dureros ! (Ana incearcd, dar, nemuliumit,
Ton strigd.) Nu-i bine! Acum, batjocori-
rea semenului tiu tle doare ! Nizi, plin-
gind ! (Ana ride de parcd ar  incca-o
lacrimile.) Ana ! (Ingenuncheazi dinaintea
ei) lstio o mare, o foarle mare come-
diani ! (Cu veneragie.) Cea mai mare ! (i
sdarutd@ poala rochiei, apoi vorbegte privind
podeaua,) Stii... stii ce cred cu  despre
tine... Adici.. ce mai ered eu ?

ANA  (ecmofionatd, privind in gol, soptegte) :
Nu...

10N (acelasi joc) : PPe tine n-o si te aplaude
nimeni.

ANA (tresare @ priveste, ca mai inainte, in
gol) : De.. de ee erezi asta ?

10N (acclagi joc) : Pentru i nimeni nu va
indrizni si facd nici cel mai mic zgo-
mol. (Se ridicd; entuziasm.) Emolin pu-
blicului va i atit de mare, incil.. incit...
se vor ridica de pe scaunc gi, in semn
de suprem omagiu, vor fnceta chiar si si
respire... Al s vezi. (Ana se intoarce brusc
spre el gi, cind §i intilnegte privirea, se
repede la pieptul lui, hohotind de plins,
Dupd citeva secunde, tn camerd ndavdlegte
Ene, al cdrui aer nu prevestegte nimic
bun. lon gi Ana tresar §i il privesc spe-
riafi.)

ENE ([luturind pe dinaintea lor o foaie de
hirtie) : Cit vreti ? (Lui lon, care se des-
prinde de Ana) Cit ceri ? Cit speri si
obtii, prin santajul acesta, de la Bora ?

10N (derutd, apoi smulge hirtia §i citegte) :
Nu inteleg nimie.

ENE (strigd) : Nu t{i-a fost deajuns ci l-ai
distrus cu prelicuta-ti amnezie ?

ION : Ce 1ot indrugi acolo ? (Se ftntoarce
citre penduld, urmdarindu-i migcarea ; tic-
tacul ceasului se aude ca un metronom,
ritmul acestui sunet  insofind  tot timpul
seena [inald, cu exeepfia secvenfet retro-
spective, care se va intercala la un mo-
ment dat,)

ENE (pe gindul sdu) : Stii bine c¢i ai simu-
lat amnezia doar ca si-1 acoperi pe ade-
vitratul ucigas al caporalului si ai lisat
ca lumea sii-l binuiased pe Dan. Acuma,
se vede ¢i nu-li mai ajung banii storsi
prin sanin} de In ucigas. asa ¢d, dorind
si-li miresti venitul, ai vrul si fmpugt
doi iepuri deodatii @ pe de o parte, erimi-
nalul — aflind ¢i-1 pui in mare dificul-
tale — sd-li méireascii venitul, dar, pe
de altd parte, n-ar fi stricat si niste bani
de la DBora, pe care, in cele din urmi,
l-ai [i liisat eu miinile goale. Tla-ha!
(U'sa se deschide incet §i apar Radu i
Dan, neobservati, deocamdatd, de ceilalji.)

ION : Nu pricep

ENE : Ajunge cu preficitoria ! Destul eu si-
mularea amneziei §i, apoi, cu dedublarea !

TON : Adica ?

FNE (ris silit) : Doar nu-{i inchipui c3 te
voi crede Tudor Gojan,

nimic din aiureala asla.
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ION : Pii...

1N (derutd ; se regdsegte) : Mai bine, spune
cit vrei s capeli de la Bora ?

ANA: De ce te friminji W pentru

I°NI ;. Cineva  trebuie  sii-l apere pe
nelericit !

(Se asazi pe scaun, picior peste picior,
leganindu-l pe cel drept. Scena se cufundd
in intunerie, dar numai pentru o secundd.
Apoi, apar  doud  spoturi @ in primul, cap-
medalion, Radu : in al doilea, piciorul drept
al lui Ene, in continudg legdanare. Dupd citeva
clipe, ramine doar conul de lumind care [i-
xeazd chipul i Radu, trei-patru secunde.)

Pan ?

acest

Retrospectiva

Proces.

Metronomul nu se va mai auzi, in acest
rastimp, Un reflector din scafd va arunca o
lumind crudd@ asupra mesei, la care se afld
un judecdtor in robd; Telu Voltea, ca acu-
zat, in zeghe vdirgatd, pdzit de o sentineld,
soldat saw gardian ; gi, la dreapta, pe un
scaun, Ene Faur, la 26 de ani, pe care-l
recunoagtem  dupd  ticul legdndrii  piciorului
drept. Spotul care-l lumina pe Radu dispare,
JUDECATORUL (lui Telu, acuzator): Nu-

mcle, prenumele, profesia !

TELU : Volten Telu, sondor...
meennie...

JUDECATORUL :  Ajunge! Vorbegli prea
mult ! (Pauzd, rdsfoiegte nigte hirtii.) Re-
cunosli cii ai desfiisurat o activitalte co-
munisti indreptaldi contra siguraniei sta-
tului ?

clectrician...

TELU : Cum as putea face asta, domnule
judecator ?
JUDECATORUL :  Aici, eu pun fintrebiri.

(Pauzd.) Jsti  acuzat de  participare la
minaren unor trenuri petroliere destinate
frontului !
TELU : Amm
pliiri.
JUDECATORUL : De unde ?
TELU : Pii... nu stiti dumneavoastrii ? Ce
treabi are lumea ? Vorbeste... vorbeste...
JUDECYTORUL : Naspunde, in legilurd cu
participarea ta la aruncarea in aer a tre-
nurilor petroliere destinate frontului !
TILLLT ¢ Destinale armalei germane !
JUDECATORUL : Armala germanii este alia-
1a noastri !
TELU @ Drept &1 vii spun, nu m-am simlit
niciodatii aliatul unui colropitor.
JUDECATORUL : Numai pentru asta, si as
putea sit te condamn ! Pe lingi faptul
¢ii esli yn element subversiv, mai si vor-
besti obrazmie. (Radu, la 26 de ani, apare
in lumind; robd de avocat.) In sfirsit,
ialii-l si pe apérator.

auzit despre asemenea intim-

RADU : Avocat Radu Gorun. (Se inclind.)
JUDECATORUL : Cu siguranii c3 ati fost

numit din oficiu, altminteri v-ai fi aflat
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lingii clientul dumneavoastrd chiar de la
inceputul procesului.

RADU (ugoard ironie) : Din [ericire pentru
justilie, viid cii dezbaterile n-au intirzial
din aceasti pricind. Cu... sau [ird api-
ritor...

JUDECATORUL : Vi chem la ordine !

RNADU : Rog onoratul tribunal s& nu se for-
malizcze de un rdspuns al apdririi.. pe
potriva insultei la adresa oi.

JUDECATORUL : Constat ¢ vit straduiti, la
fel ea i acuzatul... si dobindiji bunidvo-
inja inslanei...

TILU : Nu cersim mili, domnule judecitor.
Vrom dreplate.

JUDECATORUL (lui Radu): Vi dali seama
e acuzalul va pune intr-o lumind defavo-
rabili... agezindu-vd  aliaturi de  crezurile
lui ?

RADLU : Sincer si fiu, md simt onorat ! N-a
ucis, n-a furat, isi iubeste tara.. si nea-
mul...

TELU : Da, domnilor! D-aia mi gisesc aici.
Asa si stiti dumneavoastrd : imi jubesc
tara $i ncamul, la fel cum iubesec ade-
viirul si dreplatea.

JUDECATORUL (caustic) : Fi, atunci sd stii
¢l aici ai nimerit mai bine ca oriunde
altundeva.

RADU : Credeli e¢i e potrivit si subminali
increderea acuzatului in spiritul dumnea-
voastrd de dreptate, ironizindu-l ?

TELU : Lasi, dom’'le avocat! C-nsa-t frumos:
st spuni omul ce §i cum gindeste, nu
si-l imbrobodcasci pe cel din [aln lui
cu cine stic ce minciuni. (Judecdtorului.)
S stili ¢ eu v osint recunoscdtor pentru
sinceritate, §i «dacit o si-mi spuneli de pe
acum la cit md wveli condamna, o si vi
fiu si mai rocunosciilor.

JUDLECATORUL : Asta depinde numai de
sinceritatea ta. (Pauzd.) Din ce organiza-
lic comunistd [aci parte s§i care-ti sint
pértasii ?

TELU (joacé mirarea) : Asta-i tot ? Pii, de
ce nu mi-ali spus de la bun inceput, ci
pind acuma erati i dumneavoastri acasi,
§i... ajungeam §i cu la vreme acolo (gest
— la beci), si mai prind un castron de
fierturi. (Confidentd.) $titi ce bucitar
grozav au?! Ziu asa! Fu, unul, mi
minunez cum de-o scoate la capiit! DPii,
nu ? Tnchipuiti-vA dumneavoastr, omul
acela prepari mincare pentru aproape o
suti de detinuti.. din nimic! Dar, ab-
solut... din nimic !

JUDECATORUL : Raspunde :
nizalic faci parte §i cine ifi
rog, tovarisii ?

TELU : Organizatie...
tot poporul !

JUDECATORUL (indignat) : Eu, nu !

RADU : Iecrtali-l. domnule judecitor, pentru
aceasti condamnabild confuzie.

JUDECATONUL (lui Radu): Nu v-am dat
cuvintul ! (Lui Telu,) Acuzat, un martor

din ce orga-
sint... mi

Romania ! Tovarisii...
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de onoare te-a denuntat Justitiei pentru
actele tale revolutionare !

TELU : Un om de onoare... poate [i trada-
tor ?

JUDECATORUL @ Cel eare-si face datorin
fald de siguranfa statului este intotdeauna
un om de onoare!

RADU : Din nou md vid silit a va cere
icrtare  pentru clientul meu. [l provine
dintr-o familic de muncitori si... se vede...
a primit o cducalic.. gregitii.

TELU : Cine-i martorul ? (Urmdrind privirea
judecdtorului, il descoperinm pe Ene, Spot
de lumindg pe Ene, care, agczal pe scaun,
eu [aja pe jumdtate la public, isi leagdand
piciorul drept. Dupd un schimb de pri-
viri cu Telu, Ine se ridicd st piardscgle
procesul.  Spotul  care l-a luminat se
stinge.) Un Lom de onoare”... capabil si
traideze e ca ciuma, dom'le judecitor.
N-alege la sinul cui se  cuibiireste, mai
ales acolo unde oamenii nu se spali pe
miini. Spilali-vd miinile si lepadali mi-
crobii dstia, dom'le presedinte ! (Intuncric,)

Revenire in prezent

Camera lui Ion, unde toate personajele sint
in atitudinea dinainte, ca intr-un stop-cadru,
Reincepe sd se audd@ metronomul.

ENE : Cineva trebuie sii-l apere pe acel nefe-
ricit, Dan Bora, viclima unei Dbinuicli
nedreple, victima jocului tiu.

DAN : Sint aici !

ENE (derutat, il descoperd, strigd) : Nu Ltre-
buia si vil.

DAN : Mi-ai spus, dar nu te-am ascultat.

RADU: A vrut si se convingd de prie-
lenia la.
ION (deruti): E.. e chiar vorba de un

complot !

ENE (cu f[urie, asupra lui Ion): Citi vreme
crezi ci ne mai poli ingela? Cit? (Se
agazd ; din aceastd clipd, va trebui ca
publicul sd poatd vedea perfect e lon
urmdircste atent legdnarea piciorului drept
al lut Ene, fdird sd-l mai intereseze nimic
din acuzatiile disperate pe care i le va
aduce acesta din urmd.) Trebuie sd in-
lelegi ¢ s-a lerminat cu prefdcdtoria.
Adio, dedublarca personalititii ! Adio, am-
nezie simulatd ! (Urld; tsi pierde contro-
lul, in timp ce lon incepe sd-gi legene
capul in ritmul legandrii piciorului lui
Ene) Acuma te-ai dat in vileag ca san-
lagist ! Asta esti! Santagist ! (Se ridicd,
ii smulge hirtia pe care JTon a pdstrat-o
in mind.) Uite ! Negru pe alb !

RADU : N-a seris-o el.

ENE (uluit) : Asadar... stiai...

ANA : Fu am scris-o !

(Ene se agazd gi reincepe sd-gi balanseze
piciorul, Din aceastd clipd, intensitatea lu-
minii din tncdpere scade. Urmdrind privirea
lui Ion, un fascicul luminos wa urmdri, la
rindul sdu, migcarea leagdnului, actionat de



Radu. a pendulei gt a
al lut Ine. asoctindu-le,

De ce ai facut asta ?
DAN : Pentru~mine !

ENE (lui Dan) : Idiotule ! Nu-}i dai seamn ?
Nici miiear in clipn asta nu-}i dai seama
cii ci (it acuzi pe Radu §i pe Ana) au

vrul sii-l acopere pe lon ?
ION (murmurdg, continuind

piciorului
ostentativ
Metronomul se aude ceva mai tare ca pind
acum, pe durata unci lungi pauze.)

ENE (din ce in ce mai derutat): Tu, Ana?

urmadrireca
descoperite de fasciculul luminos, legdnin-
du-gi capul, in acelagi ritm) : .. Tlogic!
RADU (atent la Ton) : Ce-ai spus ?

drept
parca,

ENE (intervine, adresindu-i-se lui Ion): Au
vrut si te acopere. (Lui Dan.) Tar pe tine,
si le infunde pentru tokleauna ! (Obser-
vindu-l pe Ion,
leaginul i pendula, balansindu-gi capul,

care-i privegte piciorul,

se repede la el, lovind cu piciorul in lea-

gan §i [dcind sid cada
metronomulut cregte in intensitate.)

ION (dupdi ce urmdregte rostogolirea pdpugii,
o ridic, o rmingiie, o repune in leagain
gi vine spre Iine, privindu-l de parcd

pdapuga. Sunectul

atunci i-ar descoperi prezenga ; il ingfaca,

celor Zgomotul

SFIRSIT

metronomului
Tofi incremenese ; stop-cadru, Ton goptegte
grav, acuzator) : De ce l-ai impuscal pe
Telu Vollea ?

inceteazii  brusc,

Acum, in aceasti prima

varii, Petru Vintilii s-a ho-
tirit  si-si deschidd  ciudata
lui  stagiune. 11 gtiam  din-

tr-un  sir  lung de  car}i, il
glinm gi dintr-o piesd cu un
titlu foarte frumos, Casa care
a fugit pe ugd, il gtiam chiar
si din nigte expozitii de pic-
turi, intre care una privind
, America  imaginard®, dar
acurn, iati-l1, cu paleta, cu
pensula, eu gorjul i, mai ales,
cu ochelarii sii, licindu-ne si
ne pard riu dupd albul ier-
nii. .De cind mid (in minle

wric el in entalogul ax-
pozitici din Piata Cosmonau-
tilor — parintii §i doctorii
mt pus intre mine §i lumea
inconjurilonre 0 ameninld-
tonre  pereche  de  ochelari®.
E, desigur, o intimplare, dar
ponte et [irda  acegti oche-
lari Petru  VintilA nu  ne
puten oferi azi spectacolul
albului.  Petru  Vintild  s-a
niiscut sub Semenic, sub cu-
pola  fascinanlit  a  acestui
munte imaculat, miirturisiren
cen mai frumonst [iind  [3-
culdi in Zipezile de altadata.
volum de poeme apirut in
urmii cu trei ani.  Oricuin,
enorma  siluetdi o Muntelui
Alb e prezentd pretutindeni
in pictura sn — Marea um-
bra alba. $i chiar aga se si
fntimpld :  totul pare tiiat
in zipadd. Uncori albul de-
vine atit de orbitor incit
sim{i nevoia culorii. Scriito-
rul-pictor f5i di repede sea-
ma de astn §i, in ncea re-
viirsnre continuf de alb, do-
minfnd solul si viizduhul, pe

acea uringa  lerasi albA  cu
flori albe si raze albe apar,
deodmtd,  Strdzile din Sighi-
soara, Ptatra din DBragov, Ve-
dere din Sulina, Ianul lui
Manue, Fotograful ambulant
si Flagnetarul, insolindu-l pe
cel care le di aripi, acel
Don Quijote mai bizar decit
proprin sa  bizareriec. Vom
vedea apoi un Ospdt de
nuntd, vom merge la Culesul
merelor, vom asista ln aven-
turile Marelui cow-boy, vom
patina (fiind fncA inrnd !) pe
Patinoarul din Central Parls,
vom rii cileva clipe Pe
vremea [ilmului mut, vom
poposi, iarigi, nu pentru
multi vreme, la Sediul ON.U,
din  New Yorl, ne vom
amesteca  printre  oamenii
Convoiului  de nuntd, vom
lua parte la Carnaval, vom
stn de vorbfi eu Tubita ser-
gentului  ¢i  vom [face o
Plimbare romanticd, {impre-
undi chiar cu el, cu autorul
ncestui spectacol pictural, dat
pe an fond de amintiri de
ln  tirgul  siptdminal* de

PETRU VINTILA :

Spectacolul

alb
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odinioarsi, intr-o explozie a
albului de vati al norilor
cumulus, ,albul linei spa-

late la muntele Gugu“ —
cum ni se destdinuiegle el
insugi in poemul Muza pic-
turii naive — lisind, in cele
din urmi, la lumina marelui
petromax, si dreptul celei-
lalte explozii : ,culorile in-
certe din florile teilor gi din
lumindrile castanilor®. Spec-
tncolul in alb pe care ni-l
da Petru Vinuld prin expo-

zifin sn de picturi mi se
parc reluarca inventici lui
Utrillo.  Vocatie intirziata ?

Nicidecum ! Poetii gindesc in
culori, pictorii, in metafore.
Ia Petru Vintild, culoarea
preferati e albul. E absolut

dramaticd rezistenta luminii
la umbri. Dar nu e mai
uluitoare rezistenla umbrei

In luminA? latd albul care

stdpineste :

oalbul  rochiilor de mi-
reasi,

»albul micilor cu cagul la
guri,

.albul noptilor fard somn“,

,albul manuscriselor cu po-
ezii... .

Din aceastd pricind, am si
numesc expozijin lui Petru
Vintili  (deschisi sub egida
Uniunii Secriitorilor si a Cen-
trului de indrumare a crea-
tiei populare si a misclrii ar
tistice de mase al Municipiu-
lui Bucuresti, in cadrul edi-
fici a doua a Festivalului
nostru  national ,,Cintarea
Romaniei“) : Spectacolul alb,

Vasile Baran
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Lumea intr-o replica
STEFAN IURES

,Curat murdar!”“

I. L. Caragiale, ,,0 scrisoare pierduld:*

omnul Cajavencu a trecut dintr-o in-

cipere intr-alta. Dincolo de usa si-a
purlat  ealitatea  de  prezident-director

general al socictifii enciclopedice-cooperative
»2Aurora cconomicd romind” ; de partea ceas-
talaltd s-a agezat la birou ca director-proprie-
tar al ziarului  ,Riacnetul Carpatilor®. La
aceasti orit de dimninealidi, energia cravaseazi
programul siu de sel al grupului tindr, inte-
ligent i independent din wurbe : in numai
citeva  minute de inspiraliune urmeazi a
scric  editorialul  gazetei. Despre.. ? Ce me-
saj, care idce, ce fel de direclic va sti si
imprime astiizi fruntasul acestui oras de go-
gomani ? In clugul cirei pive si mai bali
un pic apa ? Mintea avocatului trinzdi repede
lemele de interes pentru piturile subliri ale
virtualului &t electoral, la  alegerile apro-
piate. Suride : gata, a gasit! Va [i o ple
doaric  pentru dezvinovilirea  slujbasilor, un
rechizitoriu - pentru  inculparea sefilor ! [ Nu
bratul ¢are loveste, vointa care ordonit ¢ de
vini..."  Reciteste, incintat de usurinia  ex-
primérii. Si sa admili ca o astfel de cugelare
sd fie tintuitd intre limitele unui judet ? ! Nu
merilii ea un ecou  mult mai mare ? N-ar
fi ca demnd &1 risune sub cupola Parlamen-
tului ? Ce! Ar fi mai nimerite, acolo. bilbi-
iclile firda sir ale unui Farfuridi ? Tnfuriats,
penita apasi. ingroagd ductul, tirigte in cer-
neali o sperantd informi, incepe un paragral
nou : Intr-un stat constitutional...”

Din  aceasli  meta-seendi, economia  drama-
1 nu a relinut decit o replicd, aceea cu
bratul si vointa. Restul a fost ingropat in
preliminariile piesei. S reconstituim §i mela-
scena simetricdt, incopeiald cu cea de mai sus.

Seara.  de la slujbdi,  Pristanda a ajuns
acasii. Ostenit. Otirit. Pe ulite, nerespecluosi
la  uniformii, eciinii mahalalei — si sint
droaic — I-au litrat. Din prag. nepisiitori la
greutiitile tatilui, ori poate [liminzi, copiii,
toli noud, i-au impuiat urcchile cu strigiitele
lor. Nu mai pulin decit bombianeala ursuzi
a nevestel, care tardigi i-a dat politaiului ghes
sd ceard de la conu Fianieit o mirire a lelii,
ciioaltfel se priapadeste de t1ot. Din vacarmul
casei nu existi decit o iesire : abstragerea
in lectura gazetei. E gazeta opozitici! In ficce
. dupd ce prefectul  Tipiitescu o citesle
strimbindu-se, si dupa ce, cu gestul supre-
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mului disprel, o azvirle la cos, vine tiptil
miiruntul  slugoi  al  prelectului,  polijaiul
Ghitd 1 culege paginile mototolite, le nete-
zegte, e strecoarit sub mundir, le ia acasii.
Acasii, la capiitul ficciirei fraze silabisite cq
vai de lume, comenleazii pentru sine, inva-
riabil : Curat! Curat wvoinla care ordond !
Curat stat constitutional! Automatismul apro-
birit servile Tunclioneazii senrt §i cuprinzitor,
la serviciu ca §i in timpul liber. Totusi, cu
diferenta e, uneori, visul schimbirilor admi-
nistrative se abate si pe la omul ordinei
publice ; il gisesle in camasi, fird chipiu si
ford  sabie ; atunci, Ghild se vede pe sine
primind, la prefecturd, ordine de la pisiche-
rul care-i conu Nae, fiindedt ,strajnic prefoect
ar [i d@sta. §i politaiul moldie cu ,Racnetul
Carpatilor pe genunchi, in vreme ce peretii
casei se vitlurese de zbateren eclor unsprezece
sufllete...

ar, in lumina albd a reflectoarclor,

conslatiim ¢ii o millurit a alnngat. ener-

gie, induiogirile, compasiunile, indul-
geulele  noastre, sate  de biinuiala e
undeva, in vastul angrenaj al mineiunii,
afla cine stie ee rolildt inocenti. A sceris
taveneu,  intr-adevir,  articolul la  care
de 1eatral se referd ? Poate i o simpli
provizalie. seandati prompt. la ocazic — nu
are importan{i. Lea citit Ghila, efectiv citeste
Ghili  politaiul  gazeta  opozitiei, .ca TFvan-
ghelia totdauna“ ? Or, mai degrabi. came-
leonul eel mic a dat singurul rispuns po-
trivit in  prezenta cameleonului eel mare ?
l-am mai vizul cum ia culoarea mediului —

o dati in plus ori in minus nici m mai

conteazi. De  [fapt. esential  pentru  log
strinsii. a comicului  este numai  atribuirea
situaliilor  respective  exact  fn conjunctura

earc-i culundia in ridicol pe cei doi protago-
nisti.  Articliernl  Calavencu si cilitorul  de
arlicole Pristanda se recomandi ca atare, sla-
bhilind in citeva seennde relatia  dintre  ad-
mirat si admirator ; dar, pini cu un sfert
de ceas in urmdi. pinit la ordinul de graticre
expediat de coana  Joilien, admiratorul de-
vastase  casa  admiratului. §1  ,umflase*, il
turnase LJla hirdiul lui Petrache”, fsi inde-
plinise zelos ,misia®, amenintase si1 chinuice



«ca pe hotii de eai, doar i-o smulge scri-
soarea, pirghia gantajului, arma politied. Pus
in [aln  impacirii eventunle dintre taberele
in confliet, Pristanda execulit miscarea tac-
lieii cea mai searti, convins ¢t lui §i st bine

oportunismul  naiv. Ingenunchiat la statuia
puternicului de miine, isi intoarce mineea

. “
pe dos (altele am en in sufletul meu.t),

cu clementara preeaulie de a-i servi, in con-
tinuare, pe pulernicii de azi, de buniivoinla
erirorn depinde,  deocamdatit, elasticizarea re-
muaneralicl, mici, dupi bugelt.

Oportunismul nltora este pe miisura pozi-
tiei lor in sofielnte. Carten de vizitd cu care
se recomandi Zabaria ‘I'rahanache trebuie si
aihdt dimensiuni grotesli pentru a avea unde
s ingire Lonte comitetele si comitiile al eiiror
prezident este cel ce se prezintit singur drept
wnul dintre stilpii puteri. Cine si-l fi tratat
vreodati pe Ghitii Pristanda cu amalecuri
romanizante  —  stimabile,  onorabile.  vene-
rabile 2 Proprictar, oficialitate infipta in sec-
toare variale ale  vietii  publice, neien  Za-

trage.  din freeventaren i

haria nu asidud  a
prefectului, deeit profitul unei promoviiri pe
soclurt de muecava. Dar a i notabil (ab, inci
o vorbuliti cu acelasi sufix, dulee la garga-

risit ) reprezinti pentru soful  Joitichii o
culme a reusitei, vrednici de orice  jertli.
Tneit wputintica rithdare” pe ecare o manifesti

de opt ani,
insurat a

la o jumiitate de an dupi ce s-a
doua

oardi, nu i se pare nicicun
un  sacrificiu - excesiv. Nuanfe  foarte  [fine,
detalii eercetate analitie, sub microscop, in-

dreptiijese acele lecturi seenice din eare  re-
iese ci. de fTapt, Trahanache ¢ la curent cu
relatia Zoce-Tipiiteseu. T2 eazul primei replici
din scena IX a actului T (TIPATESCU /re-
pede Zoiif @ De Zabaria nu avem teami: stie
101, dar nu crede nimica... N-ai auzit ?“), un

stie tot, dar,, dedus si din atitudini mai
veehi, anterioare  santajului  ealavencian., F

cazul, iardsi, al indientiei de joe de la sfirsitnl
replicii in care Trabanacbe i-a debitat ami-
cului Finielt invalatul pe dinafard biletel de
de Faniet insusi, ncest .cocogel®
Zoc : Priveste lung pe Tipdtescu.
care ¢ In culmea agitatiei. Tang! Un de-
liciu tulbure, ‘infrinat prin de mult exersate
r<-[m(‘| i ghseste, de astia datd, drumul direet,
in privire, in examiunrca stiruitoare a ohra-

zului care ar techui, micar acwin, micar o
datdi. s roseasci.  Insuportabilul, tratal cu
Wputintict  diplomagie®, a  devenit  durati

suportnlii exeelent, nsn ¢t acum Zaharia nu
e decit curios sit asiste Ia rr-.anm celuilalt,
<cel obligat  si-gi consume jena in explozia
unei singure clipe, si atunci. evident. se
teste”. Dupid ce a jueat muljumitor, opt ani
fu sir. rolul candidului eredul, Trahanache
vrea sit vadd, de nproape, cum se descurcit
un acltor mai mare fntr-un rol mai greu
— acela al indignatului. Dezamdgire @ mult
tulburatul ,Nu se poale, nu se poate !“, re-
peiat de’ amantul Zoei, are ciudi, dezorien-
tare, fricli, minie, are orice, numai indignare,
nu; fn orice cnz, nu o indignare care si
treaci de citeva cpitete pentru Catavencu
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— mizerabilul ! infamul ! canalia! — ori
dincolo de promisiuni grotese-vindicalive — o
si-i rup oaselo ! il fmpuse ! Ti dau foc! Cu
alte cuvinte, Tipitescu, dej $I|. de situalie, se
agili ea un  actor prost, iar singurul  sio
spectator,  fucornoratul  eu  bunistiinti, il
opreste cu o replicd din care transpare, subli-

rel, opinia critica : |, IXi, astimpiiri-te, omule,

si Insit odatd moflturile, avem lucruri mai se-
rionse de vorbit, Nu, Trahanache personal
nu se mai tulburd ,pentru fitece migelie®, el
are sistemul siu verificat de o trece printre
ele. Solid Dbirbat, vorba lui Brinzovenescu.

arlistic
Niei primul
Scrisorii  pierdute, cuvintul
il izt Muzicn ! M

wrugine’, nici repetatul strigiit ,Muziea ! u-
ziea ', prin care capodopera se desparle de
public, nu sint voeabule plasate la intim-
plare. In prima clipd, cineva — Calavencu,

araginle a ficut din travaliul
altarul intregii sale vieli.
cuvint al

prin  ziarul lni — vocifereazii furios ; in
ultima clipsi, alteineva —  Pristanda, cu  bi-
icpit lui — exultd festiv. Ciclul s-a incbeial,

jum’ll’lulc s-nu sudat biue, toate potlogiriile
aluneei, rotunde. Pe p.lr(‘urs au fost . aplauze
in fund, sistituri in fali”, dar in final nu
mai ¢ deeit uunnima imbritisare dintre mofto-
logi sau nifilisti i reprezentantii ideilor in-
veehite, opiniunilor ruginite. Freeat cu pili-

tura propriilor  piicate, [ficcare personaj a
ajuns  sit striitluecoscii..  de parc-ar i nou.
Turpitudinea lui Nae Catavencu s-a relativi-

dupii ce a fost
lungd ale lui Ag

zal  prin  conspirajic,
turati miscliilor cu bét
mili Dandannche, pelticul si sisiitul, care
nu csle un sanlagist ocazional, acolo, c¢i un
santagist cu repetilic. Viala politiei va chema
In un alt start pe prolngnmylu piiliyi, poc
regrupali, recuperati, fiindci ,nsta nu-i cea
din urmit Camera ' Viala de alcov va con-
tinun a se intrejese cu politiea si, necumin-
litii deeil in aspecte marginale (scrisorclele
compromiliitoare sii nu mai stea la un loc
cu batistele, ce dumnezeu !), i lericitii
intriga ¢, si mai departe, neafigatd@, ci adul-
terul nu alimenteazi cu probe serise o cro-
i infernaldi, et triunghiul nu tirdste dupi
sine un &candal. Pe an ce va trece. Brinzo-
venescu si Farfuridi isi vor dezvolta promifi-
torul curaj al anonimatului. Tonesen, Popescu,
popa Pripici, ca si domnii Tachitd, Peteus,
Zapisescu vor urma s se imbete cu referinle
istorice, n-au decit, Celiijeanul turmentat nu-si
va trida nici el preferinta pentru (uicii, here
si vin. Iar Pristanda va riimine fntr-una prost
plitit, eiici pentru o singurit leafi i se va tol
cere sit stea de pazi si la biroul, si la patul
prefectului.

Cel mai celebru oximoron
din literatura romini ar concura cu uriag
succes la premiul hazului universal, numai
de-ar i, atft fn esentd cit si in litern sa.
traductibil ; dar, vai.. Douii cuvinte impere-
chinte pe vecie. Le zice Pristanda, fird s3
se gindcasci, asa cum finlireste, cu gindul
aiurea, vorba albouiva, uneori lui neinteleasa

Curat murdar !
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(weurat  plastograf ), alteori  autoinecrimi-
nindu-se, din pripeala de a tine hangul ge-
fului : _enrat condei ! (luindu-gi numaidecit
seama, naiv) : Adicite, cum condei, coane
Fanici prefectului, in seena inanugu-

i adjoctive, detund cu gradalie
augmentativi, portretul pe care i l-a
schitat Catavencu e ,carnghioz, migel, mur-
dar, iar nevertebratul subaltern al prefectu-
lui, alaturi, nu face decit sit le repete papa-

galiceste, punind de la el numai adverhul
wcurat’, adicd  intocmai, chiar aga e, just,

exacl. Dupi douii aldturdiri inolensive, caram-
holul se produce, ,curat" a ajuns in dreptiil

lui ,murdar”, ceea ce am numi ostdzi gog
explodeazi.  Intuitia  carngialeanii  aplica,
discret, estompua, ciocnirea a fost pur inci-
dentald, Pristanda e cel mult ,dastept”,
descurciire}, nu face spirite, chiar de s-ar
pricepe nu-i permite remuncralia. Aga cA

Alfons

Aducind un ultim omagiu accluia care a fost omul g publi
fmplinim, in acelagi timp, o datorie Inm de prictenul care a plcrul

Il cunostecam de aproape cincizeci de ani, limp
fird ca vreodald umbra unci neintelegeri sd inter
nu avea ambitii. Nu umbla dupit averi, nu alerga dupd onoruri. S¢ muljumea

emol|
Adania

urmenzii doui din ti-

repetitii servile, iegite
picul pristandanese pur — Ghitid, ¢a gi pre-
fectul, ¢ sigur ei inamicul nu s-alege, Ghita
ar i dispus, in eaz contrar, si-si piardd musti-
tile, cum i prefectul ¢ gata s gi le riste pe
ale sale —  in fine, auwtomatismul revine,
desfacut larg, en s1 cuprindi si si reproducd
si s intiirenscii 0 comparalie  intreagd :
JIIPATESCU @ Dar in sfirgit. lus-o  asta !
lasa-l sit urle ¢a un ciine ! PRISTANDA : Cu-
ral ca un «¢iine ! Dupd care, cu istorin de
ascardi, inlrim  propriu-zis in  povestea scri-
sorii pierdute. Minunindu-ne, la a zecen, In
n sutq, ca §i prima oard, de perfecliunca
bilelor de fildeg pe care megterul ni le-a dat
intru rostogolire, aici ciocnindu-le tn plin,
aict tugindu-le delicat — in partida jucata
pe postavul vende al marelui biliard, unde
uitarea ol picrde, unde nenea lancu cigligd
puncte, mereu.

Adania

tul Alfons

Adania,

a

carc am
1 in relay

nplirtigit idei si
¢ noastre. Alfons

en pulinul pe care i-] asigura o munecd totugi sisteinaticd si conlinud.

Mare cunoscitor al limbii engleze,
piese de lealru. Se poate spune,
miicar una dintre cele treizeci

Alfons Adania era o garanjie de calitale

cinste, dupii aceea a unor scriitori de talia lui Bernard Shaw, a tui O’Neill...

Altii, mai pulin inzestrali. au izbutit,
sd ediftce caricre. Boem in'nrlglhll Ada
in care ele ar [i putut sid-i

fari cxagerare, cd nu esle scend romdneased pe
de almiciri

in (Iis‘prvluin. insa.
schimbe stilul de \'mu‘i sd-i

el a tradus pentru publicul nostru nuncroase

care
ale sale si nu o i servil. Semndtura  lui
de acuratete. Fa putea figura en deplind

cfort, si agoniseasen averi,
Inmurile lumesti, in masura
alicneze libertatea de a irdi

pulin

cu mai

dupd placul siiu, fie chiar in conditiuni materiale mai modeste.
A preferat si lic greier si nu [furnicd. Freeventa culisele teatrelor, redaciiile, ii
plicea, mai ales, sd cutreiere calenelele. dar, in egali miisurd, bibliotecile.

El ficea parte dintr-o lume care s-a dus. dintr-o hoemi in care Ton Barbu se

intilnea cu Ton lancovescu. in care Tudor V
cu Mugateseu. Pe lingd aceste stele de primi  miirime,
¢ mai noi, pe Laseiir Sebastian, pe Oscar Lemnaru

Victor Ellimiu. cu Sergiu Dan si
~caleneaua® primise, din generali
pe Adania,

Lumea cca noud nu l-a putut modifica, desgi
epocd in care darurile naturale si-si afle fmplinire si seri

asteplarea  zorilor.
Soarta nu i-a ingiduil s3
ereeze in imprejuririle schimbate.

se bucure

inr

1 se invecina cu Pastorel Teodoream

dal de lucru. Visase, demult. o
¢ deseori in vederea g in

de ceca ce malturitalea J-ar i perais sit

O bhoald neerujitoare la fixal la pat. obligindu-l sii pérkseascii viaja sociald s

sd accepte claustrarea, singurdtntea. de care. din fire, sc simlise totdeauna striin. Sule-
rinfa de a depinde, in [ficcare clipd, de bundivoinia altora, i-a amirit ultimele clipe
de viald. Nu [fusese obiynuit s& deranjeze. Rind pe rind, toli prictenii l-au  pévisit,
Cerintele colidianului au cruzimea lor inevitabild. In asteptarea ncantului, care pe lofi
ue pindegte, incercdm sa-l ignorim. fdcind deocamdatii abstraclic de nenorocirea altuia.
Alfons Adania pleacd primul din gencratia lui de scriitori.
A trebuit s3 moard, ca s ne dam seama cit prefuia gi cit il preluiam,

N. Carandino
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TEATRUL TV

IRINA LUl ION VALAHUL

adaptare de Constantin Dicu,
dupi U. Voiculescu

Doremn siv vind piesa  Pribeaga, [lic chiar
in condipiile precare oferite de o adaplare,
pregitit, deei, sit intimpin cu buniivoinid, nu
alit uicturile de replicd, inerente pentru a
realizn un spectacol de o ori ¢ puaiitate
(piesa e lungd), dar ¢i imixtiunile incvitabile
cind avem de-n face ¢u adaptiri. Sigur, ind
fntrebam, cu  indreptatith  teami, daci tiiie-
turile i modificirile nu vor impicla asupra

semmiflicafiilor piesei. Nu s-n petrecut  aga.
Piesa  ramine aceeagi legendid o innobiliirii
tiranului  duniirean prin clisitoria  in spirit

cu Bizantul. ncelagi mit al ispigirii piicatu-
lui trufict femeiegli i al riascumpdirini prin
iubire ¢ devopiune, limurite prin grde in-
cereiri gt viuni. Irina, fiica  bazileului, fl
caulii pe lon Valahul prin tinutul aspru al
Istrului, spre o dobindi icrtarea lui pentru
o clipi de trufagd nebunie.

In  spectacol  sint  etnlate  tonletele  som-
pluoase, nn prea  bizantine, ale doamnelor
de ln Curtea imperiald ; bazileul poarti gi el
un lung caftan, rominii de In Duniire poarta
ilari gi pioplare, sarici milonse, ciciuli inal-
e, femeile, entrinle gi ii cu altije. Irina tre-
ce de la (inuln de mare donmna la aceea
a unei tirdncule de Grigorescu, din perioada
sa cen mai roz, dar, in orice costum gi cu
orice confurd, camercle de lual vedeni in-
tirzie nsupra ei pinit la sastiseald, iar tindm
gi drigiilngn actritd Diana Lupeseu se chinuie
st den farmec unor replici fade, aliten cite
i-a liisnt s& pronunle regizorul Constantin
Dicu, si pund miez in euvinle scci; chci
cele cu miez, rostile de Irinn-eroina picsei,
regizorul le-n lnsat aeolo, la locul lor, in
textul lui Voiculescu, fiinded aga a gisit el
e cuviinlii : s& arunce mierca gi sl pistreze
fagurcle. Dina Cocen o finsoteste, 1n rolul
Doicei, dar regizorul ne-n [rustrat yi aici
de o bund compozitie, cilci actrila a {ost in-
fofolitdi de nagn manierd, ci nu ne-n mai
r@mas decit Ri-i ghicim [aptura. Cele dou&
femei trec printre trestii, prin piduri, priu
zipezi, ajung, inghefate, la poarla unci mi-
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nistiri, in fine, in curten hanului, unde
are lo¢  deznodimintul gi unde Irina, din
nou in tonletd de mare doamni, ¢ pejiti cu
ot dichisul de Ton al ¢i, ales gi domn (Costel
Constantin) ; eu ot dichisul, zie, adiei nu
stut uitate oratiile, piinea, hora miresei eote.,
totul, luert de seenaristul gi regizorul Con-

stantin. Dicu  dupii eccle  mai bune  rejete
Luristice,
Si-a dat concursul o grimadi  de actori,

dar nici unul n-a reugit o creatie cit de cit
nolabili, cdei intre opern lui Voiculescu i
ei s-n ngezal, opnc, regizorul,

OEDIP REGE
de Sofocle

Peisaj arcid, asemeni celui lunar.  Muniii,
piatri golagi pind In orizont. Piamintul, ars
de secetii, e o erusti duri eu striuri sieri-
pituri ; pe el ecalei picioarele  incillate in
sandale  ale  coptilor, femeilor gi  birbatilor
Tebei, pornifi in procesiune la rege si se
plingd de blesteimul care a ¢izat asupra ce-
il en seeeli i ocu ciumi. Regele asteapti
in fala palatalui, pe treptele de piatra, cu-
vintul oracolului. 1-1 aduce Creon, trulagul
siin cumnal, drapat in mantie neagri ; el,
regele. e cu pieptul, umerii §i bratele goale;
de sub pectorali pinii deasupra genunchilor
cade sorful alb, de in. Acesta e vegmintul
victimei — deopotrivi a destinului, a oame-
nilor gi a ei insesi.

Boala g1 seceta vor inceta cind cel ce
I-a uncis pe regele faios va [i alungat din
cetnte. S fie, oare, voinja zeului, sau vreo
uneltire ? Cici intuneentul Creon adaugi cf,
de c¢ind regele Oedip o riispuns intrebirilor
Sfinxului, tebanii  gi-nn  uitat  trecutul. Dar
trecutul lor apartineca Sfinxului; tebanii erau
inlin(uiyi  de ignorantd. QOedip ii eliberase,
aducindu-le luminn intelegerii tocmai ca in-
chinfitor al zeului Apollo. Regele cere sa
vinii Tiresins, preziciitorul orb. De ce or fi
ntit de  intunceali  purtditorii  oracolelor  di-
vine ? Ochii lui Creon au ricenla ochilor
de garpe ; ochii orbi ai lui Tiresins se ros-
togolese inspiimintitor sub frunte, iar gura
lui proferenzii blesteme. Intrenga lui  atitu-
dine este a unui rinocer surnit gata si se
rependi. Sit fie Tiresias unealta lui Creen ?
S:i vrea Creon sd obling  regatul ? Minia
bietei  victime c¢u gort alb cregle. Trupul
lremuri, sc inaltd, ochii ce citau soarcle gi
lumina coboard, sd infrunte silueta ncaged a
lui Creon, ce se trage in umbra zidului am-
fiteatrului, in arena ciiruia are loc disputa,
strigind de-acolo, din umbri, ci, atita vreine
cit Oedip va Ffi incongtienta unealti a pla-
nurilor sale, el, Creon, nu doregte si stipi-
neascii nemijlocit. Creon, cu ochii s3i de garpe
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si cu (inuta sa trufasd, ¢ un eminent psihio-
log. Stie ¢ Oedip iubeste adevirul mai presus
de viali, ¢i ¢ un om ce poarlit in el na-
zuinta spre absolul. Cine s judece, dar, i

i pedeapsit penten o erimd atit do

sa dea
groaznicd.  sivir in cea mai dephna ino-

centii 7 Desigur,  eidem  aiei in o dilema i
Socrate, anume dacit ignorantul este 1val

de ignoranja sa. Socrate credea ¢t nu e vino-
val, dar, scolindu-i din ignoranti, nu-i aducea
cl, oare, pe oameni in slarea de vinoviigie ?
locasta, buna locasta, ii cere regelui si nu
cerceleze — ¢ voeca bunului-simi. Dar ot
hunul-simg ¢ ¢el ee ne pune pe drumul ade-
virului. Nu conduee la adevir, cici bunul-
sim{ ¢ prea comod ca sid-l eaute, dar sea-
minda  indoiali in sufletele ciutitoare, cici
el alirmd  adeviirul, prin simple negatii. Si
il ¢ locasta il aruned ea in cea mai
grea indoialii, pe sotul (si fiul) siu, poves-
tindu-i fapla cea ervudi — ¢t a pus si-i fie

ucis  copilul, ¢iruia §i Tusese menit Jde zeu

sii-gl omoare taldl si s0 se easiiloreas cu
mama  sa. Dintre ecle vizute, omenesti, n-
nul-sim{ al locastei ne-a aruncat spre ecle
neviizute, zeiegli. Undeva, intimpliirile toate
s leagd in necesitate, undeva,  seriile  de
nedetermindri tind  sd inchipuie o determi-

nare. o predeterminare. Fl omul, n-are deeil
s eerceleze. Si 0 cerceleze.  cu orice  risc.
Ocdip nu s-a sperial de Slinx, insit una ¢

sit dezlegi misterul oamenilor, s allceva, st
tragi vilul misterului de pe propria la via-
Si iati e Oadip cerceteazi, pentru ca,
sciipal - de  ignoranti, sd  dobindeascd, in

schimb, slarea de vinoviifie. Regele care, cu
alita demnitate, promisese tebanilor ¢ il va
gisi g pedepsi pe vinoval, se transflorma,
cunoscind, intr-un biet om teroriznl,

Firele vietilor celorlalli se innoadi i viaga
Iui si acesta este destinul, Ca sii-l luminese,
sint chemali si dea marturie toli cei impli-
call 3 nu zet marturisese, ¢ oamenii. Sa e
zeii doar intruchipiri  ale i

intuitillor, i fie

oamenii doar simple instrumente ale acestei
Ali obseure, pe care grecii o muaeau
" Atunei a bunii  lumina

ee o este
la ce bun &3 vezi, cind na poli pre-
vedea @ Vinovatul Oedip igi va scoate ochii
cu agrafele de la mantia locastei, care s-n
sinucis pentru ¢ nu puten indura  dezonoa-
rea. (Asn ¢ cu bunul-simy: el jine in apa-
renle) Gestul lui QOodip  rimine, insi, un
act de protest fmpotriva  limitatei  condiyii
omenesti 3 el refuzi lumina Lumii - exterioare,
pentreu mai intensd, interionrd. Asa s

uni

fie 2 Oare nu e, otodatd, si ineeputui solip-
sismului ?

Do filmual 1o Saville mai

Philip punc
i o altdi  gravd intrebare: nu cumva
vinovali - sint,  mai  degrabd, aecei ce cantld
vinovilia celui ce nu si-o ennoagte 2 Reve-

nind la dilema lui Soerate, nu cumva So-
crate a fost principalul vinovat ?

Simbolurile dramatice ne-an fost  teadnse
scenic cu pregnanta  de  care  sint capabili
mari actori c¢a : Christopher Plummer  (Oe-
dip), Orson Welles  (Tiresias), Lilli Talimer
(locasta), Richard Johnson (Creon).

Constantin Radu-Maria

CARTEA DE TEATRU

AUREL BARANGA :
,Jurnal de atelier”

Dezavual sau aprobat [iri relineri, ,Jurna-
lul de alelier* al lui Aurel Baranga riimine
pentru noi un document de ereajic necesar
oricind unei dreple exegeze a operei. Bupi
cum mirturisesle, autorul a pdasirat pujine
pagini, iar ccle pasirate (si publicale) vor-
besc despre maturizarea constiintei sale scri-

itoricesli, deopolrivii artistici si  civied, §i
cuprind anii cei mai frucluogi ai crealicei,

ani in care au fost concepute cele mai bune
dintre picsele sale. Nu le mai notim aici;
sint cunoscute publicului. Intre Mielul tur-
bat si Viafa unei [emei, acestea au [iicut
serie de succese, care l-au asezat pec scriilor
in fruntea csalonului de dramaturgi con-
temporani.
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Nu cred cd s-a supralicitat cind s-a spus
cii, aga cum a fost Caragiale pentru cpoea
burghezii, este Aurel Baranga pentru cpoca
noastri — un  spirit  satiric care a  fixal
moravurile negative, vitriolindu-le cu ironia
sa dizolvanti. Autorul insusi are constiinla
acestui  loe  privilegial, cucerit prin - munci
laborioasii si neintreruptii luciditate, eiei in
LJurnall* o (p. 162—163), eu  prilejul expu-
nerii procesului de elaborare a farsei atroce
Interesul general, se [ixeazi in continuilalea
spirituali a marelui sidu  inaintag,  stabilind
cu [finete relatiile si  diferenjicrile dintre
cele doud lumi reflectale in operdi. Relajia
ar sla in tranzacfie (lirg, invoiald), calegorie
clicii reprezenlalivii penlru socictatea comici
a lui Caragiale cit si pentru aceca a auto-
rului nostru. Diferenticrile rezidd fn  carac-
lerele personajelor care fac tranzacliile, cica
dacii ,moftangiul” (prototipul uman caragia-
lean) era  nepericulos  (putind [fi, deci, rec-
prezentat in registrul burlese — n.n.), carac-
tercle comice necgative ale lui Baranga sint
de o totald lipsd de scrupule: ... la o ulld
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treaptii o spiralei. cum  spunea Calineseu,
Hrisanide o devenit mai riu deecit predece-
lui,  mai cinie, de o infernald lipsa
de serupule®.

De ¢ce nu riamine Baranga in registrul gro-
tescului — cum ar parea firese pentru un
autor ecare construiesle asemenca  caractere —
cu alte cuvinte, de e invie onestul Bocioacit
din Tnteresul  general, dupid ce ¢ ucis de
Hrisanide ¥ Pentrn et autorul  cultiviv cu
obstinatie  speranta,  valoare  morali  sub
senmul efirein se inserie intreaga sa erea-
lie. Baranga crede in foncgia teatrulni, de a
contribui, alituri de  alte forme ale  artei,
la innobilarea couditiei morale a oraului, nu
insiv direet, en o didacticd, ci pe ¢ mai
sinnoase  ale  psihologici  (vop. 1D3). $i,
mai jos: JTeatrul n-are obligatii - didactice,
daecd luiin termenul in aceeplin directa i
clementard, teatrul are o alta  datorie @ si
lie o 1 nrie A veemii, nuoo copie. ¢ un
testimonin al epoeii @ Tata aseunsit o lumii®,

lati o profesiune de eredinla care st ca
temei intregii sale creatii din ultimii doud-
zeei de ani g oclci ee alteeva face personajul
ironic-onest al lui Barangn — un Spiridon

Biseriea. un Miticd  Blajinu, un Bocioaci —
deeit st simudga mastile  aledtuite din Loate
convenliile ,.principialitiitii de  pe  chipurile
de individualigti rapace §i ciniei, ale celor
strecurnli prin obscure tirguri (tranzactii), in
funclii importante ?

Vorbind despre piesele sale, despre lumea
lor, scriitorul face i mulie referiri In situ-
alii din  propria viald, la oamenii pe care
i-n cennoscut, dar eare i-am furnizat subiccic,

intrigi, date  earacterologice ete. Cu  zimbet
malifios de ironist subtil, scriitorul inregis-
treazt mulle reaclii umnne ;3 dar. sub  zim-

bhet. fncepe meditalin gravi, care conduce la
infriguratul proces de elaborarc a operei, o
operd nu numai serisi cu mijloace arlistice
clasice, cit elnsici prin perpetua sa actuali-
tnfe. prin legiturn ¢i cu  vialn sociald, a-
eensta devenindu-i primit motivajie $i fun-
dament.  Despre  aceasti  legituri  organica
dintre viatd gi artli, mai nles despre acensta,
ne  vorbeste noud  ,Jurnalul.. lui  Aurel

Baranga.
cl Rl M

RADU BELIGAN:

,Luni, marti, miercuri..."

O surprizi a actualei stagiuni (am ales
aceastd unitate de misuri a timpului pentru
c¢i oamenii de teatru gindese i aclioneazi
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de Ta o slaginne la alta) o instituie carlea
maestrului Radu Beligan, tipiriti de  una
dintre ecle mai serioase edituri contemporane
romainestt siointitulati e un volum de afo-
risme, Luni, marfi, miercuri... Inijiativa Edi-
turii Iiminesecu mi se pare cu atit mai domni
de atenlia itorilor cu et noua carte a lui
Radu Beligan nu este o aparifie obisnuitd, o
simpli earte de memorii — eum, dealtfel; au
apirut nu chiar putine in ultimii ani, memo-
rit ale actorilor, memorii ale scriitorilor, me-
morii ale oamenilor de sliimi — ¢i, mai de-
grabiun codex al omului de culturi con-
temporan. Pentru ¢, desi are aparenta unai
jurnal (lar v jurnal in eare nu apar nici-
odati anul sau ziua sau ora, ¢i nuwmai zilele
sapimint, intr-o ordine pur si simplu ne-
ciutali. dupi duminiei urmind unecori Lot o
duminici. san dupid marli o luni), noul vo-
lame ol T Radu Beligan este ane ansamblu
de cugetiart de sine stititoare, eare nu sint
legate de o elipd anume neapiral. Aceste cu-

iri oo sint simple speculatii, salturi in ab-
act de deagul jocului cuideen, ¢ise nase din
realitatea imediata, pornind  adicid de la un
fapt de viald petrecut, de la o situalie 1n
care Radu Beligan a fost implicat. De aici i
savoarea lueririi, paginile ¢i fiind risfoite cu
interes sporit, pentru ¢t autorul apeleaza la
un fel de telmicii a destinderii, prin  tre-
cerea de la un anume teritoriu al artei Ia un
univers adiacent, de pildid, de la problema
sstarurilor  In portretul unui mare scriitor
conternporan, alilnt de frumusetea din profil
n actrijci care-i reciti opul (si asemenca ob-
servatii de fin psiholog nu sint rare in carte)
sau, de la problema actorului firi valoare
rare insisti sit 1 se dea rolul eel mai impor-
tant intr-un speclacol, In cea a lainelor gra-
vurii lui Albrecht Diirer.

Importantia, prin plasticele evociri ale in-
timplirilor contemporane, de la noi sau de
pe aliec meridiane (aflat la Londra, in timpul
unui spectacol care aplicn moda agresiirii pu-
blicului, maestrul relatecazi cum a  devenit
vietima [urioasei mode : ,,Asupra mea a ni-
vialit o jund actriji intr-un  nud integral.
Conseevent convingerii mele cii teatrul ¢ un
dialog intre actori i public. am aplicat o
i palmi pe fundul tinerei agresoare.
acenstn neagteplati a stirnit aplauzele
ste ale asistenjei. Spectacolul mi an-
in irezistibila lui dezbatere*), dar si
prin ipostaza de moralist in care apare dese-
ori nutorul (.Stiu oare cronicarii nogliri care

expedinzi in doud rinduri o trudi de luni
gi luni, ci tensiunea arteriald a unui actor
cresle cu 34 linii cind intrd in scend, ci

formula leucocitari se schimba, ¢i dupid un
spoctacol el se deshidrateazi cu 2—3 litri,
sau ¢i. dupd caleule stiintifice, cfortul inter-
pretnlui lui Hamlet echivaleazi cu al unui
alergiitor de performanta pe 10.000 de metri ?
Poate ¢i daed ar sti acesle adeviiruri, ziarcle
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nr da muncii actorului miicar acelasi spatiu
cit acondii sportului...”). Luni, marfi, miercuri...
este o carle care ne introduce in inlimitatea
spirituald a unei insolite personalitii. Stilul,
deseori paremiologio (,Nu cred ¢d zorul do
a le impune e neapiirat rodnic... Din cauza
neriibdiirii, Orfcu a pierdut-o pe FEuridice”...
«intrase in aristocralia pulerii, dar nu in cea
n harului, cisligase antorilalen, dar igi pier-
duse 1alentul™), di volumului un farmee lim-
pede. inimitabil.

Paul Tutungiu

Jstoria Teatrului National
din Craiova"

Apare, in slirgit, dupfi mai multe incer-
ciiri nefinalizate, o .Istorie a Teatrului Natio-
nal din Craiova®, rod al colabordrii istoro-
grafilor Claudia Dimiu, Florea Firan, Al [\-
reseu, €. Gheorghiu, Medeea Tonescu, lon
Pitrascu, Jon Schinlee. S-au [ructificat exc.-
Iente contribujii documentare (mai ales din
»Arhivele Olteniei* 1922—1943), s-au investi-
egat fonduri arhivistice... Dar acecasii operi
se datoreazi mai ales Muzeului Teatrului Na-
tional din Craiova, unde se conservii docu-
mentele cele mai prejioase privind trecutul
teatral al oragului.

Cartea esle pasionanti sub
formatiei, sistematizind pentru
un  material [faptic bogal. Dupi opinia
noastrii, meritul de cipitii al lueriirii, in
bibliografia de specialitate, esle, insdi, perio-
dizarea,

Scrind istoria unei institujii de culluri,
nutorii au delimitat fazele evolujici ei in
funclie de contextul istoric. Se dezbate chesti-
unea inceputurilor teatrului craiovean ; din
hiitisul  controverselor, auterilor li se pare
mai plauzibild teza eruditului Florin Tornea
privind injghebarca trupei profesioniste la 1848.
Costache Caragiale, Costache Mihaileanu, apoi
Teodor Teodorini, sint fondatorii. Cu ultimul,
se incheie etapa pionieratului ; in 1880—1900,
Socictatea dramatied din Craiova consolideazi
trupa si repertoriul nalional. Intre 1900 si
1910, teatrul stribate o perioadid de cvasi-
faliment, provecat de politicianismul local.

raportul in-
prima dala
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Providential este  direcloratul lui Emil Gir-
leanu  (dupd 1911) ; en primul viizboi mon-
dial ia slirgit o cpocdt de realizivi. In anii
interbelici, teatrul erniovean, ca si celelaite
Nationale din pard, cunoaste un suflu innoi-
lor, dar si confuzii de tot felul. In ce pri-
deceniile  teatenle  de  dupd  Eliberare,
cle sint tratate astfel @ 1944—1955 (1935 —
centenarnl  directoratului - lut Teodorini) s
1055 —1975  (se  sarhitorese 125 de ani de
Teatru  National),

Luerarea nu insistd suficient asupra gene-

veste

mliilor de actori. Ficeare periondit si-n avul
corifeii ei, a ciror personalitate gi-n pus pe-
cetea asupra trupei. Daefiy, in primele decensi
de existenid, colectival  eraiovean, pe ling#d
clilorii cilali, ecste onorat si-i numere prinire
membrii i pe Costache Dimitrinde, pe su-
rorile Stavreseu, pe Ton Thiinfiseseu, fn anii
de dupd Legea teatrelor (1877) se ridiet Ma-
rin Petrescu, AlL Dem. Dan,
Tnceputul de secol este mareat de C. Rado-
viei si de I Balfinski. Pind la primul rizboi
mondial. desi Lineri, se impun Remus Comi-
neann, Coco Demetreseu, Stefan Braboreseu.
Tntre cele doudi riizboaie, are loc ,explozia®
unci generatii devenite celebre — Margot Bo-
teanu, Mihalache Tonescu, Ovidiu  Rocos,
Teodor Paunescu, solii Dordea cte. Tar in anii
nostri, atit de pretuitele serii de actori ce
slijese cu fnaltd  congliingii teatrului
din Valahia mieci...

De asemenea, ar [i lost, poate, nimerit ca
dramalturgia produs® in Oltenia gi promo-
vali pe scena croioveand sii conslituie un
capitol distinet ; desigur, releririle la aceastd
problemii sfnt numeroase, dar lipsese conclu-
ziile privind econtribulin dramaturgilor loeali
1In dramaturgia nationald. Ar i fost utili,
mai cu seamd pentru isloriograli, i o cronn:
logic a repertoriului craiovean, de la origini

Jon Livesen.

scena

pind azi.

Toale aceste observatii nu
convingeren i monogralia discutali cste o
de relerinii, un model de
istoriel unei institugii

umbresc Tnsa

operii serioasd,
restituire obiectivii 2
leatrale.

lonut Niculescu
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IN MEMORIAM
ISADORA DUNCAN

Se fmplinese o suul de
ani de la nagterea legendarci
balerine americane Isadora
Duncan. Cu acest prilej, re-
numitul coregraf si dansator
Maurice Déjart a creat, Ia
Paris, un spectacol de  balet
Win memoriam®, intitulat
Isadora,  coneeput  pentru
Maia Plisetkain. Isadora Ma-
ici Plisetkain nu  reproduce
maniern, ¢i incenrcdd s& com-
puni, «¢u  mijloacele  expre-
sici  corpornle, Lideca  Dun-
can®, sesizind  originalitatea
aceleia eare, la fneeputul se-
colului. inventa un stil e
dans liber de sablomele ba-
letului  clasie.  Isadora  Dun-
can isi realiza performania
de armonie intre muzied i
migeare  transpunind  in  cx-
presie  plasticd  nu partiturni
de balet, ¢ teme ale muozi-
cii  simfonice :  pec  aceeasi
linie.  spectacolul  Béjart-Pli-
sctkain are c¢a suport muzi-
cal pagini  simfonice  clasice
— RBeethoven, Brahms, Liszt,
Chopin, Schubert, Skriabin.
Dupit piirerea criticii, Plisey-
kain atinge nici perfecjiunca.

TINERI DRAMATURGI
IN OFENSIVA
ANTI-MIC-BURGHEZ

In  stagiunen 1978—79,
in repertoriul teatrelor aus-
triccc  §i  vesl-germane au
stirnit inleres cileva picse
scrisc de lineri autori con-
temporani, printre care Der
erste Tag des Friedens (Pri-

ma zi de pace) de Tlorst
Laube, pusi in  scend la
Diisseldorf e 1lans  Dieter

Jendreyko, 8i Mensch Meier
(Individul Meier) de TFranz
Xavier Kroctz, pusid in scenf
In  Diisseldorf (regia, Roll
Stahl) sila  Tilbingen (regia,
Peter  Koch). Tn amindoud, ne-
tiunen se desligoard  in mediul
familial, iar tensiunca din-
tre micn lume finchisi in
sine i lumea fnconjuriitonre
va conduce la calastrofd. La
Teatrul din Wuppertal, regi-
zorul Ileinz Kreidl a pus

in scenii Lassalle  de  Joa-
chim  Burkhardt, evocare n
pirintelui socinl-democrajici
germane.  Teatrul  din Graz
a prezenlat noua piesii a ti-
nirului  autor austrinc  Ger-
hard Roth, intitulatit  Ddm-

merung (Amurg), in regia lui
Iritz Zceh, o critich a me-
diului mic-burghez §i a vice-
tii sale cotidiene.

SERIAL  SHAKESPEAIL
A fost  prezental primul
episod  al  serialului The
Shakespeare  Plays, realizat

de B.B.C.; scrialul va dura
aproape doi  ani.  Fpisodul
inaugural a fost JTulius Ce-
sar ; vor urma Cum v pla-
ce, Romeco g1 Julieta, Ri-
chard al Ill-lea g.amd.

SCIHIIMBURI TEATRALL

Comedic  din
Budapesta a intreprins un
turncu  in Polonia, prezen-
tind ln Vargovia si Katowice
Irei crealii originale contem-
porane : Vindtoare regald de
Hernddi  Gyula, Pistt in
Jurtuna de singe de Urkeny
Istviin 9i Bocet pentru un
administrator de Csurka lst-
vin. La Vargovia i .Jelena
Gora se aflt in turneu Tea-
trul  ,Petéfi* din  Veszprém.

Concomitent, in  Ungaria
trezese inleres  crealiile  dra-
maturgiei poloneze.  Emi-
grantii de Mrozek se  joacd
In Veszprém, Tango, de ace-
lagi  autor, i

Teatrul  de

la  Szolnok, iar

Casdtoria  de Gombrowicz, la
Kaposvir.
MARTURII DIN ARHIVA

UNEI MARI ACTRITE

La Ilelsinki, in arhiva
cunosculei actrile [finlandeze
Ida Aalberg (1857—1915) se
piistrenzd cileva serisori e
In Stanislavski gi de la Iir-
molaeva, mare artisti a epo-
cii, prieleni cu Stanislavski.
Aceste  scrisori  exprimii  nu
numai prefuirea  lor pentru
arla actoricenscii a Idei Aal-
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berg, ¢ atestii un bogatl
schimb de  valori  teatrale
fino-rns, la inceputul acestui
secol, schimb  devenit, apoi,
traditic.

ARLECHINUL
LUl STREIILER
IMPLINESTE 32 DIZ ANI

Arlecchino, slugd la  dot
stapini, in regia  lui  Gior-
gio Strchler, revine in aten-
lia eriticii i a spectatorilor,
Tu 32 de ani de viati, de

acecagi virsti cu  renumitul
Piccolo  Teatro din  Milano,
monlarea  veslitei comedii a

lui Goldoni a fost reprezen-
tatii de peste 1400 de  ori.
Premiera o avul loe la 24
inliec 1947. In ciuda trecerii
anilor, spectacolul Ini Streh-
ler isi piistrenzii prospelimea
si mesajul. Ferruecio  Saleri
este, dupi pirerea eriticii, un
Arleechino  extranordinar ;s
mai remarcii Fitore  Conti
(Pantalone), Susanna  Marco-
meni (Clarice).  Seenografia yi
costumele  sint semnate  de
Izio Frigerio,

»+TEATRU LINGVISTIC*

Vitelio gi-a inceput activi-
tatea la Napoli, intr-un sub-
sol.  Timp de  cifiva  ani,
Teatrul Fsse a fost un punct
de  relerinjii  pentru  lea-
trul  experimental  ialian ;
apoi, Vitelio s-a  oprit I
Torre del Greco, unde des-
figonri o aclivitale de ani-
mualie i o cereelare  atentd
asupra leatrului  lingvistic®.
In prezent, pune in scend
12 personaje  in  cautaren
unut autor, Aclorii se migci
inliiuntrul istoriei  teatrului,
trecind printr-un  caleidoscop
de stiluri, de variante de
interpretare, intr-un  soi (e
fmbinare a criticii cu isto-
riografia teatrali.

TABARA  INTERNATIO-
NALA A  TEATRELOR
STUDENTESTI

Ia  Gryfino, voievodatul
Szezecin, o [fost  organizald
a V-a edijie a Taberei inter-
nafionale a teatrelor studen-
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lestiy LAmateatri, la care au
participat trupe din Nastved
(Danemarea) si din Utrecht

(Olanda), precum  si Studio-
ul de pantomimi  al Seohi

politehnice din Szezeein. Ta-
hitra s-a incheiat cu un spece-
tacol de pantomimi pregiut

in comun si intitulat Con-
[runtdri. Spectacolul a  fost
prezentat  la Szezecin §ioin

alte orage poloneze + de
menea, ¢l va i jueat in Da-
nemarea $1 in Olanda.

ase-

COMEDIE... ALEATORIE

La .Stephen Joseph*
Theatre  din Searborough
(Anglia) a avul loc premiera
absoluti a unei noi comedit
de Alan Avckbourn, Sisterly
Feelings (Simpaminte de
sor). Piesa are patru vari-
ante (mai precis, palru vari-
ante de cupluri) ; la fliecare
speetacol,  dupda  primul  act,
se hotdriiste. prin tragere la
sorli, care dintre ele se va
desfiisura in continuare. Tu-
turor variantelor i se po-
triveste acelagi al treilea act,
vesel, si finalul,  destul de
insipid.

PULVERIZAREA TRAMEI

Cut i-¢ [ricd de Jiga Me-
liki ? este titlul piesei pre-
zentale la . Teatro Alberico®
din Roma, de ciitre Nonalo
Sannini, dupd povestirile lui
Sandro Schwed. In  viziunca
lui Sannini, Jiga cste dada-
ist. suprarecalist, scriitor de
avangardd ratat. Textul de
seeni ¢ concepul epistolar
si jurnalistic, inghelind ac-
tiunile, in schimb apropie,
intr-o confruntare. literatura
§i teatrul. Aceentul reprezen-
ltaliei cade pe cuvint. pe
monolog ; esle un tealru ne-
tleatral, in care curgerea [ap-
telor este lisati la voia in-
timplarii, neexistind  rapor-
turi cauzi-clfect. legituri ne-
cesare. Pentru  Sannini. tea-
trul este un joc de descom-
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punere  §i recompunere  a
sensurilor, Tn interiorul  cii-
ruia streconrit ironia, violen-
ta demistificatoare, grotescul.
El inccared sii pulverizeze,
astfel,  tradifionaln  tramii
teatralii, st produeit in inte-
¢i goluri, in care se
sine insusi ea

riorul
instalcazi pe
personaj prineipal.

JACK  SPINTECATORUL

U'n eveniment a fost du-
blul debut in teatru al
demului  de  eelebri eiueasti
Miklos  (regizor) —

Gyula  (romancier,
scenarist). Comedia lui Tler-
nadi, Jack Spintecdtorul (lie-
ros ucigas  din 19),
a fost pusii in scend de Tea-
trul Popular din  Budapesta.
Protagonistii  sint  un  Sher-
lock llolines cam Ia GO (e
ani, chel, ochelarist  (inter-
pretat cu mare [lincle e
Major  Tamds) si regina
Victoria, indrd si frumoas
(interpretatii de Jobba Gabij,

Janeso
Hernadi

secolul

carc se¢ dovedeste, in [inal,
a [i.. asasinul.
FESTIVALUL
TEATRELOR MICI

Ia Nova Gorica, in Ju-
goslavia, a avut loc o nouil
edijic a Festivalului  teatre-
lor mici. De un succes deo-
sebit s-a  bucurat Teatrul
ellektor din  Budapesta,
cu monodrama Cina cea de

taind de Milenko Vucelic
(in interpretarea Irenct
Siité), Teatrul Roma din
Skoplje, cu De ce?, piesi-
colaj cu un profund mesa)
umanist, si  Teatrul Liber

din Palermo, cu un original
scenariu dupd  Castelul  de
Kafka. reprezentat in  holul
unui hotel.
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LUIS DE STTAU
MONTIEIRO,
SCRIITOR ANTIFASCIST

La 25 aprilie se implinese
cineir ani de  la  inliturarea
regimului - faseist  din - Por-
tugalia. Nezistenta  poporului
portughez. finpotriva  dictatu-
rii care a  dural  aproape
50 de ani nu a incetat niei
o clipi si a imbracat for-
mele  eele mai variate. Un
rol deloe neglijabil in intd-
rirea spiritulut revolujionar
l- jueal  activitatea  unor
serittori progresisti

Printre acestia se numiicd
si Luis de Sttau  Monteiro,
dramaturg  reputat, autor  al
unor adeviirale  piese-mani-
fest.

Personajul
picsa Din

principal  din
fericire, ¢ luna
plin@d ecste  generalul Gomes
Ferreira  d’Andrade, intere-
santit lignrv politied o ince-
putului de secol 19. Desi nu
apare in scendi, e prezent in
preocupdrile  tuturor,  [iind
receptat In trei niveluri: per-

sonnjul  istoric  propriu-ziy,
apoi, asa cwmin apare ¢l in
viziunea (riiditorului si pro-
voecalorului  Vicente, in sfir-
sil, eroul modelat de con-
stiinja colectivi.

Nazboiul sfint ¢ o para-
bold antimilitaristd. Tn  pre-
fati.  Monteiro  serie: A\

venil timpul si isprivim cu
mitul  lui  Roland-Cid-Sieg-
fricd (n-nre importanii cum
fi chema si pe cine anume
ucideau). LEste o crimd sh
fii ucigag prolesionist i, cu
lonte astea, si [ii ocrotit de
lege. Fste o crimii s cultivi
mitul care-i justifici pe u-
cigasi in propriii lor ochi“.

Cea mai virulenti piesi a
lui  Monteiro este, poale,
Statul, in care analizeazit [c-

nomenul complex al [ascis-
mului, prevenind  impotriva
pericolului  persistenjei  acti-

vitilii cercurilor de dreapta.



Consfdtuirea oamenilor
de teatru

TUDOR VIANU despre menirea teatrului:

atrul o Tost imotdeauna seoula popoare-

nuose poale si nno1ose recunoased, as-
aceastii  calitate. Teatrul  este fusd o

are i$1 comunica  invalilurile §oin-
demmurile lui pe o eale speciali gi aname :
pe ealea deslitarii artistice.

Cred ¢ pronuny un adevir util, ohservind
4t teatrul nu trebuie s fie numai o tribund
de po care se pot auzi adeviiruri grave si
s¢ pol primi indemmuri bune, dar ci el tre-
buic i fie un loe al desldtirii artistice.

Toalii invititura  directorului de tealru, a

actorilor si a regizorilor, cele mai bune n-

tentii ale lor rimin inutile dacdi in faga spee-
lacolului intregit prin silinjele lor, ou ajung
s rid cu ocea mai buni dispozitie, sau i
simt fiorul duiogici.

Scopurile  edueative ale
fi deslusite decit da idetle i indemnurile
lui sint duse  de valul  emotiei  dramatice,
tragice snu comice, ‘Teatrul nu poate instrui
si perfectiona pe nimeni decit prin seductia
lui. (...)

teatrului nu - pot

VALENTIN SILVESTRU despre repertoriu:

Iireste, Ta noi exista o injelegere foarte
largy in problema repertorinlui, se joacii piese
de autori foarle variati, dar trebuice s se a-
leagi picsele cele mai reprezentative ale aces-
tor autori. (...) Daca s-ar studia e mal mare
alentie problema aledtuirvii repertoriului, s-ar
putea fixa witlurile picselor clasice, la fiecare
leatru, pe o perioada mai lungd si na de Ia
o stagiune la alta. Piesele existenle &e pol
organiza intr-un  repertoriu de  perspeetivi,
pe vreo trei ami inainte. Tn felul acesta s-ar

deg: nnele forfe din teatru pentru a lucra
cu autorii. La unii tovarisi, problema  a-
ceasla o muncii cu aulorii se circumserie Ia

colaboraren cu autovii locali. De ce oare scri-
itorii in DBucuresti s fie numai ai
lor din Buenresti ? . ni o se pare ¢
trebui stabiliti o mai strinsdt legiturit intre
Uninnea  Seriitorilor  si loate  teatrele  (éirii.
DN dorinta din partea multor teatre de
it Juea piese rominesti bune. Dar pulini pun
umiirul In rezolvarea acestei sarcini si mulji
au tendinta de a judeca riu, pitimay, crea-
liile dramalice existente. (...)

AUREL BARANGA despre relatiile dintre

dramaturgi si teatre :

Cred ¢ o bunii parte a vinii acestor ra-
porturi, nedarite de citre ambele pérgi, ne
revine noud seriitorilor, in primul rind. Fu
voi insista asupra greutiitilor pe care, im-
plicit, le imiilnim, dar este sigur ¢i peste
acesle  greutdiyi, obligaia noastrd majorid, a
noastrd  n autorilor, era s3  diim  teatrului
lueriri care s slirneas interesul spectalo-
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intri in - domeniul tributului
lam  plitit eu tolii dogmatis-
n-am dat acesle opere inspi-

rului. Cred e
grav pe care
mului faptol

rate, care sd impresioneze publienl, si-l e-
molioneze.  Dimpotrivi,  pirindu-ni-se  uncori
— $1 nu rarcori — e lema este sulicienta

indifcrent de realiza-
teatrului nostru lu-

o sf justifice Tueraren,
rea  artisticd, deei dind

criiri care pacituinu uncori grav sub we-
tl interesului pe eare s¢ cuvenea si-l o stir-
nease, din pricina faptului ¢t prezentam

de multe ori aspecte trase in serie, n-am re-
usil. intotdeauna st isciim in public acea cal-
dii dragoste pentru piesele noastre.

TIORIA  DELEANU despre critica_drama-

tied :

I'n luern foarte semnificativ : aclorii §i re-
gizorii cei mai inzesieali, en o solidi snpra-
fati artistiedi, nu se prea snpiari pe criticd,
ha mai muly sint dispngi si discute obser-
vajiile fiente. Cei en o zesire arlistici mai

micid  compenseazi aceasti  insnficienti en o
mare irascibilitate, eare duce la rechizitori
aspre  impotriva eclor ce se fncumeli  sd-i

crilice.

Noi Figidniin &t nu ne lisim intimidati
nici de sensibilitatea exagerald a unora, nici
de lipsa de talent a altora, Fard indoiali ci
aceasti ,severilnle” angajeazii din partea cri-
ticii dramaliee cea mai mare compelentii, o-
hiectivilnle, o fermid principialitate. Tn acesle
condilii, alituri de oamenii de teatru — ac-
Lori, regizori, pictori scenogeali —  exigenti
fala de arla lor, fndrigostiti de ea, se poate
ajunge, in acond en eritica principiald, la un
climat de disculit crentoare in jurul specta-
colelor, care si favorizeze dezvoltarea in an-
samblu a teatrnlui la noi.

(Spicuiri din lucrcirile Consfdtuirii oameni-
lor de teatru, publicate in ,Teatrul® nr. 4/

1957, p. 3)
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Domnisoara Grazziela
a ratat un I m.

Pe vremea lui Shakespeare gt incd cu mult in urmd, rolurile de [emei erai
jucate de bdarbati. Mustdciogi celebri §i bine [iculi visauw s-o joace pe Julieta sau
pe Ofelia, A interpreta bine rolul unei femei era proba de [oc a talentului, daci
tu, bdarbat in toatd [irea, n-aveai dulccaja migcdrilor st vraja molatecd a glasului,
trebuia sa-(i alegi alta meserie,

Pind la urmd, oamenii s-au plictisit sd se autoamdigeascd, oricit de talentat
era actorul care Jjuca rolul unei femei, pind la urma tot mai rdazbdtea o adiere
de mustald sau o voce asprd, ostdseascd.

In sport n-a [ost ncvoie de acest travesti, aici s-a intimplat un alt lucru
demn de remarcat, [emeila, cu energie barbdteased, au inceput sd ia cu asalt spor-
turi care aparfineau exclusiv bdarbatilor. Si toemai in aviapie, sport gi indeletnicire
atit de dificild, [emeile au =zburat de la cgal ka egal.

In acest mars spre ocuparea pozitiilor bdrbdtesti, s-au inregistrat §i esecurt
la [el de remarcabile : tradarea gingdgici, a delicatetei [eminine se  pedepseste
aspru, ca orice tradare. S-au organizat citeva meciuri de box intre [emet, care
au [ost privite cu nedumerire gi insatisfacfiec. Un scandal intre doud [emeil care-su
disputd intiietatea in inima unui bdirbat ar putea sd prezinle un anume interes,,,
Vi@ amintyi cu ce plicere vinau, doreau, tinjeau dupd scandal eroinele lui Cara-
aiale ? Da, vrem scandal — strigau cle, adulmecind, bezmetice, urmele rivalelor
sau ale trdddtorilor in amor. Scandal, da, bor, niciodati.. Apoi, ce-au cédutatl, §i
incd mai cautd, [emeile, in fothal ? S-a organizat chiar un campionat mondial...
Se spune cd jucitoarele s-au recrutat in general din rindurile nevestelor plictisue
sd tot stea simbetele §i duminicile acasd, cind sofii invadau stadioanele, in calitate
de juedtori sau de spectatori, de la caz la cas,

Ceea ce li se reprogsa [emetlor era — In mod paradoral — toemai jocul
wprea birbdtesc”, Am asistat §i eu la o asemenca partidd §i cred cd numai pe
vremea cruciadelor s-a mai putut vedea o atit de cumplitd invdlmdseald si neier-
tarc... Din pricina [uriei, ca in timpul batdliilor crincene, nu mai deosebeat
adversarii sau, mai eract, adversarcle, doamnele ecrau, toate, o apd gi-un pdamint,
Sfidarea naturii nagte, in unele cazuri, atrocitdji, in alte cazuri, comicul,

Am citit §i cu citeva comentarii pe marginea campionatului mondial de fotbal
al nevestelor, de la Guadalajara, in Mexic, tot acolo unde gt sofii, cu ani In urmd,
si-l avuseserd pe al lor. ,Domnisoara Grazziela a ratat un {1 m.* Dar, de ce a
ratat un 11 m, domnigoara Grazziela? Altd treabd n-avea, in ziva aia ? Sau, in
alt ziar, alid veste senzafionald: ,Doamna Anderson va juca pe post de libero..“.
In loc sd te intrebi cum se va descurca pe post ,de libero“, iti pui intrebdri mat
firesti. Ce meserie are sopul ? Citi copii are ? Ce gtie sd gdteascd mai bine ? Tot
asa cum nu fnteleg fotbalul feminin, tot agsa nu tngcleg, sd-mi [ie cu icriare,
handbalul masculin. Ce urit std, in miinile uriage ale unui bdrbat, mingea aceea
delicata... Iandbalul e o pdcdleald, o gtrengdrie, o cochetdrie [oarte la indemina
[emeilor §i a copiilor,, Dar, cum se spune in popor, nu e meserie de bdrbat,
Gimnastica ramine sportul f[dcut inadins, parcd, pentru femei : deslugim fn grafia
trupului §i gratia spiritului. O [ragilitate tulburdtoare, capabild sd creeze miracole...

Vai de cei care cred cd fragilitatea femeilor e o sldbiciune, Le pling de mild.
Fragilitatea [emeilor e un dar al naturii — puterea lor gingagd st necrufdtoare.
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