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Analiza structurala

Corolarul triirii similare dcdusc prin
analogic. Evadare din imanenyi

Interesul omului pentru propriul siu destin
l-am  vizul exterior in capitolul precedent.
Sub aspect interior si elicient are un coro-
lar care, in forma lui purd, este desigur cea
mai dramalici a consliinjei.

Inchis si sigilat, de citre destinul siu,
omul niizuieste, derivat instinctiv, si gtic
dacit mai existi ommeni care tridiesc aceleasi
cmobii ca el, adiei au suflet la fel, in forma
rudimentard ; iar in forma purificald  de
biologie, daecit mai  exislti  oameni care s
aibi aceleasi procese de constiinjd. Desigur,
din analogia corporali si  biologici, omul
deduce si analogin sullcteascAd si psihici. Dar
accasti analogio ¢ un proces extrem de greu
de realizat in concret. Omul nu poate suleri
singuratatea absoluta fizied (decit intr-un - act
pervertit, ostentativ, anormal) si, la fel, nu
poate suferi singuriilalen morali. Pe culmile
cele mai inalte ale gindirii, exasperarca de
a idesi din imanenfa [fluxului constiinjei a
dus la erealiile dramatice ale solipsismulni
s refularea filozofied a ,Jucrnlui in sine®.

Reconstituirea unei  alte  triiri  apare, pe
toalii scara  omenirii, ca o tendinld, cind
mai accentuati, cind mai pulin  accentnalti,
eind mascatd si  derivati, de la simplele
povesti ale omului primitiv pind la poves-
tirile  marilor auwtori de drame §i romane.

Modul in care, in esengialitatea interesului
uman, se impletese firele motivului primor-
dial, al eficienfei destinului (tradus in in-
timpliri care exprimd obicctiv acest deslin)
si motivul corolar, al cunoasticrii compor-
tirilor similare in cazurile ecficienjei desti-
nului, esle foarte complex si coloreazii nc-
livilatea  sociali i spirituali, adesea, in

scusul et spectatorii  §i  cilitorii  transferit
asuprn  autorilor triirile  personajelor. (0
exemplificare foarte expresivii fmi  ingdduie

propria mea experien|d din rizboi. Astfel, am
remarcat ci soldatii mergecau mull mai li-
nistiji, mai hotiirifi la atac, daci gtiau cit
vor merge toti. Gindul destinului comun

* Vezi ,Teatrul®, nr. 3/1979
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a spectacolului (II)*

ugura acceplarea unei mistuni, uneori, sigur
sinucigagi. Nu se poale obiecta decit in
parte c¢i moralul era mai ridicat [fiindca
solidaritalea sporca sanscle de supraviejuire
prin succes, decit contribuitiv. Caci acecagi
comportare unifieati se intimpla gi cind
solidaritatea nu avea nici un scop de ac-
liune propriu-zis : cind erau bombardati
intens de artilerie, §i cind faptul ci unii
ramineau  holiiriji, resemnati, ridica moralul
tuturor, in grade diferite evident, dar real.
De altfel, ocolind prin obiectiv, aci este
esenta panicii, cind fuga citorva determini
fugn aproape generuli (cu exceplii educate)
in riizboi sau intr-un incendiu. Cum de asc-
menca comporla conlagiunca actelor de
eroism.)

Aci gasim  interesul  pentru  dramele po-
vestito in gazeli, pentru asisltarea la marile
procese, pentru lectura  memoriilor.

Acest inleres pentru trdirile similare e alit
de real, incit se  declangeazi eu  prilejul
oriciirei trairi efective, adicii, in care e im-
plicat neprevdzutul si, deci, riscul. De aci,
interesul pentru  conferenjiarii care-si  tridiesc

conferinjele, nu i le rociti automat (iar
momentul cind un  conferentjiar se emolio-
neazi si-gi pierde sirul e intens dramatic

pentru auditor), interesul pentru orice exhi-
bilic periculoasia. K destul si ne gindim ed
alta este emotia  publicului  ¢ind  acrobatii
trapezului luereazit en plasi decit cind  luo-
creazii farit plasi. Toale meciurile sportive
care implici  un  rezultal, ce influenjcazi
soarln  exceutanlilor, beneficiazi de aceasti
participare dramatici (¢ un fapt foarte sem-
nificativ, din acest punct de vedere si din
punct de vedere al spectacolului, ¢i publicul
asistd in nuwmitr molt mai mare §i cu mult
mai mult interes la meciurile de campio-
nat, la fotbal, decit la cele amicale ; fiindei
in cele dintii e in joc viitorul clubului
insugi).

Intr-un  anume sens, stima pentru actor,
odatii cu un so0i de inleres, de curiozitale,
vine si din sentimenltul pe care il are pu-
blicul cii actorii, situali socialmente deasu-
pra, au o mare rispundere in prczenta pe
scend, in fata unei sili pline. Cei care
cunosc de aproape un oralor prieten ori
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un aclor priclen au un soi de emotie gin-
dindu-se la triirea celui care, in citeva mi-
nute, va apare in [aja unei sili, nu numai
pline, ¢i compuse din personaje importante.
Cici semnul cel mai rudimentar  al  triirii
esle, pentru mullime, riscul si corolarul siu,
valoarea succesului. Cel care nu riscit nimice,
nn Irdtieste  efectiv... Riscul si sansa  sunt
formele cele mai apropiate ale Destinului. O
eventnali scenit singeroasdi  (rizboi, revolulie,
agresiune etc.), un mare proces penal, ur-
mat poate de o execujic, o operajie medicald,
lupte cu lauri, lupte de gladiatori, acrobatie,
orice soi de intrecere sportivi in care esle
in joc o recompensi efectlivd, o conferin-
td cte. sunt intimpldri dramatice, adicd inte-
grale in concrel, trdiri unice (chiar daci se
repelii,  deoarece  riscul e concret).  Aceste
triiiri, speclatorii naivi le preferd in concrel.
e aceea. chiar la  spectacol, nu  vor si
cunonscd finalul dinainte. In sensul triirii
similare, prezenia omului este act dramalic
in concrel, dupd cum prezenta omului, stiu-
i, cra act dramatic prin criterii. Dar acest
dramatism al prezentei omului trebuie luat
in sensul simplu afectiv pe care i-1 da
II. Cohen in ,Licbe des Selbst des Men-
schen®  (.Dragostea de sine a omului®).
cici  alunci. pe de-o parle, nu se poale
funda  metafizic inlr-un  principiu  atit
de solid ca acela al instinctului de conser-
vare, dar nu are nici caracterul dramalic
pe care-l are corclat cu conceptul destinului.
ci se dizolvii. asa cum, pe drept, il respinge
NRudolf Odehrecht arfitind ¢i  duce : ,Zum
bumanistischen Urbild der Menschheit, das
im Kunstwerk aufsteigt ; die Riihrung, zum
aestetischen  Hauptkoellizienten, und die
Aesthetik mtindet in einen sympathetischen
Sentimentalismus“®.  (Aesthetik der Gegen-
warl. Junker und Dunnhaupt Verlag, pag. 74).

Prezenta transcendentd insigi apare ca o
prezenlii antropomorfizald, cu asezarea omu-
lui in centrul creatiei, fiindcA aceasta este
forma de inleres maxim a omului (ca de
altfel intimplirile miraculoase si paroxismul
dramatic care trece in legend#) ; imposibilita-
tea transcendentei o subliniazd viu Spranger:
»Wir haben gar kein anderes Erkenntnismit-
tel fiir Geistesgebilde, als die individuelle
Geistesstruktur. Deshalb bleibt das vielver-
schlungenoe innere Gefiige geselschaftlicher
Gebilde fiir unser Erkennen und Verstehen
immer unereichbar” ** (Eduard Spranger, Le-
bens formen. G. Auflage. Max Niemeyer
Halle (Saale) 1927.)

* Spre imaginea originar8 umanisti a
omenirii, care urci fn opecra de artd; emo-
tia, spre principalul coclicient estelic, iar
estetica se varsdi intr-un sentimentalism sim-
patetic.

** Nu avem nici un alt mijloc de cu-
noaslere a produselor spiritului, decit struc-
tura individuald a spiritului. De accea, alci-
tuirea liuntricA a produselor sociale, [oarle
complicatll, rimine, pentru cunoasterea si in-
tclegerea noastrd, mereu de nealins.
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Corclatul interesului dramatic : obicctul
spectacolului

Structura pur formali.
Conditiile pur formale ale specctacolului.

Am  viizut motivul metafizic in care e
implicali esenfa triirii dramatice, a recepli-
vililii spectatorului. Dar aceastd reaclie afec-
tivd esle provocatd, declangatd, de un obicct
transcendent congliintei in genere, fiinded sunt
posibile momente derivate s intirziate cind
obicctul este activ, dupd ce a fost incorporat
congtiintei, si cind apare ¢ mai mult sau
mai pulin spontan (o semniflicatic injeleasi
cu inlirziere).

Am vizul cii acest obiect in esenpialitatea
lui este o inlimplare (dranaticd), un inci-
dent, un accident, un act eoncrel, incorporal
existentei. Negresit poate i i un act (sim-
bolic) semnificativ, dar cu conditia ca el si
fie incorporat, in consccinjcle lui, concretu-

lui, de pildd, inlocuirea unui nume intr-o
anume lista.
Prin  urmare obicctul spectacolului este o

modificare in concrel, ¢, deci, un obiect dat
in corporalitatea lui, dat in unicilatea lui,
cum spune Bergson.

Dar orice intimplare la carc omul e martor.
nu nclor, nu participant. atunci e triiire dra-
malicd, cste un obicct dramnatic ? ixperienia
ne aratd ci, desi omul triieste inlre scmenii
siii g1 asisti la o scrie nesflirsith de acte
concrete, foarte puline dintre cle sunt dramao-
ticee. Un om trece dimincatn pe stradd ; nu
prezintd nici un interes. A doua zi i se aline
calen. Ce a intervenit ca un obiect, care nu
trezea nici un interes, s3 lrezeasc brusc un
inleres dramatic ? Se poate spune cii el a
devenit prezenfd, Dar, cu accasta, cercctarca
noastrl isi schimbd nalura.

Fcnomenologia prezenjei obiectului

Ck nu orice intimplare (devenire concreti,
spontani fafd de subiect) este obiect de spec-
tacol. desigur cii e indiscutabil. Cauza este cit
nu orice obicct fnscamnft o prezentd si simpla
infitigare dinaintea simturilor noastre nu fin-
secamnii si  existen{n efectivi a obiectului.
Imprejurarea n fost ades remarcatd de citre
filozofi s§i csteticieni (Croce, DBergson etc.).

Pentru ca si aibdi coracter dramatic nu
ajunge ca un obiect si fie in legiiturd cu
destinul omului, el trebuie sii [ie 8i prezent,
Lege : esse percipii, Dar cit e perceput, atita
exisli.

Dar ca sit lAmurim conceptul complet de
prezen{d in actul dramatic este necesar sii
urmiirim indeaproape actul perceptiei. (Nici
Gestalt — nici  Ganzheittheorie.)

Despre trilirea nemediatoare ca obicct
al spectacolului

Teatrul este act. Actiunea esle aliceva.
Actul e in congtiingd tradusd, acliunea este
automalii. Cind se critick o lucrare cf nu
are actiune in sensul vechi, se gregeste.
Actiune, cum am spus, nu inseamn} miscare



multi pe scend, intimpliri multe, agitajic, ci
acliunce in sens de trdire ; o picsi trebuie
st aibit multia prezenpt si trdire, corporali-
inte efectivi, deci nu prezentd de corpuri.

Dacii in reprezentajia simbolicd, actul esen-
tinl nu e triirca finsisi cu modalititile ei,
¢i adaosul fenomenologic, in aga masurd ci
nici nu pot fi numiti actori, autorii lui, avem
o noud cutegorie de spectacole, in care inte-
resul spectatorilor este pentru actul trairii
insdsi, pentru modalitate.

In asemcuca spectacole obiectul este suli-
cient in prezenfa lui, desi efectul nu este o
inregistrare  cognosectivd simpld, ci o elabo-
rare, un nou adoos, care-l transformd in
valoare, degi acest fapt nu s-a remurcat
pind acum.

Toonai pentru c¢d metoda fenomenologicd
nu a fost inleleasdi in toate modalitdjile ei,
accentul, in judecala unor asemenea calegorii
de spectacole, a rimas in planul existenyial
si in rezonanta psihologica.

In rcalitate, nici chiar simpla contemplajie
a unui peisagiu, adicd in afari de orice
interventie artistici, nu ecste un act psiho-
logic simplu, oi o realitate intentionald, [i-
inded nimic nu existd in afurd de confligu-
ratic intelectuald, nu luatd in sensul de per-
ceplic, ccca ce azi o de netdgdduit de citre
nimeni, ci in sensul de rcalitate aparent fic-
tivd, de eclaborare intelectuald tradusd intr-o
realitate  fenomenologicd. Actul percepiici nu
ne di nimic intr-o arend, in care luptd doi
gladiatori, in afard de o anumitd prezena
si atributele ci, de o scrie de miscdri fird
semnilicalie. Desigur e, psihologistii cei mai
inversunati conced eii fiard conditia pericolu-
lui pentru participant, care e o reprezentare
strict adaosd, emolia insdgi n-ar exista, dar
fncll aceasta nu-i deajuns, fiinded aceastd re-
prezentare strict adaosd, care da semnificatie
tuturor actelor din arend, trebuie sd fie pre-
zenld in fiecare moment din seria actelor,
clectiv, adicd structural prezent mai mult,
sdi constituie o unitate structurald, o totali-
tate configurativi (Eingestalt, am zice).

Atit de necesarid este addugarca fenome-
nului si atit de mult cade pe planul secun-
dar  reprezenlarea  existenjinld  insdgi, incit
apure absolut nccesarid intervenjin metodei
fenomenologice.

Este suficicnt sit se fach ipolezele urmi-
toure : 1) si se presupund ci nu e hotdrit
ca gladiatorii sd lupte pini ce unul dintre
ci moare §i ci moartea survine prin acci-
dent; 2) sd se presupunfi c¢d un spectator
o convins el ambii gladiatori simuleazd si
3) sd se presupund ci c convenit ca lupta
propriu-zisd sii fic precedatd de o demon-
strajic inofensivd, ei de la un moment dat,
incepe lupta adevirati. Fiecare dintre aceste
momente crecazdd alte corelate in triire.
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Despre natura adaosului fenomenologic
fn spectacolele cu obiect : triirea insigi

Am dcosebit, deci, in obiectul spectacolu-
lui, o realitate strict existentiald, apoi o rea-
litate addugald, care il condijioneazd amin-
doud, firegte, structurate intelectual. Nu avem
sii ne ocupim aci desprc caracterul pur
existenfial al obiectului tsadus intr-o intuijie
complexd pentru spectalor.

Ne interesenzd 1insd structura realitdtii
ndiiugale care conditioneazd, care transformi
actul prezenfei in wvaloare, ciici aceastd con-
dijionare scoate definitiv fenomenul speeta-
colului, chiar al spectacolului extra-artistic,
din planul psihologic, riminind ca g§i moda-
litatea intelectuald gi cea afectivd ale acestui
plan psihiologic s& nu constituie decit temeiul
substrat, iar cea de-a doua, un corelat. Gresit
se spune deci od spectatorii cautd in luplele
din arend ,emoliile tari“ (de altfel, se spune
acensla in sens peiorativ), ei cauti o anu-
miti valoare citre care se indreaptd inte-
resul lor gi corelatul acestei valori este o
emojic. Ci accostd emotie cste insugi scopul
ponte fi chiar impresia spectatorului i a
unei estetici neobignuite cu analizele struc-
turale.

De aldel, luind cazul, care ar pirca ci e
de opus mai cu succes de citre opinia con-
trard, acela al participdrii ca spectator la
execulia unui condamnat la moare, cind nu
poate fi invocatd valoarea performantei obi-
ectului, §i inci putem alirma netemeiul unei
asemenca obiecyii.

Nu avem aci decit o nuantd in deplasarea
accentnlui de wvaloare. Astfel, faptul fnsugi
de a [i asistat efectiv la o executie capitala,
adicd de a [i inregistrat acest moment, de-
vine o valoare pentru spectator. Dovada ci
¢ asn, ¢ cd aceste exocculii capitale urmeazi
lcgea wvalorii existenjiale, anume c¢d: o va-
loare existenjiald este conditionatd de canti-
tatca 9i de frecventa ci. Executiile capitale
prea dese slirgesc prin a nu mai ,avea pu-
blic, ceea ce se intimpld in vremuri de
revolutie ori de ridzboi, in afard de cazu-
rile cind o asUel de executie nu ¢ valo-
rificati din nou printr-un nou proces feno-
menologic. In seara valorilor existentiale gi-
sim sus de lot pe cole care implici soarta
unui om, fiindcd viaia omeneasci apare ca
valonren existenliald cea mai de pre} pentru
om. Oricit de importanti insid este aceastd
valoare, ca-i condijionali de legea mai sus
amintitd a tuturor valorilor existeniiale, legea

* cantildjii i a frecveniei.

Conceptul de intenfionalitate crecazi
motivul interesului

Cele mai simple obiccte reale ale unui
spectacol provoaci totusi o tendinti intelec-
tuald (devenitd fapt sufletesc) prin orientarea
interesatd a subiectului citre obiect. Aceastd
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miscare a spiritului este aproape metafizici
si lipseste numai la fiintele nedotate cu in-
teligenid. Acest interes ia forma numitd cu-
riozitate cind ¢ vorba de actele mai pulin
complexe si se intilnestc nu numai la om,
dar si la animalele superioare (pisiri, ma-
mifcre).

In forme superioare aceasti tendintad a spi-
ritului ia forme cvasisublimate s devine
stiin{i. In cazul spectacolului, aceasti tendin-
\i fundamentald e pusi in migcare de con-
ceptul neobignuitului, nefamiliarului. Aceasti
tendin|i rudimentari, metafizici devine, in
planul cultural, nizuinta de a trii valoric.

Despre funcjia fenomenologicii a regulii
in spectacol

Regula este un concept structural in sensul
cii apare ca o necesitate organizaloare, pen-
tru a contribui la realizarea unei structuri
exogene. Valoarea regulii nu este endogen?,
ea nu rezidi in amplificarea regulii, ¢i in
instalarea ei cu motiv determinat,

Cu toalte acestea sunt cazuri cind regula
poate [i obiect de speclacol, dar cazuri ex-
irem de rare, unice. Ar [i un soi de virtuozi-
tate a regulii ca atare. Fiinded alfel, ten-
dinta organizatorilor de spectacole de a oferi
cazuri in care dificultijile regulii sunt spo-
rite, dar, mai ales, cazuri cind supunerea
desiivirgitd si iscusitd la reguld, care e motiv
pur formal (regulativ), duce la un forma-
lism [als. FFoarte ades. confundind necesitatea
regulii cu substan{a obiectului, satisfactia dat3
regulii devine scop in sine, pierzindu-se din
vedere motivul dcterminant autentic. Ea, asa-
numita virtuozitate, chiar in spectacolele cara
au ca obiect triirea reali, nu constituie deeil
un obiect minor repede lipsit de interes.
Cici si aci se aplici legea frecventei si a
cantitilii.

omului ca om
structura spectacolului

Intrucit  structura
contribuie la

De ce un balon e
dacii ¢ un om iniiuntru ?

De ce o ecclipsi, fapt banal. ¢ alit do
ciiutatd ca spectacol ? De ce dezbaterile unui
proces sunt sporite in interes prin publici
late ?

De ce o
urmiriti ?

impresionant  aumai

personalitate ¢ mai pasionant

De ce recordurile mondiale sunt spectacole
ciulate ?

De cc ne-ar emotiona ideea pleeiirii unui
om de pe pdmint in Luni? (Fiinded se iu-
loarce, altfel nu ? !)

De ce intiia traversare a Oceanului a trecut
neobservati, de ce a doua a reusit ?

De ce marile procese in timpul lor pro-
voacd mai pufini emotie decit reluate in
istorie ?
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De¢ ce sunt deziluzionati cei care asisti la
un rizboi, In un accident ? De ce aceste lu-
cruri povestite au mai multd  intensitate ?

De co in atitea cazuri, in genere, oamenii
fsi dau scama lirziu ¢d au asistat la intim-
pliri a ciror spectaculozitate nu o binuisera
chiar pe moment ?

De cec intreprinzitorii nu-si dau de-a
dreptul seama de valoareca comerciali a unui
spectacol, daci emolia e nemijlociti ?

*

Mai intii prin faptul ci el e misura lu-
crurilor, ¢i fiecare cunoaste dificultatile din-
tr-o experieniii  proprie, face ca structura
omului ca om si contribuie la structura spec-
tacolului. Dar fireste, §i aci momentul e
fenomenologic dupd ce un minim e depasit.
Un concept e nccesar ca sii dea emotia, cici
experien{a individuali e foarte rednsi. Daci
un agricultor, enre stie cit de greu se ridicd
un sae de griu, vede un atlet de bilei des-
pre care el trebuic si stic (nu ¢ dat ca per
ceptic) ¢i nre o grcutate de 160 de kilo-
grame, desigur cii urmiireste faptul cu in-
teres. Dar ce-1 spune. de pildd, unui [ilolog
rimas intre ciirfile lui, urmdtorul tablou. Au
realizat la jocurile olimpice urmdtorii timpi :

Ia siiritura cu prijind
XYZ .... .4 m.
MR-N......40

ori la inotul pe spate

XY7. .....1"1”

Desigur ¢i nimic. Si totusi aceste ecilre
sunt cilile, in vremea jocurilor olimpice, cu
pasiune in ziarele din lumea intreagd. (Ci-
tite si  corcctate, [ireste, fiindei noi le-amn
dat gresit ea sit facem chiar in act o mici
experient:i. Chiar asistind la realizarea fnloc-
mai pe teren a acestor cifre, un filolog n-ar
avea nici o emolie. ¢i numai  reprezenliri
firid structurd specificii. Abia cind i se spune
ci, in clipa accea, s-a biitut recordul atletic
al lumii in veacul al XX-lea e probabil o
emolic relrospectivii, dacii  a  asistat nepre-
venit.)

De alifel, un argument foarte decisiv. me-
nit s} ne arate cii in speclacolul existential
motivul e pur intenjional, este faptul cit
marile mase mi se ocupii decit de campioni.
Aceste sporturi cunose  favoarea  publicului
pumai cind sunt organizate pe baza inre-
gistriirii federale. Astfel, [iecare {ari are o
federatie pentru fotbal, ori pentru box, reu-
nile in federalii continentale, apoi toate in-
tr-o federatic internationald. Ele tin registre
de intilniri, adicit le omologheazii si proclami
campioni.

Mascle americane fmping pindi la exces a-
ceste condilii ale campionatului §i se pasio-
neazi §i in artd tot daci li se spune ci



arlistul ¢ un soi de campion mondial. Ast-
fel, Osear Wilde a fost anunjat. cind a |inut
o secric de conferinje, drept cel mai extra-
vagant poct din lume, adic dat intr-un com-
plex de semnificafii, nu in simplia inflatisare;
violoniglii au  ciutare acolo  dacd sunt cei
mai mari din lume, la fel orice muzicant si,
fn genere, oricine vrea st trezensed interes
trebuie sd trencd drept cel mai mare din
lume : cel mai mare scamator, cel mai mare
jucitor de tenis, cel mai mare savant. Cine
poate spune c¢i popularitatea lui  Einstein
este produsit de-n dreptul de opera sa? Nu
numai in America, dar gi in Kuropa. popu-
laritaten sa proverbiald este datoratd unui
fapt abstract, pur mintal : afirmajici [dculd
de ziare, cn o dezvollare a opinici reale a
unui grup de savanli, c& el ¢ cel mai mare
cap, in gtiinii, de ln Newton incoace. In pla-
nul structural al opcrei lui Einstein gi in
realilatca clerogend, in care el apare ca un
moment struclural esenjial, se inlercaleaza o
seric inaprecinbili de momente, care dizolvi
conceptul unui sistem : cauzd §i efect neme-
dint. In cazul acesla, opera lui Einstein nici
nu existi ca moliv real al emoliei pe care
o provoacd prezenla lui. In nici un cnz, nu
e vorba de emolia directi pe care o pro-
voacl un peisaj $i care e, in genere, singura
cnlegorle de emotie pe care o recunoaste
cstetica. Ce fel de Einfithlung poate si [ie
intre omul FEinstein ca personalitate [izica
si mulj{imea care il agteaptd in stradd ? Nici-
una. Dovadit ci o sosie a lui, care s-ar da
drept el, ar provoca, apérind oficial, aceeagi
emolie gi, dimpotrivd, c3lator necunoscut, au-
tenticul Einstein n-ar provoca nici o emolic.

Obiectul spectacolului este, deci, de cu
totul alld naturd decit perceptia fizicd sau
Gestaltul. Un cintec are Gestalt, dar poate si
aibil §i semnificatie.

S-a spus cit ¢ un fenomen. Dar cu aceasta
nu s-a addugat prca mult gi estetica feno-
menologicii n-a insemnat, cu forma eci de azi,
decit un mic progres. S-a spus ed nu emotia
produsd de materinlul [fizic al statuii con-
teazii in artd, c¢i emotia produsd de ceea ce
reprezintii  marmora. Aceastd reprezentare,
acenstli intenfie a artistului este obiectul ar-
tei si emolin produsi dec eca este emotie
artisticid. Fste un progres c¢d de la cmotia
esteticd  directd, Einfiihlung, s-a trecut la
emolia reprezentdrii fcnomenului, dar estelica
nouii nu s-n fntrchat dnci obicctul, [enome-
nul ca alare, provoacd, prin simpla lui pre-
zenld, emolie artistici. Noi credem ¢i nu.
O capodoperii a picturii nu provoaci necon-
ditionat nici o emojie artisticd. Si totusi estc-
tica pornegte de la aceaslii emotie nemediati
ca de la un lucru de la sine fnteles. Daci
e nevoie de vreun argument in sensul tezei
noastre, vom spune ¢i fn picturd capodope-
rele sunt supuse la expertizi ca si fie re-
cunoscute sau nu ca false. Si aceasti exper-
tizi nu e de ordin afectiv. Dacd ar exista o
cmolie artistici originard, primard, ncmediati,
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ce nevoie ar i de o expertizi chimica ?
Nu sc poate raspunde ci mai toate tablourile
necunoscute, care se identificd, nu sunt decit
tablouri mediocre ale maegtrilor identificate
numai pentru valoarca lor comerciali, cici
nu ¢ adeviirat.

Cel mai adeseori, interesul dramatic §i
dorinjn de a tridi wvalori sunt corelate sau
conjugate in functiunea personalitatii, luind
forimele cele mai variate, de la dorinja de a
poseda bunuri pind la dorinta de aventurj,
iar forma pervertitii, pind la dorinta de a se
afirma prin crimd, cind crima apare ca o
valoare (cici in lumea criminalilor existi
chiar un soi de stimd pentru criminalii im-
portanti). In form& purificatd esle triirea si
crearca de valori culturale, in corelatul activ,
gi cunoaglerca lor — In corelatul pasiv.
Esential ¢ aici gt faptul cd valorile sunt in
concret indicit de trdire.

Corelatul emotiv secundar

Astfel, emotia esteticd, socotitd in estetica
psihologici gi geneticA drept [fapt primar,
ne apare ca un simplu ecou al vielii orga-
nice. sporitdi in misura in care spectacolul
angnjeazi pe individ.

Accasti reactic ¢ numai mediat3, cici daci
ar [i direct angajati soarta speclnlomlm,
atunci, din punctul lui de vedere, nu mai e
spectncol. Deci gladiatorii nu pot f[i numiti
actori numai din pricina asociatiei termenu-
lui eu un rol simulat. Tar din punctul lor
de vedere nici micar spectacol nu e.

Astfel, in toate fintrecerile, chiar cele mai
libere uneori, spectatorii aduc cu ei o ati-
tudine adeseori prefixatd, partizan3, care se
traduce printr-o preferinii in ceea ce pri-
veste finalul, printr-o dorin{d neta.

Despre condijia stricti a corelatului

emotional

Conceptul de exceptionalitate, simplu, nu e
intovirdsgit de emotic. Decalajul intre aceste
momente este $i mai mare incd, aga cum
nu l-a putut binui estetica veche. O noui
realitate este necesard pentru a provoca in-
teresul §i, consecutiv, emolia spoctatorului,
ca speclator parlizan, dar spectator oricurn,
nu participant propriu-zis. Anume, este ne-
cesar ca intimplarea, obiect al spectacolului,
si aibi o strucluri afectivd. Aceasti siru-
cturi afectivii nu fnscamni o structuri exis-
tentiald indiferentd, c¢i o structurd [enomeno-
logici, adicd determinati de wun concept,
conditionatid (fird aceastd conditic a deter-
mindrii, spectacolul devine fird obiect, alit
de stricti e). Cinc nu gstie ce are de realizat
un scamator, zadarnic il vede ficind diferite
gesturi care altfel sunt clare.
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Se erecazi deci un o plan fenomenologic
care are ritmul lui. Suntem deci intr-un plan
strict mintal care e o noud realitate. (Se
injelege eit de insuficientii apare aci eslelica
zisit fenomcenologied a lui Geiger, care crede
¢ii, orientind atentin eclui ce gusti arta in-
Ir-o  concentraro inlernd, nu face decit s
indice o atitudine, riminind, deci, in purd
psihologic.)

Despre corelajia prezenjei gi a emolici
in spectacol

Din cuprinsul capitolului desprc teoria
dramalici, ea ne apare condijionatd originar
prin tensiunea instinctului de conservare i
de perpetuare (si ca o contraprobd, maxi-
mum de tensiune dramalicd se naste atunci
cind este in joc un numér cit mai mare de
existente omencsti). Dar motivul incidental
al declangdirii emotiei dramatice este inci-
dentul dramatic, tn formd acuti, cind este
vorba de soarta fins#gi a subicctului, prin
ecou §i afect derivat, cind e in joc un inci-
dent de naturd dramaticdl, adici interesind o
existen{d, punind o prezentd.

In modul acesta, orice intimplare din na-
turi care ¢ in legiturd cu o existent, care
presupune prezenla omeneascii, e intoviirdsil4
de un ecou senlimental in subiect, care e
interesul pentru aceastd intimplare. Cind su-
bicctul asisti ln o asecmenea fintimplare ca
spectator, adici neparticipind de-a dreptul,
intimplarea joaci rolul obicctului care soli-
citii interesul siu, care e cauza emolici sale.

Acest interes pentru  triirile  similare e
alit de real incit se declangeazi cu prilejul
oriciirei trdiri elective, fn care este implical
nepreviizetul. De aci, interesul pentru orice
exhibitie periculoasi.

Acest lucru se explici prin faptul fun-
damentaly in conceplia noastrd despre dramid,
i nu orice intimplare reald, in sens e
realitate, este  dramaticdi, adied obiect care
provoacit reaclii dramatice. Nu orice intim-
plare reali este un obiect. adici este si
aulentici, [iindci autenticitatea inseamnd
prezen|d obicctivd, nu existentd reald, Exis-
tenla  obicclivi  inseamnii  existenla struclu-
ralii, inscamni obiecte in sensul fenomenolo-
gic al cuvintului, numai atunci ea devine o
prezen|i.

STRUCTURA TEATRULUI
CA UN CAPITOL DIN
ESTETICA PREZENTEI

Ce cste prezenta reali ?

Este o existentii in planul noematic. Pre-
zenla fizicA a lucrurilor nu inseamn3 insi
prezenli (au vizut asta si Bergson g§i Croce,
amindoi intuitionigti). Bergson a mentinut
intuifia ca nn instinct, ca o formid de sen-
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zajie, iar Croce a trebuit sd se muliumeasci
cu o serie de imagini, indiferent de obiect,
dar nesustinut absolut de nici un suporl. s-a
pribugit in confuzia cu limba  gramaticgla.

Deseriind  structura  obiectelor, aritind  po
de o parte Tuncliunea noemelor, iar pe de
alti parcte structura noemelor  §i mentinind
deosebirea Tundamentali dintre obicet si lu-
cru, fenomenologia crecazi un confinut nou
al spiritului,

Deosebirea specified  dintre obiect si lucru
insenmnii cliberareca de realilate, dar core-
latia se opune la anarhia libertitii. Contex-
tura semnifientiilor di adincimea  necesard
planului noematic.

Nu existd decit ceen ce are semnilicalie,
decit ceea ce din lucru devine obicect.

Fenomenologia ne-n ariitat gi  modalitaten
noemelor si a noexclor (cum se pitrund,
cum se organizeazl in vederea unor sensuri
noi. Da ?). Numai asa poate fi vorba de o
prezenfd [ictivd,

Toale incercirile de a funda pe intuilie,
pe cunougtere, au naufragiat fie in logicism,
fie in constructivism subiectiv (aci Fiedler,
Croce, Bergson). Gestaltul este o fncheiere,
un contur. Dar semnificatia este o transcen-
dentd fajd de Gestalt, pentru cd obiectul [izic
ori obiectul fizic de gradul Il (adie# un
obiect a ciirui primi semnificalie n fost li-
chidatd ¢ pusi in parantezd devenind
transcendentl, ca un simplu obiect [izic)
capiiti prezen|d.

Despre specificul prezentei

Dacii am recunoscut in sentimentul prezen-
tei un sentiment originar (ori aproape), cu
acenslii noliune cigligati nu am rezolvat di-
ficultiifile pe care le-am intfinpinat in  calea
solufici pe care vrem s-o dim esleticii spec-
tacolului.

Sentimentul prezenfei esle originar poate
ca scentiment, dar se dcoscheste de actul pre-
zenlei insiisi, care e realitate inifialf, fatd
de care scntimentul se manifestd doar corelat.

Trebuie si cercetiim acum prezenta fnsigi,
sii 0 descriem deosebit, sii vedem cum se con-
stituie, ca abia ifn urmd si vedem cum evo-
lueazii corelalia prezen|i-sentiment.

Vom vedea aci din verificala noastri tezi
esenliali, a primordialilifii unei existenje
intenfionale, care condijionenzii, §i pe firul
istoric, sentimentul, si vom deduce cd gresit
s-a ocupat estetica numai de afect (ceca ce
nu inseamnii ci studiul afcctelor nu e abso-
lut esential, c¢i numai ¢d el nu poate inlocui,
si nici micar suplini oarccum, studiul actu-
lui originar care e prezenia). Sunt cazuri in
stiinti cind un corelat ne poate furniza cu-
noagterea celuilalt termen, dar pentru aceasta
este necesard o tabld logaritmich pe care n-o



avem inci $i nu o vom pulea avea pind
cill  estetica nu va rezolva cel pufin un
singur caz de specificare a obiectului artistic.

Negresit e nu este locul s facem nei
ontologin prezeniei, nici micar cu ajutorul
melodei pur fenomenologice, ¢i vom riimine
doar in  planul structurilor fenomenologice.

Or_ice prezentd  este  struclurald, deci
oricc prezenld estc nu numai repre-
zenlare

Degi. probabil de naturd metafizic, senti-
mentul prezeniei nu existd in afari de pre-
zenli, st alirmatia ar i desigur un pleo-
nnsm. ducii am inlelege prin prezenid simpla
reprezentare  fn sens  psibologic.  Este  una
dintre crorile esteticii de azi, si nu numai
ale esteticii  psibologice, faptul ci pornesto
de Iln sentimente si le conditioncazi de sim-
pla reprezentare in gencre. Chiar estelica so-
coliti azi fenomenologici nu depliseste ncest
stadiu al reprezentiirii, desi renuntind la con-
tinul $i multumindu-se eu forma (trecind on-
recum  confinutul in sentiment, in receplivi-
tale. ciici o concentrare externdi fird obiect
constituit ¢ o simpli orientare, 8i ¢ ugor
si1 observiin ei Geiger lucrenzi exclusiv asu-
pra  datelor inlerne) ecireia  afirmindu-i-se
exislenla intenjionali, nu se realizeazd alt pro-
gres decit cel de atitudine, de autonomizare,
cumn s-ar spunc.

Afirmarea unei prezente prin simpla pre-
zenlii a reprezentdrii este cu totul insufi-
cienti. O prezenld oste un obicet, negresit,
mn esto vorba de obiectul fizic, si un obiect
se ccre constituit. (O ecclipsd de sonre, ca
reprezentare, e acecagi, dar cn obiect con-
stituit difert gi corelntul sfiu sentimental
diferh de la teroarca negrului african la cu-
riozitnten spectaculari a cititorului, alb, de
ziare.)

Despre interveniia neprevidzutului in
ritmul fenomenologic

Am viizut ¢fi una din necesitiijile ritmului
este condilionarea concepluald a momentelor
istorice. Cum apare Insfi in acest caz funclin
nepreviizutului, atit de importantd in desfi-
gurarea oricirui spectacol, fn gencre ? [Este
problema care s-a pus operelor dramatice
cirorn li se cerea un sfirsit neprevdzut, dar
motivat. De ce nu era ncceptat un sfirgit
neprevizut pur §i simplu? De ce chiar in
piesele politiste nu este ncceptat un desno-
ddmint cu adeviirat nepreviizut ?

De altfel. iruptia logicului, n planului ra-
ltional in istorie este absolut deplasatd. S$i
este unul din enzurile eele mai penibile ncea
ingerinii a rationalului in desfisurarea isto-
ricului sub forma alit de curentd: nu ,ec
logic* ca un om care iubegte si facd riu
persoanei iubite, nu e logic* ca un erou si
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fie fricos in cine gtie ce imprejurare. Aci
estc si penibilul loec comun asupra adevi-
rului neverosimil® sub forma ci nu tot ce
¢ adevirat, ¢ adeviirat i in arli.

Despre conditionarea structurald, opusi
deopotrivd inexistenfei perceptieilibere,
ca §i motivirii logice

Fvident ¢ numai inbogiiliti in aceasti
noliune a planului structural, estetica poate
sciipa «lin dilema : senzoriali ori logici.

Un fapt neprevizut este acceplat cind par-
ticipi la ritmul structural al unui spectacol.
TolL ccea ce nu e integrat in ,realitate” (%),
ceca ce nu ¢ realizat, nu satislace pe spec-
tator (nici in cele mai rudimentare specta-
cole fizice. O lupti de box fintrerupli de
ploaic nu satisface).

Nu trchuie inteles aci ci& faptul nou tre-
buic 1 fie deductibil din cele intimplate,
cici atnnei ciidem in pretenjia de motivare
logicii, ¢i numai cn ¢l s& se inserieze in com-
plexul fenomenologic care e fn curs. Cum
orice tenlitate [enornenologicd este o realitate
structurali, pntem spune ci un act se inse-
rinzii cind se structuralizeazi.

Prin urmare, interesul speclatorului, adici
atitudinea de agteptare, dar cu atentie invo-
luntard (fiinded alitudinea de asteptare in-
siigi este de condijie fenomenologicl), e con-
ditionati de o structurd. Atit de adevirati
este  acenstd  conditionare fenomenologicd a
tendintei initiale, fincit se poate afirma cd
fird o pregiitire a structurii [enomenologice
nici nu ¢ cu putin|i crcarea acelei noi rea-
lithiyi sociale care se suprapune valorii in-
trinseci a obiectului. (Uneori oameni abili gi
pulin scrupulogi se pricep si creeze o ade-
virati psihoz# inaintea unor spectacole, ca
83 nu mai vorbim de unele procese.)

Despre [unciia fenomenologici a con-
ventici, a regulii in spectacole

Motivul regulii este de ordin strict rajio-
nal, fiind constringerea normativa ; functiu-
nea ci nplicatii este strict ralionali, adeseori
in contradictie cu concretul vital. In modul
acestn, ea condilioneaz3d structura i, deci,
condilioneazi corelatul ei, emotia. Astfel, ea
intrfi fn structura spectacolului, devenind act
fenomenologic, intrucit n depigit gi rationa-
lul. Nu existi emolic la un spectacol pentru
un spectator care nu cunoagte regula jocu-
lui s posibilititile standard. Emotia fiind
consccutivll structurii, structura, in functie de
conceplie, conceptul fiind normat de regula,
emolin apare ulterior intre factorii spectaco-
lului ori nn apare deloc (este cu neputinid
ca un spectator s} fincerce vreo emotie asis-
tind nepregiitit, [iri si-i slujeasci nimeni
vreo explicatie. pe loc, la un joc sportiv. $i
totusi jocurile sportive moderne stirnesc pa-
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sinni planetare la eei care cunose conceplul,
stenctura sio regala joculuic Prin nrmare, inci
o dali, emolia estelicd nu e spontandi, cum se
estetied).  Fvident ¢d sunt maulte
care un radiment de coneept
apare. Negnla apare ea un concepl,  deler-
minanl exogen, cdei valoarea ei nu se ohjine
prin amplificarea ¢ ea scap.

L’

crede in
spectacole  in

De faptul ed regula nu face parte din
structura  Jocului,  fiind  normativ intrind

insit in structura spectacoluluic trebuie sit se
tinit seama, [inded, altfel, nu mai deosebim
‘¢ in planul speetacolului

valorile poz
De  altfel, simplicitatea ori complexitatea
regulii joacii un mare rol in rispindirea unui
sport, deei suecesul unui spectacol in ceen
ce priveste mullimea esle in funclie §i de
simplitatea regulilor (de accea cel mai ris-
pindit  spectacol  popular  devine  fothalul,
fiindeit din toate sporturile are regnla cen
mai simpli in ceea ce-i este esenlial sioizhi-
lor : mingea esle purlalii cu picioarcle de
Ia o poarti la alta — la rughy si cu mii-
nile —, cu inlenjin de a fi it

introdusit in
accastii poarti, reglemenlarea jocului in afara
do asta nefiind esentiali, nici complieald, ei
invilindu-se repede. B oaci explicatin de ce
un joe asa de complicat cum este joeul nos-
tru nalional numit oind nn se poale ras-
pindi. Necunoscindu-se regula, nu se ennoaste
difienliatea, necunoscindu-se dilicultatea, nu
se cunoaste valoarca izbinzii. Numai eei care
au juecat oind pot deveni spectatori. La fot-
bal insdi, cei mai mulji spectatori n-an jucat
niciodati).

Nu ajunge sii cunosti regula, ci si structura.

Cunoasterea simpli a regulii nu  ajunge
lotusi pentru a participa la speclacol. Cici
regula, chiar intratii in structura spectacolu-
Ini. e fntemeiatd pe un substrat vilal si a-
pare ca o milsurl pentru aflirmarea acestui
substrat vital. Astfel, ne depdrtim si mai
mult de conceplia simplisti a emoliei nemij-
locite, declansatd automat, din simpla pre-
zenlii a obiectului. Cici fned o datd, acest
obiect nu existd intr-o perceptie, nici fntr-o
reprezentare, cum afirm3 estetica, ci fntr-o
elaborare structuratd, fenomenologic, sau nu
existd nicidecum ca spectacol.

Structura acelui substrat vital e realitate,
iar spectatorul fncearcd emotii In misura in
care cunoaste acel substrat. (Fireste ci «e
poate crea o [falsi structurd, care di totusi
emotii adevirate, dar e o strucluri.. nu e

Despre  ritmul  structural al  planudui
fenomenologic

Naoesis — noema,

Chiar in cazurile cind  obiectul  spectaco-

lului este statie, fix, structura fenomenologiel
este dalit tot in timp.

De aciy decurge existenta unni ritm feno-
menologie, fundamental deosebit de eel bio-
logic, In ecare, fari nici o exceplie, toate:
sistemele de azi redue ideca de ritm in arta.

Acest ritm este sirict coordonat cu emolin,
si ritmul emotiv pur estelic esle cu tolul
altul  deeit  ritmul  cosmo-hiologic  universal,
ale ciivni rezonante in tritirile estelice, vechea
esteticsl,  vietimid  a  confuziei, le  supracva-
luenza.

Un spectacol firidt acest ritm structural esle
simplid  pereeptie, invegistratii [ird inleres si
fird putinta de a-l urmiri. (In erearea nees-
i ritm structnral st3 toatd stiinga celui ce
oferi un speetacol, si chiar spectacolele nnice
ca intrecerile sportive, procesele la jurali, se-
dintele  parlamentare. Il oste  esentinl - pind
si in povestirea unei ancedote. Psiliologia de-
nuniii Gestaltul. Ea s-n preocnpat numai de
configuratia  plasticd, nu si de angrenajul
structural.)

Respectarea acestui  ritm fenomenologic
este o conditie alit de stricty a spectacolului,
incit [ird el realitntea apare e¢a o succesie
de tablouri neconditionate ; el di deci Gestal-
tul, nu Gestaltul i1 di pe el, asn cum «e
aflirmd ed intregul dicteazd partea.

*

Se vede acum de ce nu putem aceepla-
in totul acea teoric a ,Ganzheit“-urilor, in
care fiecare clement e condijionat de fntreg,
prin care isi capitl intelesul, cici vedem ci
de mulie ori ¢ snficient un singur [apt nou
ca s dea un nou finteles intregului. Un om
imparte bani. Este o perceplic. Un aminunt:
hirtia e falsi. Totul capitd un alt sens. Si
abia fn urmid aminuntele celelalte capat¥
un alt inteles. Acest lucru ni se pare fun-
damental in considerarea semnificaliilor-intreg
si a semnificatiilor-parte.

Un complex cu caracter de fntreg e madi-
ficat fundamental de un singur amAnunt
schimhat si apoi, la rindul siu, modific
toate amiinuntele ecsentinle, in ofarf dec cel
care a fost semnificafiec determinantd. Ceea
ce nu trcbuie sl se uite este cit toate acestea
se petrec fn planul noemalic, planul existen-

mai putin fdev.’iml cé .ﬁ"‘°"" pe ¢care 0 a1 riminind adeseori aproape identic. (Se:
fncearcd rarii ,cunoscitor’® e de o calitate va vedea maj Hrziu ce fnseamni acest
superioard §i, in acest sens, mai reali.) ~aproape*.)
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