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Analiza structurală a spectacolului (II) * 

Corolarul trăirii similare dcdusc prm 
analogic. Evadare din imanenlă 

ln l l'rcsul omului pentru propriul său destin 
l-am v:izut l'xtcrior în Cllpitolul prccl'dcnl. 
Suh n�pcct i n terior şi eficien t nrc u n  coro­
lnr care, în formn lui purll, este desigur cea 
mai drama t ici\ a conştiintei. 

Inchis şi sigilat, de către destinul său, 
omul n:i:wicştc, dl'rivat insti nctiv, să şt1c 
d:u·:i mni cxist:i onmcni cnre trlliesc aceleaşi 
('II IO\i i  ca el, ndic:i an su flet lu fel, in forma 
rtulinl('n tnr:i ; inr în formn purificală  de 
h inlogif', dae:1 1nai ex ist" onnu�ni care si'i 
nih:i nccll'nşi pnJ!'ese de conştiintă. Desigur, 
din nnnlogin corporal:i şi biologică, omul 
deduce şi nnnlogin suflclcascll şi psihică. Dnr 
ac('aslii. nnalngio c un proces PX lrf"m de greu 
de rl'a li za t  în corl<'rl' l .  Omul nu pontc suferi 
s inJ,:ur;italen n hso lu hi fiziCI' (dl'dt În lr· ll n · net 
pervertit, oslt•ntnliv, nnormnl) şi, In  fel, uu 
poate �<ufl'ri singur:i ln lcn morală. Pc cu lmi le 
ct'le mni înnltc nlc gîndirii, exnspl'rarl'a de 
a ieşi d in  imanen (n flu x u l u i  conştiintci n 
dns  la crca( ii l l' dramal i l'e ale solipsisrn n ln i 
san rdu lnrr•a fi lnzofir.1 a "ln(·rnl u i in sine". 

fh,L'Onsti t u i r<'a u nPi alte t rrt iri apare, pc 
toal :i scara onH'uirii ,  ca " IPn rl int:i , cinrl 
mni arel'ntual;i, dnd mai pu tin necrntnnlă,  
r ind mascată şi dl'riva l;i ,  dr'  In  s implele 
poveşl i nle omului primit iv pînă In poves­
t iri le  marilor autori rl(' drame şi rllmanc. 

Modul  in carP, în cscntial i tatca in ll'rl'su l u i  
u m a n ,  SI' irnplr•lf'SC firele mot ivului  primor­
dial, al ('ficicnţci dr.�tinului (trnrl n � în  în­
tirnpl;iri care ex pr imă ohicctiv m"•st des t in)  
şi mot ivul corol:1 r, a l  cu nnnşleri i  cornpor­
t;irilor sim ilnre în cawri le eficienţei rl csti­

n u l u i ,  es li' foarte compll'x şi coloreado n"­
t i v i talcn soeiulă şi spiri tual ;'\ , ndl'sea, in 
sl'nsu l cii spec tatori i şi c i t.i tori i transferă 
asupra autorilnr tr;i irile personajelor. (O 
exemplificnrc foarte cxpresivti îmi  îngădu ie 
propriu mea cxperien( ;' din răzhoi. Astfel, nm 
remarcat că soldnţii mergeau mult mai li­
niştiti, mni hotl'iriţi la ni.'IC, dacă ştiau cii 
vor merge toţi. Gîndul destinului comun 

• Vezi "Teatrul", nr. 3/197!1 

uşura accr•ptareu u ne1 m 1s1 uni ,  uneori, sigur 
s imwigaşă. Nu se poate obiecta decit in 
parte c;i moral ul era mai ridicat fiindcă 
solidnrilalea sporea şansele de supravietuire 
prm suc<o<'s, deci t  con lribui tiv. Căci aceeaşi 
comportare u n ificată se în tîmpla şi cînd 
solidaritatea nu aven nici u n scop de ac­
tiune propriu-zis : cind erau bomhnrdaţi 
in tens de arti lerie, şi cind faptul că unii  
rruuineau ho tiiri )i , rcscmnnti , rid icu moralul  
tuturor, in grade d iferi te evitlent, dar real. 
De a l tJd, ol'olin(l prin ohiect iv,  aci <'ste 
esenţa pun icii , cind fuga cîtorva determin;'\ 
fugn oproape gcnernlă ( cu exceptii eclucale ) 
în r;izboi RUU intr-u n  incl'.ndiu. Cum de ase­
menea comporLa con tagiunca uctclor d e  
ero ism .) 

Aci gas1 1 11 i n teresul pentru dramele po­
yr•sti to in gazct:i, JH'rr lru  nsistaren la marile 
procese, pcn lrn lectura memoriilor. 

Acr•st in teres pen tru trăirilr .�imilare e atit 
de rPal , îr rcit sr•  declnnşcaz;i cu pri lejul 
oric;irei trtiiri efective, adie;i, in care e i m­
p l icat ncprewi:.utul ş i ,  dee i , riscul. De aci , 
in lcrr•sul pen tru confercn ţiarii care-şi trăiesc 
con ferin ţe le, nu şi le rccitJi nutomat \iar 
nu11n r•n l u l cind un con feren t iar se emll)io­
nc:mi şi-şi pierde şiru l e i n tens dramatic 
JH' r r lru audi tor) , i r r tcn•.s u l  pen tru llricc cxhi­
h i ) ic JH'l'ieu lons;i .  E des tul  �;i n<' gind im e;'i 
a l t a  r•stl' r•uw ) ia publiculu i  dnrl acrolm)ii 
l ra pr•z u l u i  lur· r<'�Jz;i cu p las1i rkr.ît cind l u­
CI'I'az;i [;i rti plasă. Ton le  meciurile sportive 
care i r r rpl icr, un rezul tat, ce i n fl uen tcază 
sonrln < 'xr�uta n ( i lnr, hencficinză rle această 
pari ir:iparn drama 1 ic;"i (e 1111 fap t  foarte sem­
ni ficat iv, din ar·est pund de verlerc şi d i n  
Jlll l tct  de vr�dere n i  spectacolului ,  c;i publicul 
a' is trt în  r l l r rn;ir mnlt mai mare şi cu m u l t  
rnni mult in terc� l a  meciurile de campio­
n a t ,  la fothal, decît la cdc am ica le ; fiindcă 
in ,.,.,., dintîi e în  joc vii toru l clubu l u i  
însuşi) . 

Tn tr-un anume 'ens, stima pcntn1 actor, 
o<lnt:i cu un �>oi de interes, de curiozitate, 
vine şi d in sentimen tul pc care îl arc pu­
blicul că actorii,  situati socialmente deasu­
pra, nu o mare răspundere in prezenţa pe 
sccn;i, in faţn unei săli pline. Cei care 
cunosc de aproape un orator prieten ori 
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1 1 n  a<'lor pri!'ten au un soi ti<' l'motic gi•!­
.! i nd n-sp la tr:i irPH celu i  ear••, in eilcvn mt-
1 1  u LI', ,.a npnre in fn(lt u ru•i săli,  nu numai 
pl inc,  ei compus<' din JWrsonoje importante . 
Cki "'"" ' " '  cel mai rndimcnlnr ni trăi rii  
l'' '" ·  pen l rn rnu l ( i me, riseul şi  corolaru l  s:i u ,  
valoa rl'a sUI"CP.sului .  Cl'l cnr•• J IU rise:'l 1 1 imic,  
1 1 1 1  l r:i i P�tc efectiv... Hiscul ş i  şanso sunt 
form••(p I'Pic mai  apropiate ale 0!'s t inuhii . O 
1'\·rn l nalit scl'nă singcroosă (război, re\·olu lie, 
o�rcsiunc etc.) , un more proces penal, ur­
r r t n t  poatl' d" o exPcn( ic, o opcra(ic m<'d icolll. 
lu pte cu !auri,  lupte de glod ia tori, acrohalie, 
ot·iee soi de intrecere sportiv:'i in care este 
în joc n rPcorn pensă cfcctiv:l ,  o ronferi n­
( :'i <'te. su n t Îtt/ Împlări dramatice, ndici\ i n lP­
�ra i P  in concret. rrtliri un ice (chinr docil se 
rPp<'t:i, d!'oarcre riscu l c concret) . Acl'slc 
t r:i iri.  spedatorii naivi le preferi\ în concret. 
1 )p acPPn. chiar la SJWCtacol, nu vor s:l 

cnnonscll finalul dinainte. In sensul trăirii 
s i rn ilnrP, p rezcii \R omului este act drama tic 
în •·oneret, dnpii cu m prezenţa omului ,  ştiu­
l:i, crn net dramatic prin criterii.  Dar acest 
1iramatism al prezen tei omului trebuie luat  
in spnsnl si mplu afec�iv pc care i-l dll 
IL Cohcn in "Licbe des Selbst des 1\len­
schen" ( .. Dragostea de sine a omului") , 
caci a l u nri .  pP de-o parte, nu se poate 
funda metafizic într-un princ1p1u atit 
de solid ca nrcla al  instinctului de cons!'r­
varc, dar nu urc nici caracterul dramat ic 
pe care-I nre corelat cu conrrptul destinului. 
ri se d izolvă. aşa cum , pc drept, îl respinge 
nudolf OdPhrccht ară tînd că duce : "Zum 
humnnist ischen Urbild der Menschhcit, dns 
im Kunstwerk nufsteigt ; die nuhrung, zum 
aestetischen Hauptkoeffizienten, und die 
Aesthetik mundet in einen sympathetischen 
Sentiment.nlismus"•. (Aesthetik der Gegcn­
warl. Junker und Dunnhaupt Verlag, pug. 74) . 

Prezenta transcenden tA însAşi apare ca o 
prezentă antropomorfizat.ă, cu aşezarea omu­
lui in centrul creatiei, fiindcă aceasta este 
forma de in teres maxim a omului (ca de 
n l t lcl întîmplări le miraculoase şi paroxismul 
dramatic care trece în legendA) ; imposibil ita­
tea t ranscendentei o subliniază viu Sprangcr : 
"Wir hahen gar kein anderes Erkenntnismit­
trl  fiir Geistes�ebilde, ah die ind ividuel le 
Geistesstruktur. Deshalb bleibt das vielv.:r­
schlun�cn" innere Gefii.ge geselschaftlicher 
Gebilde fiir unser Erkenncn und Verstehcn 
i mmer unereichhar" u (Eduard Spran�cr, Le­
b!'ns formen. 6. A u flage. Max NiernPycr 
Halle ( Saale ) 1927.) 

• Spre ima�inea ori�inară umanistă a 
omenirii, care u rcă in op!'ra de artll ; emo­
tia ,  spre principalul coeficient es tetic, iar 
estetica se varsă într-un sen timen tal ism sim­
patetic. 

• • Nu avem nici u n  alt mijloc de cu­
noaştere a produselor spiritului, decît struc­
tura individuală a spiritului. De aceea, ale(,. 
tuiren lăun trică a produselor sociale, foarte 
complicată, rămîne, pentru cunoaşterea şi în­
telegerca noastră, mereu de neatins. 
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Corclatul interesului dramatic obiectul 
spectacolului 
Struclum pur formulă. 
Condi t i i le pur formale ale spcctncolului .  

A m  văzul  motivu l m•• l nfizic in t•nrc e 
implil'nll'i esenta tr1iiri i  dramatice, n roccpti­
v i l :i ( i i  SJl!'C talornlui. Dur uccnslil reac1ie a(ec­
r iwl Psle provocat:\, th•dnnşatil, de un obiect 
transct'ltdenl conşti intci în gerwrc, fiindcă su r rt 
posibile monH'nte derivate şi intîrzintc cind 
ohirclul !'ste nctiv, d u pă t•e n fost incorpornt 
conştiintl'i, şi cînd nparc c mai mult sau 
mai JHt ( i n  spontnn (o semnilicn(Îc întclcnsll 
1'11 intirzirrl') . 

A m  v1tzut c:i ll<'l'st ohirct în l''l'n tial i tatl'a 
lui  pstc o i n t implare (drnrnnticil) , un i nci­
dent, un accid••nt, un act !'oncrel, încorporat 
l'x is{<'n tci. Nt·�reşi t  pontc fi şi un act (sirn­
holil') semnificat iv, 1 lnr cu cond i tin cu el sll 
fie lncorpornt, In consecintele lu i , concrcltJ· 
lui, de pildă, înlocuirea unui nu me într-o 
nnume J i,s!Ji . 

Prin u rmare obil:'l'lnl spcc tncolulu i este o 
rno , J ifienre în eoncrct, c, deci, un obiect dnt 
în corporalital<'a lui, dat în un ic.ilntca lu i, 
cum spune Ilrl",.,''!Wn. 

Oar orice întimplnrc la care omul  <' mnrtor. 
nu nl'tor, nu pnrticipant. atunci e lrl'i i r!' Elra­
matică, !'S te un obiL-el drnrnntic ? ExpPricnta 
ne arntil c:i, d<'şi omul lrii i<'ş lr între �<l'menii 
săi şi nsis!Jl la o scrie ncsfirşit 1i de acte 
concrete, foarte putine d i n tre ele sunt drnmll­
tice. Un om trece d·im i nentn pe strndil ; nu 
pr!'zint:i n ici un interes. A doun zi i se ntine 
calca. Ce a intervenit cn un obiect, care nu 
trezea nici  u n  interes, să trczeascll brusc un 
in teres dramatic ? Se poate spune că el a 
devtmit prezenţă, Dur, cu nccnstn, cercetarea 
noa.sl r:i îşi schimbă natura. 

Fcnomcnologia prezenţei obiectului 

Cii nu orice Intimplare (•levenire concretă, 
sr>ontan:l fntll de subiect) este obiect de spec­
tacol. desigur c1'i e indisculnbil. Cam:n este ci\ 
nu orice obiect inscnmnli o prezenţă şi simpla 
înf:i ( işarc dinnintl'n simţurilor noastre nu ln­
senmn:l şi cxisten(n efectivă a obiectului. 
Tmprejurnren n fost ades remarcntil de către 
filozofi şi !'Stcticicni (Crocc, Oergson etc.) . 

Pentru ca să nihă caracter dramatic nu 
njun�e ca un obiect să fie In legăturii cu 
d!'stinul omului, <'1 t r!'buie să fie şi prezent. 
1-c�c : essc pcrcipii. Dar cit e perceput, atîta 
cxist:i. 

Onr ca să lămurim conceptul complet rlc 
prc:.l'rr ( ri în actul dramatic este necesar sii 
u rm:irim îndrnproape nctul perceptiei. (Nici 
Gestal t - n ici Ganzheittheorie.) 

Despre trăirea nemediatoare ca obiect 
al spectacolului 

Tratrul este net. Actiu nea este altceva. 
Actul e în conştiinţtl tradusă, acti unea este 
au tomat:\. Cînd se critică o lucrare eli n u  
arc actiune în sensul vechi, s e  greşeşte. 
Acţiune, c u m  am spus, nu inscnmnll m i şcare 
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multi• pc sccnii, inlimpHiri multe, agilalic, ci 
nqiu ne in scn• tic trăire ; o p icsu trebuie 
stt n i l111 multti prezenţti şi trăire, corporali­
tntc crocti\·1\, deci JIU prezCnlă de corpuri. 

Dacti in reprezc n lnţia simbolicA, actul esen· 
lin! nu e t rili rca lnsuşi cu modalitllţile ei, 
ci nc lnosul  fenomenologic, in aşa mAsurii eli 
nici nu pot fi numiţi nclori, nutorii lui, avem 
o noul\ categorie de spectacole, in cnre inte· 
resul �pectatori lor este pentru actul trAirii 
însăşi, pentru modalit.ntc. 

In usemeuea spectucole obiectul este sufi· 
cien! irl prc:.enla lui, deşi efectul nu este o 
inregistrare cognosectivă simplă, ci o elabo· 
rare, u n nou aduos, care-I transformi\ in 
wtloarc, deşi acest fapt nu s-a remurcat 
pinii ncu m. 

Tocmai pentru cii metoda fenomenologică 
nu n fost înteleasii in tonle modal ităţile ei ,  
ncce n lul ,  in judecaln unor asemenea categorii 
de spectncolc, a rumas in planul existCJqial 
şi în rczonanla psihologică. 

In rcul itate, nici chiar simpla contemplaţie 
a u n u i  pcisngiu, adică in afaru de orice 
intervcnlie urlistică, nu osle un act psiho· 
logic !Simplu, oi o rculitale inlenţionalll, fi­
indcti nimic nu existi!. în afa ră de configu· 
ralic in lclN:tualii, nu luntii in sensu l de per· 
cep tic, ceea ce azi o de neUigll.duit de către 
nimeni, ci in scn•ul de realitate aparent fic­
tivă, de elaborare intelectuală tradusă intr-o 
realitntc fcnomcnologicii. Actul percepţiei nu 
ne dă ni mic intr-o arenă, în care luptă doi 
gln.Jiatori, in afnră de o anumită prezenţli 
şi ntriu u tclc ci, de o serie de mişcări fără 
semnificatie. Desigur eli, psihologiştii cei mni 
înverşunaţi conced eli fll.ră condiţia perieolu· 
lui pentru participant, care e o reprezentare 
strict ndaosă, emotia însll.şi n-ar exista, dar 
incll aceasta nu-i deajuns, fiindcll acenstll re­
prczentnre strict adaosă, care dă semnificaţie 
tuturor actelor din arenA, trebuie să fie pre· 
zenlli in fiecare moment din seria actelor, 
efectiv, adicll structural prezent mai mult, 
să constituie o unitate structuralll., o totali· 
tate configurallivă (Eingestnlt, am zice) . 

Atît de necesară este ndilugarca fenome­
nului şi nlil de m u l t  cade pc plan ul secun· 
dur rcprczen tarcn exislcntinl<i însăşi, încît 
npnre nusolu t necesară intcrvcntin metodei 
fenomenologice. 

Este suficient sil se facil ipolczclc urmă· 
l onre : 1) si\ se presupunll cii. nu e hotilrit 
cn glndia torii să luple pînii ce unul din tre 
ci moare şi cii moartea survine prin acci­
dent ; 2) să se presupun Il. ci!. un spectator 
o convins eli ambii glad iatori s imu leazA şi 
:1) să se presupunll că e conveni t  cu lupt.n 
propriu-zisă sii fie precedată de o demon· 
stratic inofcn�ivll., eli de la un moment dat, 
incepe lupta adevll.rat/1. Fiecare din tre nceste 
momente creenzll alte corelate In trll.ire. 

Despre natura adaosului fenomenologic 
in spectacolele cu obiect : trăirea însăşi 

Am deosebit, deci , in obiectul spectncolu· 
lui , o real itate strict existcnliolă, apoi o rea· 
l i tatc adiiugalii, care il conditionenză amin· 
două, fireşte, s tructurate intelectual. Nu avem 
s;i ne ocupilm aci despre caracterul pur 
existential al obiectului tJoo.dus într-o intuiţie 
complexă pentru spectator. 

Ne interesează însă structura realităţii 
ndiiugulc care condiţionează, care transformă 
11ctul prc:.e11ţci in valoare, căci această con· 
tl i l ionare sconte definitiv fenomenul speeta· 
eolului, chiar al spcct.ncolului cxtra-nrtistic, 
d in planul psihologic, răminind ca şi moda­
litnteu i n telectuali!. şi cea afectivA ale acestui 
plnn psihologic să nu constituie decit temeiul 
suustrat, inr cea de-a doua, un corelat. Greşit 
se spune deci eli spectatorii cautA In luptele 
din orenă "emotiile tari" (de altfel, se spune 
acensla in sen� peiorativ) , ei caută o anu· 
mi ti• valoare către care se indreaptA inte­
resul lor şi corelatul acestei valori este o 
emotie. Că acenstll. emoţie este însuşi scopul 
ponle fi chiar impresia spectatorului şi a 
U nl'i cstctici neouişnuite CU annJizeJe StrUC· 
turnle. 

De altfel, luind cazul, care ar pll.rea că e 
de opus mai cu succes de cAtre opinia con· 
!rară, acela ni participării ca spectator la 
executia unu i condamnat la  moare, cînd nu 
poate fi invocati!. valoarea performanţei obi­
ectulu i, şi încă putem afirma netemeiul unei 
llSCmCIICB obiecti i. 

Nu nvem aci decit o nuanţă ln deplasarea 
accculnlui de valoare. Astfel, faptul lnsuşi 
de a fi asistat efectiv la o execuţie capit.nlA, 
adică de a fi înregiatrat acest moment, de· 
vine o valoare pentru spectator. Dovada că 
e nşu, e cii. ocesle exocuţii capitale urmează 
legea valorii ex istenţiale, anume el!. : o va· 
loorc existenţiolă este condiţionată de caoti· 
totca şi de frecvenţa ci. Execuţiile capitale 
prea dese sfirşesc prin n nu mai "avea pu· 
bl ic", ceea ce se întîmplă in vremuri de 
revo luţie ori de război, în afară de cazu· 
riie cind o astfel de execuţie nu c valo· 
rificnt;i din nou printr-un nou proces feno· 
mcnologic. In scara valorilor existenţiale gă­
sim sus .Jc tot pc cele care implică soarta 
u nui  om, fiindcA viaţa omenească apare ca 
vn lonrco existenţială cea mai de preţ pentru 
orn. Oricît de importantă insA este această 
valoare, cn-i cond i t iona tii de legea mai sus 
amintită a tuturor valorilor existentiale, legea 
can t i l;it i i  şi a frccvcn tei. 

Conceptul de intenţionalitate creează 
motivul interesului 

Cele mai simple ouiccte reale ale unui 
spectacol provoacă lotuşi o tendinţă intelec­
luulă (devenită fapt sufletesc) prin orientarea 
interesată a subiectulu i către obiect. Această 
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mişcare a spiritului r.•te aproape metafizică 
şi  l i pseşte numai la fiintele noootate cu in­
tel igentă. Acest i nteres i a  forma numi t:\ cu­
riozitate cind e vorba de actele mai putin 
complexe şi se intllnrştc nu numai  In om, 
dar şi  la animalele superioare (păsări, ma­
mifere) . 

In forme superioare această tcrulintă a spi­
ri tului ia forme cvasisublimate şi devine 
ş l i int :i .  In  <"azu.J spectacolului, aceas tă tendin­
t:i fundamental:\ e pusă in mişcare de con­
c!'ptul rwobişnuitului, nrfamiliarului. Aceast:i 
tend in t:i rudimentară, mrtafizică devine, în 
planul cultural, năzuinţa de a tr:i i  valoric. 

Despre functia fenomenologicii a rcgulii 
în spectacol 

R !'gula este u n  concept s tructural in sensul 
că apare ca o n ecesitate organi7�'1toarc, pcn· 
tnr a contrihui la real izarea u nei structuri 
exogene. Valoarea regulii nu este cndogen 't, 
ea nu rezid:i în amplificarea regulii, ci în 
i nstalarr-ott ci cu motiv determinat. 

Cu toale acestea sun t  cazuri cînd regula 
poate fi obiect de spectacol, dar cazuri ex­
lrem de rare, u n ice. Ar fi un .•ni de virtuozi­
tate o rcgulii ca otnre. Fiindcă nllfcl, ten­
dinta organizatorilor de spectacole .te a oferi 
cazuri îri care dificultătilc rcguli i  sunt spo­
rilr, dar, mni ales, cazuri cînd supu nerea 
.Ies:ivirşită şi iscusită la regulă, care c motiv 
pur formal (regu lativ) , duce la u n  forma­
lism fals. Foarte adrs. confundînd necesitatea 
regulii cu substant a  obiectului,  satisfactia dnt/1 
rcguli i  devine s.c-op in sine, pierzindu·se din  
vedere motivu l  drterminant au tentic. Ea, aşa· 
numita virtuozitate, chiar in spPctacolelc caro 
an ca ohicct tr:iirP�'I renl:i, nu con stitu ie decit 
un obiect minor repede lipsit de in tPrcs. 
Căci şi aci se aplică legl'a fr!'cven tei şi a 
cnn tităt i i .  

Intrucit slructura omului ca om 
contribuie la structura spectacolului 

De ce un balon e impresionant numai 
dacă e u n  om înăuntru ? 

De ce o rclipsă, fapt banal. e atît do 
c:intntă ca sprctacol ? De ce dezbaterile u n u i  
procrs sunt sporite in i nteres p r i n  publici• 
tate ? 

De ce o prrsonali tate e mm pasionant 
urrn:'iri l :i ? 

De ce recordurile mondiale sunt sprctacolc 
cău ta!!' ? 

De CI' ne·ar emotiona idem pl!'eilrii unui  
om e le pe pămîn t in Lună ? (Fi indcă se in­
toarce, altfel n u  ? ! )  

De ce întjia Lra\·ersnre a Oceanu l u i  a trecut 
nrobservat:i, dl' re a doua a reuşit ? 

De ce marile procese in t impul lor pro­
voacă mai putină emotie decit reluate in 
istorie ? 
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De ce sunt dcziluzionnti cei care asi�tă la 
un război, la un at,ridcnt ? De ce aceste lu­
cruri JHJ\'t'stitc n u  tnni multti i n tensilulc ? 

De ce in atitea cazuri, in genere, oamen ii  
!ş i  dau st'amn tîrziu că a u  asistat la i n tim· 
plări o c:iror spectaculozitnte nu o b:inuiserri 
chior pe moment ? 

De ce intrcprinz:itorii 
<lreptul semna de valoorea 
Npectncol, dacă emotia e 

* 

nu-şi dau de-a 
comercială a unur 
nemij loci t:i ? 

Mai inlîi prin faptul că el e mll.snro lu­
crurilor, c�i fiecare cunoaşte d ificulUitile din­
tr-o experir<ntă proprie, face ca structuro 
omului ca om să con tribu ie In structura spec­
tacol ului. Dar fir<•ştr, şi aci momentul o 
fpnomenologic după ce un minim e depăşit. 
Un conc!'pt e n!'cesnr cn să dea emotio, căci 
experienta i ndividuală c foarte redns:i. Dac:i 
un ngricultor, cnre ştie cît de greu se ridică 
un sne tic j:\"rîu, vede un atlet de hilci des­
pre care el trebuie să ştie (nu e dot ca per· 
rt•p t iP) c:i nre o greutate tic 1GO de kilo­
gram!', dl'sigur că u rrnărPştc faptul cu in­
lrres. Dar ce-i �pune. de pildll, unui filolog 
rămas între cărtilP lui ,  următorul tablou. A u  
rl'atizat la jonrrilc olimpice următorii timpi : 

In s:iri turn cu prăj ină 

X.Y.Z . . . . . •  li m. 

1\I.H-N . . . • • •  li10 
ori la inotul pe spate 
X.Y.Z . . . . . . 1 ' 1 "  

Dl'sih'1rr c:i n i mic.  Şi totuşi aceste cifro 
su n t c i ti te, in vremea jocuri lor olimpice, cu 
pasiune în ziarele din lumea in treagA. (Ci­
tite şi corectate, fireşte, fi indcă n o i  le-nm 
<lat greşit  ca si\ fncrm llhiar în act o m icii 
PXJWricn t:i. C:h ia r nsistînd la real izarea in toc­
mai pe I Pren a acestor cifre, un filolog n-ar 
avPa n ici o l'llHl l it•. ci numai rPprrzcn li�ri 
fără s l ructură spreific:l. Ahia cind i se spu ne 
că, în ..!ipn nc!'cn, s·a h:l l u l  rPcord ul a tlet ic 
ni lumii  în vrncul al XX-lea e probabil o 
emot ii' r<'ln>spectiv:i, d:wă a asis ta t nepre· 
veni t.) 

De altfel , un nrgu ml'n t foarte decisiv. me­
n i t  să ne arate că în sprc lal'ol nl rxistP n tinl  
motinrl  e pur i n teutioual. rslr faptul că 
marile mase nu se ocup:i decît de campioni. 
Acpqe sporturi cunosc favoarrn publicului 
pumai cînd sunt organizate pc haza iru�­
gis lr:lrii federale. A s t fel, fiecore lnră ari' o 
federatie pentru fotbal, ori pentru hox, rrn­
n i te in fe.lera t i i  con tinentale, apoi toale in­
tr-o federatie i nternaţională. Ele t i n  registre 
dr î n tîlniri, adic:l. le omologhează şi  proclnrrul 
campioni. 

Masrle americane imp ing pînă In exces a­
ceste condi tii ale cnmpionotului şi se pasio­
nrn:r.ă şi în artă tot dacă li se spune că 
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ar l i s ln l  1' u n  soi de camp ion mon<l ial. A st· 
fPl ,  o.-. . . .  ,. W i l d e  n fost a ntmtat. cind a ! i n u l  
o sl'ri" d !' c·onferin \1', drl'pt cel mai  extrn· 
vagant  po!'t d i n  l u m e, adic:l da t intr-un corn· 
plex de scmnifil'n l i i ,  nu in simpl:i i n f:ltişare ; 
violoni ş l i i  1 1 1 1  dlll tnre ncolo dacii sunt cei 
mni mnri < l in l u me, In fel orice muzicant şi, 
in Jtl'ncre, oricine vrcn sll trezenscll interes 
trehuie să trencll drept cel mni mare din 
lume : cel mn i mure scamator, cel mni mare 
jucMor de ll'n is, cel mni mnre snvant. Cine 
ponte spune c1\ popularitatea lui Einstein 
-este prod us1i dc-u dreptul de opera sn ? Nu 
nu mni in A ml'ricu, <lnr şi in Europa, popu· 
lari laten su provcrbinlll este dn toratli unui 
fnpt abstract, pur mintal : nfirmaJici făcu tă 
de ziar!', cn o dezvoltnre a opiniei reale a 
unui !(rup de .snvnnti, că el c cel mni mnre 
cnp, in ştiint:\, de In Newton Incoace. In pin· 
nul s tructurnl ni  op<"l'ei lui Einstein şi in 
rcnlitntcu eterogenă, in cnrc el apare cn un 
moment structurnl csen�ial, se inLercalează o 
scrie inapi'C'Cinbil:\ de momente, care dizolvă 
conceptu l unui sistem : cauză şi efect ncmc· 
dint. In cnzul acesta, opera lui Einstein nici 
nu există cn motiv real ni emoţiei pe care 
o provoacă prezenta lui. In nici un cnz, n u  
c vorba de cmo\in directă p e  care o pr•)· 
voacli u n  peisaj şi care e, in genere, singura 
categorie de emoţie pc care o recunoaşte 
()Steticn. Ce fel de Einfiihlung poate să fie 
intre omul Ei nste in cu pcrsonulitntc fizică 
şi mull imcn cnre Il aşteaptli In stradă ? Nici· 
u nn. Dnvndll că o so.sie a lui , care s-ar da 
drept el, nr provocn, aplirfnd oficial, aceeaşi 
emolie şi, dimpotrivll, călător necunoscut, au­
tenticul Einstein n-ar provoca nici o emo�ic. 

Obiectul spectacolului este, deci, de cu 
totul altii natură decît pcrcep�ia fizică sau 
{;estnltul. Un cintec are Ge�tnlt, dar poate să 
nihli şi semnifica ţie. 

S-n spus cii e un fenomen. Dar cu aceasta 
nu s-a ndll.ugat prcn mult şi estetica feno­
m enologicii n-a Insemnat, cu forma ci de azi, 
decit u n mic progres. S-n spus eli nu emotia 
produ.sl\ ele matcrinlul fizic al stntuii con­
tează în nrtll, ci emoţin produsA de ceea ce 
rcprezintii marmora. Aceastli reprezentare, 
accnstl\ inten�ie a artistului este obiectul ar­
tei şi cmo1in produsă de ca este cmo�ie 
artislicll. Este un progres că de In  cmo�in 
csteticll d irectii, Einfiihlung, s-a trecut la 
emotia reprczcntării fenomenului, dnr estetica 
nouti nu s-n intrehnt dncă obiectul, fcnomc· 
nul cn ntnrc, provoacă, prin simpla lui prc· 
zcn !ă, emotie artistică. Noi credem că n u .  
O c.1podopcr:l n pictu rii nu p rovoncă n ccon­
d i ! ionat n ici  o emotie artistică. Şi totuşi este­
tica pornf'ştc de la aceasl:l emotie ncmedintă 
ca de la un lucru de la nine in�cles. Dacă 
c nevoie de vreun argument în sensul tezei 
noastre, vom spune că In p ictură capodope­
rele sunt supuse la expertiză ca să fie re­
cunoscute snu nu ca false. Şi nccnstă exper­
tizli nu e de ordin nfcctiv. Dacă ar exista o 
emotie nrtistică originară, primară, ncmcdintă, 

ce nevoie ar fi de o expertiză chimică ? 
1\"u se poa lc rr1spuncle că mai toate tnhlonrile 
necunoscute, care se identifică, nu su nt dec1t 
tab louri med iocre ule macştrilor identificate 
numni p!'ntru valoarea lor comercial:i, căci 
nu c ad Pv:irat. 

Cel mm a<l csenri , interesul dramatic şi 
t!orinln ele a trăi vnlori sunt corelate sau 
conjugate in funcţiunea pcrsonnlită�ii, luind 
formele cele mni variate, de la dorinJ,a de a 
poscdn bunuri pinii la dorin�n de aventură, 
iar formn pervcrtitii, pinii In dorinţa de a se 
nfirmn prin crimă, cind crima apare ca o 
vnloare {căci in lumen criminnlilor există 
chiar un soi de stimă pentru criminalii im­
portnnţi) . In formă purificată este trăi ren şi 
crearea de vnlori culturale, In corelatu l activ, 
şi cunoaştercn lor -'- ln corelatul pasiv. 
Esenţial e aici şi faptul că valorile sunt in 
concret indicii de trăire. 

Corelatul emotiv secundar 

Astfel, cmoţin estetică, socotită in estetica 
psihologică şi genetică drept fapt primar, 
ne apnrc ca un simplu ecou al vietii orga­
nice. sporită in ml\Bura in care spectacolul 
angnjeaz:i pc individ. 

Acenstă reacţie e numni mediată, căci dacă 
ar fi direct angajată sonrta spectatorului, 
ntunci, din punctul lui de vedere, llJU mai e 
spectncol. Deci gladiatorii nu pot fi numiti 
nctori numni din pricina asociaţiei termenu­
lui cu un rol simulat. Iar din punctul lor 
de vedere n ici măcar spectacol nu e. 

A�tfel, in toate intrecerile, chiar cele ma i  
libere uneori, spectatorii aduc cu e i  o ati­
tudine adeseori prefixată, partizană, care se 
traduce printr-o preferinţă In ceea ce pri­
veşte finalul, printr-o dorinţă netă. 

Despre condiţia strictă a corelatului 
emoţional 

Concep!Jul de exccp�ionalitate, simplu, nu e 
intovărăşit de emoţie. Decnlnjul intre aceste 
momente este şi mai  more încă, aşa cum 
nu l-a putut hănui estetica veche. O nouă 
realitate este necesară pentru n provoca in­
teresu l şi, con,,ccu t iv, emotia Rpoctatorului,  
ca spectator pnrtizan, dar spectator oricurn, 
nu participant propriu-zis. Anume, este ne­
cesar ca intimplarea, obiect al spectacolului, 
să aibă o structură afectivă. Această stru­
ctur;i nfcctiv;i nu lnscamnă o structurii exis­
t<'n tială ind ifcrcn tă, ci o structură fcnomcno­
lo�ic:l, adică determinati\ de un concept, 
conc!itionalii (fărll accnstă c'ondiţic a deter­
m inării, spectacolul devine fără obiect, atit 
de strictă e) . Cine n u ştie ce are de realizat 
un scamator, zadarnic il vede făcînd diferite 
gesturi care altfel sunt clare. 
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Se l'l'<'<'azto dt,ci un plan fpnomcnologic 
<'are " "' r i t m u l  l u i .  S n n lem t !Pci in t r-un plnu 
s l r· iet r n i n lal  '""'" c o unui\ rPa l i l alc. (Se 
Î l l \('l(�ge cit (lf' i nsuficien l ii  npnrc nl'i cslt> l i ca 
�isă fcnom!'l l l>log-ic:i n lui  Gciger, care rre.lc 
eii, oricn LÎrl!l n l l' rqia Cl' lu i  ce gusl:i 11rla iu­
l r-o <•orH'<'nlraro i n l !'rnli, nu face d!'dL s:1 
i n d ice o at i tud i ul', r:iminind, deci, In pură 
psihologic.) 

Despre corelaţin prezenţei ŞI a emotiei 
în spectacol 

Din cupriusul copitolului despre teoria 
dramaticli, ea ne apare •condiţionată originar 
prin tcusiu ncn instinctului de conser\'nre şi 
de perpetuare (şi ca o contraprobil, maxi­
mum de tensiune dramatică se nnşte atunci 
cind este in joc un numAr cît mai mare de 
exisll'n )e omeneşti). Dor motivul ineid!'ntnl 
11l dcelnnşi\rii emoţiei dramatice este inci­
dl'ntul dramatic, in lormi\ acută, cind este 
vorba de soarta insăşi a subiectului, pri!l 
ecou şi afect derivat, cînd e in joc un mct­
dent de naturi\ dramatică, adică interl'-�ind o 
existentă, punind o prca:enţă. 

In modul acesta, orice intimplare din na­
tură caro e in legătură cu o existenti\, care 
presupune prezenta omeneascti, e intovăr;işili\ 
de un ecou sentimen tal in subiect, care e 
interesul pentru aceaslli intimplare. Cind su­
biectul nsisl:i In o asemenea intimplnre ca 
spectator, adică neparticipind de-a dreptul, 
intimplarra joacă rolul obiectului care soli­
cită i n teresul său , care e cauza emoţiei sale. 

Acest in t!'r!'s p!'nlru tniirilc similnrc e 
alit dl' rral încît se declanşează cu prilejul 
oricărei trăiri efective, in care este impl icat 
n<'prcvăzutul.  De aci, interesul pen tru Ol'icc 
cxhihitiP pcrit·u loasă. 

Acest lucru se !'xplică prin fnptul fun­
daml'ntal, în con{'ept i a  noastră despre dramă, 
c:i nu orice in timplare r<""nli\, in sens il<"" 
rl'al i la iP, este dramatici\, a<lică obiect care 
pro,·oac:1 react i i  drnmntil'c. l'iu orice în tîm­
plare rcal:i !'sic u n  ohi!'rt .  ndicii este şi 
a u len tido, fiindc:1 aulen lrcrtatea înseamnă 
pre=en(<i obircli\·ti, nu existenţă reală. Exis­
tPnta ohicctiv:i însenmnli existenta s lru c l u ­
rat:i, însf'amnă ohil'cte în sensul fenomenolo­
gic al cuvîntul u i ,  n umai atunci ea devine o 
prezen t :i. 

STRUCfURA TEATRULUI 
CA UN CAPITOL DIN 
ESTETICA PREZENŢEI 

Ce este prezenţa reală ? 
Este o cxistent:l în planul noematic. Pre­

zen ta fizică a lucru rilor nu Jnsenmnă Însă 
prezenţă (au văzut asta şi Bergson şi Croce, 
amindoi intui�ionişti) . Bergson a menţinut 
intuitia ca nn instinct, ca o Connă de sen-

za( it•, iar Cro�·e a l rt•hu i l  s:i se r rwltumcnsc:i 
' '" o sPriP de imag- i n i ,  i rul i r  .. rerr t  <1<"" ohit•<· l ,  
d a r· llf '"'H s t i u u l  ah,..n l u l  dt ·  u i(�i u n  suporl .  s-a 
pr·: ol n r ş i l  in t'o n ruzia cu l i ml>a �o:ramal i• · • Jlio .  

lksrri ind s l ru <· l ura ohil'c i Pior, ară l ind po 
de o parte  functiu nea r i !H'nu·lor, iar pe d e  
a l tii par·le s l nu·l ura noH'IIll'lor ş i  r rw n ) i nirul 
dt•osehi r·<'a fn rulanH• n lal:i d i n tre nhiPcl şi l u ­
c r u ,  r.·nnrnenologia erct•nzro u n  contin u t  nou 
ni  spiritu lui.  

l><""osPhirPa specifică dintre obiect şi lucru 
insenmn;i eliberarea de renlilate, dar core­
l at in S<"" opune In annrhin libcrt/\ţii. Conlcx­
tura scmniricntiilor dti adînciml'n necesari!· 
planului  noernutic. 

Nu cxist:i decît cccn ce are semnifimtie, 
decit cccn ce din lucru devine obiect. 

Fcnom!'nologin nc-n arlitnt şi modalitnll'n 
nocmelor şi a noexclor (cum se pătrund. 
cum se organizenz;i in ve<leren unor sensuri 
noi. Da ?). Numai aşo poolc li vorba de o 
prt•=en(d fictiwl. 

Tonle inct•rc:lrile de a lundn pe intu i t ie, 
pe cunoaştere, au naufragiat tie In logicism, 
fie In constn1ctivi.sm subiectiv (aci Fi!'dler, 
Croce, Bergson) . Gcstnltul este o Incheiere, 
un contur. Dnr semnificaţia este o transcen­
denţă fald de Gestalt, pentru eli obiectul Ci.t:ic 
ori obiectul fizic d e  gradu l  Il (adică un 
ohi<'Ct a cl\rui primii semnificaţie n fost li­
chidati\ şi pusă In paranteză devenind 
trnnsccndcnttl, ca un simplu obiect fizic) 
cnp;it;l prezenp. 

Despre specificul prezentei 

Dacti nrn recunoscut In sl' n l imcntul pr!'�en­
tri un sentimen t originar (ori nproape) , cu 
ac�m:l:i not iune cîşligală nu nrn rt'zolvnt cl i­
ficul t rq i le Jl" c�'lrc le-nm in tirnpinnt în calca 
snhr ) iPi pe care vrem s-o d :im csleticii spcc­
la<'o l n l u i .  

Sen timentul prc7.!'ntei este originar punte 
ca sentiment, dar se d!'oschcşle de actul pre­
zentei îns;lşi, care e rcalitnte ini tinlll, faţă 
de care sentimen t u l  se manifestă doar corelnt. 

TrPhuic s;i cercetăm acum prezenta fnsll.şi, 
s:i o dcscril'm dPoschit, sc1 vedem cum se con­
stituie, ca abia In urmă sti vedem cum evo­
lucazii corclntia prc>zcntă.;,;cntiment. 

Vom vctl�n aci din verificata noastră teză 
l'scnt ială, a primordialilll.ti i un!'i existent� 
i n lcnt innalc, care condi tioncnzli, şi pe tirul 
istoric, sentimentul, şi vom deduce că greşi ! 
s-a ocupat estetica numni de alect (ceea ce 
nu înseamnă eli studiul afcctelor nu e nhso­
l u t  esenţial, ci numai că el nu poate inlocui, 
şi nici măcar suplini oarecum ,  studiul actu­
lui originar core e prezenta) . Sunt cazuri in 
ştiinţii cînd u n  corelat ne poate furniza cu­
noaşterea celuilalt termen, dar pentru aceasta 
este necesară o tnhlă logaritmică pe care n-o 
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nv�m inl'(o şi n u  o vom pu tcn "''l'a pinii 
cind PstC't il'n nu \'a r<'zolvo cel putin un 
s i n g- u r  caz d l' sprc ificare n ohil'ctu lu i  a rtistic. 

Nt·�r•·ş i t  cii 1111 rstr locul si\ facl'm oei 
on tolo�in prezcn tri , n ici rnăl'nr cu .tju t oru l 
Jllf' lnd Pi J l l lf (enOIIl<'no)ug-Îe.-, C'Î VOm riă1njno 
tlonr in p lan u l s tru.cturilor fenonU'nnlogice. 

Orice 
or1ce 

prezenţA 
prezenţă 

zen la re 

esle slruclurală, deci 
este nu numm repre· 

I> .. �i. prohahi l rl e na turii metafizică, senti· 
ml'n l n l pr<'zl'ntci  nu I'X ishi in ufar:i de pre· 
zen t :i ,  şi nfi rmn t ia nr fi t.lrs igur u n  pleo· 
nnsrn. tlnc:i am i n t l'll'gc prin prrzen t ă  s impla 
r•·pr•·ze n larc in '''n' ps i holog ic. E,lc unn 
d in t r·c l'rorile l'sll'l icii de  azi , şi n u  n u ma i 
nle cste l ic i i pNilwlnl-(icc, fapt u l cii porn eşte 
rle In st•ntimeute ş i  le t�ond i t ioncază dr sim· 
pla reprrzen tnre în genere. Chiar estetica so· 
coti tri nzi fcnomenologic:i nu tleplişcşte ncc�t 
s lnrl iu ni reprPzent:irii, rlrşi rrn n n l i n r l In con· 
t i 1 1 1 r l  şi m n l lnmi ndu-se cu formn (trecînd on· 
r.,.·u m con t i nutul  in sentiment, in recep l iv i­
tatc.  nid o concent rare externi\ f:iră nhieel 
('on,t i tu it  c o simpl:i oricn tnrc, ş i  e uşor 
s:i ohscrvri rn c1i Geigcr lut•rpnzl\ rxclusiv nsu· 
prn dntclnr i n trrne) căreia n firmîndu-i-se 
cxis l l•ntn intenl ionnlii, nu se realizrazli alt pro· 
J.[res tlecît cel de nti tud i nr, de nu ton om izarc, 
cum s-ar spun('. 

A firmnren u n ei prrzente pri n s impla pre· 
?.en tii  n reprezentl\rii este cu totul insufi­
cient:i. O pre:r.entJI mte un obiect, negreşit, 
nn rslo vorba do obiectul fi:r.ic, şi un obicei 
se <"rre constituit. (O cclipsll de soore, ca 
reprr7.entnre, e oceeaşi, dor co obiect con· 
stitu it diferA şi  corelotul sl\u sentimental 
diferi\ 1le la t croar<'a nr�trului nfrican la cn· 
riozitoteo spectacularA o cititorului, olb, de 
:r.iarc.) 

Despre intervenţia neprevAzutului in 
ritmul fenomenologic 

.\m vi\w t el\ u na din n cce�illilile ritmului 
este cnn1l i t ionnrea conccptualll. a momentelor 
istorice. Cum apnre ln�ll in acest caz fu ncti11 
neprcvilzutului, atit de importantA in desră­
şurnreo oricllrui spectacol, In �renere ? E•tc 
prob lemo core �-a pus operelor dromatice 
cilroro li se cerca u n  sfirşit  neprevllzut, dor 
motivnt. De ce n u  era occeptot u n  sfîrşit 
neprevăzut pu r  şi s implu ? ne ce chior i n  
piesele poliţiste nu este occep la t u n  desno· 
dllmînt cu ndevilrat neprevllzut ? 

De nltfel. iruptia logicu lui, o plonului ra· 
t ionnl în istorir este absolut tlcplnsntll. Şi 
rstc u n u l  d i n t•n:r.urile cele moi penibile ocea 
ingcrin tll n ro t ionnln lu i în desfăşurorea isto· 
ricului  sub formo nlit de cnrentli : nu ,.c 
logic" ca u n om care iuhrşte si\ facil rău 
pcrsonnl'i iubite, nu �e logic" ca un erou să 

fie fricos in c in e ştie ce imprej urare. A ci 
r., tc şi p!'n ihi l u l loc comun nsuprn ,.adevii· 
r u l u i  l li'VPrnsimil" snh forma cii nu tot ce 
e n d t•v(ornl, c ndcv:irat şi în nrtă. 

Despre condiţionarea structurală, opusă 
deopotrivA inexistenţei percepţiei libere, 
ca şi motivării logice 

Evident c:i n u mni îrnhogiititii in această 
not iune n plun u l u i  structural, estetica poate 
sciipa , f i n  d ilema : senzorială ori logică. 

Un fap t neprevăzut este acceptat cind par· 
ticipă la  ri tmu l structural al u nu i spectacol. 
Tol cccu ce nn c i n tegrat în "rea l itate" (?) , 
ceea ''" nu e rraliznt, nu satisface pc spcc· 
ta tor (n ici  în cele mai ru(limcntore spccta· 
colc fizice. O lu ptă de box lntrerupt:i tie 
pionii' 1 1 1 1 sal isf:we) . 

Nu Lrehu ie în ţeles aci cii fnptul nou tre· 
hu il' s:i fie dcductibil din cele în tîmplate, 
c:'\ci  al nnci ci\ri!"'Tl în pretentia de motivare 
lr>"ic:i ci numni  cn el sii se înserieze in com· 
p l�x u i fenomenologic care e in curs. Cum 
orice r"n l i tote fpnornenologică este o realitate 
strud u ra l:i , p n l r•m spune eri un net se lnse· 
rin7.ri cind se strJ Jel u ral i7.eazii. 

Prin u mrnre, in teresul spectatorulu i , adică 
ati tudinea de nştcptare, dor cu atenţie invo· 
luntnrii (fiindcl\ ati tudinea de aşteptare ia· 
sllşi este de conditie fcnomcnologicA) , e con· 
d i tionată de o structurii. A tit de adev11rat11 
est!' nccnstă con d iţionure fenornenologică a 
Lendintri initiale, Incit se ponte afirma cii 
f1irll. o prrglltire a structuri i  fenomenologice 
n ici nu c cu p u tinlli crearea acelei noi rea· 
lilllti  sociale core se suprapune valorii in· 
trinseci a obiectului. (Uneori oameni abili oi 
pu t in scrupuloşi se pricep să creeze o ade· 
\'llralri psihozA inaintea unor spectacole, ca 
să nu mai vorbim de unele procese.) 

Despre funcţia fenomenologică a con· 
venţiei, a regulii in spectacole 

Motivul rcgulii este de ordin strict ratio­
nal, f i ind constrîngerea normativă ; functiu­
ne.'\ l'i a plicutli este strict ra!innală, adeseori 
in eorrlrrulictie cu concretul vital. In modul 
acestn , eo con<l i tion eozA structura şi, deci, 
cond i!ionca:r.r, corclatu l ei, emo1ia. Astfel, ea 
intri\ in strueturn �pcctacolulu i, devenind act 
fpnomPnologic, intrndt u depăşit şi rationa· 
lu i .  1\'u <'xistl\ emot ie la un spectacol pentru 
u n  spt•t·tator care nu cunoaşte regula jocu­
lui  şi posihili tiltile stnndu!'d. Emo!in fiind 
consecutivi\ structurii, structura, in functie de 
cnncep t i c, Poneeptu l fiind normal de regulă, 
rmotiu opare ultrrior între factorii spectaco· 
lnhri  ori nn npnre deloc (este cu ncputi nt:l 
ca u n spectator sil încerce vrl'..o emotie asis· 
tînd neprej(r'ltit, rtirll să-i slujeascll. nimeni 
vreo I'Xplicotir, pc loc, la un joc sportiv. Şi 
totuşi  jocurile sportive moderne stirnesc pa· 
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• Î 1 1 1 1 Î  planl ' l arc la rPi  l'arc r n n ose eoncl' p l n l ,  
� I I' I J C ' I I I I':t ş i  TPg'lt fa jocu l u i . l 1 rÎ Il  1 1  riiH\TP, În :·t1 
o da i;'\, pmo ] i a rsii'L iri'i nu e sponl a nrt, c u m "' 
•·rt•dt• in ••slei ici\) . l•:,·i d !' l l  1 ,.,; s u  1 1 1  m u l le 
SJH'CI: t l 'olP în earP u n  rnd i n u· n l  c i t• t 'oiH'( 'pl  
apar·•· · lleg-11 la a pa rP •·a 1 1 1 1  conccp l .  dl' lt•r­
J I I Î r tal l l. P XHg't'n. (';\(•i ,·alon r·Pa Pi lll l  !'.P oh�i nt� 
p r· i n  am p l i fican·a l'i <'a scop. 

n.- fa p l u l  l'ii l'l'g'l l la  nu face parii' ti i n  
s l r'tl l : lura joc u l u i ,  fi i r11l n orma l i\'� ,  i n t rinrl 
În'<i în  s l ru c l u ra sp<'rla<·ol u l u i .  l rl'h u i "  s;i se 
] i n :i srama, fiinddi, n l l fcl , nu m a i  rlrosPhim 
Yalor i le  pozi l i Ye în planu l spr•rlaco l u l u i .  

n.. al tfel, ,; implici ta l!'a o r i  complexi tatf'a 
r<'g-n l i i  jo:wă un maro rol in răspînrl i ff'n unui  
•port ,  dr·ci succesul unui  srw•·lacol in cecn 
r·r pri\'PŞ I "  m u l ] i nwa !'S i c  j,n funct ie  ş i  dl' 
s i m p l i la l ra r<'g-u l i lor (de ar<'<'a I'Cl m n i  ri\s­
pînd i t  spl'c l a<·nl popular r lcvine fo lhalnl .  
f i indc:i rl in  toale sporl uri lP  arc rPg-nln Cl'a 
m a i  s imp];, in rc<'a er-i "'"' psr n ] ial şi  izhi­
lor : ming-l'a esl" purla l :i < 'n pirioarl'lc < lr  
la  o poartă l a  al ta  - la rugh�· ş i  r ·u  mîi ­
n i l e  -, eu i n l l'n ] i a rlP a fi i n l rorl us:i  i n  
acras l ;i poarl:i ,  rrg-lern Pn l area jocul ui in a fa 1·i\ 
rlo asta nPfi inrl I'S<'n]ial :i ,  n ic i  compl ica l:i ,  ci 
îm·ii]indu-sc rl'pcd<'. E nci cxpl ic:q in  de C<' 
un joc nşa d !' complicat Cll lll e<l l' jocul no,,­
trn n a tional n um i t  oin:'\ n n  se poate ri1s­
pi 1ul i .  N..cnnoscindu-se regnln, n n  se cn noaşle 
d i ficn l t n t ca, nl'cunoscinrlu•sc d i ficnl lat<'a, nu 
s<' cu noaşte valoarl'n izhinzi i .  Numai cf'i  cnrc 
nn jurnt  oină pot d!'vcni spcctn tori. T.n foi ­
Imi însă, cei  mai mu lti spectatori n-au j uca t 
n ir i odn tii) . 

Xu ajung-e sii cunoşt i  reg-ula, ci şi s t ruc tu ra.  
Cunoaşterea s implă a r!'guli i  nn aju nge 

tot uşi  prn tn1 a parl iripa la spN'Inrol.  Î.:iei 
rPg-u la , chim· i n t ra t:i în s tn1r tu ra sprrlncnln­
lni. e in t!'meia tă pe u11 subst rat Y i tal şi n­
pnrc ca o mă�ur:'\ pen tru a firmarea ac!'�t u i  
substrnt Y i tal .  Astfel, n e  dcpilrtilm şi  mai 
mult de  concPp t ia simplist:i a emotiei nemij­
locit<', dN'Innşată nulomnt, din simpln pre­
Z<'nt:i n obiectului. Căci incă o rla tă, acest 
obiect nu există intr-o perc<'ptie, n ici intr-o 
reprezentare, cum alinnă estetica, ci in tr-o 
elaborare structurată, fenomenologicll, sau nu 
ex istă n icid<'cum ca spec tacol. 

Structura acelui substrat vitnl e rcali tatc, 
iar spectatorul incearcA emoţii Jn miisurn in 
care rnnoaşte acel substrat. (Fireşte că l'e 

poate crea o falsă structură, care dă totu�i 
emotii adevărate, dar e o structurA... nu e 
mai puţin adevărnt cA emoţin pe cnre o 
incearcă rarii "cunoscători" e de o calitate 
6Uperioari şi, in acest sens, mai realii.) 
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Despre J'ilmul s tructural al planului  
fcnomcnologic 

\To<•sis - JHlf' l l l : t .  
Chia1' in ca,.u ri lr dnol  obi r•.- i n l  S(H'<' Iaco­

l l l l l l i  "'" ' s l n l ir·, fi x ,  s l r u c l u ra fr' l l l l l lH'IH>Io�icri 
••sll' o l a l :i lo t în t i m p. 

()p aci ,  dr•!'JI I'J.:" !' x is l !'ll ]a 1 1 1 1 1 1 i  ri t m frnn· 
nu •nolog-ie, fn urla m l'n la l  ,] r,.,,,,•h i l  < le rf'l hio­
lo�ic, la <'ar<', f:tr:i 1 1 ici  o f'Xl 'Pptir, tonle­
s i s i PniPII' , ] r• nzi I'P<l u P  irl rt•a . ! !' ri t m in arii\.  

ArN<l ri t m  <'Sle s l rict  coordonat r u  cmotw,  
ş i  r i l m u l  emo t i v pur !'stetic este cn totl>l .  
a l tul  d!'cit r i lnml cosmn-hiologic n n i\'<'J'<al, 
nlc !'{l l'll i I'<'Znnante in t r:i i r i l" eslrl ir!', Vf'clH•a 
PSlf't icii, v i c l i rn:1 a coufu l". i l'i , l e  s u p raeva­
]u .,nz:i. 

l in SJH'<'I :H'ol frir:i ar<'sl r itm s l rn r l u ral !'s le  
simpl :i pr•r•·ept i <', îm·pg- i s l ra l �  f:ir:i i n l <'r"' ş i  
f:ir:i p n l i n ta d! '  a-1 urm:iri .  (ln crrar<'n nccs­
l n i  ri l m  s l riH' I n ral s i :'\ lnnl :i ş l i i n ] n !'!'lui re· 
of,.r:i 11 11 specta<·nl, ş i  ch i a 1· spc<'l.�r·olelc u n ire 
ca Î l l l n'<'rr·ilo sporl i \'1', 1"'"""'"1" la j urnt i , şc­
d i n t< - l r• parlanwn lm'<'. El os l r� "'"n ( inl  pînă 
ş i  in pn\'Pst irPa unPi n n Pccl n l <'.  Psiholog-ia clr­
n u n ( :i Îo <', ln l i u l . En s-n prcn<·npnt numni de 
con fig-ura t i a  plaslicil, n u  şi  de angronnjul 
s i i'IIC[II l':IJ . ) 

I I !'S(H'<' I a rf'a acrstui ri tm fpnomenolngic 
<'st<' o cond i t ie n lit de slriclil n spcc tncol ul u i , 
încît f:ir:'\ f'l rf'a l i l n h•n apare r•n o ,;uccrsie 
de tablouri nN'ondiţionale ; el rlă rl<'ci Gest'll­
tul ,  nu G�tal l u l  îl dă pc el, aşn cum 'c ·  
n fi rrn:i ril intrl'gul r l ictcaz:'\ parten. 

* 
Se Yf'rlr M'um rl•• ce n u  pu l r m  nrc<' p t n ·  

în lo tu l ncca t!'orie n "Gnnzheil"-urilor, î n  
carr fircarr l'lcmcnt c !'orul it innn t de in lr!'ţr, 
prin car<' îşi capil l:'\ int..Icsul, căci vedem că 
d!' mulle nri e sn ficicn t un singur fnpt nou 
ca să rlra un nou intelrs în t regului .  Un nm 
imparte hani. F�te o pcff'Pp\ic. Un nmănunt:  
hîrtia e fnlsă. Totul cnpălă un nlt  sens. Şi 
nbin in urmă amănuntele celelalte cnpAtli' 
un al t intrlcs. Acest lucru ni se pnre fnn­
dam<•ntnl in consi(leraren semnilicntiilor-lntre�r 
şi a semniCicnţiilor-parte. 

Un complex cu caraclrr de intreg e mod i· 
ficnt fundnmen tnl de un singur amllnnn&· 
Rchimhat şi apoi, la rindul sllu, modifici! 
toate amănuntele f',qentinle, in nfarll de cel 
care a fost semnificaţie de!erminan!d. Î.cra, 
ce nu trebuie �<il se uite este eli tonte acestea 
se petrec in planul noemnLic, planul existen• 
tin! răminin(l adeseori aproape id!'ntic. (Se· 
va vedea mai tirziu ce insenmnă ac!'sl' 
"aproape".) 
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