CRONICA
DRAMATICA

PIESA ORIGINALA PE SCENA

Ruxandra Siretconu, Camelin Zorlescu, Rodica Sanda Tutuianu, Liliana Tomescu,
Anda Caropol gi, in mijloc, Stefan Radofl

TEATRUL ,,NOTTARA”

CINCI ROMANE
DE AMOR
de Teodor Mazilu

Cinci piese scurte ale lii Teodor Mazilu,
doui mai vechi — care au §i fost, sau sint
reprczentote la alte teatre — trei noi, de
curind tipirite intr-un caiet-program de tea-
tru, alciituiesc un spectacol-coupé la Teatrul
»Notlarmn"“. Semiinate in timp, cele cinci pie-
se scurle se leagi fintre cle prin temd : lema
amorului — nu a dragostei, si ne injelegen
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bine, a amorului! —, temi mult indrigita
de autor, ale ciirui personaje, orice ar face,
orice ar [i, vorbesc despre amor ca despre
suprema, dacii nu chiar unica implinire. Ro-
mane de amor, firegte, fiindeci oricare dintre
personajele acestor piese si-ar pulea incepe
firul  destdinuirilor eu glorioasa  propozilie
~viata mea e un roman“.. Asadar, cinci ro-
mane de amor, adici cinci piese scurte, mui
bine zis, cinci schije dramatice, avind, toale,
triisituri care  le  inrudesc apropiat. Perso-
najele sint aceleagi : Ea (oricum s-ar numi)
e o gisculitd fard serupule, iubeali, dar do-
ritoare si-si faci o situafie ; El (oricum s-ar
numi), crai irezistibil, asediator abhil al ini-
milor slabe, dar potlogar i ipocrit. Ei vor-
besc mereu despre amor, aspird la sentimente
innlte, linjesc dupid o viajd suflcteasci bo-
gatd si sc cufundi cu voluplate in escro-
cherie si vulgaritate.
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Data premierei @ 26 februarie 1979.
Regia : GEORGE RAFAEL. Sceno-
grafia : MITAI MADESCU.
Distributia: Frumos ¢ in septembrie
la. Vencpin — LILIANA  TOMESCU
I (Doamna) 3 STEFAN RADOF (Dom-
[ wnul).  Tmpiiai-via  iubitii — ANDA
i CAROPOL (Emilia); STEFAN RADOF
(Valentin). Dreptul la “ipocrizie — STE-
FAN RADOF (Dobrisor Spilajeclu) ;
RUXANDRA SIRETEANU (Agripina) ;
LILIANA TOMESCU (Necunoscutul,
Sile. Judecdtoarea). Nu vrem si [im
fericiti — ION  SIMINIE (Grigore; ;
STEFAN RADOF  (Maximilian) ; CA-
MELIA ZORLESCU (Genoveva). Bi
necuvintatele  chinuri  ale  iubirik —
CONSTANTIN GURITA (Sasu) ; 9TE-
FAN RADOF (Macinoiu) : IRRODICA
SANDA TUTUIANU (Rozalia).

Tandrele si abjectie nu e numai titlul
unci alte piese a lui Teodor Mazilu, esle
cmblema intregii sale dramaturgii. Froii si
isi mirtlurisese lierimos mnevoin de landrete,
fac din aspiratia lor la sentimente inalte
demonstratia  (ipocritd, fireste) (inutei mo-
rale impecabile, dar triiesc in cen mai desa-

virgiti abjeciic. Iubesc la nebunie, vor e1
sit arate. dar sint, de [fapt, [itarnici. Pind
alci, nimic neobignuit. S-au mai vidzut in

dramaturgie, au mai fost captate, prelucrate
si expusc astfel de exemplare cu existentd
dubli. Noul provine din modul cuin sint
¢le reprezentate : eroii nu-si ascund viciile ;
ipocrizia, [at#irnicia, josnicia sint infatisate
cinslit, pe fald, de eroii ingigi, sinceritatea
cu care se exhiba parindu-le a [i semnul
superioritiilii lor. Rezultd situalii cu un efect
neasteplat : autodivulgarea nu naste (in lu-
mea personajelor) surprize neplicute, dimpo-
irivi. Cucit insul se despoaie, aratindu-se in
toatd miselia lui, cu atit nemernicia capta pret
in ochii celuilalt, prin cinismul sinceritiit
afisate. Mecanismul se aplicd [ard greg in
toatd dramaturgia lui Mazilu, el a fost pre-
luat — cu rezultate mai neinsemnate — si
de alli dramaturgi. am putea spune cd Ma-
zilu a [acut scoald, dacd finviticeii si-ar i
intrecut maestrul "sau dacd maestrul s-ar fi
intrecut pe sine, subordonindu-si procedeul
si nu utilizindu-l, mereu gi deschis, pind la
monotonie. Pentru cd, trebuie s-0 spunem,
Mazilu pigeste. de la o vreme, pe calea tot
de el bititorild, in malerie de personaje, in-
venlivitatea nu mai functioneazi, noi rimin
situatiile, ca intr-un nesfirgit serial. Fie ca
¢ regizor (ca in Impdiati-vé iubifii), lie ci
¢ [unclionar mirunt (ca in Binecuvintatete
chinuri ale iubirii), El are accleagi date
fundamentale — abjectie. cinism, [atarnicie,
usciciune sufleleasci — date care-l abstrac-
tizeazd. il schematizeazi. Existi un personaj
si derivatele sale. variantele sale. Fantezia
opereazi. la Teodor Mazilu, pe terenul si-
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tuatiilor, al  conjuncturilor. $i opereazi  cu
o fertilitate niucitoare. Senzajia ¢ ¢ii, pur-
tindu-gi eroii. aceiasi, prin viald, Mazilu nu
va sfirsi niciodatd  sii-l rdsuceaseii pe  toate
fetele, cercelindu-i lucid i glacial, superior
st detagat, in infinit de nuanfata lor m-
micnicie.

Spectacolul lui George Nafael este inegal.
Prologul si epilogul aparfin alini stil  decit
cel al pirtilor continnte. Decorul este deru-
tant ;  manechinele  unei  perechi de  miri,
multiplicate, rispindite in spajiul scenei, nu
spun nimic. Sau spun alteeva. Dovada  ¢a
pot lipsi din scend, [rd daune. Cadrul (roz-
bombon, trandafiriu ete.) e mai propice, su-
ficient prin sine insusi — Mihai Midescu a
delimitat fn mod sugestiv lumea in care se

miseii eroii. A mobilat-o, insi, cu dectalit
inexpresive.
Spectacolului i lipseste  unitatea.  Stelan

Radol, care e, pe rind, Domnul, Valentin,
Dobrisor Spilitelu, Maximilian §i M&cinoiu,
este Ll licheaun cinicii, escrocul sentimen-
tal, pitimas si sincer in josnicia lui, cu
bune rezultate in efortul de a-gi apropia
tipul de erou. Liliana Tomescu are haz, cu-
loare, farmec si regretiim faptul ¢t regizorul
nu i-n permis it se desfisoare pe tot par-
cursul spectacolulut, adici in toate cele cinei
piese, preluind partiturile Li. Pentru ca
Anda Caropol igi rezolvi in mod primitiv
personajul, prin unduiri de golduri si ochiade
languroase, Ruxandra Siretennu abin de-1
enunid, Camclia Zorlescu il expune demon-
strativ, iar Rodica Sanda Tutuianu, in scurta
¢i aparifie, parc stinjenitd, dacd nu chiar
agasaty.,

Raminem cu cigtigul de a fi reintilnit un
dramaturg cu personalitate, cu un glas aparte
in corul Dbreslei, cu bucuria de a cunoagle,
prin spectacol, noi schile dramatice ale iui
Teodor Mazilu ¢i cu sperania cfl initiativa
teatrulni nu se va opri aici. Teodor Mazilu
mai are . destule piese, incd nu destul fruc-
tilicate.

Virgil Munteanu

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

MIHAI VITERZUL

de Eugen Mandric
si Paul Findrihan

Dupd doud spectacole puse fn scend in
anii treculi, in calitate de student la regie,
iati-l1 acum, dcbutind, ca absolvent gi pro-
fesionist. pe Alexandru Dabija. Noua lui
produciie se manifestds fn nu mai putin
de trei ore, cu peste douizeci de personaje,
toate angajate in istoria frdmintatd a Evulwm



Data premierci : 3 martie
Regia : ALEXANDRU
Scenografia:  LAURENTIU
TRASC. Muzica :

ITARIA.

Distributin :  CORNEL  NICOARA
(Mihai) ; PAUL CHIRIBUTA (Stoica);
GHEORGIIE DANILA (Teodosie. Ru-
dolf II); VALENTIN URITESCU
(Mihaleea, Andreins) ; MIHAI CAFRI-
TA (Marcu Cercel) ; EUGEN APOS-
TOL (Pamlilic) ; CORNELIU DAN
BORCIA (Avlona, Andrei Bithory) ;
DRAGOS PASLARU (Mina, Burton) ;
GHEORGIIE BIRAU (Rat, Basta) ;
ION MUSCA (Comisarul imperial) ;
FLORIN MACELARU (Sigismund Ba-
thory) ; CARMEN PETRESCU (Maria
Cristicrna) ; CONSTANTIN GIIENES-
CU (Iojica) ; EUGEN CRISTIAN MO-
TRIUC (Boeskay, Gulski) ; MIRCEA
BIBAC (Malaspina).

1979.
DABLJA.

DUMI-
DORIN LIVIU ZA-

mediu, toate trebuind st semnifice mai mult
decit un simplu nume gi, Dbineinteles, sii-i
dea aurcola sublimii si dramatici eroului
nostru pajional, voievodul Mihai Viteazul.

Trebuie si recunoasltem, Alexandru Dabija
nu s-a lisat intimidat de textul ,smuls* din
structura  unui cnuoscul scenariu  cinemato-
gralic (estc vorba de filmul in doui
serii ,Buzluganul ¢n Irei peceli®), lisindu-]
intact, adici intreg, c¢u impiirtirile lui,
cu ordinca lor narativia, [fireste, neinte-
legind, ca aliti alli colegi de  breasld, mai
mult sau mai pulin virstniei, sii punid mina
pe [foarfecii. Iiste un punct de vedere ris-
cant, desigur, dar semet.

Pe fondul de intrigi din Europa de la
slirsitul sccolului al XVI-lea, este propulsatd
ideea conllictului dintre idealul estetic i
cel politic al individului. Replicile, ici-colo
mai pulin striilucitoare, scencle, pe alocuri
obositoare, au fost inviorate, prin realmente
intcresante evolulii ale unor umbre si misti,
wdialoguri® pantomimice gi ritualuri onirice,
clemente de muzicd din folelorul prelucrat
in stilul deja prea solicitat al lui Dorin
Liviu Zaharia. O imbinare de modalititi de

expresie, uncle amintind  vag  de expresio-
nism, altele de tendinfele —  acum  ugor

prifnite — dc reteatralizare a teatrului, al-
tele de tonul imnic si epopeic (esle drept,
deloe abuziv !) — aceasta ar piirea si [ie
cmblema regizorald a premierei de la Piatra
Necamt, dncd fiecare inscenare nu s-ar mula
pe un mesnj ideologic bine subliniat de
actori. Episodul rostirii  cuvintulni grecesc
politikon (sic 1) excelent dirijat (si conceput)
de Alaxandru Dabija, ne confirm# faptul ci,
practic, in ciuda increntelor mai mici sau
mai mari neajunsuri, spectacolul n-a [fost
sciipat din minil.

Dar nu este vorba aici numai de meritul
baghetci. Intreaga trupi de actori a im-
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presionat si de dala accasla, cu marca 9
omogena ei vocatie profesionali. Accsti mi-
nunali lineri $i inecd tineri de la Teatrul
lineretnlni au ajuns la performania de a-si
puten pune in lumind registrele interpreta-
tive chiar gi atunci cind frazele rostite nu
sint neapirat din sfera valorilor literare.

Cornel Nicoardi, armonizat cu sine insusi
dar mai ales eu personajul, a reusit si cre-
cze. in Mihai Vileazul, un om in sensul
coneret al cuvintului si in acelagi timp un
simbol. Interiorizat si totusi manifestindu-se
energic, abil, inteligent, clarvizitor in ceca
ce priveste fenomenele vremii, chemat me-
sinnic de voealia sa de voievod, personajul
lui Cornel Nicoarii a fost ocrotit de [false-
turile en care ne-au deprins alte interpretiiri.
Florin Micelaru a descoperit un Sigismund
Bithory pasionat de sine, si marcat psihic
de o continni §i generald suspiciune. Ion
Muscii, de data aceasta biifos si cazon, ne-a
ficut cunoslinli cu natura intimi §i rece a
unui comisar imperial. Eugen Cristian Mo-
triuc si Corneliu Dan Borcia, amindoi inter-
pretind cite douli roluri, au dat spectacolului
echilibru, prin evolutia lor percutanti si
subtili, gi chiar prin prezenta lor fizici.

N-o putem omite pe Carmen DPetrescu, a
cirei Maria Cristierna poate rdmine in bio-
graflia profesionald a artistei. Mircea Bilic
si Gheorghe Dinili ne-au obligat si-i remar-
c¢im. Paul Chiribuld, actor din familia rari
a ,diabolicilor”, mecgter abia trecut de trcapta
calfiei, aproape atotstintor in ccea ce pri-
veste scerelele  jocului, ne-a asigural, prin
personajul Stoica, de seriozitatea cu care iji
desiivirgseste profesia.

O surprizi a finsemnat pentru noi intilni-
rea eu scenografia si costumele lui Laurentiu
Dumitrase, arhitect chemat grabnic de scen3,
pentru cfi are talent pentru teatru. A con-
strui ingenios, pe un singur podium, cu
numal cileva elemente tridimensionale, cind
o hiseriei domneascd gi patriarhali, cind un
palat apusean cu meschine sili de receptic,

cind un spaliu mai putin somptuos, dar
fncununat de lumina caldi a valorilor au-
tohtone, inseamnd s3d [ii diruit cu harul

imaginatiei. Lucrurile din scena schitati de
Laurentiu  Dumitrasc sint moderne, adic3
multifunctionale : tronurile din prima parte
a spectncolului devin chiar instrumente de
tortnrd. Mectafora este lizibili. Mihai Vitea-
zul cohoarii, in final, pe treptele descoperite
de o imensii oglindi. Pe misurd ce voievo-
dul coboari, dominat de propria sa imagine,
oglinda se apleacd, in urma lui, pini se
confundi cu podeaua. Putem spune c3 Lau-
rentiu Dumitrasc practici o scenografie de
idei. Mihai coboard in sine, rimine, adicj,
pentru totdeauna ca entitate.

Complet neglijat a fost instrumentul lu-
minilor. Or, nu ecste oare lumina, in orice
spectacol, un personaj principal ?

Paul Tutungiu
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TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

TRAGICUL
DOMA 10N
AL CAMILELOR
de Darie Magheru

Dala premierci : 3 martie 1979.

Regia : GEORGE M. GRIDANUSU.
Scenogralia : PUIU ANTEMIR.

Distributia : GEORGE M. GRIDA-
NUSU (Ion).

In zilele Festivalului de teatru oontempo-
ran, lcatrul brasovean a inaugurat sala Stu-
dio, cu poemul dramatic Tragicul domn Ion
al camilelor, al dramaturgului debutant 8
poctului de notorietate Darie Magheru. Lste
nu numai un ,act de acreditarc“ a unui
dramaturg ncjucat pind azi, ci §i un gest de
semnificatic profund culturald, cici scrierca,
prin forta sa artistici, se plaseazd printre
ccle mai valoroase lucriri contemporane, ia
genul teatrului scurt.

Impresioneazi modecrnitatea concepliei, in
ce priveste turnarea faptului istoric in sira-
bol dramatic. Modalitatea discursivd a evo-
cirilor e inlocuiti de prezentarea nemijlocit
a situatiei-simbol, in care omul gi dom-
nitorul lon Voda este centrul viu, focarul
fn care se reflectd gi se exprimi, totodats,
istoria politici a {irilor romanesgti.

Imprejuririle mortii lui, atestate istoric,
devin prilej demedilajie; ,timpul evenimen-
tial", ireversibil, se aglutineazd fn timp subiec-
tiv, dupi ordinca reflectiei sia viziunii; e o
clarviziune, ca la profeti (si la poe}i). Dis-
cursul liric al domnului gerpuieste intre Lra-
gic §i sarcastic. Tragicul rezidd fin situatia
politici asumati, sarcasmul e atitudinea de-
clansatoare a cuvintului. Tectonica stirilor
e motivatl de dialoguri cu personaje-fntas-
me, cirora domnul le adreseazi intrebiri in-
sinuante, §i de replici sau ecouri, cirora
domnul le r3spunde cu tristele sau cu vehe-
menti. Discursul poetic are ritm gi forli,
strilucese, la locul cuvenit, aforisme gi me-
tafore. Intregul videste finetea gustului poe-
tului Darie Magheru, cu oricntare clasici
citre o buni stipinire a mijloncelor retoricii.

Poemul despre Jon al cimilelor ne-a fost
redat in toald stridlucirea sa de cdtre actorul
George Gridinugu, care a vidit o buni cu-
noastere a lchnicii de rostire poeticd gi re-
toricd, adici de finciircare a cuvintului cu
afect, disciplinindu-si mijloacele pini la a
ne lisa impresia ¢t in lfala noastrd se des-
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- i
George M. Griddnugu

instituire

figoari un ceremonial
a istoriei in om.

Cu miinile lunecind in [ringhiile ce-i limi-
teazd spatiul de joc — -simbol scenic allimi-
t&rii libertatii (drii, al inldinguirii ei, al legirii
domnului de {ari, de starea si de destinul
cei — George Gridinugu dad chip omenese
tragic domnului lon. Omenesc tragic, c¢i nu
eroic, in toatd frumuselea robusti a omului
ce nu proflercazi fraze despre idenl, ci isgi
trdicste viril datoria de a muri pentru tard,
fn tara prinsi in fringhii, fn {ara ce il pa-
trunde pe el, cel sfigiat, de fringhiile trase
de cfimile, la Cahul.

Constantin Radu-Maria

magic de

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

CASA BATRINEASCA
de Gsiki Liszla

Data premiecrei : 27 decembrie 1978.

Regia : HARAG GYURGY. Decoru-
rile: TOTH LASZLO. Costumele :
T. SZUCS TLONA. Aranjamentele mu-
zicale : ORBAN GYORGY.

Distribujia : VADASZ ZOLTAN (Ta-
ul) ; HEJJA SANDOR (Biiatul) ;
BERECZKY JULIA (Rebeka); TO-
RUK KATALIN (Gizella) ; BARKO
GYORGY (Bandi) ; A. TOSZO ILONA
(Anna) ; BIRO LEVENTE (Karoly) ;
SANTA ARPAD (Adam); LASZLO
ZOLTAN (Tomi) ; PASZTOR JANOS
(Cumpératorul).

Tindr scriitor maghiar din Romania, Csiki
Laszl6 gi-a gi  dobindit notorietatea, afir-
mindu-se ca unul dintre autorii cei mai inte-
resanti atit prin problematica abordatid cit
gi prin stilul polemic. Dupd ce a acumulat




11éjja Sdndor gi Vaddsz Zoltdn

experienli in genul cpic, impunindu-se ca
nuvelist si ca romancier, dupd un statornic
exerciliu lirie, Csiki se simte atras de tcalru
si scrie drama Casa bdtrineascd, pe care co-
lectivul teatrului clujean a inscris-o imediat
in repertoriu. Pe scenii reinvie o atmosferd
rnnﬁincinlﬁ', amoricala si devitalizaren unei
umi inchistate, in care se confrunts, sim-
bolic, citeva caractere puternice. Dupi fnmor-
mintarea mamei, ultima care vecghease in
2osn veche, unde s-au niiscul $i au murit,
Jde-a  lungul timpului, generatiile familiei,
unul dintre fii riimine si dceidd, fmpreuni
cu propriul siiu fecior i cu sori-sa Nebekn,
impdrjirea mogtenirii. O mogtenire mai de-
grubii sentimentalii, casa fiind veche, aproape
dirdipdnath, iar demolarea ei, iminenta.

Pe  aceste  coordonate, disputa  Intre
totd ¢ fiu pune in evidenyi triisituri de
caracter, personaliliti ce se confrunti deschis,
biarhdteste, exprimindu-gi opjiunile.

Regia lui Ilarag Gyirgy exccleazd in ilu-
minarca acestui conflict intre generalii §i
cexamineazd crilic atitudinea rimincrii pe po-
zifie, in Cadrul sceno-
grafic ¢ clocvent prin aglomerarea unor obi-
ccle semnificative ; cu aerul lor vetust, ele
sint mostre ale unui timp revolut. Harag con-
duce confruntarea eroilor pe o coardd dra-
maticli insolitd, realizind scecne de un ridicol
tragic ; cum, decaltfel, intregul &pecctacol se
construiegle la limila dintre rajional gi ab-
surd, dintre caricaturi §i desenul sobru. Hejja
Sindor (Biiatul) are masurd §i o tulburéa-
toare inleriorizare in echilibrul dintre resem-

umhbra trecutului.
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nare s revolti ; Vaddsz Zoltin poarti cu
demnitate mirelia unui posibil erou, infrint
(Tawil) ; Bereezky Julia

mente de  joc

(Rebeka) are mo-
halucinant, in  contrast cn
Paszior Jines (cumpiritorul), care ulilizeazi
ekpresia realistda pind la naturalism. Speeta-
colul rimine o reali demonstratie de profe-
sionalism, asa cum ne-a obisnuil, in ultimul
timp, Teatrul Maghiar de Stat din  Cluj-
Napoca.

Constantin Cublesan

TEATRUL ,ION VASILESCU”

UCu WitTucu
de Mihai Dobre

Spectacolul de la Teatrul ,Ion Vasilescu"
se inscrie sub semnul Anului internajional
al copilului. Mai mici sau mai mari, copiii
au parlicipat — gi acesta e lucrul cel mai
important — cu tot sufletul, cu toati con-
vingerea gi seriozitatea (unii, pina la identi-
ficare), la peripetiile eroului. Textul lui Mi-
hai Dohre, chiar daci nu exceleazd din
punctul de vedere al constructiei (fiind cam
dezlinat ¢i cu un final prea abrupt), are, in

'

Data premierei : 25 martie 1979.

Regia : MIHAI DOBRE. Scenogra-
fia : ELENA SURUBARU. Muzica :
CEZAR MARINOVICI.

Distributia : MARIANA CERCEL,
LAVINIA JEMNA (Uitucild) ; LUCIA
BURCOVSKI, CRISTINA DELEANU
(Mama) ; AUREL TUNSOIU, MIIIAI
DOBRE (Tatil) ; ALEXANDRA AL-
BULESCU (Functionara, Invatitoarea);

ROMULUS BARBULESCU (Funcjio-
narul, Invatatorul).
schimb, meritul de a evita didaclicismul,

recugsind s} transmitd o seric de cunostinje
din diverse domenii, fird ca aceasta si se
simtd, [iresc, spontan, spiritual. Textul a
fost conceput de autor ca o ,structurd des-
chisi®, lisfndu-se, adici, loc pentru inter-
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venliile miciler spectatori. Acestia sint invi-
tali sd urce pe sceni — simplu si func-
tional decorati — si it ia parte la acliunc,
sint rugali «1 cinte §i st spunid poezii, sint
consullali cu privire ln purtarea eroului, iar
i riwpund acestor indemnuri, mai intii cn
oarceare sliala. apoi cu 1ol mai multd dezin-
volturi si insuflletire, la un moment dat n-
vadind  literalmente  scena  si demonsirind,
astlel, celor care mai au rezerve in privinin
formulci teatrului pentru §i cu  copii (Lot
mai des abordatd, in ultimul timp, pe toale
meridianele), ¢t aceasta esle nu numai per-
feet aplicabili si la noi, dar, mai mult, are
si o remarcabili eclicien{d, dcopotrivi peda-
woricit siarlistici.

Fchipa acloriceascd, in majorilaten ei, n
ficut — dealtfel;, cu suceos — remarcabile
clorturi peniru a cigliga nlentin, fncrederea

st parliciparea copiilor. In primul rind, tre-
buie s-0 mentioniim pe lavinia Jemnn, care,
cu naluralete, spontancitate, umor i cildura,
a convins pe toali lumea de transformarea
ei inir-un biielas vioi, cam obraznic, cam
aiurit. Mihai Dobre e un titic dovedind un
simt pedagogic §i o intuitie ce {in mai de-
grabi de persoana sa particulard decit de

ALTE

TEATRUL GIULESTI

OEDIP REGE
(IE SO[OCIB

Dala premierei: 21 martie 1979,

Regia : DINU CERNESCU. Sceno-
grafia : OCTAVIAN DIBROV. Versiu-
nea romdaneascd : CATINCA RALEA.

Distributia : MIRCEA  NICOLAE
CRETU (Oedip) ; DORINA LAZAR
(Tocasta) ; GELU NITU (Creon) ;
CORADO NEGREANU (Tiresias) ;
ION PAVLESCU (Marele preot) ; ION
VILCU (Mecsagerul din Corint) ; VA-
SILE ICHIM (Pistorul) ; CORNELIU
DUMITRAS, SABIN FAGARASANU,
GEORGE BANICA, ION COLOMIET
(Cetitenii din Teba) ; AGATHA NI-
COLAU, IRINA MAZANITIS, ILEANA
CERNAT (Femeile din Teba).
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datele  personajului pe care l-a  imnginat.
Convingiloare, in sensul dorit de autor, este
si Cristina Deleanu, in rolul unei mamici
blinde §i cam plingiirete ; satisficator in ipo-
staza de functiionar birocrat pind in virful..
minecutelor, Remulus Birbulescu apare total
neinspient in cea a  inviijitorului, vorbind
see.  [art vibratio, lasind  impresin el oste
tevorizat alit de seolarii inchipuiti. din piesh,
eit st de cet oreali, din salic l-am admirmt
pe Loli interprelii in momentele  coregrafice
si mai ales in cele muzicale, eare nu lansat
mici glagire (auwtor : Cezar Marinovici), rit-
mate §i antrenanle (nm avea otugi o sSupEes-
liec penlru sonorizator : nu s-ar pulea regla
mai diseret statia de amplificare ?).

Douit observatii finale. Prima  (mai pulin
importantid) : avalanga de replici de In in-
ceput — spirituale, dealiminteri, uzind (chiar
abuzind) de [elurite calambururi — deru-
teazil oarccum asislen|a, care nu  sesizenzi
toate subtilitdtile lingvistice. Cea dé-n doua
(mai importantii!) : preocupat sl dea viala
seenicit $t autenlicitate lui Ucu, nutorul n
neglijat  intrucitva  construirea  personajelor
adulte si tonul adecvat relatiilor dintre ele.

Alice Georgescu

PREMIERE

Este, desigur, oricind, o s#rbitoare n re-
pertoriului, programarea unui mare clasic
¢i, cu atit mai mult, a unui mare clasic al
tragediei antice elene, cea a atenianului care,
preluind de la predeccesorul siu, Eschil, ace-
leagi idei esentiale asupra celor divine si
a ceclor lumesti, a perfectionat construclia
dramatici, i-a glefuit pind la inldturnrea
oricarui cusur forma, ducind-o pind in pra-
gul adeviratei fnnoiri de fond In care a
supus-o, apoi, Euripide. Coleg in functia de
strateg cu Fidias s admirator al contem-
poranului siu Ilerodot, Sofocle este un om
al .secolului lui Pericle”, respectuos cu zcii,
ciirora, firi a li se prosterna, li se inchini,
totugi, contemplindu-i. Astfel, in capodopera
sa, Oedip rege, unde tot conflictul sti sub
semnul unei zdrobitoare vointe divine, in-
teresul spectatorului e captat de vointa erou-
lui eponim, de [atala sa fncrincenare de a
cunoaste, cu orice pret, recalitateca. , Ancheta
judiciard”, adici dialogul pentru aflarea ade-
virului, ciruia, sub forma maicuticii, So-
crate avea sii-i dea tn curind atfta striilucire,
este condus, in celebra tragedie, de insunsi
fiptagul firdi de voie al unor cumplite nele-
giuiri : pe mdisurd ce acestea i se dezvilnie,
nefericitul, in loc si dea findirdt, isi ur-
meazi, mereu mai fngrozit, dar la fel de



implaeabil, drumul pentru ecare a optat. La
capdtul lui e genunea; in lupta cu un destin
absurd, pe care zadarnic a incercat si-l elu-
deze, Ocdip sucombi, aureolat de un nimb
de autentiedt noblete, stirnind nu minia pen-
tru erimele pe eare insusi le-a comis, le-a
descoperit, le-n judecat i, cu singeroasi cru-
zime, le-a sanclionat, ¢i compiitimirea §i ad-
miralin datorate unui luplitor pentru adevir
si dlreplate.

Dupd piirerca noastrii, pe care nu prima
oari o exprimim, grandoarea clasicilor con-
stii taemai in nealieraren, de-a lungul seco-
lelor, @& timbrului lor de metal pretios ; in
lindabila lor dorinti de a ni-i face cft mai
waceesibili, numerosi regizori ni-i ,apropie®,
insd, cileodalii, atit de tare, incit orice per-
speetivd piere. ‘Iranspunerea in prozd a unui
text scrs, initial, in versuri a ajuns o prac-
tich atit de curentd (justificati, vai, si e
inapetenia  actorilor nostri pentru a reeitn
versuri), fncit aproape nu ne mai surprinde.
(Ne intrebiim, totugi, nu [ird stringere de
inimf, dacl -de aceeasi soartd vor avea parle,
fnir-un viitor mai mult sau mai putin inde-
pirtat, Despot-vodd sau, de ce nu, ,Sara
pe deal*) Astfel ,modernizat®, textul actiu-
nii (existent, in spetd, fntr-o superbi, fidels,
flnentii traducere a lui Dan Botta, din 1938)
e. pe urmé, dezriidicinat din decorurile 3
din costumele lui firegti, ddruindu-i-se, in
schimb, altele, care ne poarti fintr-o lume
strfiind nu numai de momentul, dar si de
spiritul conflictului. Ce nltceva am puteca
spune, astfel, despre viziunea sofocleicii (in
scenografia lui Octavian Dibrov) a unui re-
gizor, totugi, ntit de iubitor de clasicit#iji
cum e Dinu Cernescu, deccit ¢t au trebuit
sit treaci numeronse momente dupd ridicarea
cortinei (5i intraren accea a paraliticului, pe
scaunul lui cu ronte) pind ne-am desprins
de impresin ci am gregit sala gi am nimerit
la Azilul de noapte, pentru a asista apoi la
un fel de, cam statici, e drept, picsd de
facturt polijisti ? Ce i-am puten reprosa
aceluiagi pretuit regizor, avind Ia dispozitie
un teatru atit do serios ca acela din Giu-
lesti, decit ci a ales o piesd care nu se
potrivegte misurilor valorogilor lui actori 7
Si cu ce inimi, iarligi, i-am putea reprosa
lui Mircea Nicolae Cretu (Oedip) lipsa de
expericnti si de maturitate artistici, pentru
unul dintre cele mai uriage roluri din re-
pertoriul universal, Dorinei Lazfir (locasta)
si lui Gelu Nitu (Crecon), lipsa tempera-
mentului tragie, cind ei, deopotrivi cu Co-
rndo Negreanu (Tiresias), Ion Pavlescu (Ma-
rele preot), Ion Vilcu (Mesagerul din Corintj,
Vasile Ichim (Péstorul), gi dcopotrivi cu
Corneliu Dumitras, Sabin Fagiiriiganu,
George Binici, Ion Colomiet, Agatha Nico-
lau, Irina Mazanitis, Ileana Cernat (Cetdenii
gi Femeile din Tcba — dezagregatul Cor al
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Irina Mazanitis, Agatha Nicolau, Cor-
nel Dumitrag, Mircea Nicolae Cretu gi
Ton Pavlescu

Dorina Lazir gi Mircca Nicolae Cretu

lui Sofocle — rostind unul cite unul, in
cca mai pedestrd prozd, liudatele, in toate
istoriile literaturii grecegli, strofe si anti-
strofe ale textului original), ce le-am pulea,
zie, reproga, cind ei au fiicut tot ce le-a stat
in putin{i pentro a da viati unui spectacol
ncviabil in propriii sii parametri de baza?

Radu Albala
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Tamara Cretulescu, Ilcana Stana lo-
nescu gi Alexandru Drégan

TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI

FANTEZILE LUl
FARIATIEY
de Alla Sokolova

Data premierei : 17 februarie 1979.

Regia: ANCA OVANEZ-DOROSEN-
CO. Scenografia: GEORGE DORO-
SENCO. Versiunea romaneascd : TU-
DOR STERIADE i CALIN FLORIAN.
Muzica : STEFAN ZORZOR.

Distributia: ALEXANDRU DRAGAN
(Pavel Fariatiev) ; TANTI COCEA
(Matuga) ; SILVIA POPOVICI (Ale-
ksandra) ; TAMARA CRETULESCU
(Liuba) ; ILEANA STANA IONESCU
(Mama).

Nu e greu de infeles in ce constd atraclia
pe care o exercitd piesa Allei Sokolova asu-
pra publicului de pretutindeni : un fond de
omenie, o sensibilitate luminoas3, o sinceri-
tate tonics, avint sufletesc, pledoarie pate-
tici pentru comunicare, pentru solidaritate,
pentru ideal. O piesd simpld si adevarats,
despre oameni obisnuiti, in sufletele cirora
se di aceeasi vesnici luptd pentru apirarea
demnit3jii, fmpotriva descurajirii, pentru
pastrarea prospe}imii spirituale.
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Debitoare Tui Cehov pentru [inejea explo-
ririt  in universul  psihologie,  ziverind
intotdeauna o taing, Alln Sokolova igi im-
preguenzii drama de veselin tristdh a necon-
cordanielor de sentiment §i aspirajie. neas-
cunzind  ziiddarnicia  elortului  personajelor de
a se desprinde din  cotidianul stercolip  si
conventional, fmbiesit de egoism, de sicane
mdrunte, de nelinisti §i de insingurdri. Infle-
xiunile echovienc se pot descoperi in goana
dupt un vis ircalizabil, in nfizuinia de a
evada din climatul iniilsugitor al unuil oriigel
de provincie, unde viata e dominalld de ru-
tind §i de incrjie, iar oamenii sint eroii fdrd
voie ai unor tragedii banale, fdrd singe si
fird morli.

Oinul care le deschide celor doud fete, Alla
si Liuba (terorizate de o mamii prea iubi-
toarc, dar profund nein;elegﬂtoures), 0 per-
spectivll, insuflindu-le energia de a finfringe
amenintarea ratitrii, este IFariatiev, cu ,fan-
teziile" lui, cu mesajul siu de fncredere in
viatli. Poet gi filozof, structural inadaptabil
la presiunca interesului, alirmind prin pro-
prin sn existentd preccptele morale, Fariatiev
este un optimist autentic. El vrea st tri-
inscA pentru a iubi §i pentru n propnga fe-
ricirea, chiar dacii vinta nu-l rispliiteste, pe
moment, cu aceeasi moned#. ,Fontezin® lui
Fariatiev este vocatia de a trezi sperante,
de a1 indemna pe semenii sfi s triiasch
fn armonie cu ei fngisi si cu lumen din jur.

Acest mesaj al piesei, profund umanist, a
fost transmis cu relief poetic §i dramatic In
spectacolul realizat de Anca Ovanez-Doro-
senco pe scena mici a Atelierului. O repre-
zentatie jucatd diseret §i simplu, cu clegauld
si sobrictate, Intr-un limbaj teatral modern ;
prin intermediul unor metalore scenice ex-
presive se realizeaz o comunicare reald Intre
actori si public. In decorul stilizat cu rafina-
ment de George Dorogenco (ale ciirui detalii
— [aldurile bogate ale draperiilor albe, fine-
tea broderiilor de pe felele de masii si de pe
husele canapelelor si ale fotoliilor, coloritul
somptuos al salurilor, pendulcle, samovarele,
crengile fnmugurite — instaureazi o ntma-
sferd), regia a glsit starea de spirit adeviirath
si convingitoare, tonul potrivit, dulce-nmitrui.
Valentele tragicomice au fost subliniate cu
diseretic, caracterele se descoperfi cu efccte
de lumind si de umbrd ; regizoaren nu s-a
temut nici si lase anumite zone fatr-o priel-
nicl penumbri.

Am revizut-o cu mare pliicere pe Tanti
Cocea, intr-o crealie echilibratd, emotionanti
prin patetismul ugor desuet cu corc inter-
preta a marcat intoarcerile nostalgice nle per-
sonajului fn trecut, teama sa de insingurare,
prccum s§i elanul gencros, nevoia apropierii
de oameni. In rolul mamei autoritare, pose-
sive, plind e prejudeciiti, dar gi de iubire
si de gmji, Tleana Stana Ionescu a realizat,
in tuse viguroase, o compozitie admirnbild.



Silvin Popoviei a sugerat cu discrelie, cu o
¢xpresivit concentrare dramaticia, nelinigtea si
desperarea, ocolind fern tentalia melodramei
§i transmilind, prin mijlonce cercbrale, zba-
terile personnjului fntre stiiri sufletegti contra-
dictorii. Excelentii este Tnmara Crejulescu, cu
hipersensibilitutea ei adolescentind, lisind s&
se intrevadii, sub scepticisin gi sub dezama-
girca provocatd de [i\Arnicie, ndecvirata fire
a unci fete gingaye. Alexandru Drigan, in
Fariatiev, este un veritabil erou liric, cu
acrul lui de ins ciizut din stele, care stie,
totugi, precis ¢ii nniversul are ,un punct de
sprijin®. Lram aplaudat pentru echilibrul pe
care-l  piistreazi  intre comedie g§i drama,
pentru credinla ou care a sustinut fireasca
omenie a  personajului §i idealul siu con-
slructiv.

Valeria Ducea

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

FAMILIA TOT

de Orkény Istuin

Data premiereci : 8 februarie 1979. '

Regia : HARAG GYURGY. Scenogra-
fian: T. TH. CIUPE. Traducerea :
CONSTANTIN OLARIU.

Distributia : GELU BOGDAN IVASCU
(Maiorul) ; GHEORGHE M. NU.
TESCU (Tét) 5 MAIA TIPAN-KAUF-
MANN (Mariska) ; MARIA SELES
(Agika) ; DOREL VISAN (Postasul) :
GHEORGHE GHERASIM (Tomaiji) ;
OCTAVIAN TEUCA (Cipriami) 3§ EU.
GEN NAGY (Proprietarul sacalei) j
GHEORGHE JURCA (L&rinczke) ;
EUGENIA MURESANU (Gizi) ;
EMILIAN BELCIN (Un maior ele
gant).

Un citun linistit care se transformi fintr-un
infern, iati o metamorfozii Inspdimintitoare.
Un citun pingédrit de rizboi, care devine un
ptheatrum mundi“, unde viata patriarhald nu
mai poate fi gustatd, desi luptele se duc de-
parte, desi incA nu se aud tunurile. Meta-
morfoza cea mai cumplitd este Insd aceea
ce se produce in sufletele gi fn mintile locui-
torilor pagnici, odati ocu aparitia unui perso-
naj pe jumi&tate simbolic, pe jumitate erou
de farsd enormd, & la Jarry: Maiorul.

Tragicul se poate nagte si din comic, ca
un groaznic moment, aratd Friedrich Diirren-
malt ; piesa Familia T6t de Urkény Istvdn
ar putea ilustra aceastd conceptie. Specla-
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colul Nationalului clujean deczvaluic intilni-
rea a doi maegtri ai grotescului : dramaturgul
Orkény Istvan gi regizorul Harag Gyérgy.
‘I'ragicomici, mergind impotriva schemei cu-
noscutc a farsei lragice contemporane, piesa
devine, in spectacolul conceput de Harag,
dincolo de rechizitoriul antirizboinie, vivi-
sectia unei tipologii, fntr-o atmoslerd ,chezaro-
criiascii”, sugerald cu un amar sim{ al umo-
rului, din care nu lipsesc [anfara, cocheta
cam coaptdi, preotul rotofei, fostul avocat, ce
prelcrii o profesic mai binoasa.

Regizorul igi dezviluie si fn acest spce-
tacol stiinta muncii cu actorul, realizind o
unilate stilisticd in diversitatea mijloacelor
de expresie artisticd. Creatiile actoricesti con-
tureazi un univers al absurdului. Jocul intre
aparcnte §i esenfd potenteazi accentul tragic
al grotescului. Tigura sinistrd a Maiorului,
chintcsenti a fascismului, este interpretatd de
Gelu Bogdan Ivaseu pe linia unei rigiditati
de automat ; incercind si evite atit schema-
tismul ,eroului negativ", cit i amprenta ,ca-
zului" patologic (care are insd pondere in
insiigi conceptia autorului), el sugercazi un
personaj tragic, deformat de o contorsionare
lduntrica. Consecinjcle comportirii acestuia
asupra celor trei membri ai familiei Tét
sint nuantat desfigurate fn spectacol ; eflu-
viile spaimelor ce fl bintuie pe intunecatul
Maior, colturos si sever, inlricogitor si gro-
tesc in dezumanizarea sa, se strecoarl, in
mod diferit, In sufletele celor ce-1 gizduiesc.
Gheorghe M. Nutescu (vajnicul gef al pom-
pierilor, Lajos Tét) oferd imaginea unei nai-
vitdl{i aparent greonie, a rezisteniei ticute,
dar ferme ; timorarea crescindd, ce devine
groaz8, a mamei, e interpretatd inteligent gi
sensibil de Maia Tipan-Kaufmann, de un
dramatism rejinut, cu rare rabufniri ; cu-
rajul pueril-teribilist, ticurile verbale ce mi-
meazii comportarea adultilor prilejuiesc t-
nerei actrife Maria Seles o izbutitd compo-
zilie, cenzuratli de autoironie.

Un personaj deosebit, raisonneur i, tot-
odath, implicat este Postagul, un fel de ne-
bun al satului, la care slibiciunea mintii
este salvatd de puritate. Actorul Dorel Vigan
ridicd personajul deasupra ,cazului“ ca atare,
interpretindu-l cu firesc, ciildurs, omenie, rea-
lizind emotionante finaluri de act. Actorul
aduce in scen3, cu discretie, dar in mod
pregnant, 81 un al doilea personaj, nevizut,
dar omniprezent — acela al Fiului, schitat
din frinturi de scrisori de pe front.

In rolul cochetei Gizi, actrita Eugenia Mu-
resanu a avut curajul si consecventa gro-
tescului, s-ar zice ¢4 l-a urmdrit pind la
capiit, contrapunctind aerul sumbru gi sever
al descArnatului Maior, dezarmindu-l pe
acesta prin farmecele-i rubensiene.

Decorul, esentializat, cu necesarele trimiteri
realiste, decupeazi spatii scenice mai rar fo-
losite, sprijinind implicatiile tragice ale gro-
tescului prin crearea unui univers reificat gi
sugerind, in contrapunct, o atmosferi liric-
nostalgica.
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Un spectacol ce te tulburi si face ca risul
si-ti inghete pe buze. Cici Urkény si Ilarag
fac parte, amindoi, din [amilin spirituali
a crealorilor incomozi®, care riviasese linistea
cititorului, a spectatorului, a actorului. lVa-
milia Tt este o piesi ce isi justificd pe
deplin lunga sa ciliitoric pe scencle lunman
Fa a prilejuit Teatrului National din Cluj-
Napoca unul dintre momentele marcante ale
existentei sale.

loana Margineanu

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

FRANK AL CINCILEA
de

Spectacolul despre Frank al cincilea explo-
reazd posibilititile de expresie ale unui co-

Friedrich Diirrenmatt

leetiv  actoricese, in conlinuilalea unui pro-
gram regizoral pe care Adrian Lupu si

Magdalena Klein, alituri de inspiratul com-
pozitor de muzici pentru scend losif Ierjea,
l-au  urmirit  in ultimii  ani. Ce anumc
apropic acest Diirrenmatt de D-ale carnava-
lului jucat la Birlad si de Domnul Puntila,,,
creat la Galaji. sub direclia aceleiagi echipe
de realizatori 7 Dupd  opinia  noastri, se
poate varbi despre trei momente ale etapa
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de creajie in o care  vegizorii incearcd sii-§b
exprime clar atitudinea [ati de profesia lor.
Deocamdalii, cele trei spectacole, pornind de
la texte, in aparenji, de facturi diferite, vor-
bese despre : 1) lumi atroce, lumi destinate
s se stingsi, erodate de propriile lor absne-
ditdati 3 2) un stl teatral eare incearci $3
descopere in - garderoba expresionismului po-
sibilitidi de a nega prin  grotese, intr-un
mod  sarcastie, limpede  pentru  spectatorul
cantemporan, orice putintd  de  justificare  a
acelor lumi ; 3) un efort evident de o dez-
vilui unor trupe propritle lor virtufi ,ador-
mite, de a descoperi, fmpreunii c¢u cle, el
spectacolul fnseamnit debul continuu al acle-
rului si mentginere in funcliune a capacitiii-
lor sale de expresic.

Frank al cincilea este incii un punct de
referinld pentru  practicarea acestui  program
regizoral.  Tntr-un  spajiu  de eire  sumbru,
persouaje  clovnesti joacd st cintd o opera
despre o bancid parliculard®, in care crima
esle i aliturt de ingelftorie san

<lezaurizala
dee santaj, en o . metodd rentabilid”, ,,Omul
¢ mie, moarlea ¢ mare”, scopurile biincii nu
pot ramine neindeplinite, funclionarii se su-

primd reciproc, fiii f§si inliturd pdrintii,
banea  merge  inainte.  Spectacolul transmite
aceste  date  ale textului uzind de multy

fantezie in a caracteriza lugubra  ciudiijenio
a .familici personajelor Frank“. Asistimn la
momente exirase pared din péiliria unui si-
nistru iluzionist : deflilaren statuilor striamo-
silor lui Frank, ceremonianlul ,stringerii chei-

lor", incercarea disperatd a lui Piiuli
de  a-si smulge  miinugile albe — in-
semnul  tuturor  angajalilor bincii — sau

+ Scenll
4 din spectacol



|
! Dala premicrei i 11 februarie 1979
‘ Regia : ADRIAN  LUPU, MAGDA.-
I LENA KLEIN. Seenografin @ VICTOR
! CRETULESCU. Muzica ¢ 10SIF HER:
TEA. Versiunea  romincased : ALEX |
ALCALAY. }
Distributia :  DIMITRIE  BITANG
(Frank al cincilea) ; IOANA CITTA
BACIU  (Ouilie) ;  VLAD  VASILIU
(IIerbert) 5 LILIANA LUPAN  (Fran-
ziska) 5 GRIG  DRISTARU  (Emil
Bickmann) 3 MIITAI  MIHAIL.  (Ri-
chard  Lgli) ;  VICTORIA SUCIIICY

CODRICEL  (Frieda First) 3 ALE-
XANDRU NASTASE (Iiiberlin) ;
MARCEL INIRJOGHE (Gaston
Schmalz) : GHEORGIIE V. GIIEOR-
GHE (Theo  Kappeler) ;5 DAN - AN-

DREI BUBULICI (Piiuli Neukomm) ;
STEFAN HAGIMA (Ileini Zurmiihl) :
SERBAN BOGDAN (Guillaume) ; MI-
TICA  TANCU  (Ernst  Schlump) ;
SANDA MARIA ULMENI (Apollonia
Streul) 3 LEONARD  CALEA  (Trau-
gott von Friedemann); RADU GIIEOR-
GIIE JIPA (Pinget) ; GABRIELA RE-
1 DER (O infirmierd).

.cununia cu monrtea” a Iriedei Fiirst. De-
desubtul nenumiiratelor ,inlimpldri¥, ama-
nunlit §i unecori chiar abundent ,fmbricate”
in migcare §i imagine scenicl, in muzica
si lumindi, existi, amenintfitor, un sens, for-
mulat e Diirrenmatt : ,grotescul nu este
numai un paradozx estetic”.. eci §i ..,forma

unui  lucru [drd [ormd, chipul unei lumi
[drd chip“.
Grotescul pare, dcocamdatd, un stil nles

de regizori, nu doar pentru o reprezentatie,
c¢i pentru un  studiu  aplicat propriilor lor
posibilitiiti. Atitudinea fin reprezentatin cu
Frank al cincilea ni s-a pdrut clard §i bine
sus{inulsi de actori. Dan Andrei Bubulie,
Toana Citta Baciu, Grig Dristaru, Mihai Mi-
hail, Victoria Suchici Codricel, Marcel [Tir-
joghe, Serban Bogdan, Sanda Maria Ulmeni
sint doar citiva dintr-o distributie care con-
lucreazi fertil, demonsitrind adeziune la con-
ceplin regizorald si putere de autodepdsire.

Fxisti. fnsd, §i in acest spectacol mo-
mente de lentoare, de oboseals, nu doar a
nctorilor, ci si a [anleziei regizorale ; pre-
cum si, uncori, o prea abundenti justilicare
a scmniflicaliei unei scene, a unei rclajii.
Cu si zicem aga, reprezentajin devine expli-
cativi pentru ceca ce spusese, pind la un
punct, cxplicit. Dar spectacolul are ceva de
spus si cisligi interesul real al spectatorului.

Antoaneta C. lordache
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Livius Rus, Anca Alecsandra si Mona

Bordeianu in

»Cum v place* de
Shakespcare

TEATRUL BACOVIA
DIN BACAU

Cum VA PLACE

de Shakespeare

Data premicrei : 1 decembrie 1978.

Regia : CRISTIAN PEPINO. Deco-
rurile : DAN JITIANU. Costumele :
PUIU SANDULESCU. Versiunea ro-
mincascd : VIRGIL TEODORESCU
Muzica : NICU ALIFANTIS.

Distributia : NICOLAE TUTA (Du-

cele) ; ROMEO MUSETEANU = (A-
miens) ; MIRCEA CRETU (Jacques

Melancolicul); FLORIN BLANARESCU
(Le Beau) ; DUMITRU LAZAR-FUL-
GA (Oliver) ; LIVIUS RUS (Orlando);
CONSTANTIN MANEA (Adam) :

GEORGE SERBINA (Tocils) ; GHEOR-
GHE GHEORGHIU (Corin) ; SICA
STANESCU (Silvius) ; ANCA ALEC-
SANDRA (Rosalinda) ; MONA BOR-
DETANU-FULGA (Celia) ; DOINA
DELEANU (Phebe) ; LIGIA DUMI-

TRESCU (Audrey).

Ciudat ! Celebra, mult comentata, mereu
invocata capodoperii shakespeareanii s-a jucat
foarte putin la noi : dupi remarcabila mon-
tare a lui Liviu Ciulei, au mai fost puline,
alte, reprezentiri, printre care una la Stu-
dioul ILA.T.C, si alta, recent, la Teatrul Na-
tional din Tirgu Mures. Deci, in acest con-
text, optiunca repertoriali a colectivului
biciuan nu este lipsitA de importanti. Cu
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atit mai mult cu cit opera a fost incredin{ata
unui tinfir regizor — Cristian Pecpino, autor
al unor bunc spectacole cu Nora, Dommni-
soara Iulia si La margine de Paradis —
dator sii-si incerce puterilc §i pe un text
shakespearean. Prima si, poate, cea mai vizi-
bili calitate a lui Cristian Pepino a fost faptul
cii s-a fncumetat la o asemenea actiune. Din
aceastd formulare se poate deduce ci repre
zentatia nu multumeste pe de-a-ntregul, si
asa cste, fiind fn prima parte viduvild si
de haz si de poezie. Dacd scencle de la
Curte sint ralate, tinutul Ardenilor ni se
inf§|iscazd, nu o dati, fn mod interesant.
Am ris citeodatd vizind gaguri din ,anii de
aur ai comediei”, abil grefate pe replicile
shakespeareene ; nc-am antrenat in ritmul
plicut al melodiilor lui Nicu Alifantis, am
admirat eclerajul de efect realizat de regizor
fmpreunii cu apreciatul scenogral Dan Ji-
tianu ; de asemeni, unele costume au pro-
dus o plicutd impresie.

Am fi preferat, insi, s& admirim fin pri-
mul rind alte lucruri, fn aceasti reprezen-
tatie : spre exemplu, Cristian Pepino incearci
i ne demonstreze, in caietul-program (ci-
tindu-l pe Ralph Berry) cd ,existd putind
fntelegere si  pulind armonie adeviratd in
Ardeni, fnainte de scena finali. S$i chiar
dupi aceea avem rezerve c& lucrurile se
vor desfigura bine. Jdila din Ardeni este
o idili la fel (e amcnintatd cu moarlea ca
§i locuitorii pidurii" ; dar aceastd idee, teo-
relic propusii, nu este dusd pini la capit
in reprezentatie, atrasi de unii interpreti
citre un banal happy-end. De asemeni, im-
portante coordonate ale textului, celebra idec
a lumii ca teatru sau satira vietii de la
Curte, nu sint reliefate, pierzindu-se pe un
fundal aglomerat in episoade secundare.
Piesa nu-i deloc simpla, trupa bacfiuanid nu
are distributia ideald, asa c& neimplinirile
reprezentatiei nu cad, fn exclusivitate, pe
umerii regizorului. Seriocasa lui pregiitire teo-
relici pentru acest spectacol, ideile bune
existente in reprezentatie, pot constitui, cred,
peste ani, bazele unei noi montiri.

S:i trecem la comentarea jocului actorilor:
fncepind prin a preciza ¢i acesta nu a fost
tocmai omogen si slirsind prin a aprecia,
totusi, creatiile interpretilor principali. Anca
Alecsandra (Rosalinda) mi se pare a [i cea
mai buni din spectacol : si in [ustd si in
panlaloni. ea are un deoschit apetit ludic,
un binecunoscut sim{ al umorului, sgtie si
se dislanteze de personaj exact cind trebuie,
unde trebuie. Au secondat-o foarte bine :i
celclalte interprete : Mona Bordeianu-Fulga
(fragili, delicati, feminind), Doina Deleanu
(mobili, nostim#, gtiind sA transforme un rol
episodic fintr-unul notabil) si Ligia Dumi-
trescu (cu bune efecte comice). Livius Rus
(Orlando) a reusit s& convingi in momentele
romantice ; poate ci nu i-ar fi stricat, ins,
un plus de temperament fin celelalte. l.ui
Mircea Crefu i-a revenit dificila sarcind de
a-l inf3tisa pe Jacques Melancolicul : cele
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brul monolog (,Lumea intrengd ¢ o sceni...")
n fost rostit  nuaniat, iar  ohservajin  lui
Lunacearski (pentru Jacques, mai multi in-
telepeiune  este egal eu mai multi  plicti-
sealid), insugita : si finalul ka realizat bine,
el mneparticipind  la  veselia colectivi.  Insi
actorul nu are in sceni, intotdeauna, greu-
tate. Tindrul Nicolae Tuld, riscant distribuit
in dublul rol al Ducclui gi al Uzurpatorului,
a ciulat si suplineascd lipsa timplelor albe
printr-un declarat joc parodic : citeodati. a
reugit. Momente bune au mai avut Romeo
Musgecteanu, George Serbinn, Gheorghe Gheorc-
ghiu i Dumitru Lazir-Fulga.

Pentru regizorul Cristian Pepino, recentul
spectacol cu Cum wvd place inseamnd un
punct cigtigat ; pentru iubitorii piesei, nsd,
montarea nu depiigeste valoarca medie...

Bogdan Ulmu

SPECTACOL DE BALET
TEATRUL MIC

TARA LUMII

O tard dezviluith din prima clip& de pri-
viren, simultan, fnainte i fn urmd, a lui
Ianus cel cu doud fete (masca, intru totul
asemiinitoare chipului [ieciruia dintre dan-
satori, §i agezatd simetric in raport cu [ala,
di o ambiguitate stranie si infaliglirii, gi mai
ales migefirii dansatorilor : Adina Cezar, Seor-
giu Anghel, Dan Drighici, Liliana Tudor,
Aurora Mitescu, Gabriela Baltiretu, Mihacla
Fcher, Cristian Loghin, Cezar Buculei) ;

o (arii in care Lrecutul i prezentul se in-
vecincazii firese (nccente moderne defor-
meazii pe neasteptate curgerca suavil a unei
muzici renascentistc — de pildi — in co-
lajul realizat de Corneliu Cezar, cu un dco-
sebit sim{ al dramalurgiei scenice, din parti-
turi cclebre sau aproape nccunoscute si din
sltcle, de el compuse special pentru acensti
ocazie ; de remarcat g dozaren subtild a
intensitdfilor, cu totul rard in astfel de alca-
tuiri sonore) ;

o tardl fin care viitorul se anun{d cu tot
seninul lui, fn inocenta, bucuria si libertatea
jocului, dar gi cu primejdiile sale grave, in
cogmarurile si cataclismele, tensiunile si vio-
lenicle unei lumi populate de monsgtri §i ro-
holi (coregrafia lui Sergiu Anghel — pe un
libret propriu — videste aici momentul fe-
ricit cind cristalizarea unui limbaj personal
deplaseazi interesul creatorului i, implict,
acela al publicului, de la cautarea noutstii
in formAd la multitudinea ¢i profunzimea
ideilor, a sensurilor, uneori imediat accesi-
bile, ugor de decodat, alteori ecriptice, invi-
tind pe spectator la reflectie, la ,recitirea”, de
mai multe ori chiar, a flmului coregrafic).



