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Conceptul de realism
in arta actorului (I)

In teatru, personajul dramalic se¢ constru-
iestc pc sprijinul a douid modele anterioara
actului scenic ercator : ,jomul din natura®* gi
somul poetului® — acesta din urmi, si el,
un madel ideal, in planul ficjiunii literac-
dramatice. Actorul are capacilatea §i obligatia
de a aborda fantoma literard si de a o re-
prezenta cu  ajutorul puterii sale de  jude-
catii, cu gust, prin studiu si prin expericnja
bazati pe memorie si pe imnaginalie. com-
pletind astfel si desiivirgind, fn mod spe-
cific, imaginea oferitd de dramaturg. Imitatic,
in arta actorului, inscamnd reproducerea prin
joc a unei fiinte care, penlru speclator, e
Lun anumil om posibil®,

Actlorul, reprezenlind un personaj, concre-
tizindu-l, desparte, in acest act, baza [izio-
logici umani proprie de cea psihologici,
care fi este propusd prin textul scris. Ade-
varul personajului teatral e conlinut fn ceea
ce el pare si nu in ceca ce el este in per-
"soana aclorului care il reprezintid. DPerso-
najul pe scend cste o stare ideald, expri-
mindu-se gestual §i verbal, si nu una realj,
cu o exislenlii [iziologicd particulard, imposi-
bil de stipinit §i de controlat in conditiile
evenimentului.

In tcatrologia moderni, Robert Champigny,
de pilda, consideri cii, in spectacol, cuvintul
si acliunea sint ,gesturi”, deoarece limbajul
nu oferi decit resurse gestuale. Aclmilind
starea de aparenii a personajului, Champigny
noteazi ci acesta ,nu se poate opune decil
altei aparente. Considerate din punctul de
vedere al personajului, tensiunile dramatice
se reduc la conflictele dintre modurile apa-
ren|ci* 1,

Personajul dramatic isi recunoagte si isi
asumi condilia dc personaj. Se creeazid, ast-
fel, o distan{d obiectivi fintre actor si rol,
un dualism al persoanei, in care latura reald
e salvati, prin intelectualitate, de latura idc-
ali, cu care niciodati nu se va confunda.

»oensibilitatea adeviratd“ si ,sensibilitatca

1 Robert Champigny, ,Le genre dramu-
tique®, cap, IV, p. 127, Ed. Regain, Monts
Carlo, 1963.
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jueatd sint doud lucruri cu totul deosebite, ?
una ¢ Lliinta® unet pasiuni, alta ,,masca ei*
Masca, prin definitie, e ingrosarea, exage-
rarca  Leisaturilor.  pentru recunoaslere s
pentru aceesibilitate i, totodald, capacitatea
de reproducere a acestor  triisituri. Nasea
da umitate si comprehensibilitate i introduce
tn discufia despre personaj si inlerprelare
ideca de joe, opusit adevirului, ca eveniment
autenlic.

Fictiunca scenici a actorului so supune, ca
orice imngine arlisticd, unor principii limita-
live, de concentrare formali. Acestea doter
mind cldutarca unor modaliti{i speciflice de
exteriorizare a esenfei realitifii, subordonate
principiului subiectiv al intentionalitdjii. De
aici rezultii o alegere, o izolare a elementelos
de confinul din viata reall, ceea ce repre
zinli lot o actiune de naturi formali. Ur
mcazid ordonarea elementelor de continut izo
late din existenid intr-un  anumit tipar
— unilar ca structuri — ceea ce reprezinld
tot un act formal. Pentru actor, acecasta in-
seamni, mai intii, o seleclie §i o organizare
reprezentativi a expresiilor alitudinale, a ce
lor mai caracteristice §i mai semnificative.
Tiparul de naturd formali cuprinde elementele
conjinutului si amindoud — continut gi for-
mi — sint delerminate de coordonate spatio
temporale si sociale specifice.

Dincolo de virtulile evocative ale cuvintu
lui, o funcjiec esenlinli recvine gestului, cali-
grafierii migcirii, intr-un spatiu teatral de-
terminal. Se are in vedere, astfel, desfiinfarca
compromisului traditional dintre gest si cu
vint, ccea ce nu inseamnii, finsd, o puritata
absoluti a limbajului gestual, ci presupuns
cuvintul prin intermediul virtutilor sugestive
nle gestului. Pentru aceasta e necesard o ale-
gere, o simbolistici perfectd a miscirii si, do
aici, adescori, o siiriicire a semnificatiei sale,
prin reducerca la sensul principal, cel mai
usor de recunoscut, fn sfera semantici a
acestui sistem nonlingvistic de expresic.
Gestul e traductibil fn cuvinte si, deci, nu

2 I. L. Caragiale, ,Cronica teatrald”, tn
vol. ,I. L. Caragiale despre teatru”, ESPLA,
1957, p. 204,



are o autonomic totali falii de comunicarea
lingvistica,

Pe de alti parte, insd, se intimpla ca lim:
bajul gestual s poali duce si la o lirgire
a semmificatiilor, printr-un  grad  sporit  de
amhiguilate, pe care il confine migcarea, fali
do envint, stabilindu-se astfel un nou ra-
port intre nceste douit  posbilitili - specifice
de comunicare ale actornlui : raportul dintre
fnchiv i deschis, preenm siinteracliunea loe,
conform unei  dialectici  proprii  acestui  ra-
port, thiii ecrcetitori moderni ai fenomenului
menlional cred ¢t astizi, o datorie [unda-
mentalii a semiologiei  saussuricne e tocmai
accen de a arila corespondeniele eare existi
intre funclioriarea diverselor sisteme de semne”
si, in primul rind, acelea dintre liinbajul
vorbil si ¢el gestual 3,

‘F,su-. pusd in lumini, astfel, intr-un mod
dlnlf‘(’ll‘(', superior, relajia dintre gindire §i
modurile ei de expresie — o sintezi a gestu-
lui s a cuvintului, a unui gest gi a unui
cu‘vint. transpuse, diferitc de natura celor
obignuile, mai puternice ea renlitatea fnsagi
pentru ci sint modalititi de traducere a obi-
ectivithlii vielii reale prin intermediul unei
subicctivitiili estetice, §i nu exercijiile intim-
plitoare ale unei  subiectivitili  particulare.
/\.cc'nsln nu ¢ altceva decit elaborarea si con-
SE(](‘P.’I!‘(\.‘! estelici n actului teatral, ca un
limbaj cu legi specifice, o transpuncre, intr-un
anumit cod, a limbajului comun, presupu-
nind, prin urmare, in structura sa, consliingi
si_intenjionalitate.

In interpretarea personajului se ereeazi o
duplicitate o persoanei, tradusi printr-o  re-
lajic a ecrirci esenld e convenlia,

Prin dxtinderea semnifieajiei acestei formao
speciale de mimesis, teoretiznld de Diderot
la nivelul arlei actorului, dar specifici, in
ansamblul ei, oricfirei arte particulare, aparo
si un nou aspeet al raportului dintre practic
gi cstetic. £ vorbn, de dala acensta, nu de
miscarca circulard, de schimb, dinire subiecti-
vilalea esteticii §i obiectivitalea lumii, ci do
confundarea lor fn condiliile unei existen|o
sociale specifice. Filozofin existenlialisti, care
se nulreste din acensti conceplie dualistd a-
supra individului, extinde situajia dramatici
Ia intreaga existenii. Sartre, in ,L'Eire el lo
Néant”, consideri ¢t fiinta umanii este ceca
ce nu esle si nu este ceen ce cste, ca este,
deci, .a pirea® gi nu ,n [i%4

311, Frei, ,La grammaire des [autes”
sd. Gauthner, p, 246,

4 Sartre aplicd aceastd teorie a perso:
najului la analiza falsului eu, ca stare
caracteristicd omului in cadrele societalii
occidentale, preluind unele dintre datele
[ilozofice ale problemei de la Kierkegaard
(din ,La maladiec mortelle”) si de la He-
degger (din ,Sein und Zeit"), Ea mai
apare tratatd §i la Roland Kuhn, in
»Phénomenologie du masque®,
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A exprima seenic nu inscamnd, insd, a
face confesiuni despre propria existen)i la-
untrie;i. ¢i a reprezenla o alli existen\d, in
care individualitatea reprezentatorului se re-
veleazia, totusi, prin insusi actul alegerii [or-
melor care si traducit intenlii §i impresii or-
donate de gindire.

Gestul scenic ideal nu e nici cel mecanic,
exterior, nici cel coplesit de afectiviltate, asa-
zisul ,uest interior”, ci acela in care migcarca
si gindirea se precizeazi reciproc, in care
alenlia inlenfionalii si menjinuli controleaz:}
totul. Revelarca unei stiri teatrale inseamna
revelarea gindirii care stribale orice gest, cu-
vint spus gi miscare, ce-si au sursa in opera
literar-dramalica.

Modul cum un actor isi realizeazi perso-
najul descoperi spectatorului forma aleasd de
interpret spre a-si prezenta felul siu de a
resim|i situatia in care e plasat de fictiunea
literari. El trebuie s-o facid in aga fel incit
in prezentul siiu, stabilit de rol, si injclegem
treeutul personajului. Deci, actorul trebuie sa
ailii capacitatea de a se integra intr-o altd
conceplie despre exislen|ii, care nu este a
sa, dar care face, totugi, apel la propriile
sale experienje, la propriile sale disponibili-
tili psihice, [liirii si-gi abandoneze, in acest
fel, sinitatea mentald. Doar astfel interpretul
unui rol poate ajunge la inlelegerea situa-
\iei existenliale a personajului, la descifrarea
i, apoi, la reprezentarca unei situalii teatrale.

Din punctul de vedere, intim, al procesului
de crealic, supunerea actorului fald de un
madel inltelectual compus e o supunere exte-
rioari ; liuntric, apare un refuz al acestei
supuneri, ccca ce apari psihicul de alterare.
Asthl, realul si imaginarul sint separate. Eul
autentic §i falsul eu nu se pot, deci, nici-
odatii confunda.

Din punctul de vedere al psihologiei gene-
rale, s¢ poate formula ideea c¢i spectacolul
tealral, ea §i evocaren mimelticsi la nivelul
actorului, este o trecere de la conceptual la
imaginativ — prin ceea ce se sugercazi — i
In perceplia sensibili — prin ceca ce ¢ pre-
zent. In ultimi instan}i, rezultatul repre-
zentiirii mimelice in Leatru std intr-o solidari-
tate speciflici a percepliei cu imaginajia, In
aceastii relalic mutuali, se produce o trans-
formare esenfialii : se modifici mijloacele de
expresie, cuvintul seris se articulenz3d si se
desiivirsesle, ca semniflicatie, prin alte mij-
loace de expresie, non-verbale. In procesul de
crcalie nl actorului se realizeazi, astfel, feno-
menul de spatializare a conjinutului.

In teoria clasicii, limbajul verbal era con-
siderat insirument cu functic de comunicare,
iar in cazul literaturii, §i podoabi, cu funclie
emotivl. Nu era sesizald, insii, calitatea de
»semn® a cuvintului, valoarea lui simbolica,
ca pluralitate a scmnificatiilor pe care le con-
tine. In estetica moderni, tncepind chiar cu
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iluminismul % din aceasta calitate se va de-
duce o ambigaitate a limbajului literar, ca-
pacitatea sa de a i interpretat. In teatru,
acest fenomen conline insusi actul eritie apli-

cat de actorul creator operci dramaticc.
Simbolia cuvintelor ¢ determinati de [actlori
neestetici.  nelingvistiei, variabili —  sociali,

politiei, istorici —, de condiliile de existentdt
modificale nu numai de epoeci, ci dilerite de
la uu grup social ln alt grup social, de la
un individ la altul, chiar in cadrele accleiagi
epoci.

De aici rezulid biografia posibili a piesei,

cuprinzind si virtulile spectacolului, legate.
in primul rind, de prezenja nemijlociti a
actorului  in actul  reprezentalici  Leatrale.

wAcela ecare vrea s scrie Lrebuie sd slie €l
incepe un lung concubinaj cu un limbaj care
il ¢ intotdeauna anterior. Se spune, adesen,
c¢i arta trebuie si exprime inexprimabilul,
inr fenomenul e. de fapt, invers : datoria
artei ¢ de a nu exprima gxprimabilul, de a
ridica la rangul de limbii a tuturor — care
e siraca s§i pulernica limbd a pasiunilor —
un alt cuvint, un cuvint exact*.l Aceaslti ob-
servatic a lui Roland DBarthes ¢ wvalabili si
in transpunerea ¢i la nivelul actului creator
al actorului in spectacolul teacral, pentru dez-
volltarea semnului  lingvistic, ce nu apare
aproape niciodald in stare purd, ci e im-
bogiitit si variat de alte semne, ne-verbale :
,miscarca, gestul, lonul, obrazul, ochii, im-
prejurarea datd“ — considerate de Diderot
a completa valoarca cuvintului-semn — si
care Irebuie. loate, intelese ca o ,veritabild
polifonie inlormajionali, in care trebuie gi-
sild teatralitatea” .

5 ,La scriitorul cel mai limpede, ccl
mai precis, cel mai riguros, cuvintele nu
sint §i nu pot [i decit semne apropiale
de o gindire, de un simjamint, de o idee“.
Denis Diderot, ,,Paradorul despre actor”,

LOpere alese”, wol, II, ESPLA, 1957,
p. 405,
¢ Roland Barthes, ,Essais critiques"”,

preface, Ed. du Serie, 1964, p. 14—15,
7 Op. cit., p. 258—259,

Actorul joacit Lineadrat” @ in planul con-
ceplici teatrale realiste. Lincadrarea™ se opune
Wvirtuozitafii™, iar amindoud g au sursa in
literatura  dramaticd. Acest raport direct
— dintr¢ natura textului g natura actulai
interpretariic — apare cu o maximi evidengi
mai ales atunei cind procesul estetie se loca-
lizenzi  in  Lautoconsliini®, exprimind o

subiectivitale  particulard.  contingentidi, care
nu a ajuns s se obiectiveze, adieh — dupit
cavintele lui Lukies — sit reflecte | congli-

infa de sinc" a wumanititii, in mod special
in cazurile in care opera a [fost inspiratd
de cvenimente si de scopuri imediate.

Relatia  dintee  ealitagile Tormale, fiziee, i
cele intelectual-psihice, de  confinut, ale re-
prezentiivii pe care o oferi actorul ¢ o rela-
tic de interdependenta.  Interacfiuneca  dintre
conlinut ¢i forma, la acest nivel estetic, de-
monstreazi. cu o maximi eviden|i — [ala
de oricare altii modalitate  de  expresie  ar-
tistici — dialectica internit n acestui raport,
felul in eare confinutul se confundi cu for-
ma, cum forma se transforma in  continut.
Accastii unitate, dificil de analizat in laturile
ci independente, asigurii autonomia eslelicu-
lui, caracterul siu inchis. In  acelagi timp,
ca permile si o demascare a aceslei auto-
nomii. descoperirea caracterului siu relativ,
deoarcce spectatorul are constiinja — indile-
rent de gradul séu de emotionare — ¢t ima-
ginea artistici a actorului ¢ o ,reproducere®
cu un caracler social si istoric delerminat.
Toemai in acensti relativitale a autonomiei
esteticului rezidd posibilitatea de a capta in-
teresul real al spectatorului pentru reprezen-
tarea scenicil.

Imaginea pe care actorul o propune, prin
personaj, spectatorului, este ,adevirati* nu-
mai in mdsura in care ea reprezintd o re-
flectare a concretului real prin coneretul
logic.

Si la nivelul actorului opera este o tolali-
lale, o formi care [ixeazd discontinuititile
existentei autentice, dar problemele speciale
care apar aici decurg din identitatea male-
rial de crealie-creator-operi si din repe-
tabilitatea actului artistic.
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