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CRONICA LITERATURII DRAMATICE

Dousd piese de D. R. Popescu

B LAURENTIU ULICI

,Rugdciune pentru un disc=jockey"

Departe de a fi doar un exercitiu deconee-
tant intre doui romane, dramaturgia riis-
punde, in cazul lui D. R. Popesen — ca,
dealtfel, si in al altor .intrusi* : Marin So-
reseu. Sité  Andras, Panul Anghel, fon BaA-
icsu, Teodor Mazilu, Remulus Guga —, wnei
vocalii incontestabile, probatd sistematic in
ultimul deceniu, fird complexe si [ird pre-
judeciiti inhihante, dimpotrivii, cu aplomb i
cu orgoliu. Cii aceastd vocalic nu ¢ una oare-
are o atesti. pe de o parte, succesul, pe de
alta stilul picselor lui D. R. Popescu. Dincolo

de diferenicle temalice si stilistice dintre pie-
se, stilul dramaturgiei comportd o scami de
trisiituri constante, care [ac, in ullimi in-
stan{d, personalitalea dramaturgului. Nu e
nici locul de a privi analitic intreaga Jui
literaturi  dramalicd, dar, fie si enumerativ,
o consemnare a nolelor particulare poate [i
utili, ccl pujin ca aide-mémoire pentru citi-
tor. Asadar : univers tematic divers, supus
insii mereu unei priviri printr-o lentild (e

—

B FANUS
BAILESTEANU

,2Muntele*

O ,Scrisoare lui Valentin Silvestru“ (rcpu-
blicatd si fn volumul ,Virgule, Ed. ,Dacia“,
1978) oferi numeroase detalii privind nagte-
rea piesei Muntele, detalii de exceplionalit
valoare pentru inlelegerea piesei si pentru vi-
itoarele exegeze ale operei lui D. R. Popescu.

Se rejine de aici cid piesa a fincoljil intr-o
disculic prictencascd, purtald indelung, pe
malul mirii ; deci, fntr-un colt de tard, care,
in polida celor cite au trecut peste cl, a
piistrat alitea vesligii anlice, riiminind, prin
excelenti, o mirturie a civilizaliei wvechilor
traci. Se mai retine ci autorul a purces la
scricreca piesei dupi o serioasi documenlare,
care, departe de a inhiba spiritul creator al
unui seriitor recunoscut ca un talenl nutiv,
i-n dat aripi imaginatiei, l-a inspirat, in sensul
cel mai generos al cuvintului. (Printre altele,
D. R. Popescu miirturisegte c¢i, respeclind
~cu stricteje” datele istorice, a dat nume unor
personaje pornind de la ,cuvinte vochi“ pe
care le-a Lluat* din studiile lui I 1. Rusu :
,Polistaiului, fnvilatului, timiduitorului, pre-
otului, i-am zis Riborasta «brusture». Andr:,
Becos, .Argilos, Sado — numele acestor jper-
sonaje vin tot din accle cuvinte strivechi®.)
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Si se mai retine, in sfirgit, ideea [inald ¢
»0 piesi de Lleatru de-abia de-aici ineolo in-
cepe”. Dupi [fixarea cadrului gi edilicarea
deplinii a autorului asupra subiectului abor-
dat. Scrisi parcid in joncd — ad usum Del-
phini —, aceasti ,Scrisoare” estc o mare
loctie de eticid a creatiei.

Pentru ¢, ajungind la drama propriu-
visii, de un verosimil estetic, de un [ireso
aproape neliresc, nu-{i vine si b3nuieyti ci
fin culiscle ci se ascunde o atit de solidid si
de riguroasii documentare. Intr-atit e de ab-
sorbit in actul creator propriu-zis, in medi-
tajin seriitorului, incit nu depistezi nici o
urmi a livreseului. Desigur, experienta dra-
matici a lui ). R. Popescu, autor al unor

piese de referinii in dramaturgia romind
contemporanii (Acegti ingeri trigti, Paséarea

Shal:espeare, Pisica in noaptea Anului Nou,
Piticul din grddina de wvard, Doud ore de
pace. Balconul ele), a avul un cuvint greu
de spus Tn reugita artislici a acestei piese.
Dar aceasta nu explicd totul. Nu numai pen-
lru ¢ii orice nouit creajic a unui artist re-
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simboluri, uncori explicite, alteori sugcratz
de contextul poematic al dialogurilor ; carac-
terologic bazali mai pulin pe descriere comn-
portamentistd gi mai mult pe explorarea gin-
dirii personajclor, consecin|d fircasci a pre-
dominanlei situajiilor conflictuale din planul
ideilor ; tensiune dramaticii menjinutd pe ot
parcursul textului, prin abile schimbiari de
planuri scenice 3 preferinja pentru soluii de
tip dceschis, cu o anume tendinyi spre cfir-
marca condiliei morale, atit a personajelor cc
se confruntii ciL i a confruntirii inscgl ;
dialogul fn limitele vorbirii libere, firesti, nu
o datl ambiguu, mai ales atunci cind peiso-
najele se glisesc in dezacord, nu o dati poec-
matic, atunci cind sensul e numai sugerat.

Rugdciune pentru un disc-jockey conservii
aceste atribute de viziune dramaturgicy si
de stil, cu mai pulind acuitate conflictunli
decit alte picse ale scriitorului, dar cu o
remarcabild supleje a pagindrii  seenice a
ideilor. Tema este dintre cele mai delicatc si
mai dificile, din perimetrul problematicii mc-
rale a lumii contemporane : motivele gi con-
sccinlele fnstrdindrii fizice a omului de spa-
tiul natural, etnic, lingvistic §i socio-istorio

fn care s-a niiscut, s-a format §i s-a con-
turat ca personalitate, cu alte, mai simp'c,
cuvinte, chestiunea emigriirii, urmiiritd nu
din perspectiva sociologicd §i  psihologicii a
emigrantului infrint in toate aspirajiile (ca
ln Mréick, de pild&), ci din acecea a lccului
dezridicindirii, intcles, decopotrivii, ca ,chi-
cct” al dorului cmigrantului §i ca ,subicct”
judechtor al [faptului emigririi. Iiecare dintre
cele doudt acte ale picsei dezvolli cite un caz,
luminindu-i  semnilicajiile  dramatice, [ara
ostentajic, insfi, c¢i printr-un sugestiv joz do
contraste, ce par cfi se linistcsc intr-o pen-
umbr# ocrotitoare §i in acelagi limp divulge-
toare a sensului mai profund al textului
Prim-planul actului intii e ocupat de 'Teo-
fil, un muncitor constructor emigrat din
motive, ca sl zic aga, cconomice (,si am
ce-mi doresc, bani, «Mercedes» alb...), rein-
tors printre ai sdi ca turist ; doud problemae
se ivesc in acest episod: una, a lui Teofil
(succesul exlerior nu rezolvd criza inteuvi-
oardi, dctcrminati de sentimentul dezridici-
niiri)), §1 una, a [ogtilor colegi de muncad (in
atitudinea ciirora fald de el, deloc omogeni,

-

pulat nu devine automat o capodoperd !s-au
mai vizut gi situalii inverse, chiar fntre lu-
cririle lui D. R. Popescu), dar pentru ecj,
oricit s-ar fi perfectionat stilul scriitorulai,
accasta nu era de ajuns pentru a atinge
extrema decantare a textului, Muntele, Nu
existd aici nid o urméd din balastul care se
mai fintilneste §i in opere celebre §i pc care
stilul dezinvolt (prea dezinvolt, cileodatd) al
romancierului il presupune aproape cu ncce-
sitate. Dimpotrivdi, totul este cristalin si ci-
zelat pind la cel mai mic aminunt.

S& nu se injeleags, de aici, cd dramaturgul
a ajuna la o prejiozitate, la un baroc sui-
gencris (care, dealtfel, este speciflic roman-
cierului). Si nici ¢ piesa ar rimfne o sim-
plistd reconstituire istorici. De o 1naximi
simplitate, ea este, totodatd, de un subtil
rafinament. Nu este vorba nici despre electul
stilizdrii ,naive* din, de pildd, lirica lui
Zaharia Stancu, care, armonizind un (tcodi-
tionalism naturist cu ecourile venite dinspre
Francis Jammes, crea o poezie cu o reto-
rici specilici, a perceptiei primare. Nu. De-
altfel, termenul de ,stilizare" nici nu se po-
triveste prea bine (daci nu chiar o jigneste)
acestei piese. Ea are — precum spunean —
un [liresc neverosimil de firesc sau, ficind
un joc de cuvinte, o verosimilitate neliresc
de verosimild. Limbajul nu este nici arhairat,
dar nici fmpestritat cu neologisme. Atestale
sau nu in documente istorice, personajele per
a fi desprinse dintr-o cronicd a timpului.
Migcarea sentimentelor este, desigur, contem-
porand, dar acestea n-au nimic strident,
ostentativ. Conceptul estelic de mimesis [unc-
tioneazd atit de organic, fincit, la prima ve-
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dere, acel [antastic straniu, bizar, insolit,
altminteri atit de familiar §i de comun, care
invadeaz& pe neagleptate viala personajclor
lui D. R. Popescu, a displirut complet. El
subzistd, dar a devenit fn aga mdisurd ima-
nent gestului anonim, fncit trebuie sfi recurgi
la — ca sd zic asn — legea numerelor mari,
adic s# scrulezi structura de ansamblu a
piesci, ca si-l pofi percepe. Pe frngmonle
mici, nimic neoblgnml, pe spalii mari, totul
devine abscons si ambiguu, plin de tile.

Iatd, de pildd, chiar titlul piesei : Muntale.
De unde pind unde? O geografie muntonsd
presupune, cel putin fn plan psihic si mo-
ral, tipologii umane inlransigente, chiar re-
fractare, presupune, in plan r&zboinic, o lupti
acerbi, de gherilk, de ,,vindtori" ; or, dincolo
de faptul cii piesa nu are obignuitele, comil-
petresciencle indicatii de regie, cf, deci, nu
specificli, in exclusivitate, un dccor wmonlun
pentru conflictul dramatic ce urmecazd, mulea-
bilitatea, lupta [ird arme, fn care (cel pu-
tin, la lumina zilei) Dromichaites il invinge
pe Lisimah, dezinvoltura si pacifismul dacilor,
preocupdirile lor de ,alchimie botanici* ¢
metafizica lor naturistd nu trimit spre un re-
lief montan, ci, mai degrabd, spre unul al
orizontului infinit, al libert&tii maxime, al cim-
piei. Spre plaiul ondulat, dar deloc teriliant,
caracteristic spajiului mioritic. Intr-un cu-
vint : nici vorbd de munte, in piesa lui
D. R. Popescu. De unde, atunci — stiiruie
intrebarca — titlul piesei ?

In amintita ,Scrisoare”, fn treacit, rcamin-
tindu-gi sursele de informare, D. R. Popescu
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se poate cili o intreagd tipologic morali
si idcologicii). T interesant ci personajul
emigrantului are o prezenlli cu totul spora-
dici in scendi, drnmaturgul [iind preocupat
mai mult de problema impusti_ de personay
i de modul in cnre o inteleg i rmc(mno.wn
a ca ceilalli, adicii fostii conceliiteni g1 co-
legi. Subtile disocieri si nuanfiri {0 alti
constantd a dramaturgici lui D. R. Popeseu)
duc ln o despiirlire [iri echivoe a celor douii
forme de fermilate morali a pemonnjclor,
una, bazali pe fintelegerea fondului prolle-
mei si a sensului posibil ascuns in starea de
fapt a cazului in disculie, alta, intemeinti
pe obtuzitate, interes meschin si demagogie ;
Nae (pentru prima) si Grigore (pentru se-
cunda) sint termenii unui conflict la distanyi,
dar esential pentru scmnificatia piesei.

In al doilea act, emigrantul cste Vasile,
tinfirul  disc-jockey din primul acl, visitor

de o mare puritatc moralé, plecat pentru a
vedea lumea §i pentru a sec veden mai clur
pe sinc intr-un orizont oxistential gindit ilu-
zoriu, dar resimlit, {inalmente, tragic. De
data accasta, emigrantul nu mai apare deloc
in scenit (cxceptind proiecliile imaginare ale

Valerici), intreaga tensiune dramatich concen-
trindu-se asupra conflictului de mentalitiyi
deschis in actul anterior. Tragedia tindrului
disc-jockey (pliteste cu viata acolo, departe
de casfi, naivilaten de a crede fintr-o iluzie
tocmai in momentul cind wvilul inocentei pi-
rea it se destrami) este agezatii intr-un cadru
pocmatic §i «imbholic, de un lirism grav, eca
de receviem, in vreme ce conllictul de menta-
litifi, ocupind, cu exceptia finalului, tot ac-
tul, este urmiirit si deseris in spirit realist,
firi participare afectivit din partea auatorului,
dlar cu o puternicd angajare in numele legii
morale. Ideea ci inainte de a judeca pc altul
se cade si te cunosti pe tine fnsuti, ca si
aceea, mai snbtili, cid ,non idem est si duo
dicunt idem®, primese tn picsa lui D. k. Po-
pescu o finfilisare dramaturgici pe cit de
semnificativli pe atit de supld. Poate c& me-
ritul dintii al acestui text este ci, fntr-o
apropicre fndriizneatd de wun teritoriu pre-
blematic dilicil, a rcusit si evite orice osten-
tatie moralizatoare, vulgarizirile gi simplifi-
cirile. Discretia e, aici, o expresie a inteli-
gontei artistice, iar nuantarea, o expresie a
puterii de reflectiune a scriitorului. W

face trimiteri la Strabon, la alli istorici ¢i
la .Creanga de nur* a lui Sndoveanu. In-
tr-adeviir, Strabon ,vorbeste despre un munte
slint, Kogaionon®. Intr-ndevér, dupii alte do-
cumente, ,jara ¢ agezalll fn jurul muntelai,
adici a lui Zamolxc“. Intr-adevér, in ce-
lebrul roman al lui Sadoveanu, Dechencu
isi arc rcgedintn fn creier de munte. S-ar
putea ca §i celatea lui Dromichaites sit i fest
asezati undeva fntre munii — o posibild
Sarmizegetusa —, desi des[Agurarea epicd n
piesei n-o indick, degi capitala statului lui
Burebista, de exemplu, ultimele cercetiiri ar-
heologice o situeazii pc malul Argegului —
cum ar spune poctul, ,Pe Argeg in jos“.
S-ar puten...

D. R. Popescu n-a acordat atentie aspectu-
lui geografic. Sau, mai bine zis, prin ambigui-
tatea liniei desenului ellu, l-a liisat susceptibil
de multiple interpretiri. Fie-mi permisi g mie
una. cd scriitorul a ajuns — parc-ee,
dupit nu puline ciiutdiri — la o nofiune pe
cit de simpld (,muntele* — substantiv arli-
culat, deci), pe atit de stranie gi, in ultimi

instantd, fantastici (un fantastic al familia-
rului, fnsi), ca si accentucze gi mai mult
semnificajin morald g¢i patriolich a piesei.

Dacii, la Sadoveanu, muntcle fnsemna, deo-
potrivi fizic gi spiritual, un simbol al re-
zistenlei, al rezistentei prin vechime (geolo-
giei) si  prin  fintelepciune milenari. la
D. R. Popescu, cu o oarecare intfietate a
peisajului sufletesc in fata celui geografic,
muntele semnificfi, parabolic, tot o intelep-
ciune striveche, un pacifism structural, de
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dimensiuni cosmice. Felul in care Dromi-
chaites se lasd, chipurile, invins de Lisimah,
invingindu-l zdrobitor, in cele din urmi, prin
inteligents, spirit si vorbd inteleapti, de-
vine o pildd nemuritoare, in timp si in spa-
tiu, definind fundamental fnalta etici a stra-
mosgilor daci si traversind spectral intreaga
istorie nationald, ca o coordonati esenliali a
psihologiel mmﬁncsti, pe care, ﬁnnlmcnle, 0
intelege, o admiri §i o aplicdA fnsugi rizbhoi-
nicul, dusmanul de moarte, Lisimah. .Mun-
tele” reprezintd, prin urmare, o melafori a
intelepciunii, o azxis mundi, in jurul si pe
baza cireia se ordoneazd pind la sublim fn-
treagn existenti a personajelor din piesd.
Pornind de la un fapt istoric — el insusi, o
fabulf fn sine — autorul i-a dat o expresie
dramatici tragicomicA (mai mult comic4 de-
cit tragicl, mai mult de farsi ludici decft
de fncrincenatd tragedie), pe cit de libers, de
solari g1 de ecaptivantd in planul creatiei
cpice, pe atit de fincordat liricd si de po-
tentati intclectual, pe cit de frumoasi in
planul jocului ¢i al limbajului, pe atit de
gravii in dimensiunile ei filosofice, morale si
politice. Muntele lui D. R. Popescu este,
inainte de orice, un munte de fintelepciune
si cle stalornicie romineasci. (De aici cred
ci i-a venit numele.) Si nu mai putin un
munte literar de o frumusele stranie, o capn-
doperd a creatiei lui D. R. Popescu si a
dramaturgiei roméinegti contemporane.

P.S. In sprijinul acestor 1potezc vin i
insemndrile lui D. R. Popescu m~.u5l pe
marginea baladei ,Miorita® (cf. ,Scrisoare
lui ())ctavian Paler*, in ,,Tribuna*, 19/1979,
p. 3).
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