
---------- --- - . - -

CRONICA LITERA TURII  DRAMA TI CE 
-----------------------------

Două piese de D. R. Popescu 

• LAU R ENŢIU ULICI 

"Rugăciune pentru un disc=jockey" 

Departe de n fi donr un exerci )in d
_
ccon�c­

tant  i n t re Jon:l romane, dramalnll(ta ra,;­
pu nd !', in. �nzn l lui D . . n. P.',',PPSCII :- �a, 
dl'allfl'l. ŞI 1t1 al  nltor .. tn truşt : Mnrm �o­
r .. ,cu Siilo An<lras Pau l  A n�lu·l, Ion lli\-. 
i<'�ll .

. 
Tcodor 1\fnzilu : 1\om u l n s  Gl!gn -•

. 
nnei 

,.0,�'1)ii incontestnhilc, p rohntll st�Lcmntte in 
u ltimul deceniu f:lr:l c:ompl!'xc ŞI fiirii pre­
jude.:ă)i inhihan".e, dimpolri�:l, cu nplomh �i  
eu orgoliu. Cii ac!'ast/1 voco ) t e nu e u na oare­
care 0 a t<'l"L:'i. T"' de o parte, succesul,  pc rle 
aha s ti lul  pi"'"lor l u i  1 >. R. Popescu. l>iu<'oln 

• FĂNUŞ 
BĂILESTEANU . 

de <l iferen iPle tematice şi stilistice dintre r.ic­
se, stilul dramnLurgici comporti\ o S!'lllnă de 
tri\s;'iluri constan te, cnrc fac, în u l tim:i in­
stan�ă, pcrsonnlitnlcn drn.rnalurgului. Nu e 
nit·i locul <le a privi nnnlitic în treaga l u i  
li tcrntur:'i dramntică, dnr, f i e  ş i  e n umcrativ, 
o eons<'munre a notelor particulare poate fi 
u t ilă, cel pu !in c.1 nidc-memoirc pentru <.iti­
tor. Aşadar : univers tematic divers, o;upu� 
insi\ mereu u nei priviri printr-o lentil5 <le 

" Muntele" 
O "Scrisoare lui Valentin Silvc.stru" (rcpu­

hlicat1i şi  In volumul "Virgule", Er:l. "Daci•t", 
1978) ofl'ră numeroase detalii privind na�te­
rca piesei Muntele, detalii de cxceplional•1 
valoare pen tru întelcgcren piesei şi pcntru vi­
i t oarei!' excgezc nlc operei lui D. R. Popescu. 

Se rt• ) ine de oi-ci că piesa o lncol!it  intr-o 
1liscu lie prirtcneasc/1, purtnl.ll indelung, pc 
malul m:irii  ; dcci, într-un colt r:lc ţară, care, 
în pofida celor cîte au trecut peste el, a 
p:lstrat atilea vestigii antice, r/imlnlnd, prin 
excclcntr•, o m/irturie n civili7.nţiei vechilor 
traci. Se m oi reţine cii au torul n purces In 
scrierea piesei dup:l o seriou�ă documen Larc, 
care. drpnrtl' dr a inh iba spiri t u l  crcnlor ni 
unui  !<Cri itor recunosc u t  ca un talent  nuliv, 
i-a dat aripi imaginnliei, l-a inspirat, în scusul 
c<'l mai �<'nrros al cuvî n tului.  (Printre altele, 
I l. R. Popescu mărturiseşte că, respcc.tind 
,.cu s trictc)e" <lnl<•le istorice, a dnt n u me u nor 
pt'rsonaje pornind de In "cuvinte vochi" pc 
<:ar<· le-a . . l u a t'' din stud iile l u i  1. 1. llmu : 
,.Poli�tniului ,  î n v:l la t ului,  lămărl uitorului,  pre­
otului ,  i-nm zi� RihorasLa �hn•slurc� . .\ndr:o,  
DN•os, .\rgilos, Sado - n u m ele acestor per­
sonaje vin lot d i n  acele cuvinte străv<'Chi".) 

Şi se mai reţine, In sfîrşit, ideea finală ră 
"o piesă de teatru de-abia de-aici Incolo ln­
<•rpr". După fixarea cadrului şi edificarea 
deplină a autorul u i  asupro subiectu l u i  ahor· 
dat. Scrisă parcă în joncă - ad usum Del­
phini -, această "Scrisoare" este o m are 
lecţie de etică a creaţiei. 

Pentn1 <•ă, ajungind In drama propriu­
l(isii, de un V<"rosimil estetic, de un firet;o 
aproape nefiresc, nu-ti vine să bănuieşti că 
In culisele ci se ascunde o atît de solidă şi  
de riguroasă documentare. Intr-atît e de ah· 
sorbit în actul crentor propriu-zÎJS, în medi­
taţia scrii Lorului,  încît nu depistczi n ici o 
u nnă a l ivrcscului. Desigur, experienţa dru­
matic:i a lui D. n. Popescu, autor al unor 
piose d e  referinţă în dramaturgia romi'.nil 
contemporană (Aceşti îngeri trişti, Pa.�ârca 
Slwhespearc, Pisica in noaptea Anului Nou, 
Piticul din grtldinn de vani, Doutl ore de 
parc. Ralconul etc.) , a nvut un cuvint greu 
•le <Spus în rcuşiLa artistică a acestei piese. 
Dar aceasta t l ll explică totul. Nu numai pen­
lru că orice nouă creatie a unui artist re-
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simboluri, u neori explicite, alteori su�crut<:. 
de contextul pocmut.ic ni dialogu rilor ; cnruc­
tcrologic bnznUI mai  pu\in pe descriere com­
porlnmcntistă şi moi mult  pc explorarea gîn­
dirii personajelor, consccin\11 fircnsc�i a lH'C­
dominnn\ci situa\iilor conflictunlc din planu l  
ideilor ; tensiune dramatici\ mcn\inut/1 p e  t•H 
pnrcuno;ul textului, prin ahile sch i ml11'iri d e  
plnnuri  scenic" ; prefcrin\a pentru sohl\ÎÎ  tic 
tip ckschis, cu o unumc tcndin\11 spre dir­
mnrcn condi\ici morale, atît n pcrsonnjclnr ce 
se confru n t/\ cît şi  n eonfrun t1'irii lnsc;i ; 
dialogul în limitele vorbirii libere, fireşti, I' U 
o dnt:i ambiguu,  mai ales ntunei  cînd Jl�•·;,o­
najele se găsesc în dezacord, nu o dnt•i poc­
matic, atunci cînd sensul e numai tiugcrat. 

Rugăciune pentru un di.<c-iochcy conservii 
aceste atribute de viziune drnmnlnrgică şi 
de stil, cu mni pulină acu itate conflictunh'i 
decit nltc p iese ale .scriitoru lui ,  dar cu o 
remnrcnbilă suple\e a pnginării sccnicc 11 
ideilor. Tema este dintre cele m n i  delicate şi 
mai d ificile, din perimetrul problcmnticii m c ­
rnlc n lumii  contemporane : m otivele şi con­
secin tele instrllinllrii fizice a omului de spa­
tiul natural, etnic, lingvistic şi socio-istorio 

putat nu devine automat o capodoperA �s-au 
mai văzut şi situalii inverse, chiar între lu­
crările lui D. R. Popescu) ,  dar pentru cii, 
oricît s-ar fi perfectionat stilul scriitorulai,  
aceasta n u  era de ajuns pentru a utinl/:c 
extrema decnntare a textului, Muntele. Nu 
există aici nici o urmă din balastul care se 
mai întîlneşte şi in opere celebre şi pc care 
stilul dezinvolt (prea dezinvolt, citeodată) al 
romancierului il presupune aproape cu ncce­
sitate. Dimpotrivii, totul este cristalin ;i ci­
zelat pînă la cel mai mic amănun t. 

SA nu se inleleagă, de aici, cii drmnaturgul 
a ajuns la o preliozitate, la un baroc sui­
gencris (care, dealtfel, este specific romnn­
cierului) . Şi nici că piesa ar rilmine o sim­
plistA reconstituire istoricii. De o maximă 
simplitate, ea este, totodatll, de un subtil 
rafinament. Nu este vorba nici despre efectul 
stilizllrii "naive" din, de pildll, lirica lui 
Zaharia Stancu, care, armonizînd u n  trodi­
ţionalism naturist cu ecourile venite dinspre 
Francis Jammes, crea o poezie cu o reto­
rică specifică, a perceptiei primare. Nu. De­
altfel, termenul de "stilizare" nici nu se po­
triveşte prea bine (docil nu chiar o jigne�te) 
acestei piese. Ea are - precum spuneam -
un firesc neverosimil de firesc sau, făcin,] 
un joc de cuvinte, o verosimilitate neliresc 
de verosimilă. Limbajul nu este nici arhni...at, 
dar nici lmpestriţat cu neologisme. Ateqtate 
sau nu fn documente istorice, personajele p9r 
a fi desprinse dintr-o cronicA a timpului. 
Mişcarea sentimentelor este, desigur, contem­
porană, dar acestea n-au nimic strident, 
ostentativ. Conceptul estetic de mimesis func­
ţionează atît de organic, incit, la prima ve-
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in care s-n niiscut, s-n format şi s-a con­
turat cn personalitate, cu nlte, mai simv1c, 
cuvinte, chcstiuneu cmigriirii, urrnllritil nu 
d in perspectiva sociologicll şi psihologică .� 
mn igrantului înfrînt in tonle nspirnliile (ca 
In Mrdzck, de pildll) , ci din nceen n kcului 
dezrlld1icinării, intcle.<�, dcopotrivll, ca "cl;i­
c-ct" al dorului cmigrantului şi cn ,.subiect" 
judeclltor ni faptului cmigr/irii. Fiecare dinll•o 
cele doull acte nlc piesei dezvoiUI cite un caz, 
luminindu-i scmnificaliile drnmnticc, filril 
ostenluţic, insii, ci printr-un sugestiv jo: do 
contraste, ce pur cii se liniştesc intr-o pen­
umbrii ocrotitoare şi  în ueelaşi timp di vulgn­
tonre n scnsului moi profund al textului.  
Prim-planul actului  intii e ocupnt d e  Teo­
fil, un muncitor constructor em igra t din 
motive, en să zic aşa, economice ("sii om 
ce-mi doresc, bani, � Mcrcooes� nlb ... ) ,  rein­
tors printre ni sili cu turist ; doull proLicmo 
se ivesc in acest episod : u nn, n lui Te!lCil 
(succesul exterior nu rezolvi!. crizn in tei'Î· 
onrii, dctcrminntll de sentim <'nlul dezrăd:ici­
nllrii) , şi u na, n foştilor colegi de muncă (In 
ntitudinen cilrorn fnlii de el, deloc omu�caă , 

� 

dere, ncel fantastic s traniu, hiznr, insolit, 
altminteri n tit de familiar şi de comun, c:�re 
invndoazil pe neaşteptate vinta personajelor 
lui D. n. Popescu , R displlrut complet. El 
subzist.'l, dar a devenit in nşn miisură ima­
nent gestului anon im, incit trebuie sil rocu�i 
In - ca să zic nşn - legea numerelor mari, 
adioli sA scrutezi f;Lructura de ansamblu a 
piesei, ca sil-I poti percepe. Pe frngm<'nte 
mici, nimic neobişnuit  ; pc spat i i  muri, totul 
devine abscons şi ambiguu, plin de tîlc. 

Iatii, de pildii, chiar titlul piesei : Muntale. 
De unde pinii unde ? O geografie mu ntoa�il 
presupune, cel putin fn plan psihic şi mo­
ral, tipologii umane in trnnsigente, chiar re­
fractare, presupune, in plan rllzboinic, o lupti\ 
ncerbii, de gherilll, de ,.vînlltori" ; or, dincolo 
de faptul că piesa nu are obişnuitele, cnmil­
petrescicnclc indicaţii de regie, cii, deci, nu 
specificll, in exclusivita te, un decor montua 

pentru conflictul drrunutic ce u rmcnzii, mulcn­
bilitatcn, lupta filrll arme, In cnrc (cel pu­
ţin, In  lumina zilei) Dromichnitcs il invinge 
pe Lisimnh, dezinvoltura şi pacifismul dacilor, 
preocupArile lor de "ai(Jhimie botanica'' �i 
metafizica lor naturistă nu trimit spre un re­
lief montan, ci, mai degrahii, spre unul al 
orizontului infinit, al libertiitii maxime, al cîm­
piei. Spre plaiul ondulat, dor deloc teririant, 
CIU'ncteristic spaliului m ioritic. Intr-un cu­
vînt : nici vorbA de munte, in piesa lui 
D. R. Popescu. De unde, atunci - stllruie 
1ntrebarca - titlul piesei ? 

In amintita ,.Scrisoare", in treari'it, rcamin­
tindu-şi sursele de informare, D. R. Popescu 
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�o ponle . c1lt o i1! troogii t ipo�ngic nHlr?L1 
şi idcolog1�ii) . E m tcresnnt ca p!'rsonnJ u l  
emigrnn tu lm nrc o prezen tă cn to tu l 5por:1· 
dică în 5ccnă, drnmntnrgul fiind prcocu pnl 
moi mult ele probl!'ma impusă ele pcrsorHIJ 
şi de mod ul in rnrc o inţcll'g şi rcactioncazii 
la c11 c<'ilnlti, nd icii foştii concctii tcni �i co­
lc"i. Su btile clisocicri şi n uan t f•ri (o :1lt1i 
co

"
nstnntii u drarnntu rgici lui D. R. Popl'�'cu) 

cluc In o de,piirtirc fllră ech ivoc n celor �louii 
forme cii' ferm i tate morală a pCI'!'on nJclnr, 
una hnza t.t1 pc intelegerea fond ulni prol· lc­

rnci' ş i n scmmlui posibil nscuns in s tnrcn. de 
fapt a <'.uzu lu i

. 
în rl i�cu t ic .

. 
ni l? , intcme•:1t:l 

pc ohtuz1tatl', m tcres m!'schm ŞI dcmngopc ; 
Nnc (pen tru pr imn) şi Grigore (pcn�ru se· 
cunda) sînt termenii u n u i  conflict In chstnn t•i, 
dnr escnţinl pentru scmnificnţin piesei. 

Tn ni doilen ncl, cmigra n tu l c·,tc Vnsilc, 
t înărul disc-jockey d i n  primul  net, vi,1i lor 
c le  o more puri tate m ornlll, plecat pcn.trn n 
vedea lumrn şi pen tru n se veden mat ciur 
pe sine in tr-un . or!zont. ox istcn ţi nl ginc! i t i lu­
zoriu, clar res1m\1t, fmnlmente, trng1c. De 
dn tn acc•:.- ln, cm igrnntul nu mai opnre deloc 
in �crni1 (exceptind proiecţiile imoginure oii' 

fnct' trim iteri In Strnbon, In alti istorici �i 
In ,.C.rennga ele nur" a l u i  Snclovcnnu . Jn­
tr-ndevi\r, Strnbon "vorbeşte despre un munte 
sfint, Ko�1 ionon". Tntr-nrlevlir, dupll nltc rlo­
cu mcnte, "ţnrn e nşczn lii in j urul mnnlei ,J i, 
adică n lui Znmolxc". Intr-adevăr, in ce­
lebrul roman nl lui  Sadoveanu, Dechencn 
isi nrc reşedinţa in creier de munte. S-or putea ca şi cetoten lui Dromiohnites s� ri fc-st 

aşeznt/1 u n rlevn in tre munţi - o posibil6. 
Sarmizl'getusa -, deşi desfăşurnrea epicii n 
piesei n-o indicli, deşi cnp itnla statului lui  
Burebista, de exemplu , uhimde !'-ereetiiri nr­
beologice o situeazii pc mnlul Argeşului -
cum ar spune poetul, "Pe Argeş in jos". 
S-ar puten ... 

D. R. Popescu n-n acorclnt atentie aspectu­
lui geogrnfic. Sau, mai bine zis, prin ambigui­
tatea liniei desenului sll.u, 1-a llisat su sceptibil 
de multiple interpretAri. Fie-mi perm is.'\ şi m ic 
una. Cred eli scriitorul o njuns - parc-8e, 
dupii nu puţine cliu!Ari - la o noţiune pc 
cit de simplli ("muntele" - subst.'lntiv nrti­
cnlnt, deci) , pe ntit de stranie şi, în ultimă 
instnnţă, fnntnstică (nn fnnta-'tic al familia­
ru lu i , insii) , ca s:i ucecntuczc şi mai mult 
semnificatin morală ş i  pntriotic.'l a pi<'�ci . 
Dacii, In Sadoveanu , muntele insemna, deo­
potrivli fizic şi spiritual, un simbol al re­
zistcn lci , al rezistenţei prin vechime (geolo­
gicii) şi prin înţelepci une milenar1i. la 
D. R. Popescu , cu o oarecare întiietnte n 
peisajului su fletesc în faţa celui geografic, 
muntele semn ificll, pnrabolic, tot o intelep­
ciune străveche, un pacifism structural, de 

Valcric i ) ,  întrcngn tensiune drnmnticli concen­
l rÎiul u-se nsuprn con fl ictului de mcnt.II iviti 
clc·schis  in actu l nn tcrior. Trngcd in tînrirului 
d i sc-jnchy (plăteşte cu vioţn ocolo, clc•;nrte 
d•• c11să, nnivi tnten de a crede intr-o i'l uzie 
! nema i in momentul cind vălul i nocen ţei p::i­
rc•a "'' se clnslramă) es te a'Şc7.ată intr-un cad ru 
pocmntic şi � imhnli.c, de un li ri�m �rnv, ca 
rle rc..,\'icrn, in vreme ce <'Alnll ictu l ele menU.­
l i liiţ i ,  ocupind, cu excepţia fi nal ului ,  tot ac­
tul,  ffitc u rmlirit şi descris in spirit renlht, 
fiirll pnrticipnre nfectivll elin pnrtea autorului, 
clar cu o puternică angajare în numele legii 
mornle. Ideen eli inainte de o judeca pc altul 
qe r.-tdc si\ te cunoşti pe tine Insuti , ca şi 
arcra, mni �n htilli, că "non idcm est -.i dno 
dieunt ielcm", primesc in piesa lui D. l\. Po­
p!\..cn o inflll i şarn dramnturgicli pe cit de 
semnificntivll pc ntit de suplă. Poate eli. me­
ritul dintîi ni ncCRtui text este că, intr-o 
apropiere În<lrllzneoţll de un teritoriu prc­
hlemntic el ifici l, o reuşit să evite orice osten­
taţie moralizotoare, vulgnrizările şi simplifi­
cările. Discreţia e, aici, o expresie a inteli­
genţei artistice, inr nuanţarea, o exprc.�ie a 
puterii de reOecţiune a scriitorului.  • 

dimensiuni cosmice. Felul in cnre Dromi­
chnites se lo.s/1, chipurile, invins de Lisimnh, 
învingindu-1 zdrobitor, in cele din urmă, prin 
in teligenţll, spirit şi vorbă inţeleapt<i, de­
vine o pildu nemuritoare, in timp si in spn­
ţiu, definind fundamental lnnlt.'l etică o otrll.­
moşilor daci şi traversind spectrul i n tr<'nga 
i.�torie naţională, ca o coordonatA esen ti al.'\ o psihologiei romfineşti , pe core, finalmente, o 
intelege, o odm irll şi o optică in�uşi răz!Joi­
n icnl , duşmanul de moarte, Lisimah. ..:\fun­
tele" reprezinti\, prin urmore, o melnforă a 
in�elepciunii, o axi.Y mundi, in j urul şi pe 
baza căreia se ordonează pînă la sublim in­
trengn existenţă a personajelor din picsll. 
Pornind de la nn fapt istoric - el În5uşi, o 
fabulă in sine - autorul i-a dat o cxpre!'ie 
dramatică tragicomicll (mai mult comică de­
cit tragică, mai mult de farsă l u d ică decît 

de incrincenatA tragedie), pe cit de liberii, de 
solară şi rlc captivantli in planul creaţiei 
epice, pe ntit de încordat lirică şi de po­
tenţa!A i n telectual, pe cît de frumoa<ă in 
plnnul jocului şi ni limbajului, pc atît de 

gravă in cl imcmsinn ilc ci fi·losofice, morale şi 
pol i tice. Muntele lu i D. R. Popescu e<;te, 
înainte ele orice, nn munte de inţelPpciune 
şi  ele ,.;t.'ltornicie românească. (De aici cred 
cii i-n ven it numele.) Şi nu mai puţin un 
munte literar de o fn1museţe stranie, o capl'­
doperli a creaţiei lui D. R. Popescu ,i a 
d rnmnturgi ei româneşti contemporane. 

P.S. ln sprijinu l acestor ipoteze vin şi 
insemnllrile lui D. R. P(}pescu imuşi pe 
marginea baladei "Mioriţa" (cf. "Scri,onrll 
lui Octavian Paler", in "Tribuna", 19/1979, 
p. 3) . 
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