NOVI SAD

Simpozionul international de teatrologie

B VALENTIN
SILVESTRU

Actorul, o idee controversata

Un program bogat

Tugoslavia are azi un sistem de festivaluri
teatrale internationale anuale care impune
admiratie : jocuri in aer liber la Dubrovnik,
festival al scenelor-studio la Sarajevo, festi-
val de monodramé# §i pantomimi la Zemun,
festival de teatru experimental la Belgrad
— gi altele, mai marunte, de periodicitate
mai rard — aducind publicului §i criticilor
productii valoroase, de diferite genuri, din
lumea intreags, prilejuind un schimb de ex-
perientd la scard planetard. Festivalul na-
tional de teatru din tara vecind, reunind
cele mai reprezentative spectacole cu picse
autohtone vechi si noi, arc loc tot anual, la
Novi Sad, in Voevodina, desfdsurindu-se insd
totdeauna in prezenta a numerosi oaspe}i
strdini §i adiugindu-gi unul ori mai mulle
colocvii internajionale.

Anul acesta, ,Sterijino Pozorje* — cici
aga se numeste institutia, in amintirea dra-
maturgului-ctitor Sterije Popovici — a avut,
la a 24-a editjie, un program bogat. Compe-
tifia spectacolelor (selectionate de un singur
critic, Vladimir Stamenkovici, §i judecate de
juriu format din numai cinci persoane —
presedinte, criticul Elie Finci, membri, un
teatrolog, un scriitor, doi regizori), durind
zece zile, s-a insotit cu o trecere in revistd,
necompetilivi, a unor grupuri, neinstitufio-
nalizate, de tineri profesionisti §i amatori, in
speclacole .date noaptea, dupd ora 23. A
avut loc un Simpozion international de tea-
trologic ,Despre actor”, cu o participare im-
punitoare — aproximativ 200 de artisti si
critici din Iugoslavia §i din alte vreo 30 de
tiri. De ascmenea, un Simpozion internatio-
nal despre arta transpunerii regizorale con-
temporane a dramaturgiei cehoviene. S-a des-
fisurat o ,Tribund liberd“ (zilnica), dezba-
tere colectivi a tuturor reprezentatiilor din
concurs, incrediniindu-se rolul de conducator
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al discupiilor unui critic, care a stat opt
dimineti §i o scari tirzie la un fel de cate-
drd cu microfon. S-a initiat o masi rotundi
do o zi, cu dramaturgi §i gazetari, despre
situatia actuald a piesel iugoslave. S-au favo-
rizat intilniri ale oaspejilor cu creatori din
mai multe republici federative §i cu profe-
sorii Academiei de artd dramatici. S-a ver-
nisat expozifia trienald internajionald a cirlii
de teatru, unde standul roménesc mi s-a
pirut fintru totul reprezentativ lingii altele,
din zeci dec tari, §i unde, dealtfel, editurilo
»Eminescu" si ,Minerva“ au [ost premiate,

Sigur, nu toate circumstantele au avut ace-
eagi anvergurd §i participare, dar am admi-
rat spiritul de inijiativd al organizatorilor,
vocatia ospitalititii, stima lor pronuntati pen-
tru gindirea tealrnld — cdrein i-au creat
conditii optime de manifestare.

O carte despre actor

Simpozionul internajional de teatrologie
(editia n 4-a) a durat doud zile (saispre-
zece ore), avind o mare densitate a ideilor
§i un caracter colocvial pregnant. Aceste tra-
situri i-au fost potentate §1 de cxisten{a ra-
poartelor prealabile, tipirite intr-un volum
masiv, trilingv. Redactorul-sef, Zoran Iova-
novici, §i secretara de redactie, Katarina Ci-
rici-Petrovici, au Impirtit carten in capitole,
fiecare dintre ele infdtisind o ipostazii sau
o rclatie a creatiei actoricegli : Jocul, Socie-
tatea, Formatia profesionald, Spatiul scenic,
Critica. Lipseau Dramaturgia si1 Regia. Au
fost aduse (mai evaziv) in discutia ampli si
fierbinte pe marginea cir{ii, in afara ej,
uneori dcparte de ea, insi totdeauna in
lemd. Citez citeva nume de autori §i titluri:
Jean Duvignaud (Franta) : Jocul jocului;
Martin Esslin  (Anglia) : Contributia cteativa



a actorului ; G. A Tovstonogov (U.RSS.) :
Problema transformdrii, in zilele noastre ;
Bernard Dort (Franta) : Actorul, la persoa-
na I?; Jan Kott (Polonia) : Cu gura in-
chisd ; Ernest Schumacher (R. D. Gerinana) :
Tezele despre actor §i ,omul total” al lut
Marz ; Branko DPlesa (Iugoslavia) : Actorul
si audienfa sa; William Weiss (Canada) :
Aplicarea pedagogica a citorva date de psiho-
logic a muzicii la expresia corporald a acto-
rului ; lovan Ilristict (Iugoslavia) : Actorul
fn spafiul scenic; Roman Szydloveki (Polo-
nin) : Paradozul actorului polonez; raportul
meu : Actorul §i criticul, in relapile lor
sempiterne de contrarietate §i inscparabiliiate,

Un catalog al ideilor ar [i fastidios ; au
fost multe, pasionante, contradictorii, strilu-
cite, confuze, originale, banale. Nimeni n-a
contcstat drepturile absolute ale actorului,
ca purtitor de cuvint al tuturor factorilor
de creafic tentrald §i creator exponeniial.
S-au emis multe opinii critice despre descon-
siderarea sa, minimalizarea insemn#titii sale,
lipsa de aparat gi de tcrminologie critici
peniru studicrea aportului s#u specific. S-u
vorbit mai pujin, dar nu fird substanti,
despre finnoirea inceatdi a actorului si re-
zistenta sa la modalitiijile novatoare, ca si
despre alitudinea sa retractili fati de exe-
gezd, despre individualismul siiu. I s-a elo-
giat pulerca dc a crea intr-un complex de
subordoniri §i conjunctii obligate. I s-a cerut
o mai mare adaplabilitate la cerintele 1ca-
trului modern si redobindirea atributelor sale
histrionice, de demult, pentru o mai bogati
expresivitate.

Unii actori (ale ciiror contributi au fost
publicate fintr-un supliment al ciirtii) piireau
a rispundc chestiunilor agitate. ,Imi intre-
tin condilia fizicA si spirituald printr-un
antrenament corporal si autogen, prin exer-
citii de voce, prin lecturd, prin observalic
permanenti. Nu mi multumesc numai cu
propria mea experientd. Caut si nu fiu opa-
cd la ideile noi. Pentru mine, autorul dra-
matic are rolul esential. Regizorul e gi el
important, ca interloculor permanent, care-ni
influenteazi imaginajia, mid controleazi, mi
sfituieste, mid provoacli, integreazi munca
mea in ansamblu” (Christa Berndl, Hamburg).
oLucrul cel mai dramatic in aceasti profesie
e enorma dependen{d a actorului de posi-
bilitdtile, dorintele, nevoile factorilor exte-
riori lui. Alth problemi.. dramatici : mese-
ria cere o condilie [izici exceptionald si un
sistem nervos fin conlinud buni stare. Ele
se deteriorcazdi, fnsd, cu anii, slibesc tocmai
cind actorul a ajuns, fn fine, si solutioneze
toate problemele tehnice si profesionale..*
(Todorka Kondova-Zafirovska, Skopje). ,Idc-
ea, destul de riispinditd in profesia noastrii,
cid talentul e singura juslificare a meseriei
de actor e pe cit de falsd, pe alit de tragi-
cd... Actorul nostru crecazi, in medie, cam
cinci ani, trllieste oarecum fn cel zece ani
care urmeazd §i apoi se mulfumegte si ve-
geteze. In acest fel, marile teatre devin veri-
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- doulzeci.

tabile cimilirg de talente, unde flecare ag-
tcapti exccufia sa artisticd, adicii ilesirea la
pensie” (Jurij Soucck, Ljubljuna)

Retrospectii istorice
si incursiuni geografice

Totugi, aclorii §i regizorii s-au angajat vag
in dezbatere (scenografii, deloc) ; ea a fost
dominatd de ecritici gi teatrologi. Efortul lor
studios s-a orienlat, dupd cite mi-am putut
da seama, in cel pulin trei directii princi-
pale : a afla, in istoria artei actorului, tra-
ditiile, modalitiijile, ideile capabile s-o re-
agcze pe un plan inalt de creativitate ; a
descoperi cele mai propice condilii pentru
realizarea unor personaje capabile si riispun-
da nccesitdifii spiritnale a omului de azi de
a se vedea §i gindi pc sine fn socictale si
timp ; a cerceta accle tchnici §i sisteme care
fi pot facilita aclorului de azi adaptarea la
cerinfcle arlei teatrale moderne, pe xcenii, pe
platoul de cinema si de lelevnzmne, a radio,
singur ori in piese fird eroi $l coleclive fara
vedete, fn decor preparat ori in aer liber,
fn opere destinale unui public de mase,
care-] agsteaptd sii rosleaschi §i si arate, iu
mod exemplar, ceva important din punct de

vedere ideologic.
Evident, pc acesle direciii s-au formulat
propozitii  foarte felurite, c#ci traditiile na-

(ionale, sistemele de formare, conceptiile ar-
tistice, doctrinele estclice diversifici cxtrem
peisajul. Demersul istoric a fost in genere
dominat de ceea ce glim despre teatrul eu-
ropean din anticbilate, evul mediu si veacul
Cind s-au examinat insd practicile
si teoriile actuale, s-a observat c¢i nu se mai
poate si nu se |ind seama s§i de ceea ce
se fntimpld fn alte continente ; chiar de [elul
cum se ignori, ori se adoptd, experienta
europeandi, precum §i de ceea ce ea cautd si
descopere in strivechi ritualuri §i metode
populare ale continentului nostru si ale al-
lora, uitate, pierdute. Discutia a intrat pe
acest fiigag datoriti unor contributii atit ale
parlicipantilor europeni, cit §i ale acelora din
regiuni ale lumii cu un teatru mai putin
cunoscut. Jean Duvignaud a vorbit despre
teatrul cu text si teatrul fArd text, acesta
din urmd obligind, prin revigorarea unor
dale renascentiste, la o semiologie a expresiei
corporale gi la fncorporarea unor mituri.
Benedetto Mazzullo (Italia) s-a relerit la ne-
cesitatea unei ,arheologii teatrale“ care sa
redescopere structurile antice si formele de
actiune ale actorului asupra muljimilor. Ul{
Birbaumer (Austria) a f&cut consideratii ine-
dite asupra stratificirii sociale a actorilor din
tirile ocoidentale, unii, privilegiati, asigurat:
material, in teatre burgheze stabile si care
au uitat limbajul maselor, altii invatind, de
nevoie, ori din convingere, o noud comuni-
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care cu  publicul popular, fn formatii wict
particulare, aclive, originale. Moni Kolovalz
(Zagreh)  s-a intrchbat  dacd  actorul mar ¢

scenelor pe eare joacd, sau
unor clidiri

.proprictar” al
a devenit locatar-chiriag”  al
invochile ¢a  destinatie §i improprii pentru
teatrul modern. Analizind  minutios §i perti-
nent criza actorului italinn de a datorali
unci anume  dezorganiziiri a vielii  teatrale,
perplexitiitii - gcolilor de artd  dramatici, de-
profesionaliziirii ete., criticul italinn Roberte
de Monticelli a vizut o posibilitate de re-
generare in lealrul strizii®, care [forincazi
un nou tip de actor — animator al publicu-
lui. Alcibiade Margaritis (Grecia) a formulal
o observalie prolundli : o trupidi, in vechime
ca §i azi, nu ¢ modelati doar de conducilori
mai mult sau mai pulin exteriori, ¢i in pn-
mul rind de actorul ¢el mai dotat, mai in-
teligent, mai Inaintat ca stil, a cirui influ-
enli  (uncori insesizabild) asupra celorlalti
poate i exceplionala.

Am vorbit §i cu despre condijia creatoare
a actorului de azi, multiplu si intens soli-
citat, artist care afirmi, pe cont propriu, un
model de umanitate contemporand §i o spe:
cificitate nationald a tipului. Am adus in
discutic (alituri de alji)) posibilitifile ten-
trului actual de a reface, pe spirala ('lVlll(..l-
liei artistice moderne, un anume sincretism
originar al actului scenic. Dar am ascullat,

luarc-aminte (alituri de altii), celatiirile
celor venili din acele pirti ale lumii unde
problema se si pune, in modul cel mai
concrel. Negizorul i teatrologul chinez Su
Ciang, vorbind pe larg despre renasterca dra-
mei §i operei chineze tradijionale, n aritat
citi inscmnilate se acordii azi in (lara sa
fmpiamintenirii tuturor genurilor teatrale, stu-
dierit teatrului  strdin, formérii profesionale
a actorului pentru a fi capabil s rispundi
cerinjelor oriciirui repertoriu §i oriciiror sti-
luri. Actorul si regizorul Balibuno DBasengezi,
directorul sectici dramatice a Teatrului Nati-
onal din Zair, a reclatal o experientd inte-
resanti de creare a unui spectacol popular
cu aclori care gtiu la fel de bine si inven-
teze povest, sd declame, si cinte, si danseze,
sil sugereze pantomimic practici ritualice, in-
tr-0 formuli colectivit deplinii si cu o eapa-
citate antrenatd de a conluera eu publicul

la improvizarca de episoade neprevizute.
Juan Migucel de Mora (Mexic) e ¢l insugi

initiator al unui festival al grupurilor inde-
pendente de teatru popular ; aici, actorul se
considerii un celiijean care joaci leatru pen-
tru a econtribui la diluzarea unei idei politice
printr-un mijloc eficace de inrfurire, [iind
fntr-un contact prealabil cu publicul. in cc
privesle atit redactarea textelor cit §i orien-
tarea lor, precum si intr-o legiturd ultert-
oara cu acelagi public. in privinia consc-
cinlelor spectacolului. Doamna Iskun (Tur-
cia) a poveslit cum se .popularizeazi acto-
rul tare de azi. pirdsind [abricile de repre-

zentalit - firidl obiect  si adresindn-se  direct
omului de pe stradii. ccelui ec munceste,
poate cu convenlii mai siirace artistic, dar
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cu idei programatice §i cu o comunicalivi-
tale care, cu ¢it ¢ mai naturali, cu alit pare
mai rafinati. Din comunicarca dramaturgului
si leatrologulni portughez Rui Mesquita a
retegil ¢ in lara sa, teatrul conservalor,
‘a si c¢el supraexperimental triiese acum,
dupia Nevolufie, o crizi ; teatrul amator al
muncitorilor, ldranilor, studentilor, fn schimb,
luind un avint atit de mare incit statul a
hotirit si-9i indrepte citre el o buni parto
a subventiilor.  Actorul amator e adescori
stingaci, schematic, dar forla grupului artis-
tic ce se constituie prin liberd uniune devine
surprinziitoare, propunindu-s¢ pe scend, in
picie pnblice, n alle spatii  deschise, un
erou coleetiv eare erecazd, intr-un mod ne-
asteptat, opinie publici.

Aceasta arta
se schimba si ea,
ori nu?

A fost, cred, o idee fericitd si se instituie
un for dec dezbatere a creatici actoricegti. Iu
ansamblul de dogme si . eterodoxii care in-
scamnii leoria acestei arte, in posibilitatea
de identificare a rationalitdtii actului creator
si in imposibilitalea analizirii elementelor
irationale e, totdeauna, vie constanla unei
originalitii{i depline : actorul ,face* oameni
vii cu un instrumentar care e al fdpturii
noastre cea de toate zilele, ordonnt insd, de
un instinct ludic particular §i de o stiinti
specinld a inseriirii jocului fn contexte. Cum
estetica teatraldi mai noud urmiireste mai
cu seamit procescle de asnmblure a operei
acenice §i cele de receptare, actorul a rdmas
oarccum fn penumbrd, munca sa fiind obiect
de studiu pentru psihologi si biologi, mai
putin pentru teatrologi — care §i ci cauti,
fn genere, natura condifiondrilor §i studiazi
mai incert etiologia interpretdrii. In elahorn-
rca unei teorii hermencutice, Mircea illiade
slabilesle ¢i orice interpretare generen ine-
rent, un cimp de semnificalii ; extlinzind Ia
creatin actorului, am putea spunc ci genc-
ratorul accstui cimp este tocmai el, actorul
— iar nu vreunul dintre cei care furnizeazd
materialul pentru constructia rolului — desi,
fn practicii, sernnificatiile i se ofcrd. Jean
Duvignaud afirma ed slim atit de putin des-

pre modnl de a intruchipa al actorului. incit
ne lipseste pind §i vocabularul ecritic carac-
teristic ; de obicei. operiim cu termeni lite-

rari, sau din alle sfere.

De aceea, cartea §i simpozionul dedicat ac-
torului an Dbinemeritat pentru resituarea a-
cestui artist fn centrul creatiei teatrale. Amn
afirmat, fn imprejurarea dati, e el fsi edifi-
¢l imaginile dup.’l idei proprii, carc pot [
in conjunciiec sau in disjunclie cu ideile auto-
rolui, l‘(‘{:llOl‘Illlll seenografului. Ce nu vede
de olucm critica — i l.,l noi. st nlurea —
sint tocmai aceste idei. Se  identifieh  inde-




obste, si lesne, ori imediat. cum poarli sau
cum nu poartit actorul ideile textului, stra-
lificale de excgezele literare, ori ideca gene-
rala stabiliti de regizor. Nu se sesizeazf fnsa
suficient creativitatea actorului, in raport cu
ofortul siu de a recaliza un stil contempo-
ran, care c¢. de fapt, totalitatea rellectiilor
sale textuale. subtextuale ori contextaale
asupra omului contemporan, avind ca vector
aulcnlicilatea. In jurul actorului ¢ un halo

magic, ca o haind fermneeald, prolelca. din-
du-i posihilitatea si se adapteze la orice stil
arlistic, menjinind contemporaneilalca perso-
najului. Asa il §i pulem injelege pe croul
din afara epocii noastre $i-l pulem perecepe
ca aclual, asa i-au facut ,inteligibili“ peatru
noi Ernest Busch, pe Galileu, Radu Behgan,
pe Robespierre, Smoklunovski, pe Ilamlet,
Iudith Malina, pe Antigona, George Constan-
tin. pe Prospero. Actorul ¢ capabil de o
poliscopie dialactici universald asupra lumi-
for de ieri,i de nzi §i de miine, reale si
fictive, dindu-ne nu numai copia omului de
azi, ci §i esenla problematicii lui. De aceen,
el e acela care realizeazd subslanja inefabili
cc o numim slarea de spirit a spectacolului.
clementul cel mai

personal al unei opere

scenice.
Ce cautii actorul, dincolo de ,justificiirile
necesare’ unui personaj ? (De care vorbese

Bernard Dort, Iee Strasberg.) El cauta per-
sonalitatea rolului, gasind-o in masura in care
cl insu§i e o personalitate (afirmatia e a lui

G. Tovstonogov). Dar raportul acestn, si in-
susi procesul de personalizare, sint incd vag
si aleatoriu eercelale.

Ser schimbii, oare, arta actorului, sau con-
servit  canoance  strivechi ? Am  susjinut ci
acceastii arti cunoaste un proces de evolutio
si salturi. Spre deosebire de sceplicismul lui
Jean Pradier (Maroce), care pretinde ¢i avem
de-a face cu o arli prin excelen}d conserva-
toare, cu crndd e ea sc lransformd mereu
in funclie de concepliile si conceptele tea-
trale, «dar mai ales in raport cu schimbiirile
omului social, modelul perpetuu al actoru-
lui, obiectul siu de studiu. O istorie a aces-
tei arte (de Giovanni Calendoli) aratd, cu lux
de argumente, mobilurile schimbirilor in
liccare epoci. Un film despre un mare actor
tragic de la inceputul secolului nostru pro-
voacd  azi ilaritate in  silile  cinematecilor.
Poate, cea mai speclaculoasii schimbare s-a
petrecut odali cu abandonul codului roman-
tic. Dar unele modlflc.‘in, aproape |mpercep-
libile, au Ioc si in jocul modern, mereu mai
laconic si mai inleriorizal, linzind spre alte
valoriiri ale cuvintului, lﬁccrii, gestului, 1ni-
micii, relajiilor cu obiectele, spajiului scenie
deschis.

E drept ci sint mari diferente intrc aclo-
rii [eluritelor popoare, datorate spccilicului
national, exprimindu-se in varictatea limbilcr
(si limbajelor), a modurilor de vorbire si
gesticulajie, lipurilor de generalizare, unecori,
chiar si a tlemperamentelor. Birmanezii cul-

Imprejurdrile mortii Jui Karnov, una dintre ccle mai originale reprezentagii din
cadrul celei de-a 24-a edijii a Festivalului najional de teatru iugoslav : un pretext
ingenios pentru a refacc istoria politich a t#rii, de la inceputul sccolului nostru
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tivii arta teatrali de tip coral, africanii
(Uganda, Nigeria, Zair, Coasta de Fildes,
Kenya) trec cu iuteali de la drami la co-
medie, [irit pregitire, §i practlici, indecobste,
un sincretism de sorginte arhaici. Fschimogii
utilizeazd naratia simpld, dramatizath pe a-
locuri, impiinalii cu recitative de grup. Tea-
trul irdnese naiv al romdnilor, de indepir-
tati origine [foleloricii — pe subiccte pre-
crestine, biblice, istorice, poetice, laice §i ae-
tual politice —, ca si teatrul {iirfincsc mexi-
can s§i columbian, ca §i Teatrul Campesino,
al muncitorilor agricoli sezonieri din Cali-
fornin, au o modalitate, sii-l zicem aga, coope-
rativi. Actorul italian si actorul japonez so
dcoscbese fundamental, dupi cum pipugarul
din Malaczia si cel din Suedin par a lucra
fn domenii care n-au nici o legiituri intre
ele. Geogralia, situalia gcopoliticii, mediul
ambiant, scolile tradijionnle, sislemele regi-
zorale wmnoderne  diversilict  enorm  peisajul.
Existi chiar impresia  (unii  dintre partici-
pantii la simpozion au si exprimat-o intr-un
fel) cii problematica se relativizeazi, astlel,
pinii la a deveni pulverulenti.

Am susfinut, insdi, cii existd si triisdturi
generale comune. Una dintre ele ar fi schim-
barca continuti a artei actorului de pretu-
tindeni prin adaptare la sensibilitalea actu-
ali a publicului, la gustul actual, la cerin-

tele spirituale ale socielijii. Am obtinut ade-
ziunca publici a unor colegi, atunci cind
am formulat idecea cit s-a schimbat si con-
ceptul de aclor, care inscamnd azi allceva
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decit acum o subi de ani. In acest proces de
adaptare si readaptare continudi, critica are
un rol capital, ea fiind controlor si ghid. In
carten tipiiritid In Novi Sad, regizorul poloncg
de cinema Kryzstof Zanussi manifesti con.
vingeren ¢l operim azi cu noliuni pernn.uc
sau inerte, de ordin pur wdjectival. Ce in-
senmnii — zice ¢l — ¢l un actor ¢ nratu.
ral, subtil, expresiv, cii are teatralitate 7 Nu
fnseamnii nimic... Sint notiuni volatile, in-
tr-adevir — am replicat — daci nu-s rapor.
tate. Insii in exerciliul curent al criticii, elo
pot reprezenta criterii dacii provin dintr-un
crez cstetic. Criticul isi figureazit fn [elul siu
molernitatea  teatrului §i o ilustrenzit cu
calilicative fnciircate de credinta §i  progra-
mul siiu : joc laconic, substantialitate, sobri-
etate g.a. El, ecriticul, scnsibilizeazii astfel cel
mai bine mutatiille din arta actoriceascii n
unei perioade istorice. Cel mai bine i, ade-
sea, cel dintii.

El, criticul, observd, de pildi, ¢ in spee-
trul comie, ca i in cel tragic, au loc inte-
resante deplaséiri spre culorile ultime, aus-
tere, indigo §i violet — laconismul gi febri-
litatea cerebrali a dramei, nu {ipdtul gi sen-
timentul catastrofic, sarcasmul si chiar inte-
ligenta cinicii, fnsd rezonabild, in locul risu-
lui miliiey g§i digestiv. Personajele se con-
ccptualizenzi. Trecem, poate, spre un mnou
histrionism, care, nutrindu-se din sporul de
intelectualitate a populatici, capiiti o condi-
tie superioard, ostilizindu-se sensibil fatd de
grosoliniec si de factologia derizorie.

Istoricizind...

E siricits, astlel, arta actorului ? Nu cral.
Modificindu-se, ea sec imbogiteste §i recu-
pereazii_habitudini pierdute, pe o noud treap-
ti a misciirii progresive continue. In dezbn-
teren de la Novi Sad, unii colegi au aritat
cl se cuvine si-i distrugem actorului habi-
tudinile, stereotipiile, poncifele tipice, pentru
a-l ,purifica”. Ele sint sedimente, ale unui
teatru exclusiv literar, ale teatrulur declama-
tor, in fond antiteatral. Dar — am intre-
bat — nu existdi cumva s habitudini care
ar trebui recondijionate sl reintegrate jocului
modern, stimulale intensiv, pind la a deveni
normale in ambianta teatrului actual ? Se
vorbeste, de pildli, despre necesitatca pro-
fesionaliziirii pentru objinerea unui mai mare
ambitus vocal, gestual, mimic. Aceasta fn-
scamnil sporirca actiunii artei dramatice, in
conditiile fn care actorul e solicitat nu nu-
mai de secna cu public, ¢i §i de televiziuno
9i de cinematogral — cu public invizibil si
imprevizibil —, de radio, undo e redus doar
la glas, de rccitalul poetic singular sau de

- Moment din spectacolul Trei surori de
Cehov, rcalizat de regizorul nostru
Harag Gydirgy, cu o trupd din Voevo-
dina, gi care a ficut o puternicd im-
presie participantilor iugoslavi syt stri-
ini la Festivalul de la Novi Sad.



monodramii — care presupun relevarea unui
univers printr-o singuri persoani. In acest
fel se reface, insd, o condific striveche,

aceca a actorului gree, care trebuia si se
inalle, sii-si amplifice emisia, si domine, s&ii
tulbure fird a depdsi limitele umanului si
doar sugerind proportiile supraumanului.
Actorul isi ia sarcina de a ne (ine un
discurs penlru a ne convinge §i a invinge
ceva din alciituirea noastri terestri. (In fran-
cezdi, verbele sint §i mai apropiate : vaincre
si convaincre.) Cec ficca Tabarin, celebrul
farsor mecdieval, in Place du Dauphin ?
Fiicea, pur si simplu, reclamid produsclor de
pe taraba fratelui siu, medic, vraci, sarla-
tan al timpului. Cheltuia genialitate comich
s melodramaticii pentru a fnvinge melienta
publicului fntimplitor. Vorbea foarte bine si
inflorit, iscind o stare de acceptare, produ-
cind un fel de halucinatie colectivd. Fra
liber si responsabil absolut al gestului siiu,
creator universal, cu o disciplind §i o teh-
nici proprie, intransmisibili. Nu altfel erau
aurarul spaniol Lope de Rueda, cizmarul
german Ilans Sachs, italianul Angelo Beolco.
il Ruzzante, avocatul sau studentul [rancez
necunoscut carc o fi scris Farsa domnului
Pathelin, Ei fsi convingeau concetitenii cii
trebuie sé fic altfel decit sint ; scriau, jucau,
improvizau, umblau prin tirguri, la 1arma-
roace, fisi fintindeau pinza fn curti de han,
la cite o riiscruce, intr-un cring, si o [dceau
fnvingind fmpotriviri, mischri, alurisenii,
toate mizeriile lumii, uncori si.ingratitudinea
contondentd a propriului auditoriu. Astizi ii
oferim actorului textul, de asemenca deco-
rul, costumul, muzica pe ecarc sfi-§i ritmezo
miscarea §i cu care si-§i armonizeze starea
sufletecasci, compozijia de ansamblu in care
trebuic si se integreze, ideea generald a spec-
tacolului, coordonarea regizoraldi a intregu-
lui. Lui, ce-i mai rimine de shvirgit ? Totul.
Cici el e acela care, singur in fata noastri,
trebuic s& né invingd rezislentcle secrete la

ideile propuse si si ne convingii ci lumea
poale [i altfel, mai frumoasi si mai buni.

Pentru asta, printre altele, trebuie sii re-
inveie uncle reguli pierdute ale jocului, poate
chiar arla de a vorbi, retorica — pe care
o admira Cicero la contemporanul siu Ros-
cius §i pe carc o preda marele avocat latin
Quintilian, indemnindu-5i cmulii la studierea
deprinderilor actoricesti in materie — apot
migcarca liberd, improvizajia, gindirea auto-
norni...

Are critica mijloacele necesare de a detecta
schimbiirile survenite in arta actuald a acto-
rului, calititile noi ale discursului sfu sce-
nic ? Inainte de a rispunde afirmativ la
aceastii intrebare a criticului iugoslav Slobo-
dan Selenici, l-am intrebat, la rindul meu :
dar cc aliceva, oare, face ea azi ? Propune
criterii, claloane, fise pentru istoria teatrului,
contribuie la formarea §i la dezvoltarca gus-
tului, icrarhizeazd wvalorile, explici semnifi-
catiile personajelor, relace ilinerariile crea-
toare ale realizatorilor spectacolului, cautid si
descrie si s3 califice actul interpretativ al
actorului. C3 nu toti criticii fsi fnnoiesc des-
tul de iute si de concludent instrumentele
de investigatie, accasta e altdi problemid. Am
relatat cum, fn climatul nostru de emulatie,
am mirit sfera de activitate a profesiei,
ne-am diversificat practica §i am slatornicit
un concept de criticd-acfiune, integrindu-ne
activ si decisiv in viala teatrului. In fmpre-
jurdrile colocviilor §i [festivalurilor, ale intil-
nirilor de creatie sistematice, contactul dintre
actorul romiin si criticul romdn e azi mai
specializat §i mai direct.

Dupd Simpozionul internajional de tzaten-
logie, discutiile au continuat, in reuniuni
amicale intimpliitoare sau solicitate, schimbul
de idei si atmosfera benelici a reuniunii, ex-
celent gindite si organizatec de colegii nojtri
iugoslavi, prelungindu-se pe tot timpul dec-
cadei teatrale ce a urmat.

N-am nici un dubiu ci
vor rodi in continuare.

ideile veritabile

Eminescu la Viena

Din ultimul caiet al re-
vistei ,Secolul 20“ (nr. 210—
211—212), consacrat temei
evocdirii  biografice, retinem
cu plicuti surprizd itinera-
riul lui Geo Serban in Viena
de azi, reconstituire dJde pi-
oasii aducere-aminte a Iccu-
rilor pe unde va [i Lrecut
Eminescu, a atmosferei ace-
lui efirsit de secol, intr-un
burg in plinX prefacere edi-
litara.

Pc urmele furnizate de
jurnalul altui mare inaintag
al culturii noastre, Titu Ma-
iorescu, Geo Serban Jescinde
fn Viena cu ochi de rcstau-

rator, pentru a resuscita, sal-
vindu-le fn memorie, edificii
de altiidatd ; in cadrul peisa-
jului de azi, el recompune,
uneori. fictiv, striizile itinera-
riului studentului Mihai Emi-
nescu, casele in care va fi
locuit, universitatea, tcatrul.
O lume a umbrelor celor co
au fost odinioarii §i care tre-
buie si fi populat si con-
stiinta poetului e reinviati
cu scrupulozitatea istoricului,
adicd prin utilizarea eruditi
a documentelor de arhivid si
a picturilor de epoci. Stri-
lucesc siluetele actritelor Fre-
derica Bognar s§i Augusta
Baudius, pe care Eminescu
le-a admirat pentru {rumu-
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sctea §i pentru arta lor, in
vechea sald a teatrului din
Michaelerplatz sau in pro-
priile lor saloane, deschise
inchinitorilor Thaliei.

Evocarea e fintregiti de un
grupaj de fotografii, grintre
care ne-au impresionat wun
panou de alisaj din 1873 i
portretele acelor glorii ale
scenei vieneze,

Contributiile  documentare
ale lui Geo Serban, reali-
zate cu atita ingeniozitate
si talent, se inscriu alituri
de cele ale eminescologilor
mai noi I. Cretu si Augustin

Z. N. Pop.
CI R. M'
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