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Simpozionul internaţional de teatrolovie 
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Actorul, o idee controversată 

Un program bogat 

lug06lavia are azi un sistem de festivaluri 
teatrale internaţionale anuale care impune 
admiraţie : jocuri in aer liber la Dubrovnik, 
festival al scenelor-studio la Sarajevo, festi­
val de monodramii şi pantomimă la Zemun, 
festival de teatru experimental la Belgrad 
- şi altele, mai mărunte, de periodicitate 
mai rară - aducind publicului şi criticilor 
producţii valoroase, de diferite genuri, din 
lumea întreagă, prilejuind un schimb de ex­
perienţă la scară planetară. Festivalul na­
ţional de teatru din ţara vecină, reunind 
cele mai reprezentative spectacole cu piese 
autohtone vechi şi noi, arc loc tot 1munl, 1.1 
Novi Sad, in Voevodina, desfiişurindu·sc ins:> 
totdeauna in prezenţa a numeroşi on.spcli 
străini şi adi'iugindu-şi unul ori mai multe 
colocvii internalionale. 

Anul acesta, ,.Sterijino Pozorje" - co'tci 
aşa se numeşte instituţia, in amintirea dra­
maturgului-ctitor Stcrije Popovici - a avut, 
la a 2o't-a ediţie, un program bogat. Compc· 
tiţia spectacolelor (selecţionate de un singur 
critic, Vladimir Stamenkovici, şi judecat.e ele 
juriu format din numai cinci persoane -
preşedinte, criticul Elie Finei, membri, un 
teatrolog, u n  scriitor, doi regizori) , dorind 
zece zile, s·a însoţit cu o trecere In revistA, 
necompetitivă, a unor grupuri, neinstituţio­
naliznle, de tineri profesionişti şi amatori, în 
spectacole ·date noaptea, după ora 23. A 
avut loc un Simpozion internaţional de tea· 
trologic ,.Despre actor", cu o participare im­
punătoare - aproximativ 200 de artişti şi 
critici din Iugoslavia şi din alte vreo 30 d11 
ţări. De asemenea, un Simpozion internaţio­
nal despre arta traru;punerii regizorale .:on­
temporane a dramnturgiei cehoviene. S-a des· 
făşurat o "Tribună liberă" (zilnică) , dezba· 
tere colectivă a tuturor reprezentaţiilor din 
concurs, încredinlîndu-se rolul de conducAtor 
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al diseuliilor unui critic, core a sint opt 
dimineţi şi o scarii tirzie In un fel de cnlc­
dril cu microfon. S-n iniţiat o masă rotmidă 
de o zi, cu d ramaturgi şi gazetari, despre 
situaţia actualA n piesei iugoslnve. S·nu favo­
rizat intilniri ale oaspelilor cu crcntori d i n  
mni multe republici federntive ş i  c u  profe­
sorii Academiei de artă dramatică. S·a V('r· 
nisnt expoziţia trienală inlcrnalionalu a cărţii 
de teatru, unde slundul romAnesc mi s-a 
părut intn1 totul reprezentativ lîngă altele, 
din zeci de ţări, şi unde, dooltfel, ('diturilo 
"Eminescu" şi "Minerva" nu fost premiate, 

Sigur, nu toate circumstanţele nu avut ace­
eaşi anvergură şi participare, dar am admi­
rat spiritul de iniţiativă ni orgnnizutorilor, 
vocaţia ospitaliluţii, stima lor pronunţată pen­
tru gindirea tenlrnlu - cllrein i-au creat 
condiţii optime de manifestare. 

O carte despre actor 

Simpozionul internaţional de tentrologie 
(ediţia n It-a) n durat douA zile (şn.ispre­
zccc ore) , avind o mare densi tate a ideilor 
şi un caracter colocvial pregnant. Aceste Lrli­
sllturi i-au fost potenţate şi de existenţa ra­
poartelor prealabile, tipărite intr-un volum 
masiv, trilingv. fiedactorul-şef, Zornn lovn­
novici, şi secretara de redacţie, Katurina Ci­
rici-Petrovici, au fmpilrţit cartea in capitole, 
fiecare dintre ele infilţişînd o ipostazu sau 
o relaţie a creaţiei actoriceşti : Jocul, Socie­
tatea, Formaţia profesională, Spaţiul SCICnic, 
Critica. Lipseau Dramaturgin şi Regia. Au 
fost aduse (mai evaziv) in discuţia amplu şi 
fierbinte pe marginea curţii, in afara ei, 
uneori departe de ea, însu totdeauna in 
temă. Citez citeva nume de autori şi titluri : 
Jenn Duvignaud (Franţa) : Jocul iocului ; 
.MarLin &slin (Anglia) : Contribuţia ct l'ativă 
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a actorului ; G. A. Tovstonogov (U.R.S.S.) : 
Problema transformării, In zilele noastre ; 
Bemard Dort (Franţa) : Actorul, la persoa­
na 1 ? ; Jnn Kott (Polonia) : Cu gura in­
chisă ; Ernest Schumnchcr (R. D. Gcronnnă) : 
Te:ele despre actor şi "omul total" al loti 
Marx ; Branko Pleşa (Iugoslnvin) : Actorul 
şi audienţa sa ; William Wciss (Cnnndn) ; 
Aplicarea pedar,ogică a citorva dtJte de psilw­
logic a mu:icii la expresia corporală a acto­
rului ; lovnn Ilristici (Iugoslnvin) : Actorul 
In spaţiul scenic ; Roman Szydlovski (Pnlc.­
nin) : Paradoxul actorului polonez ; raf'nrtul 
meu : Actorul şi criticul, în relaţ1ilr lor 
sempitcrne de contrarietate şi inscparabili:nte. 

Un catalog al ideilor ar fi fru;tidio� ; nu 
fost multe, pasionnnte, contradictorii, strălu­
cite, confuze, originale, banale. Nimeni n·a 
contcst.nt drepturile absolute ale actorului,  
ca purtător de cuvînt al  tuturor factorilor 
de creaţie tcntralll şi creator exponenlial. 
S-au emis multe opinii critice despre descon­
siderarea sa, minimaliznrea in.semnlltăţii sale, 
lipsa de aparat şi de terminologie criticii 
pentru studierea aportului său specific. S-u 
vorbit mai pu tin, dor n u  fără substanţă, 
despre innoirea înceată a actorului şi re­
zistenţa sa la modnlittltile novatoare, cn şi 
despre atitudinea sa retrnctilli faţă de exe­
gezA, de�prc individualismul siiu. 1 s-a elo­
giat pu terea de a crea intr-un complex de 
subordonliri şi coujunctii obligate. 1 .s-n cerul 
o mai mare ndnptnbilitnte la cerinţele tea­
trului modern şi re<lobindirca atributelor sale 
histrionice, de demult, pentru o mai bogată 
expresivitate. 

Unii actori (ale căror contribuţi au fost 
publicate intr-un supliment al ciirţii) plireau 
a rlispundc chestiunilor agit.ate. "lmi intre· 
ţin conditia fizică şi spirituală printr-un 
antrenament corporal şi autogen, prin exer­
ciţii de voce, prin lecturii, prin obscrvatic 
permanentă. Nu mă mulţumesc numai cu 
propria mea experienţă. Caut să nu fiu opn­
cll In ideile noi. Pentru mine, autorul dra­
matic are rolul esenţial. Regizorul e şi el 
important, ca interlocutor permanent, care-mi 
influenţeaz:l imaginaţia, mi\ controlează, mă 
sfătuieşte, mii provoacă, integrează munca 
mea in ansamblu" (Christa Bemdl, Hamburg) . 
"Lucrul cel mai dramatic in această profesie 
e enorma dependenţă a actorului de posi­
bilităţile, dorinţele, nevoile factorilor exte­
riori lui. Altă problem/1... dramatică : mese­
ria cere o condiţie fizic:i excepţională şi un 
sistem nervos in continuă bunii stare. Ele 
se deteriorează, insii, cu anii, slăbesc tocmai 
cind actorul a ajuns, in fine, să soluţioneze 
toate problemele tehnice şi profesionnle ... " 
(Todorkn Kondova-Za.firovska, Skopje) . "Ide­
ea, destul de ril.spinditll in profesia noru;triî, 
că talentul e singura justificare a m eseriei 
de actor e pe cît de falsă, pe a tît de trngi­
că... Actorul nostru creează, in medie, cam 
cinci ani, trăieşte oarecum in cei zece ani 
care urmează şi apoi se mulţumeşte să ve· 
geteze. In acest fel, marile teatre devin veri-

ta bile cimitire de talente, unde fieeare a·­
teaptă execuţia sa artistică adică ieşirea ta 
pensie" (Jurij Soucck, Ljubl]ana) . 

Retrospecţii istorice 
şi incursiuni geografice 

Totuşi, actorii şi rl•giwrii s-au angajat vag 
in dezbatere {scenografii, deloc) ; ea a fost 
dominatli de critici şi teatrologi. Efortul lor 
studios s-a orientat, după cîte mi-am putut 
dn seama, în cel puţin trei direcţii princi­
pale ; a ana, în istoria artei actorului tra­
diţiile, modnlitiiţile, ideile capabile s-� re­
nşcze pe un plnn înalt de creativitate · a 
desc.operi cele mai propice condiţii pe�tru 
reahznrea_ u�_

or �e�snnaje capabile să rTtspun­
dll necesităţii spmtnale a omului de azi de 
a. se vedea şi gîndi pc sine in societate şi 
tomp ; a Cf'rcf'tn acclr- t r-ltnici şi  sisteme care 
ii pot facilita actorului de azi adaptarea la 
ef'rinţclc art�i teatrale moderne, pe scenă, pc 
platoul de cmema şi de televiziune la radio 
singur ori în piese fără eroi şi col� tive făr5 
vedete, in decor preparat ori in aer liber. 
in opere destina te unui public de mase

·
, 

care-I aşteaptă sto rosleascli şi să arate, iu 
moci exemplar, ceva important d i n  punct de 
vedere ideologic. 

Evident, pc aceste direcţii s-au formulat 
P_ropm:iţii . foarte felurite, căci tradiţiile na­
ţoonalc, siStemele de formare, concepţiile ar· 
tistice, doctrinele estetice d iver.;ificii c.xtrcm 
peisajul. Demersul istoric a fost in genere 
dominat de ceea ce ştim <lespre teatrul eu­
ropean din antich ita te, evul mediu şi veacul 

· d_ouăz�_i.  Cînd s-au examinat insii practicile 
ŞI teorule actuale, s-a observat eli nu se mai 
ponte sii nu sr- ţină seama şi <le ceea ce 
se intimplll in alte continente ; chiar de felul 
cum se ignor:i , ori se adoptă, experienţa 
europeană, precum şi de ceea ce ea caută s.i 
descopere în str:lveehi ritualuri şi metode 
populare ale continentului nDf!tru şi ale al­
tora, uitate, pierdute. Discuţia a intrat pe 
acest făgaş datorită unor contribuţii atit ale 
participanţilor europeni, cît şi ale acelora din 
regiuni ale lumii cu un teatru mai puţin 
cunoscut. Jean Duvignaud a vorbit despre 
teatrul cu te,bct şi teatrul fără text, acesta 
din urmă obligînd, prin rcvigorarea unor 
date renascentiste, la o semiologie a expresiei 
corporale şi la  incorporarea u nor mituri. 
Benedetto Mazzullo (Italia) s-a referit la ne­
cesitatea unei "arheologii teatrale" care să 
redescopere structurile a n tice şi formele de 
acţiune ale actorului a-supra mulţimilor. UH 
Birbaumer (Austria) a făcut consideraţii ine­
dite asupra strntificllrii sociale a actorilor din 
ţările ocoi dentale, unii, privilegiaţi, asiguraţi 
material, in teatre burgheze stabile şi care 
au uitat limbajul maselor, alţii învăţînd de 
nevoie, ori d in convingere, o nouă com'uni· 
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car<' <'u p u h l icu l popu la!', in fm·m a)ii  I I I ICI 
pa 1·t icu lnre , adive, origina le. l\foni l\ o tovut.2 
(Zagrch) s-a i n l r('hnt llucit actorul mal <1 
.. propri e t a r"' al sc('nclor pe l'll fl' joac:i ,  Nn u 
a deven i t . , locatar-chi riaş" al u nor cl:idiri 
î n n)Ch i t c  ea destina ţie ş i  i o n propri i pentru 
tea t ru l  mod<•rn. Analizînd on i nu ) ios ş i pcrti· 
nen L criza actoru l u i i talinn de nzi ,  dntorn tii 
u ne i :t l l l l rtH' d t•zor�a n iziiri a ,.it> l i i  h•alrale, 
)ll'rplcxit :i ) i i  şcoli lor de nrtit drnma t i c:i , dc­
profcsionnliziirii Pic. ,  cri ticu l i t n l inu HohcrLo 
de l\fon ticc l l i  n viLZ u t  o posibilitntP de re­
generare în .,h•alrul stri"izi i"', cnrc foru1coztl 
u n  nou tip de nctor - nnimntor ni puhl icu­
lui. Alcibiadc l\fargaritis (Grecia) n fonnu lat  
o ohscrvn tic profmHlă : o trupii, in vechime 
ca ş i  nzi, nu e mndc la tii door d e conduciitori 
m a i  mult sau ma i pu ) i n ex tPriori, d in pn­
nud rînd de actorul <'el mni dotn t, mai in­
t ('l igcnt, mai Înaintat  ca sti l, a cărui influ· 
cn t:i (uneori i nscsizahil:i) asupra celorlalti 
pootc fi cx<'<'P)ionnlă. 

Am vorhi t ş i  Pu d<,sprc con1l i] ia creatoare 
a nctorului de azi, multiplu şi intens soli· 
citat, urtis t care afirmă , pc cont propriu, un 
model de uman itate contemporanii. şi o Kpe· 
cifici ta le na) ionali\ a t ipu lui . Am adus in 
discutie (al:iluri de altii) posibi l i tă) i lc  ten­
tnllui actual de a reface, pe spirala <'iviliz.l· 
) ici artis tice modeme, un anume sincretisru 
originar ul actului sccnic. Dar om nscullnt, 
ru luare-amin te (alll.turi de Alţii) , rcl11tiirib 
<�dor veniti din ncele pilrli ale lumii unde 
prohlema se şi  pune, in modul cel mai 
concrt' t . J\egizorul şi teotrologul chinez Su 
Ciung, vorbind pc lurg despre renaşterea dra· 
mei şi operei chineze traditionale, n arlitnl 
cită iniScmniitntc se acordit azi in j.arn sa 
imp:imin teniri i tuturor genurilor teatrale, stu­
dierii ti'Otrn lui străin, formll.rii prolesionalo 
n nc toru lu i 1wntn1 n fi capabil sli ril'Spundii 
cerintelor oric1inti repertoriu şi oricll.ror sti· 
!uri. Actorul şi regizorul Onlibuno Oasengezi, 
dir1-ctorul sPCtici dramatice n Teatrului Nnţi· 
onnl d in Za ir, a rPlotnt o rxpcricnlJ inte· 
rNmnt:i de creare a unui spectacol popular 
ru ae tori '"'re ş t iu la fel de bine si\ inven· 
LPzc poveşti, !'ă d�lamc, să cînte, să danseze, 
s:i sugereze J)an tom imic practici ritualice, în­
tr-o fonnulit coloctivi\ depl in;i şi  eu o ca pa­
ci tate an trPna tă de n conlucra "" publicul 
la improvizarPn de episoade neprevăzutt>. 
.Tnan l\lil-(111'1 de Mora (Mrxic) e el însuşi 
in i ţ iator al u n u i  festival al �trupurilor inde­
penden te d <• tea tru popular ; ni•·i, nctorul se 
consider:i un c<' lă )cnn core jonc:i tentrn pen­
tru a rontri hu i  In <l ifuzarcn u •u•i id<'i pol i tico 
prin tr-u n mij loc eficace de inriurire, fi in 1l 
intr-un eontad prealn/Jil cu publ icul. in ce 
priveş te atit redactnrPn textelor cît şi oncn­
tarPa lor, prcrmn şi intr-o legăturii ultert­
nnră <'n acelaşi puhlic.  in privinta consP · 
cin )elor spectacolului .  Donmna l·:�ku n  (Tur· 
eia) a poves t i t  cum se .. popn larizraz{o" acto­
rul t u rc de azi. p:irăsin<l fahriri le de rcpre­
z<'n ta ) i i  fi\ri\ ohioet şi ad resînd n-se direct 
o m u l u i  d<· pc stra<Li. <'('l u i ,.,. munceşte, 
poate rn ronvcn ) i i  mai "iracc art ist ic, dar 
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"" idei progra mn ticc şi cu o •·omu n ica llvJ­
tatc eurc, eu cît e mai nn tnral oi , cu atît p are 
mai rafin at:i. Din comu nicarea drama turgul u i 
�i tl'atrolo�-: n l u i  portnghl'z H n i  Mesq u i ta a 
I"<'Î<•ş i L c;i, în )ara sa, tea tru l conservator, 
ea şi .,<') s n p raexpPrimentnl tri'tiesc ncunt, 
dup[t J\evol u ) ie, o eriz:i ; tentnl l ornntor oi 
mu nc i tori lor, ) iorani lor, o;hulcn tilor, in schimb, 
lnin<l u n  adn t atit  <le more încît statul  a 
lwtru·it să-şi iud rPpte e:i l rc el o bnu•i parto 
a subventi ilor. Al"lornl n mn t or c ades•�•ri 
stiu�-:a•· i, schcmntic, da r fortn gru pu lu i artÎH· 
t ic ce se cons t i t u ie pri n li hPri\ u niun e devine 
su rprinză tonrc, propnniu.Ju-se pe seen:i, in 
p i<• )e pn hl iee, 1'n a l h• spn t i i dl'schisc, un 
ernu co l<>ctiv 1�nre l'reeaz:i, in tr-u n mod ne­
aşteptat, opin ie puhlil";i .  

Această artă 
se schimbă şi ea, 

ori nu ? 
A fost, cred, o idee fericitii să se instituie 

un for de dezba tere n <�reotici actoriceşti. fu 
nnsnrnblul de dogmc şi . eterodoxii care ln­
seamnll. teoria acestei arte, In posibilitatea 
de identificare n raţionnlitll.tii octului creator 
şi Îll imposibilit.'ltea nnnlizll.rii elementelor 
irationale c, totdeauno, vie constanta unei 
originnlitll.t i  depline : actorul "face" oameni 
vii cu un instrumentar care e al făpturii 
noostre cea de toate zilele, ordonat, însA, de 
un instinct ludic particular şi de o ştiintil 
spccinlll. n inserării jocului in con text<'. Cum 
esteticu tPntralll. mui  nouli u rmăreşte m'1i 
cu senmii procl\�cle de llllllllnblurt• a operei 
Rcenicc şi  cele de receptare, octon1l n r:imus 
oarecum In penumbră, munca sa fiind obiect 
de studiu pentru p��ihologi şi  biologi, moi 
puţin ·pentru tcntrologi - care şi ci coutA, 
in genere, natura condiţionll.rilor şi studiaza 
mai incert etiologia i ntcrprctllrii. In elnhora­
rPn unei teorii hermeneutice, Mircea Eliade 
�tnbilcştc eli orice int.crprr.t.'ll"(' generenz:i , ine­
rent, un dmp de somnifico�ii ; ex l.i n zill'l la 
crPatin actorului, nm putea spune că gen<'­
ratorul acestui cîmp este tocmai el, actorul 
- iar n u  vrPu nul  d i n tre cei cor<'. furnizcnzll 
materialul pen tru constructin rolului - deşi, 
in practicii, smnnificotiile i se oferli. Jean 
Duvignau d arimw eli ştim atît de putin des­
pre rnn<lnl de n intruchipa ni nctoru lu i . incit 
ne l ipseşte pin•i şi voeahu ln rn l critic carac­
t eris t ic ; de ohict•i .  oper:i 1 1 1  <"li t ('rmeni l i te­
rari , sau din alte sfl'r<'. 

De aceea, cartea şi si 1 1 1pozionnl dedicat ac­
torului  an hincrnl'ri tat pentru r1•situarPn a­
cestu i artist in centrul crenţici tcatrnlc. A m  
a firmat, in împrejurarea d atri, c:i e l  i ş i  l'd ifi­
d imaginile după idei  propri i ,  care pot fi 
în conju nctie sau în 1lisjnnP ) ie cn i1lPilc nu to­
rn ln i , regizorulu i, scpnog-ra fu l u i .  f.c nu vede 
rlP ohicl'i critica - şi  l :.l noi. şi n i u rl'a -
sint tocma i acrste i<IPi. S<' i<lentificll in<lc-
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obste şi losnc, ori imediat. cum poartă sau 
cu�1 

'
n u  poartit actorul ideile textului, strn· 

t i ficatc de cxcgczcle li terare, ori ideea gcnr· 
ra l:i  s tabi li tă de regizor. Nu se scsizenz!i insi't 
su ficient crentivitutca actorului, in raport cu 
...Cortul stiU <le a realiza un s til contcmpo· 
ran care e. tic fapt, totalitatea rcflccJiilor 
sai� textuale. subtcxtunlc uri con tcxtnale 
asupra omului contemporan, uvînd ca vector 
a u ten ticitatea. In j urul  ac torului c un hnlo 
ma"ic, ca o ho init ft·rmccn t:i, proteică, din· 
du-'i posibilita tea să se adapteze lo orice sti l  
artistic, mcnlinind contemporaneitatea perso· 
najului. Aşa il . . şi p u tem _in telege pc eroul 
din nfnra epoc11 noastre ŞI·l putem percepe 
ca actual, aşa i-au fiicut "intC'I igibili'' pen tru 
noi Erncst Busch, pe Gnlileu, Hadn Bdtgan,  
pc Hobesp

_
ierre, Smo� tun ovsk i , pc T lamlet, 

Judith :\faima, pe Anttgona, Gcorgc C·•n•t'ln­
tin. pc Prospcro. Actorul c C..'\pnhi l de o 
poliscopi� �lia!P.ctică

. 
un.ivcrsolll • .  asupra lumi: 

lor de Ieri, de nzi ŞI de m unc, reale Ş I  
fictive, dîndu-ne n u  n umai copia omului  de azi ci şi esenJa problematicii lui.  De ncecn , 
el 

'
c acela core reolizcozll substanta inefahil:l 

ce o numim stnreo d e  spirit a spectacolului. 
elementul cel mai personal al u nei opere 
scenice. 

Ce caută actorul, d incolo de "justificlirilc 
necesare" unui personaj ? (De core vorbesc 
Bcmnrd Dort, I.cc Strnsberg.) El cnuh\ pa­
sonalitatea rolului, glisind-o in mAsura in care 
el însuşi e o personalitate (nfirmntia e a lui 

Î.. To\'S ionogov) . Dor raportul accsL'l, şi in­
su�i procesul de prrsonalizarc, sînt încă vag 
şi a l t·atoriu cereC'ta tc. 

s ... schirnhii ,  oare, arta actorului,  snu con­
�<er--.1 canoanc str:'ivechi ? Am susţinut eli 
al'f'astli n r·t:'i cunoaşte un proces de evoluţie 
� i  �a l tu ri . Spre d<'osehire de scep ticismul lui  
.ft•an Pr:ul i<'r (Maroc) , care pretinde că nvcm 
de-a fare cu o artă prin excelenţă conserva­
l oarf', eu cred eli cn se transformă mereu 
in func)ie de conceptiile şi conceptele ten· 
l mle, ·dar mai nles în raport cu schimb:irile 
om u lui socinl, modelul perpetuu al actoru· 
l n i ,  ohi<'et nl  s:iu ele studiu. O istoric a aces­
I Pi arte (Jc G iovann i  Calcndoli) aratli, cu lux 
de argumente, mobilurile schimbărilor in 
fiecare I'[>OCII. Un film despre un mare actor 
1 ra�ic de la începu tul secolu lui  n06tru pro­
\'oacrr azi ilaritutc în s:llilt� cincmatccilor. 
Poate, cea mai spcctaculoas:'i schimbare s-a 
petrec u t  odal:'i cu abandonul codului roman· 
tic. Dor unele mod ificări , aproape impercep· 
tihile, nu loc şi în jocul modern, mereu moi 
laconic şi mai interiori7..nt, tinzînd Rprc alte 
valoriiri ale cuvîntulni,  tăcerii, gestului, mi­
micii, rela t i ilor cu obiec tele, sp:l\iul u i  sccnic 
d eschis. 

E drept că sîn t mari diferente între acto­
rii feluritelor popoare, datorate specificului  
naţional, exprirnîndu-se în varietatea limbilc.r 
(şi limbajelor) , n modurilor de vorhire şi 
,::csticulntie, tipurilor de generalizare, uneori. 
chiar şi a temprramen telor. Dirmonczii eul-

lmprcjurlirile morl ii lui Kornov, una d in tre cele mai originale rcprczcnta1ii din 
cadrul celei de-a 2'o.-a editii a Fcslivnlului nat.ional de teatru iugoslav : u n  pt·ctcxt 
ingenios pentru a reface istoria poli ticA a ţArii, de la inceputul secolului nostru 
(Teatrul National din Zagreh, autor - Slobodan Şnaider, regizor - Ljuhişa Histici) 
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tivti arta teatrală de tip coral, nfric;mi i  
(Ugnn<ln , Nigeria, Znir, Consta de Fi lde�, 
Kenya) trec cu iu tenhi de In drnm:i la co­
medie, f:ir:i prcg:i tire, şi prnctic:i , îndeobşte, 
u n �<i ncrPLism de �orgin te nrha ic:i. Esch imoşi ·; 
uti l izează nara]ia s impl 1i , rlramatizatii pc a­
locuri, împ:ina t :i c u  rccit.ative de grup.  Tea­
tru l l:irăncsc naiv al românilor, de indep:ir­
tnt.:i origine folelorică - pc subiecte  pre­
crcş tine, biblice, is torice, poetice, laice şi ac­
tual poli t.iee -, ca şi  tea t ru l Firilncsc mc.xi­
cnn şi columhian, ca şi  Teatrul Comp�ino, 
al muncitorilor agri<:ol i  sczonicri din Cali­
fornio, nu o modnl itatc, sil-i zicem aşa, c,)opc­
rativ:i. Actorul i t.alian şi actorul japonez so 

deosf'lHlse fundamentul, după cum p:ipuşnrul 
din 1\lalaczin şi cel din Suedia pm· a l u cra 
in domen ii care n-nu nici o lcgătur:i intre 
ele. Geografia, situatia gcopolitici\, mediul 
ambiau t, şcolile trad i ] ionnlc, sis t !'mclc regi­
zorale m(l(lcrnc divel'sificli enorm peisaju l. 
Exist:i chiar imprffiia (unii dintre portici­
panţii la simpozion nu şi  exprimot-o într-un 
fel) că problematic.-, se relat.ivizează, a5tfel, 
pîni\ In a deveni pulverulcn tă. 

Am sustinut, însă, că există şi trăsllturi 
generale comune. Una dintre ele or fi schim­
barea continuă a or tei actorului de pret.u­
tindeni prin mlaptare In sensibi lit.:ttea actu­
ală a publ iculu i, In gustul actual, la cerin­
ţele spiri tuale ale societ!i lii. Am obtinu t ade­
ziunea publică n unor colegi, atunci cind 
am formulnt ideea că s-a schimbot şi con­
ceptul de actor, care inseamnă ozi o i Lcevn 
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deeît ncurn o su t:i de uni. In acest proce� de 
mlnp tHrc şi rcndaptnrc con tin uă, critica arc 
nn rol cap i tal , eu fi ind controlor şi ghid . In 
eartcn tip iirit :i In Novi Sml, regizorul polonez 
<le cinema Kryzstof Znn n�si mani fest<• con­

v ingerea c1i opcrrun nzi cu notiuni perimate 
sau inerte, de ordin pur ndjcctivnl . Ce in­
�en rn n ă  - zice .,] - c:l u n  actor c natu­
ral, .m/Jtil, c.1:prcsi1•, cii nre tratralitate i' Nu 
înseamnă ni mic ... Sint notiu n i volatile, in­
tr-ndcv:ir - am repl icat - duc:i nu-s rnpor­
t.ntc. lns1i in cxerci liu l curent ol criticii, elo 
pot reprezenta cri terii doci\ provin dintr-un 
crez estetic. Criticul işi figurenzll in felul său 
modernitntcn teatrului şi o ilustrenzl\ cu 
calificative incărcnte de crodintn şi progra­
mul siiu : joc laconic, substanţialitatc, sobn­
ctate ş.n. El, criticul,  sensibilizcazii ostfcl cel 
mai bine mut.nţiile din nrt.n nc toriccascii n 
unei perioade istorice. Cel mai bine şi, ade­
sea, ccl dintii. 

El, criticul, obscrvll, de pildii, eli în spcr­
trul comic, cu şi in cel tragic, nu loc inte­
resonte deplnsllri spre culorile ultime, aus­
tere, indigo şi violet - lnconismul şi febri­
,Ji tntea cerebrală a dramei, nu tiplitul şi Slln­
timentul cntnstrofic, sarcasmul şi  chior intc· 
ligenţa. cinică, insii rezonabilă, in locul rlgu­
lui miiliiet şi  digestiv. Personajele se con­
ccptuolizen7�'1. Trecem, poate, spre un nou 
histrionism, core, nutrindu-se din sporul de 
intclcctunlitote n populotici, cnpătll o condi­
ţie superioară, ostilizîndu-se sensibil faţii de 
grosoliinie şi do foctologia derizorie. 

lstoricizînd . . .  
E sărilcită, ast.Cel, arta actorului ? Nru cl'E'J. 

Modificlndu-se, ea se imbogiiţeşte şi recu­
perează hobitudini pieroute, pe o nouii trenp­
t.'l a mişcării progresive continue. In dezhn­
tcren de Jn Novi Sad, unii colegi au arlltat 
eli se cuvine sii-i distrugem actorului hahi­
tudinile, stercotipiile, poncifele tipice, penh·u 
a-1 ,.pu rilica". Ele sint sediment� ale unui 
teatl'u exclusiv literar, ale teatrulUI declamn­
tor, in fond antiteatrnl. Dar - om în tre­
bat - nu existi\ cumva şi habitudini care 
ar trebui reconditionate şi reintcgratc jocului 
modern, stimulate intensiv, pînii In a deveni 
normale in ambianta teatrului actual ? Se 
vorbeşte, de pildă, despre necesitatea pro­
fcsionolizării pentru obtinerea unui mai more 
nmbitus vocal, gestual, mimic. Acensto în­
scnmnil sporirco ucţiunii artei d ramatice, in 
condiţiile in care actorul e solicitat nu nu­
mai de scena ou public, ci şi de televiziune 
şi  de cinematograf - cu public invizibil şi 
imprevizibil -, de radio, unde e redu� doar 
la glas, de rccitalul poetic singular sau de 

-+-- Moment din spectacolul Trei surori de 
Cehov, rcalizot de regizorul nostru 
Harag Gyurgy, cu o trupă din Voevo­
dino, şi care a făcut o puternică im­
presie participantilor iugoslnvi �i  Mlrll­
ini la Festivalul de In Novi Sad. 
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1110nodramii - care presupun relevarea unui  
un ivers printr-o singur;l pcrsonnii. In nc�t 
fl'l se r!'fa(·e, ins.i ,  o condiţie slr•ivechC', 
ac('('a a nrLoru lu i g-roc, care trcbuin srl se 
inal\l', să-ş i ampl i fice ern i� in, să domine', �,; 
tulhure f,iră a dC'păşi l irni lelc umanului  ş i  
doar su�crînd proporţi ile supraumanu lu i. 

Acloru l îşi ia �arcina de n ne ţine u n  
discu� p!'n lru a ne con••inge ş i  n ln ••ingc 
ceva din alc:Huiren noastră tcrestră. (In fran­
ceză, verhele sint şi mai apropiate : �·aincrr 
si  con1•aincrr.) Ce făcea Tnbarin, celebrul farsor medieval, in Place du Dauphin ? 
Făcea, pur şi simplu, rcclumă produselor de 
pc taraba fratelui său, medic, vraci, şarla.­
tan al timpului. Chclh1ia geninlitnte comici• 
şi melodramatică pentru n învinge meficnţn 
publicului întîmplător. Vorbea foarte bine şi 
inflorit, iscind o st.nre de ncccptnrc, produ­
cînd un fel de halucinaţie colectivă. F.rn 
liber şi responsabil abRolut al gestului său, 
crcntor u niversal, cu o disciplină şi o teh­
nică proprie, intrnnsmisibilă. Nu allfel erou 
aurarul spaniol Lope de Ruedn, cizm,uul 
german llnns Snchs, it.nlianul Angelo Beolco. 
il Ruzzante, avocatul snu studentul francez 
necunoscut care o fi scris Farsa domnului 
Patlielin. Ei îşi convingcau concetăţenii că 
trebuie sii fie altfel decit sint ; scriau, jucau, 
improvizau, umblnu prin tîrguri, la iarma­
roace, îşi intindeau pinza in curţi de han, 
la cite o rrlScruce, intr-un crîng, şi o fllceau 
invingiad impotriviri, mllsc!iri, afurisenii, 
toate mizeriile lumii, uneori şi . ingrntitudinea 
contondent/1 a propriului auditoriu. Aslllzi îi 
oferim actorului textul, de n.semenea deco­
rul, costumul, muzica pe care sll-şi ritmezo 
mişcarea şi cu care să-şi armonizeze starea 
sufleteoscll, compoziţia de ansamblu in care 
trebuie s1i se integreze, ideea generalii a spec­
tacolului, coordonarea regizorală a in tregu­
lui. Lui,  ce-i mai rllmino de slivirşit ? Totul. 
Clici el e acela care, singur in faţa noastr11, 
trebuie să ne învingă rezistenţcle secrete la 

ideile propuse şi  să ne convingă că lumea 
poate fi altfel, mai frumoasă şi mai bunii'. 

Pen tru asta, printre altele, trebuie să re ·  
în�cţc unele reguli pierdute ale jocului, poate 
ch1ar arin de a vorbi, retorica - pe care 
n adm i ra Cicero la contemporanul său Ros­
l' ius şi pc care o preda marele avocat latin 
Quin l i l inn, îndcmnindu-şi cmulii la studierea 
<leprindcrilor actoriceşti in materie - apoi 
mişcarea liberă, improvizaţia, gindirea auto­
nornil . . . 

Are critica mijloacele necesare de a detecta 
schimbările survenite in arta actualA a acto­
nllui,  calit.i'iţilc noi ale discursului sAu liCe­
nic ? Inainte de a răspunde afirmativ la 
accastii intrebare n criticului iugoslav Slobo­
dnn Selcnici, l-am intrebat, la rindul meu : 
da_r �� altceva, o�rc, face ea azi ? Propune 
cr1tcru, etuloane, f1şe pentru istoria teatrului 
contribuie la formarea şi la dezvoltarea aus� 
tul�i, ierarhizt>:Sză valorile, explică sem�ifi­
caţule personaJelor, reface itinern.riile crea­
toare nlc realizatorilor spectacolului caută să 
descrie şi să c:aliiice actul interr'retativ al  
actorului. CII nu toţi criticii îşi  innoiesc des­
tul de iute şi de concludent instrumentele 
de investigaţie, accnstn e altii problemă. Am 
relat.nt cum, în climatul nostru de emulaţie 
am mărit sfera de activitate a profesiei' 
ne-om diversificat practica şi am stntomicii 
un . COJ?Cept . �e criti�ă-acţiunc, integrindu-ne 
activ ŞI dec1s1v in v!Bţn teatrului. In împre­
jurările colocviilor şi festivalurilor ale intil­
nirilor de creaţie sistematice, oonta�tul dintre 
actorul romfin şi  criticul romAn e azi mai 
specializat şi mai direct. 

După Simpozionul internaţional de tzatr'l­
logie, discuţiile au continuat in reuniuni 
amicale întîmplătoare sau soli�it.nte schimbul 
de idei şi atmosfera benefică a reu�iunii ex­
�elent g_îndite şi ?rganizate de colegii �oŞtri 
mgoslav1, prelungmdu-se pe tot timpul dc­
cadei teatrale ce a urmat. 

N-am nici un dubiu că ideile veritabae 
vor :rodi in continuare. 

Eminescu la Viena 
Din ultimul caiet al re· 

vistci "Secolul 20" (nr. 210-
211-212), consacrat temei 
evocării biografice, reţinem 
cu plăcută surpriză itinera­
riul lui Geo Şerban in Viena 
de azi, reconstituire Je pi­
oasă aducere-aminte a kcu­
rilor pe unde va li trecu t 
Eminescu, a atmosferei ace­
lui sfîrşit de secol, într-un 
burg in piinii prefacere edi­
Jitarll. 

Pc urmele furnizate de 
jurnalul altui mare inaintnş 
al culturii noastre, Titu Ma­
iorescu, Geo Şerban Jcscindc 
in Viena cu ochi de rcstau• 

rntor, pentru n resuscita, �al· 
vîndu-le in memorie, edificii 
de altădatll ; in cadrul peisa­
jului de azi, el recompune, 
uneori. fictiv, străzile i tinera­
riului studentului Mihai Emi­
nescu, casele in care va fi 
locuit, u niversitatea, teatru !. 
O lume a umbrelor celor ce 
nu fost odinioară şi care tre­
buie să fi populat şi con­
ştiinţa poetului e reinviat1i 
cu scn1pulozitaten istoricului, 
adică prin u tilizarea eruditii 
a documentelor de arhh:ă şi 
a picturilor de epocii. Stră­
lucesc siluetele actriţelor Fre· 
derica Bognar şi Augusta 
Baudius, pe care Eminescu 
le-a admirat pentru rrumu-

seţea şi pentru arta lor, in 
v<:'Chea sală a teatrului din 
M��haelerplatz sau in pro­
prulc lor saloane, deschise 
inchinătorilor Thaliei. 

Evocarea e intregită de un 
grupaj de fotografii, priutre 
care ne-au impresionat un 
panou de afişaj din 1873 şi 
portretele acelor glorii ale 
scenei vieneze. 

Con tributiile documentare 
ale lui Geo Şerban ,  reali­
zate cu atîta ingeniozitate 
şi talent, se inscriu alături 
de cele ale eminescologilor 
mai noi 1. Creţu şi August in 
Z. N. Pop. 

C. R. M. 
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