monodramii — care presupun relevarea unui
univers printr-o singuri persoani. In acest
fel se reface, insd, o condific striveche,

aceca a actorului gree, care trebuia si se
inalle, sii-si amplifice emisia, si domine, s&ii
tulbure fird a depdsi limitele umanului si
doar sugerind proportiile supraumanului.
Actorul isi ia sarcina de a ne (ine un
discurs penlru a ne convinge §i a invinge
ceva din alciituirea noastri terestri. (In fran-
cezdi, verbele sint §i mai apropiate : vaincre
si convaincre.) Cec ficca Tabarin, celebrul
farsor mecdieval, in Place du Dauphin ?
Fiicea, pur si simplu, reclamid produsclor de
pe taraba fratelui siu, medic, vraci, sarla-
tan al timpului. Cheltuia genialitate comich
s melodramaticii pentru a fnvinge melienta
publicului fntimplitor. Vorbea foarte bine si
inflorit, iscind o stare de acceptare, produ-
cind un fel de halucinatie colectivd. Fra
liber si responsabil absolut al gestului siiu,
creator universal, cu o disciplind §i o teh-
nici proprie, intransmisibili. Nu altfel erau
aurarul spaniol Lope de Rueda, cizmarul
german Ilans Sachs, italianul Angelo Beolco.
il Ruzzante, avocatul sau studentul [rancez
necunoscut carc o fi scris Farsa domnului
Pathelin, Ei fsi convingeau concetitenii cii
trebuie sé fic altfel decit sint ; scriau, jucau,
improvizau, umblau prin tirguri, la 1arma-
roace, fisi fintindeau pinza fn curti de han,
la cite o riiscruce, intr-un cring, si o [dceau
fnvingind fmpotriviri, mischri, alurisenii,
toate mizeriile lumii, uncori si.ingratitudinea
contondentd a propriului auditoriu. Astizi ii
oferim actorului textul, de asemenca deco-
rul, costumul, muzica pe ecarc sfi-§i ritmezo
miscarea §i cu care si-§i armonizeze starea
sufletecasci, compozijia de ansamblu in care
trebuic si se integreze, ideea generald a spec-
tacolului, coordonarea regizoraldi a intregu-
lui. Lui, ce-i mai rimine de shvirgit ? Totul.
Cici el e acela care, singur in fata noastri,
trebuic s& né invingd rezislentcle secrete la

ideile propuse si si ne convingii ci lumea
poale [i altfel, mai frumoasi si mai buni.

Pentru asta, printre altele, trebuie sii re-
inveie uncle reguli pierdute ale jocului, poate
chiar arla de a vorbi, retorica — pe care
o admira Cicero la contemporanul siu Ros-
cius §i pe carc o preda marele avocat latin
Quintilian, indemnindu-5i cmulii la studierea
deprinderilor actoricesti in materie — apot
migcarca liberd, improvizajia, gindirea auto-
norni...

Are critica mijloacele necesare de a detecta
schimbiirile survenite in arta actuald a acto-
rului, calititile noi ale discursului sfu sce-
nic ? Inainte de a rispunde afirmativ la
aceastii intrebare a criticului iugoslav Slobo-
dan Selenici, l-am intrebat, la rindul meu :
dar cc aliceva, oare, face ea azi ? Propune
criterii, claloane, fise pentru istoria teatrului,
contribuie la formarea §i la dezvoltarca gus-
tului, icrarhizeazd wvalorile, explici semnifi-
catiile personajelor, relace ilinerariile crea-
toare ale realizatorilor spectacolului, cautid si
descrie si s3 califice actul interpretativ al
actorului. C3 nu toti criticii fsi fnnoiesc des-
tul de iute si de concludent instrumentele
de investigatie, accasta e altdi problemid. Am
relatat cum, fn climatul nostru de emulatie,
am mirit sfera de activitate a profesiei,
ne-am diversificat practica §i am slatornicit
un concept de criticd-acfiune, integrindu-ne
activ si decisiv in viala teatrului. In fmpre-
jurdrile colocviilor §i [festivalurilor, ale intil-
nirilor de creatie sistematice, contactul dintre
actorul romiin si criticul romdn e azi mai
specializat §i mai direct.

Dupd Simpozionul internajional de tzaten-
logie, discutiile au continuat, in reuniuni
amicale intimpliitoare sau solicitate, schimbul
de idei si atmosfera benelici a reuniunii, ex-
celent gindite si organizatec de colegii nojtri
iugoslavi, prelungindu-se pe tot timpul dec-
cadei teatrale ce a urmat.

N-am nici un dubiu ci
vor rodi in continuare.

ideile veritabile

Eminescu la Viena

Din ultimul caiet al re-
vistei ,Secolul 20“ (nr. 210—
211—212), consacrat temei
evocdirii  biografice, retinem
cu plicuti surprizd itinera-
riul lui Geo Serban in Viena
de azi, reconstituire dJde pi-
oasii aducere-aminte a Iccu-
rilor pe unde va [i Lrecut
Eminescu, a atmosferei ace-
lui efirsit de secol, intr-un
burg in plinX prefacere edi-
litara.

Pc urmele furnizate de
jurnalul altui mare inaintag
al culturii noastre, Titu Ma-
iorescu, Geo Serban Jescinde
fn Viena cu ochi de rcstau-

rator, pentru a resuscita, sal-
vindu-le fn memorie, edificii
de altiidatd ; in cadrul peisa-
jului de azi, el recompune,
uneori. fictiv, striizile itinera-
riului studentului Mihai Emi-
nescu, casele in care va fi
locuit, universitatea, tcatrul.
O lume a umbrelor celor co
au fost odinioarii §i care tre-
buie si fi populat si con-
stiinta poetului e reinviati
cu scrupulozitatea istoricului,
adicd prin utilizarea eruditi
a documentelor de arhivid si
a picturilor de epoci. Stri-
lucesc siluetele actritelor Fre-
derica Bognar s§i Augusta
Baudius, pe care Eminescu
le-a admirat pentru {rumu-
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sctea §i pentru arta lor, in
vechea sald a teatrului din
Michaelerplatz sau in pro-
priile lor saloane, deschise
inchinitorilor Thaliei.

Evocarea e fintregiti de un
grupaj de fotografii, grintre
care ne-au impresionat wun
panou de alisaj din 1873 i
portretele acelor glorii ale
scenei vieneze,

Contributiile  documentare
ale lui Geo Serban, reali-
zate cu atita ingeniozitate
si talent, se inscriu alituri
de cele ale eminescologilor
mai noi I. Cretu si Augustin

Z. N. Pop.
CI R. M'
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