
1110nodramii - care presupun relevarea unui  
un ivers printr-o singur;l pcrsonnii. In nc�t 
fl'l se r!'fa(·e, ins.i ,  o condiţie slr•ivechC', 
ac('('a a nrLoru lu i g-roc, care trcbuin srl se 
inal\l', să-ş i ampl i fice ern i� in, să domine', �,; 
tulhure f,iră a dC'păşi l irni lelc umanului  ş i  
doar su�crînd proporţi ile supraumanu lu i. 

Acloru l îşi ia �arcina de n ne ţine u n  
discu� p!'n lru a ne con••inge ş i  n ln ••ingc 
ceva din alc:Huiren noastră tcrestră. (In fran
ceză, verhele sint şi mai apropiate : �·aincrr 
si  con1•aincrr.) Ce făcea Tnbarin, celebrul farsor medieval, in Place du Dauphin ? 
Făcea, pur şi simplu, rcclumă produselor de 
pc taraba fratelui său, medic, vraci, şarla.
tan al timpului. Chclh1ia geninlitnte comici• 
şi melodramatică pentru n învinge meficnţn 
publicului întîmplător. Vorbea foarte bine şi 
inflorit, iscind o st.nre de ncccptnrc, produ
cînd un fel de halucinaţie colectivă. F.rn 
liber şi responsabil abRolut al gestului său, 
crcntor u niversal, cu o disciplină şi o teh
nică proprie, intrnnsmisibilă. Nu allfel erou 
aurarul spaniol Lope de Ruedn, cizm,uul 
german llnns Snchs, it.nlianul Angelo Beolco. 
il Ruzzante, avocatul snu studentul francez 
necunoscut care o fi scris Farsa domnului 
Patlielin. Ei îşi convingcau concetăţenii că 
trebuie sii fie altfel decit sint ; scriau, jucau, 
improvizau, umblnu prin tîrguri, la iarma
roace, îşi intindeau pinza in curţi de han, 
la cite o rrlScruce, intr-un crîng, şi o fllceau 
invingiad impotriviri, mllsc!iri, afurisenii, 
toate mizeriile lumii, uneori şi . ingrntitudinea 
contondent/1 a propriului auditoriu. Aslllzi îi 
oferim actorului textul, de n.semenea deco
rul, costumul, muzica pe care sll-şi ritmezo 
mişcarea şi cu care să-şi armonizeze starea 
sufleteoscll, compoziţia de ansamblu in care 
trebuie s1i se integreze, ideea generalii a spec
tacolului, coordonarea regizorală a in tregu
lui. Lui,  ce-i mai rllmino de slivirşit ? Totul. 
Clici el e acela care, singur in faţa noastr11, 
trebuie să ne învingă rezistenţcle secrete la 

ideile propuse şi  să ne convingă că lumea 
poate fi altfel, mai frumoasă şi mai bunii'. 

Pen tru asta, printre altele, trebuie să re ·  
în�cţc unele reguli pierdute ale jocului, poate 
ch1ar arin de a vorbi, retorica - pe care 
n adm i ra Cicero la contemporanul său Ros
l' ius şi pc care o preda marele avocat latin 
Quin l i l inn, îndcmnindu-şi cmulii la studierea 
<leprindcrilor actoriceşti in materie - apoi 
mişcarea liberă, improvizaţia, gindirea auto
nornil . . . 

Are critica mijloacele necesare de a detecta 
schimbările survenite in arta actualA a acto
nllui,  calit.i'iţilc noi ale discursului sAu liCe
nic ? Inainte de a răspunde afirmativ la 
accastii intrebare n criticului iugoslav Slobo
dnn Selcnici, l-am intrebat, la rindul meu : 
da_r �� altceva, o�rc, face ea azi ? Propune 
cr1tcru, etuloane, f1şe pentru istoria teatrului 
contribuie la formarea şi la dezvoltarea aus� 
tul�i, ierarhizt>:Sză valorile, explică sem�ifi
caţule personaJelor, reface itinern.riile crea
toare nlc realizatorilor spectacolului caută să 
descrie şi să c:aliiice actul interr'retativ al  
actorului. CII nu toţi criticii îşi  innoiesc des
tul de iute şi de concludent instrumentele 
de investigaţie, accnstn e altii problemă. Am 
relat.nt cum, în climatul nostru de emulaţie 
am mărit sfera de activitate a profesiei' 
ne-om diversificat practica şi am stntomicii 
un . COJ?Cept . �e criti�ă-acţiunc, integrindu-ne 
activ ŞI dec1s1v in v!Bţn teatrului. In împre
jurările colocviilor şi festivalurilor ale intil
nirilor de creaţie sistematice, oonta�tul dintre 
actorul romfin şi  criticul romAn e azi mai 
specializat şi mai direct. 

După Simpozionul internaţional de tzatr'l
logie, discuţiile au continuat in reuniuni 
amicale întîmplătoare sau soli�it.nte schimbul 
de idei şi atmosfera benefică a reu�iunii ex
�elent g_îndite şi ?rganizate de colegii �oŞtri 
mgoslav1, prelungmdu-se pe tot timpul dc
cadei teatrale ce a urmat. 

N-am nici un dubiu că ideile veritabae 
vor :rodi in continuare. 

Eminescu la Viena 
Din ultimul caiet al re· 

vistci "Secolul 20" (nr. 210-
211-212), consacrat temei 
evocării biografice, reţinem 
cu plăcută surpriză itinera
riul lui Geo Şerban in Viena 
de azi, reconstituire Je pi
oasă aducere-aminte a kcu
rilor pe unde va li trecu t 
Eminescu, a atmosferei ace
lui sfîrşit de secol, într-un 
burg in piinii prefacere edi
Jitarll. 

Pc urmele furnizate de 
jurnalul altui mare inaintnş 
al culturii noastre, Titu Ma
iorescu, Geo Şerban Jcscindc 
in Viena cu ochi de rcstau• 

rntor, pentru n resuscita, �al· 
vîndu-le in memorie, edificii 
de altădatll ; in cadrul peisa
jului de azi, el recompune, 
uneori. fictiv, străzile i tinera
riului studentului Mihai Emi
nescu, casele in care va fi 
locuit, u niversitatea, teatru !. 
O lume a umbrelor celor ce 
nu fost odinioară şi care tre
buie să fi populat şi con
ştiinţa poetului e reinviat1i 
cu scn1pulozitaten istoricului, 
adică prin u tilizarea eruditii 
a documentelor de arhh:ă şi 
a picturilor de epocii. Stră
lucesc siluetele actriţelor Fre· 
derica Bognar şi Augusta 
Baudius, pe care Eminescu 
le-a admirat pentru rrumu-

seţea şi pentru arta lor, in 
v<:'Chea sală a teatrului din 
M��haelerplatz sau in pro
prulc lor saloane, deschise 
inchinătorilor Thaliei. 

Evocarea e intregită de un 
grupaj de fotografii, priutre 
care ne-au impresionat un 
panou de afişaj din 1873 şi 
portretele acelor glorii ale 
scenei vieneze. 

Con tributiile documentare 
ale lui Geo Şerban ,  reali
zate cu atîta ingeniozitate 
şi talent, se inscriu alături 
de cele ale eminescologilor 
mai noi 1. Creţu şi August in 
Z. N. Pop. 

C. R. M. 
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