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Conceptul de realism 
în arta actorului (II) 

Spactncolul teatral este un mod d e  comu­
nicare în forme spccifice, un limbaj, şi, cr� 
orice I imhr�j, el se cr!'emd continuu, este m­
dividunl şi  n!'rcpctnhil.  Fiecare reprezentnre 
0 unui text <lrnmutic lnscnmnll o altii folo­
sire n limLnjului, iar rezultatul poate fi 
modificnrcn semnificoţiilor precedente. Tot 
ccen ce se proiccteuzll, insii, nsuprn textu­
lui se ofili con tinut in rcteoun lui de sem­
nificatii li tcrorc. Din accnstll penpectivll 
- preluind termenii din gramatica genera­
tivi\ n lu i Nonm Chom�ky - textul drama­
tic poote fi considerat o "structurii profun­
dii", cnre nre cnpncit.ntca de n genera "struc­
turi superficiale", deci, de a nen o istoric 
o sa prin spectacol. 

Aşa cu m pentru dromnturg cuvintele nu, 
sau prinH.."SC1 o scmnificntic Hpeciolll prin tr-o 
nnumitll punere în relntie, tot nşn şi celc­
lnlte dntc materiale core compun spcctnco­
lul cnplitll vulonrc S<'mnilicntivii prin intc­
�rurcn lor intr-un sistem de relaţii, core con­
ţine, cu nsoeicrc originnlll, sensul spectaco­
lului, "gostusul" sllu social. Relnţionarcn 
scmnificntivll n tu turor elementelor teatrale 
e Rnrcinn nrtisticll a regizorului. Asuprn ncCR­
tui impact colectiv se nplicll nprooicren va­
lorificotoarc n spcctntorului, core va recu­
noaşte cnlitnten de opcrll de nrtll o specta­
colului tocmai in efortul uman indus po 
care are oblignţin sil-I descopere. 

Dor, elementul ecntrnl in spectacol, cel 
care medinzll reln ţio şi şi-o asnmli, o acto­
rul. La nivelul lui, raportul substanţial d in­
tre conţinut şi formă c cel moi frapant, 
pentru cii e nemijlocit. 

Ceea ce nrntll actorul In spectacol e cre­
aţie finitll, bm:ntll pe un proc.cs anterior, dia­
lectic, In doi timpi : cel senzorial, cînd per­
sonajul n fost nsimilnt printr-o formll de 
gindire intu itivll, prin imagini bnzntc pc n­
nnlogii ; aceasta presupune existenţa unor 
raporturi comparative n doull situaţii - o �;i­
tuatie primii, o situnţic-modcl, dejo CJXisten­
tli, autenticA, şi situaţia nouă, situaţia con­
curentă, propu,;ll de rol. In acest moment se 
poate considcm cii biogmfin actorului intră, 
parţial, In jocul imaginilor. Relatia imaginii 
biografice cu imaginea analogii, pe core ac­
torul o dcscoperli In personajul sllu literar, 
e o relaţie In prezcnţll. 

Al doilea timp dialectic fn procesul de 
creare o rolului e cel rnţiono.l, clnd gîndi-

rea trece de la faza intuitiv-imaginativă In 
u na nhstmctll , cind se formează simbolurile, 
reprczen tiirile, cind imaginile se orgnnizeazll 
intr-o relcn logicii, cînd elementul biografic, 
do sprij in, dispnre d in  jocul rclaţional al 
figurilor. Raporturile dintre elementele core 
compun imaginea coerentă n rolului sint 
unele in nbsenţ1i. In nccnstă etapă s-a ela­
borat "modelul ideal". 

Ambii timpi dinlectici do creatie foc parte 
din cccn ce s-n numit timpul epic ni ten­
trului. Spectatorul se intilncştc, însă, cu ac­
torul într-un timp dramatic, comun amin­
durora, care se cnmctcrizcnzll. prin dinamismul 
ritmului şi nrc o vnlonre socinlll. Prin acea­
sta din u rrnr.,  imaginea scenicA capătă o 
cxistcnţll estetic1i reală, devine, deci, au ten­
t icli din punctul de vedere al artei. 

Futil de imaginea l i terari!. a textului, acto­
rul rcnlizcnz1i o formll specială de criticii, 
printr-un net de reconstituire, fn care, mai 
intii, se dcscoperll "structura generativă Jiro­
fundll", cn, npoi, sll se creeze "structura �upPr­
ficinlll", rcprczentnrcn lui  i'denJA, ca re[lc�t:lrc 
escnţinlll o rcnlitAţii istorice şi  obiective. Me­
toda sn de creaţie se poate reduce la liouă 
operatii fundnrnentnlc : de descompunere a 
datelor conţinute in propunerea l i ternră �i •le 
refacere n principiului lor de funcţionare 
printr-un net de adecvare la realitatea cx te­
rionrli, determinantă, prin mijloacele formale 
specifice nrlci actorului. 

Alcătuirea modelului realist de creaţie e 
condiţionntli, la rîndul său, de două cate­
gorii de cauze : u nele interioare, care ţin de 
obiectul comunicării şi de natura psiholo­
giei\ a actorului, şi  altele exterioare, care 
dcpinrl rle scopul comunicării şi de categoria 
umanii (istorică şi socială) căreia i se adre­
sPază. 

Dublul caracter - vizual şi auditiv  - al 
expresivităţii actorului e dat de două cate­
gorii de semne, nmindouli artificiale : semne 
nemotivate, arbi trare, închise, perfect con­
venţionaliznte, care sîn t cuprinse In fluxul 
material al vorbirii, şi semne motivate, des­
chise, simboluri bazate pe u n  raport de si­
militudine, de identitate, snu metaforic, de 
sugestie, care constau în volonren funcţional­
expresivA a rostirii cuvîntului, n mişcării, '1. 
machinju1ui, a costumului. 

Elementele prin care actorul fşi arată, işi 
materializează, modelul intelectual al perso­
najului sliu faC' parte din fondul latent de 
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informatii nl spcctntonilui. Propunîndu·i ,  
d•-ci. ncestuia din urmă o organizare fom1nlă 
nouă, necunoseută, printr-o surprinzătoare, 
tlar logic:l ordonare a nccstor el<'mcnt{', acto­
rul il provoncli pe spectator la descifrarea şi 
descoperirea scnsurilor, n continutului tma­
�inii, prin care teatrul devine o formă sc­
manti(�•l <le nrtil, iar ncţium·�t lf':tl ralii cnp:IL:i 
o semnifiealic politic:!. 

Cn formli semantică de artă, spectacolul 
teatral nu exclude, ci, dimpotrivă, presu­
pune ambiguitatea seru;ului, dntorntil conju­
gării specifice a caracterului antropomorfic 
al rcllectării cu non-conceptualitnten acesteia. 
Ambiguitatea favorizcnzll, printr-o mişcare 
de aproximare 5pecifie estcticll, universalita­
tea artei, echilibrul dintre individual şi ge­
neral, un intere5 iutensificnt nl spectatorului 
faţ.'i de imaginea artisticA, in raport cu eve­
nimentul autentic. 

Forţa socială a spectacolului teatral se sin­
Lctiz('."l.Ză In nivelul actorului, care, prin nc­
mijloc.irea prezenţei sale, detm·minii functia 
modelatoare n operei teatrale. 

In mod indirect, doar, problmnt•le tle formă 
sau problemele de conţinut npar în di�l'u­
ţie, izolat. De fapt, funcţionalitatea imaginii  
artistice a actorului se \'erifică numa! in 
identitatea celor două laturi ale raportului 
fundamental al esteticului : continutul şi  
fonnn. Eficienţa socialA a rolului se referă 
la <'AJnţinut, dar accesul c:itre acest.'\ nu se 
realizeAZă decît prin mijlocirea �>tructurii 
formale, fărll de care sensul s-nr conceptua­
liza, eliminindu-sc cn fapt de nrlil. 

Con1inutu l  imaginii reflectate c mascat de 
fonnă. Această dcghiznre cuprinde in sine 
un fenomen de abatere de la sensul principal 
pozitiv, un mod de trădare, de ine�llcare sau 
de deviere de In sensul principal, şi se ba­
Zl'nz:i pc principiul originalităţii. Se ajunge, 
pînii In urmă, In o situaţie paradoxală : 
forma apate in opoziţie cu semnificatia nb­
stractli a conţinutului, impunînd, de fapt, 
prezenţa lucrurilor, actualitatea lor, într-un 
mod concret, material. Aceasta va face ca 
fenomenul tcntral să fie considerat unul al 
scmniricnţilor, al formei, care, prin nece­
sitatea lecturii ci, il conduce pc spectator 
spre un proces mental de contact, incomod, 
rlar profund, care îl tulbură şi il angnjeazll. 
fn accast.'\ stă semnificaţia poli tică a teatru­
lui în epoca contemporană, iar procesul de 
nnaliză n dinamicii specifice a conceptului de 
"mimesis" la nivelul actorului modem re­
zumă toate datele teoretice ale problemei. 

Toate elementele participan te la spectacol, 
transferate din toate celelalte fonnc de artă, 
intră in rcprezent.'ltin dramatică printr-un 
coeficient specific de teatrnlitate, ş i  toate. 
deopotrivă, contribuie la crearea sensului 
unitar al unui sistem relativ inchis, care c 
opera tea trală. 1 

Dar teoria despre conceptul de tcatralitatc 
se descoperă, la o analizA atentA, inclusă în 
sfera conceptului de "mimesis" in arta acto­
rului .  Reproducind in joc o imagine men­
tală construilll, extcriorizind-o, actorul intru-
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ncşte în sinf' sintetizate intr-o imagine 
unitarrt - principiile complementare ale tu· 
turor artelor care intră in spectacol : prin­
cipiul literaturii - prin care lininritntca dis­
<'lli'Sttlui li terar se spnţializcnză şi se con­
lextunlizează ; principiul plaMticii - prin 
caro tridimcnsionalitaten (�rpului in mişcare 
Ne conjugă cu tridimcnsionalitatea spaţiului 
o;,:\Cni(� ş i  (�Il vulorile sugestive nle umbrei şi 
luminii ; şi 11rincipiul muzicii şi al dnnsu· 
lui - care îşi transferă ritmurile in gestul 
şi mişcarea <�orpului omenesc in spaţiul 
� j� . 

Influenta imagmu tcntrnlc se manifesUI 
asupra �>pectntorului - după cum remarcă 
G. Lukacs - în două dirccţii : ca model 
rlc existenţi\ in \'iata renlll şi ca preylltiro 
n sa pentru asimilarea ulterioarll de noi ima­
gini art istice, în seruml progresului social şi 
spiritual ni oamenilor. 

Se întlmplă adesea ca, datorită vechilor 
rertitudini, obişnuinţelor culturii şi nle edu· 
caţiei, publicul să opunll o rezistenţii ima­
ginii mimeticc pc care actorul i-o propune 
prin personajul său. Doar de capacitatea do 
<�unonştcre, de conştiinţa filozofică şi socialA 
a actorului, depinde descoperirea acelui nivel 
precis de adresare la care sti-şi intilncascll 
�pcctatorii. Nu trebuie să se inţelcagli prin 
n{'('nsta necesitatea conoe'liilor pentru reali· 
zarea nccesibilitlitii. Dimpotrivii, importnnlll 
este cunoaşterea rlc cAtre actor a Îldenlurilor 
social-filozofice şi estetice ale epocii, găsirea 
celor mai adecvate modalităţi de exprimare 
a lor prin imnginen scenicll, care, ridicîndu-) 
pe spectator In sin(", fi va obliga �>ă ,, ur­
meze şi sii o inţelengll. 

Caracterul dinamic nl spedncolului contem· 
porno sUl in lectura activli. şi criticii. a for­
mei adecvate unui conţinut necesar, şi, priu 
aceasta, in impl icarea spectatorului in uni· 
versul de semnificaţii al cnunţului teatral. 

Structurile estetice, ca şi cele sociale, nu 
sint forme fixe, ci fonne de trecere, iar 
valorile estetice sint determinate nu de con­
diţion•'\ri structurale abstracte, ci de opţiuni 
creatoare, prin care individul nu c un efect 
de stn1ctură, ci o forţll nctivă care intervine 
direct in istorie. Specificul politic ni ten· 
tn1lui nu se rezumă In semnificatia agitn­
toric:l a mcsnjului pozitiv conţinut in text, 
pe care nctoml il mijloceşte prin tehnici pro­
prii de creaţie, spectatorului, ci el e extins 
la in trenga sfcră a rcprezcn tatici, In toţi par­
ticipanţi i  o;ăi, şi insllşi descifrarea nce�tui 
discurs polifonic e o atitudine actualii şi 
activ•l, poli ticii. 

1 "Ce e tentmlitnten ? se intrcab1\ 
Rolnnd Barthes. E teatrul şi mai puţin tex­
tul ; e greutatea semnelor şi senzaţiilor care 
se construiesc pc scenă pornind de la nrgu· 
mcntul scris ( . . .  ) Fireşte, tcntral i tntca trebuie 
�>ă fie prezcntll de la primul gcnnene scris 
al unei opere, ea c u n  dat dr. creaţie, nu dl't 
realizare" (Le Theâtre de Baudelaire, Pre­
face, 1954, in voi. E:ssais critiques, f:d. du 
Seu il, 1964, pp. 41-----'12) . 
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