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Conceptul

de realism

in arta actorului (II)

Spectacolul teatral este un mod de comu-
nicare in forme specifice, un limbaj, $i, ca
orico limhaj, el se crceazi conlinuu, este in-
dividual i nerepetabil. Fiecare reprezentaro
o unui fext dramatic fnseamnd o alti folo-
sire a limbajului, iar rezullatul poate fi
modificaren semnificatiilor precedente. Tot
ceen c¢ se proicclenzdi, insii, asupra textu-
lui se afld conlinut in rcleaua lui de sem-
nilicajii litcrare. Din aceastd perspectivi
— preluind termenii din gramatica genera-
tivi a lui Noam Chomsky — textul drama-
tic poate fi considerat o ,structurd profun-
did“, carc are capacitatea de a genera ,struc-
turi superficiale”, deci, de a crea o istoric
o sa prin spectacol.

Aga cum pentru dramaturg cuvintele au,
sau primesc, o semnificajic speciald printr-o
anumitd punecre in relalie, tot asa si cele-
lIalte date materiale care compun spectaco-
lul capidti valoare semnificativi prin inte-
grarea lor fntr-un sistem de relatii, care con-
tine, ca asociere originall, sensul speclaco-
lului, ,gestusul® efiu social. Relationarea
semnificativi a tuturor clementelor teatrale
e sarcina nrtistich a regizorului. Asupra aces-
tui impact colectiv se aplici aprecicrea va-
lorificatoare a spectatorului, care va recu-
noaste calitatea de operli de artdi a specta-

colului tocmai fn efortul uman inclus po
carc are obligajia sA-1 descopere.
Dar, eclementul eentral in spectacol, cel

care mediazd relatia si gi-0o asumd, o acto-
rul. Lo nivelul lui, raportul substantial din-
tre continut gi form3d e cel mai frapant,
pentru ¢t e nemijlocit.

Ceea ce aratli actorul in spectacol e cre-
atic finitd, bazalli pe un proces anterior, dia-
lectic, in doi timpi : cel senzorial, cind per-
sonajul a fost asimilat printr-o formi de
gindire intuitivA, prin imagini bazate pe a-
nalogii ; aceasta presupune existentn unor
raporturi comparative a douit situatii — o &i-
tuajie primé, o situntic modcl, deja existen-
ti, autenticd, ¢i situatia noud, situatia con-
curenl.«ﬁ, propusﬁ de rol. In acest moment se
poate considera cli biografia actorului intri,
partial, fn Jocul lmaglmlor Relajia imaginii
biografice cu imaginea analogd, pe care ac-
torul o descoperii in personajul s#iu literar,
e o relatie fn prezenti.

Al doilea timp dialectic in procesul de
crearc a rolului e cel rational, eind gindi-
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rea trece de la faza intuitiv-imaginativi la
una abstractd, cind se formeazi simholarile,
reprezentirile, cind imaginile se organizeazi
fntr-o relca logicii, cind elementul biogralic,
de sprijin, dispare din jocul relational al
figurilor. Raporturile dintre elementele care
compun imaginea cocrentd a rolului sint
uncle fn absenti. In accasti ectapi s-a ela-
borat ,modeclul ideal”.

Ambii timpi dialectici de creajie fac parte
din ccen ce s-a numit timpul epic al tea-
trului. Spectatorul se fintilneste, insi, cu ac-
torul intr-un timp dramatic, comun amin-
durora, care s¢ caraclerizeazi prin dinamismul
ritmului §i are o valoare sociald. Prin acea-
sta din urmi{i, imaginea scenicA capiti o
existentd estelicii reald, devine, deci, auten-
tici din punctul de vedere al artei.

Fujii dc imaginea literard a textului, acto-
rul renlizenzi o formd speciald de critics,
printr-un aet de reconslituire, fn care, mai
intii, se descoperd ,structura generativd pro-
fundi“, ca, apoi, si se creeze ,structura super-
ficiald®, reprezentarca lui ideald, ca rellcctare
esentiali a rcalitdtii istorice si obiective. Me-
toda sa do crentic sc poate roduce la doud
operalii fundarnentale : de descompurere a
datelor continute fn propuncrea literari si ‘le
refacere a  principiului lor de funclionare
printr-un act de adecvare la rcalitatea cxte-
rioar, determinantd, prin mijloacele formale
specifice artei actorului.

Alcituirca modelului realist de creatie ¢
conditionats, la rindul s3u, de douid cate-
gorii de cauze : unecle interioare, care tin de
obiectul comunicirii gi de natura psiholo-
gict a actorului, si altele exterioare, care
depind de scopul comunicirii §i de categoria
umanii (istorici §i sociald) cireia i se adre-
seazil.

Dublul caracter — vizual si auditiv — al
expresivititii actorului e dat de doui cate-
gorii de semne, amindou#i artificiale : semne
nemotivate, arbitrare, inchise, perfect con-
ventionalizate, care sint cuprinse fn fluxul

material al vorbirii, si semne motivate, des-
chise, simboluri bazate pe un raport de si-
militudine, de identitate, sau metaforic, de
sugestie, care constau in valoarea functional-
expresivl a rostirii cuvintului, a migcarii, a
machiajului, a costumului.

Elementele prin care actorul fgi arati, isi
materializeazd, modelul intelectual al perso-
najului sfu fac parte din fondul latent de
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informatii  al spectatorului.  Propunindu-i,
deei. acestuia din urmit o organizare formali
noud, necunoscuti, printr-o surprinziloare,
dar logicii ordonarec a acestor clemente, acto-
rul il provoaci pe spectator la descifrarea gi
descoperirca  sensurilor, a confinutului 1ma-
minii, prin care tcatrul devine o formi se-
mantici e artd, iar acfiunca teatrali capditi
o semnificatic politici.

Ca formi scmantici de arlid, spectacolul
teatral nu exclude, ci, dimpotrivi, presu-
pune ambiguitatea sensului, datorati conju-
girii specifice a caracterului antropomorfic
al rcflectirii cu non-conceptualitatea acesteia.
Ambiguitatca favorizeaz#, printr-o migcare
de aproximare specific estctici, universalita-
tea artei, echilibrul dintre individual si ge-
neral, un interes iutensificat al spectatorului
fati de imaginea arlisticd, in raport cu cve-
nimentul autentic.

Forta sociald a spectacolului teatral se sin-
letizeazii la nivelul actorului, care, prin ne-
mijlocirea prezentei sale, determind functia
modelatoare a operei teatrale.

In mod indirect, doar, problemcle de formii
sau problemele de continut apar in discu-
tie, izolat. De fapt, functionalitatea imaginii
artistice a actorului se¢ verificA numa: in
identitatca celor doui laturi ale raportului
fundamental al esteticului : continutul st
forma. Eficienta socialdi a rolului se refera
la continut, dar accesul citre acesta nu se
realizeazi decit prin  mijlocirea structurii
formale, fird de care sensul s-ar conceptua-
liza, eliminindu-se ca fapt de arti.
Conpinutul imaginii reflectate ¢ mascat de
formii. Accasti dcghizare cuprinde in sine
un fenomen de abatere de la sensul principal
pozitiv, un mod de tridare, de fincillcare sau
de deviere de la sensul principal, §i s¢ ba-
zcazii pe principiul originalititii. Se ajunge,
pinii la urm#, la o situatic paradoxali :
forma apate fn opozitie cu semnificatia ab-
stracti a conlinutului, impunind, de fapt,
prezenta lucrurilor, actualitatea lor, intr-un
mod concret, material. Aceasta va face ca
fenomenul teatral si fie considerat unul al
semnificatilor, al formei, care, prin necce-
sitatea lecturii ei, fl conduce pe spectator
spre un proces mental de contact, incomod,
dar profund, care il tulburd si il angajeaz4.
In aceasta sti semnificatia polilici a teatru-
lui in epoca contemporand, iar procesul de
analizi a dinamicii specifice a conceptului de
~mimesis“ la nivelul actorului modern re-
zumi toate datele tcorctice ale problemei.

Toate elementele participante la spectacol,
translerate din toate cclelalte forme de arti,

intriit fn  reprezentatin dramatic printr-un
coeficient specific de teatralitate, si toate.
deopotrivii, contribuic la crearea sensului

unitar al unui sistem relativ inchis, care e
opera Leatrali. 1

Dar teoria despre conceptul de teatralitate
se descoperi, la o analizd atent, inclusi in
sfera conceptului de ,mimesis* in arta acto-
rului. Reprodudind fn joc o imagine men-
tali construit, exteriorizind-o, actorul intru-
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nesle in sine — sintetizate intr-o imagine
unitari — principiile complementare ale tu-
turor artelor care intrii in spectacol : prin-
cipiul literaturii — prin care liniaritatea dis-
cursului literar se spatializeazd ¢i se con-
textualizeazd ;  principiul  plasticii  — prin
caro tridimensionalitatea corpului in miscare
se conjugit cu tridimensionalitatea spatiului
scenic §i cu valorile sugestive ale umbrei §i
luminii ; gi principiul muzicii §i al dansu-
lui — care i$i transferi ritmurile fn gestul
si misecarca corpului omenesc in spatiu)
de joc. 1

Influenta imaginii teatrale se manifests
asupra spectatorului — dupd cum remarc3
G. Lukacs — in doui directii : ca model
de existentd in viaja rcald §i ca pregilire
a sa pentru asimilarea ulterioard de noi ima-
gini artistice, in sensul progresului social i
spiritual al oamenilor.

Sc inmpli adesea ca, datoritd vechilor
ocrtitudini, obignuintelor culturii si ale edu-
catici, publicul si opund o rezisten{d ima-
ginii mimetice pe care actorul i-o propune
prin personajul siu. Doar de capacitatea de
cunoasltere, de constiinta filozoficd si sociala
a actorului, depinde descoperirea acclui nivel
precis de adresarec la care sii-gi intflncascé
spoctatorii. Nu trebuie s3 se finteleagd prin
accasta necesitatea conoesiilor pentru reali-
zarea accesibilititii. Dimpotrivd, importants
cste cunoagterea de citre actor a idealurilor
social-filozofice si estetice ale epocii, gisirea
celor mai adecvate modalititi de exprimare
a lor prin imaginea scenicé, care, ridicindu-}
pe spectator la sine, §l va obliga s o ur-
meze i si o inteleagi.

Caracterul dinamic al spectacolului contem-
poran std fin lectura activii si critick a for-
mei adecvate unui continut necesar, §i, prin
aceasta, in implicarea spectatorului fn uni-
versul de semnificatii al cnungului teateal.

Structurile estetice, ca si cecle sociale, nu
sint forme fixe, ci forme de treccre, iar
valorile estctice sint determinate nu de con-
ditiondiri structurale abstracte, ci de optiuni
crcatoare, prin care individul nu e un efeect
de structurd, ci o for{d activi care intervine
direct fin istorie. Specificul politic al tea-
trului nu se rezumi la semnificatia agita-
torici a mesajului pozitiv continut fn text,
pe carc actorul fl mijloceste prin tehnici pro-
prii dc creatie, spectatorului, ci el e extins
la intreaga sferi a reprezentatiei, la toti par-
ticipanf{ii «ili, §i fnsiigi descifrarea acestui
discurs polifonic e o alitudine actuald si
activii, politicil.

1 Ce e teatralitatea? — se fintreabX
Roland Barthes. E teatrul si mai putin tex-
tul ; e greutatca scmnelor §i senzatiilor care
se construiesc pe scend pornind de la argu-
mentul scris (...) Fireste, tentralitatea trcbuie
si fic prezentd de la primul germene scris
al unci opere, ea ¢ un dat de creatic, nu de
realizare* (Le Thédtre de Baudelaire, Pré-
face, 1954, in vol. Essais critiques, Ed. du
Seuil, 1964, pp. 41—42).



