IDEI
LA .
RAMPA

A V. MOGLESCU

Necesitatea
teoriei

epuncrea In discutie §i incercarea de
R redefinire n conditiilor estelice ce stau
la baza unei anumite arle sau a unui
gen oarccare devin periodic, in cursul isto-
riei, necesare, chiar mai mult decit atit, de
o necesilate  stringentd,  ceschivarea  gindirii
worctice de la acensii misiune putind avea
consecinje dintre cele mai regretabile pentru
destinul creator al ucelorn ce-gi exerciti la-
lentul in sfera respectivelor domenii.
Depringi, in virtulea specificului indeletni-
cirii Jor, de mfunitori ai  imaginarului, e
aven mai mulli incredere in proprin lor in-
tuitic productivl  decit fn orice formi de
cugetare, wunii  creatori de wvalori artistice
manifesti chiar indiferentd fald de rellexivi-
tate §i de analiza conceptuald, considerind
¢i numai ceen co ci fngigi nldscocesc, in pro-
cesul spontan al fnnoirii permanente a mij-
loacelor expresive, poale constlitui unica ma-
surd a ccea ce fine san nu de sfera esteti-
cului. Pind Ia nn anumit punct — dar numa
pind la un  anumit punct — un astfel
de mod de n  pune problema are in-
dreptitire. In Principii de esteticd®, George
Cilinescu observa, nu firi o anumitd justeje,
¢ osteticn este o stitnld fiirli obiect, ceea ce,
in optica sa, ar i voit si insemne c#, spre
deosehire de alle domenii ale cercetiirii, in
care obiccetnl este dat a priori, investigatia
urmind a determina  conditiile existenjei si
transformiirile lui, atit in trecut c¢it si in vi-
ilor. in esteticit el ne este oferit a posteriori,
cu alle cuvinte, donr fn momentul in core
operat de artd o izbutit s instaurcze condi-
piile proprici e¢i existenje, condilii pe care
nici 0 alti operfi nu le va mai pntea repeta,
fGird riscul de a se annla pe sine en valoare
si, deci, ea obiect ol esteticii. Dar, dacd un
astfel de punct de vedere pare a-si avea o
justificare cind este vorbu de incercirile de
a prescric modalitdli gi canoane in vederea
fiuririi unei capodopere izolate, nu mai pu-
lin adevirnt este, fnsii, si faptul ci el se
cere amendat fn clipn ifn care ludm in con-
sidernrec nu opera in sine, ci felul cum se
succed, de-a lungul vremurilor, viziunile spe-
cifice dup8 care fiecare dintre artigti si-a
conceput propria-i pliismuire.
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Priviti in sine §i pentra sine, oricare dintre
existen{ele g activitilile omenegti apare ea o
entitate unica, irepetabila siarednctibila. Dar,
cerectate nu ficeare in parte, ei inoansamblu,
la seard Statist cle ne due la concluzia
cii nu au un  caracler arbilrar, ¢i se  su-
pun  unor legi obiective, Tot astfel, istoria
arlet. departe de a constitui dear o sumi
nritimetica de apere si de capodopere, ce se
intinde de Ia minus infinit la plus infinit,
poseda, dimpotrivii, proprs ci dialecticd in-
ternd, ceea ¢c inseamni ¢ niei unul dintre
arlisli uu-gi plasmnicgle opera ab ovo, ci ee
intemeinzit pe experienta transmisi de gene-
ralin  anterioari ; chiar docid [fdurirea uneci
capodopere  presupune negarca, respingerea
neastei experiente si niscocirea a ceva funda-
mental nou in raport cu ea, insugi procesul
de inovare include neapdrat asimilarea ei
integrald, in prealabil, Tsletica are, deci, me-
nirea de a ne oferi o meditajie cu caracter
lilozolic asupra acestei dialectici interne, cu
scopul de a desprinde (chinr daci numai in-
tr-un mod provizoriu i relaliv) natura in-
timi a [aptului arlistic, prin degajarea a
ccea ce poate [i privit drept constant in gi-
rul neintrerupt de inovatii pe care-l aduce
cu  sine  evolujia - artei.

Ar [i, deci, mai exact si se spunii ci este
lica este nu o sliinld lipsiti e obiect, ci o
disciplinii ce-si crecazd si-gi lirgeyle neincetat
obiectul, pe baza inovaliilor introduse de
dezvoltarca artei. Si, aga cum fin fizici teoria
relativititii nu a anulat adeviirul postulatului
newlonian al atracliei universale, ¢i l-a in-
tegrat fntr-o sinlezi superioari, nici una dintre
inovaliile create de vreun arlist san curent
artistic nu poate anula cu totul principiile
instituite anterior, miirginindu-se doar a le
da alt sens, in cadrul unei viziuni mai largi,
deschizitoare de alte perspective.

ceositatea rediscutirii si a incerciirii de
N redefinire a specificititii estelice a unui

gen sau a unei arte oarccare devine
cu oschire acuti in acele momente ale isto-
rici cind, in infruntarea dialectici dintre tra-
ditie si inovatie, s-a stabilit un anumit echi-
libru, astfel incit modalititile vechi coexists
cu cele noi, formele contestate neajungind
fneii, in procesul valorificirii, sd intre defi-
nitiv _in desuetudine, inr cele contestatare
nefiind incii pe deplin omologate. atit de
ciitre practica artisticii generali cit si de con-
sensul pe care ele trebuie si-l fntruneased,
sub raportul judecitii de gust, din partea pu-
blicului ecititor sau spectator. Toemai in ase-
menca momente, mai pulin decit oricind, sint
fndreptiitifi - cercatorii de arti si  manifeste
indilerenti [ati de leorie, cfci climatul tu-
Luror ambiguititilor, pe care ele il presupun,
nu poate {avorira plimidirea a ceva durabil,
doar prin fincrederea oarbi a artistului in
simpla lui intuitie productivi gi fird o ati-
tudine de circumspcciie, de control rajional
fatt de aceasti inluitie, care, lisati in voia
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proprici el spontaneitali. rised siv doed
pia spre un adevarat impas. Dimpotriva, cu-
getarea estetica, avind darul de o adentilica
— printr-un studiu  eritic alent,  intreprins
din perspectivit istoried —  modul in care
au luat nastere opere trainice, mai ales da-
toritiv lemperirii reciproce a exagerarilor in-
evitabile, generate  de polemici intre  atitu-
dini fundamental antitetice, ar teebui s se
bucure de cea anai mare pretuire in ochi

artistilor ;. pentru ei. gindirea  leoretici

crea-

trebui s indeplineased rolul  buselei,  care,
oricum, ajuti mai repede sioomai sigur la
oflarca  punctelor  cardinale  decit mijloacele

strict cmpirice, cum ar [i ciutoea stelei po-
lare sau a mugchiului de pe copaci.

E

negte

xplorarea teoretici a devenit un irnpe-
rativ categeric (ca «d folosim in chip
figurat termenul prin care Kant defi-
apriorismul ctic), mai ales in vremea
noastrd, cind arta, in general;, §i indeosebi
teatrul, au ajuns la uwn punct de riserice
(dar nu de impas. cum tind s nacrediteze
ideca unii esteticieni  occidentali, mult prea
dispusi la profelii apocaliptice), asemdniitor,
poate, prin naturd, cu acela in care, la in-
ceputnl veacului trecut, romantismul aplica
lovitura de gratie unui clasicism devenit de-
suet, dar incomparabil mai grav, prin dimen-
siuni, implicalii. consecinte  si dramaticele
interogalii pe care le  suscili.

Acum mai bine de opt  decenii, Alfred
Jarry arunca miinusa sn  provocatoare tea-
trului tradijional, cu acel sfiditor Ubu-Rot,
care, reprezentat de Lugné-Poé la ,Thédtre
de IQOeuvre”, in 1896, stirmise un imens scan-
dal. Poate, insii, ¢i nici protestele iscate de
nceastd piesii n-ar [i fost atit de violente 6
nici atitudinile de aparare a ¢i nu ar [i fost
atit de cnesrgice dacd momentul insusi al
spectacolului n-ar fi coincis cu un climat de
extremi lensiune §i de efervescenlA in viala
culturali francezd si chiar a fintregii Europe.
Cici, dupd cum se stie, impulsul initial, cu
care autorul a purces la serierca ei, a fost
dat de o nevinovatii solie scoldreasci. Dar
tendinla generali era aceea de a pune in
discutie toate valorile prestabilite. Si, intr-o
atare tendinti se intilneau cel putin doua
fenomene contradictorii, care, insi, se sus-
lineau si se alimentau reciproc. Pe de o
parte, .Manifestul celor cinci* din 1887 de-
monstrase. implicit, cit de vane fuseserd pre-
tentiile ce si le arogase Zola, de a fintemcia
crealia literard pe rigorile stiintei, iar. pe de
alti parte, sdiminla aruncati de ideile este-
tice ale lui Baudelaire si Rimbaud nu numai
cd incollise, dar diduse asemenca roade ne-
asteptate incit. printr-un joc al supralicita-
rilor, inevitabile intr-un astfel de proces,
prin 1880, anarhismul intclectual cistigase
favorurile unui grup de tineri scriitori, care
ajunsescri sfi-gi atribuie cu mindrie epitetul
injurios de ,deccadenti”, dat de adversari. Si,
intr-o asemenca atmosferi, ce putea fi mai
ultragiant la adresa ,bunului-sim{ burghez“
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decit acest Ubu-Noi, eare se infitisa, in chip
absolut  neochivoe, ¢a o poarodie a  opereg
acelui mare gigant al liternturii  universale
care fusese Shakespeare P Dupid emn nu mai
putin socante aveau st parii persiflirile g
Jarry din Docteur  Faustroll  Pataphysicien,
la adresa fetigismului cu care erau inconju-
rate. in epoca respectiviy, teoriile  gtiintifice,
atit de mult prefuite de Zola, dar enre nstizi,
din  perspectiva evolutiei  ulterionre o cu-
nostintelor, ne apar atit de modeste ca va-
loare. Si, totusi. este de discutat dacd intgy
paradici era chiar Shakespeare sau numai
modul unilateral cum acesta era eitit i inter-
pretat din punctul de vedere al unui roman-
tism  devenit desuet. prin  academicizare.  Si
nu uitim e tot Jarry pusese ca dedicalie
in frunten ciarfii sale .Ie livre de Monel* ;
A Marcel Schwob qui Shakespeare lui hocha
la poire* (Lui Marcel Schwob, ciiruin Shake-
spanre i-n zguduit dovleacul.)

Cam in accensi perioadit cu aparitin lui
Ubu-loi se produce o cotiturd semnificativii
si hotariteare in  evolutia dramaturgici lui
Strindberg, Dupii cum sc poate deduce din
proprin-i miirtunsire, naturalismul primei sale
perioade si-ar afla obirgia in exasperarca ce
i-ar i fost provocald de scleroza intervenity
in viala teatrald suedezd prin deceniile 6—7
ale veacului trecut, cind scenele oficiale nu

acceplau  spre  reprezenlare decit piese in
cinci ncte, ce trebuiau neapiirat s imite,
prin stilul lor, dramele lui Victor Ilugo,

Dar, dominat de logica intim8 a oriciirei
naluri cu adevirat creatoare, marele drama-
turg nu a putut giisi deplini satisfaclie in
carnclerul mult prea rece §i riguros al dra-
mei naturnliste. El a sim{it nevoia s desco-
pere s ,cealalti fati" a medaliei, cu alte
cuvinte, sd transforme scena fintr-un spatiu
in care si sc materializcze acele fantasme ce
se¢ produc in subiectul uman in urma, tocmai,
n constringerilor de ol felul ce rezultd din
rigurosul determinism postulat de naturalism,
$i, astfel, lud nagtere mai fntfi Drumul Da-
mascului si apoi Ndluca. Acestea, impreuns
cu Ubu-Roi i cu piesele simboliste ale lui
Macterlinck, aveau si declangeze fn teatru
acel proces de neincetatd ebulitie g de ne-
currnate ciutdri spre forme noi, care, putem
spune [frd cxagerare, s-a prelungit pinit in
zilele noastre.

$i, totusi, ceca ce fn epoen respeclivd pirea
de o noutate goconwi, privit din perspeclivh
istoricd se dezviluia ca o reinventare a unor
forme de mult uitate. Ubu-Roi amintea de
picsele goliarzilor din universitéijile italienc
ale veacului al XV-lea, iar ccle doudi pro-
ductii sus-amintite ale lui Strindberg te pu-
tenu duce ugor cu gindul la cunoscutele
Autos sacramentales ale lui Calderon de la
Barca. Acest exemplu demonstreazi, mai bine,
poate. decit orice, c¢i o limitd ratlionali
precisd  fntre tradilie s inovalie nu ponte
fi stabilithi decit raportindu-ne la un
anumit moment istoric detcrminat. Dnci,
fnsi, lu8m fn considerare cvolutia artei din-



{0 perspecliviv islorici mai cuprinzitoare.
atunei ar i nai potrivit se vorbeasci
despre o pluralitate de traditii. ale ciror spi-
mle njung, in unele momente  ale  istoriei.
Gointre in ascutit conflict intre ele. iar in
altele, st se intersecteze. PPricina sbi in aceen

ficcare inovalie are tendinta sa inslaureze
o noud tradilie g1 ficcare tradifie c¢ste im-
pinsi de procesul inovator advem sy se re-
innuinsed  in permanenti pe sine, pentru a
nu cadea in desuetudine.

¢ de alti parte, nu este greu de ob-
serval c¢ii nici o modalilate  artistica,

chinr daedt intrii la un moment dat in
desnetudine, nu este deflinitiv abandonata, ci
eade doar, pentru un oarecare timp. intr-un
fel de smnnnh-ut.’n. pentru a reapiirea, in alte
imprejuriri, cind este in stare s ofere o
ipostazit schimhnld, can urare a intineririi
la care a lost supusit in perionda ¢t a stat,
e S ospunem agn, in opozitie®. In ultima
«uti  de ani, traditin care a pornit de la
Bandelaire si Rimbaud (dar avea antecedente
mai veehi in Villon i Rabelais) s-a impletit
in permanentiv eu aceea ecare i-a avut drept
initiatori pe Balzae si Flaubert. Cen  dintii,
reinstnuralfi, cum am  viizut, in teatrn, de
creatiile sus-amintite, ale unor Jarry, Strind-
berg snu Maeterlinek, a dus, intre cele douii
rizbonie mondiale, la suprarealism. iar dupi
1050, la aga-numitul lcatru al absurdului,
reprozenint  de  Beckett, Tonescw, Adamov ;
cen de-n doun a fost continuatéi, in perioada
interbelicd, de agn-numitul curent ,Neue
Sachlichkeit® din  Germania, pentru a cu-
nonste apoi, in perionda ulterioara celui de-al
doilea  riizhoi mondinl, o noufi inflorire. in
ipostaza ncorenlismului italian. reprezentat de
Fduardo De Filippo, a realismului american,
reprezental, fintre aljii, de. Arthur Miller, sau
n pleqolor-documcnt apartinind unor Peter
Weiss ori Rolf ITochhnth. Insi, este cit se
ponte  de  evident pentru orice  ohservator
alent eiv in endrul fiochrein  dintre  filierele
celor doull tipuri de traditii sus-amintitc o
produce o migeare internii de fnnoire per-
petdt a mijloncelor de expresic, astfel tncit
aimeni nu poate contestn eiv Regele moare
de Fugen Toneseu, de pildia. posedi dejn o
aliv facturii artistici deeit Mamelele lui Ti-
resias tt lui Guillaume Apollinaire, dupi cum
nici instrumentarul dramaturgic folosit in
Moarica unui comis-voiajor de Arthur Miller
nu mai este neclagi cu cel revelat de Mer
cadet n lui Balzne. Sou. dned ne referim Ia
proprin noastrii literaturd dramatici, este im-
posibil sii nu sesizezi deosehirile flagrante e«
despart  piesele  unor  Marin - Soresen sau
N. R. Popeseu, din zilele noastre. de ecle
ale lui Macedonski, desi intr-un anume sens
s-ar piuten  presupune i oaparlin uneia
si  nceleinsi traditii.  eel pujin sub
raportul  preponderentei  livismului in vi-
ziunea dramatici. Tot astfel, modul de tra-
tare & renfulni wa mat este aeelngt in crea-
tille lui Titus Popovici, Paul Fverac, Al. Se-
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ver, Theodor Minescu — sau, en sa ditim un
exemplu mai ediieator, in Intervie de Fea-
terina Oproviu, adeviirati  piesi-document —
ca in Patima rogie de Mihail Sorbul sau in
Tiranii de Aundrei Corteanu, puternici drami

sociali, pe nedrept vitata.

in ecle aritate pind acum reicse, cre-

dem. destul de limpede ci este greu

de gisil in vremea noastrd vreo mo-
dalitate  artistici in stare a-gi revendica de
drept monopolul spiritului inovator, intrucit,
oricnre nr [i opliunca unui creator sau a
altuia, ea nu poate rezulta decit dintr-o ne-
cesarit tensiune interni, care presupune, dco-
potrivii, raportarea la o anumiti truditie i
aspiralia  spre un anumit tip de inovatie
Dar. totdatii. se euvine si mai accentuiim
o dati faptul, subliniat mai Inainte, ca spr-

ralele  diferitelor  traditii nu se opun intot
deauna  una alteia in chip ireductibil, «
wjung «i se 91 intemeclteze in  unele mo-

mente ; §i, cind facem o atare afirmatie, nu
ne gindim numai la exemplul lui Strindberg
‘dat anterior), care oscileazi (usa cum, de-
altfcl, <e intimplase mai inainte $i cu JIhsen)
intre doui modalitiali artistice aparent opuse,
ei. mai ales, la Brecht, care, printr-o dia
lectichi de o extremi subtilitate, izbutegte si
integreze  intr-o  totalitate eminamente’ des-
chisi (en si [olosim terminologia lui Wolfflin)
viziunile specifice ale celor douii tipuri do

traditie amintite.
Actualul moment pe carc-l stribate dez-
voltarca teatrului poate fi considerat unul

de riscruce, datoritii tocmai faptului cii ar-
tistul este solicitat in egali misurd de o
pluralitate de traditii §i, in tendinja sa fun-
cinrdi spre originnlitate, nu are. in mod [i-
rese. alti cale de afirmare a polentelor sale
creatoare decit inarmaren cu un spirit inte
grator al cdrui stedlueit exempln ba  con-
stituit cel ec a scris Mutter Courage. {Ceeca ce,

bineinieles, nu presupune citusi de putin
transformarca lui Brecht intr-un nou madel
carc se cere imitat.) Acest spirit integrator

este itnpus de imprejurarea ¢i mai ales una
dinire cele doua traditii — nceea ciireia, in
buni- miasuri, 1ii aparjine chiar Brecht
insusi — este o tradifie a negatiei, ccea ce.
in tlermeni strict logici, nu poate constitui
deeit un nonsens, negarea unei negalii du-
cind in mod neccesar la o alirmatic. Mai
nles din neintelegerca unui atare fapt decurgo

gregeala lui Sergio Lupi, care. intr-un studiu
intitulat ,I’Antiestetica di Breebt (.Rivista
i Estetica®, nr. 3/1963), considerii adeviirmt

miracol crearea de citre Breclt a unei noi
estetici, Intrueit, dupd parerea sa. sensul in-
tregii evolutii a marelui dramaturg ar constn
doar din condamnarea esteticii, in bloc. Dar
aci nu avem de-a face cu o simpli croare
a unui estelician in interpretarea operei unui
seriitor. [ste vorba de ceva mult mai grav
gi mai semnificativ, de imprejurarea i este-
ticianul iltalinn se [face ecoul acclei con-
ceptii specifice lumii aristice occidentnle a
zilelor noastre, potrivit cireia negatia ar re-
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'N""/(‘H'Jl nn seon i’l \I”('. (]l' -l|(| l"‘ “l(l “l(l o
movalie ll(‘lll'lllillllll(l li conceputid  in arti
tn  sens pozitiv. Dar niei Brecht s i
predecesorii lui nu au negat de dragul ne-
giirii, ¢i numai pentru a elibera arta de
poncife.  Si este  deosebit de  interesant  de
observat i pindi §i aceia care !-au contestnt
eub raportnl tendintei lni de a intemeia o

nouii  estetici o evoluat  intoemai ca el
Eugen Toneseu, de pildi, eare sustinuse in

v ocontra-
s evo-

tearie negatia totali sipermaneni
zis, inlr-un anume &cns, prin prop
Julic creatoare, acest postulal, ciici, asa enm
remarcii unii ohservatori, ultimele <ale piese
viidese tendinta de a se instala intr-un [fel
de neoclasicism,

ar. din evolutiile unor creatori ea aceia
citai mai inainle, unii refuzi cu inci-
pilinare & tragi orice fel de inviita
minte. Inur-un sector important al teatrulu
ocendental din zilele noastre domini. de pildi.
adeviirati frenezie nu numai a distrugerii, ¢i
chiar a antodistrugerii. Se contesti  absolut
totul, in bloc, fard niei un fel de discrimi-
nare : §i institufia lcatrald, ca atare, si opor-
tunitatea reprezentirii unui text inchegat din
punct de vedere literar fntr-un spaliu eit de
cit inchis si izolat de spectatori, pentru a
favoriza iluzia dramaticia. §i chiar necesita-
lea oricirui discurs ¢ totul se reduce la o
expresic corporali colectivii — care se vrea
cit mai sponland — a aclorilor. insufletili
de o singurii niizuinli : a-1 asalla pe spec-
talor prin provociri erotice sau violenle so-
nore si vizuale. Totul se petrece en in ultima
scenii a excelentului film Conversatia, al lii
Frank Coppola, unde ecroul, exasperat de
neputinja  comunicini, incepe sd-si devasteze
propria locuinli si apoi se apucii si cinte la
saxofon. solilocviul riminindu-i singura con-
solare pentru exislenta sa stearsi, desfasurati
fn vid. Dar. in teatrul occidental de astizi,
chiar st solilocviul tinde din ce in ce mai
mult si disparii. acoperit de bubuiturile ¢la-
dirii care se pribuseste. Desizur, fenomenul
are pricini sociale determinate : dupi cum
observa Adolo Siinchez Vazquez intr-o alo-
cutiune tinnla in eadrul eclui de-al VIl-lea
congres international de esteticsi de la Bueu-
resti, din 1972, refuzul artei. chiar din inle-
riorul ei. de ciitre artlisti fnsisi. pe motiv ¢i
ar reprezenta o inversiune a vielii. consli-
tuie in larile capitaliste un corolar al trans-
formiirii  plasmuirii  arlistice  intr-o marfi.
ceea cc se opune in chip funciar oricirei
crealivititi.
Tar daca.
ajunge

prin conlaminare. un asemenea

<ii ispiteasedi chiar s pe unii
dintre creatorii nostri tineri, explicalia nu
trebuie cautatd numai in’ spiritul lor de imi-
tatic. Nimeni. de pilld, nu ar putea tigidui
bunele intenfii de care a fost animatd foarte
talentala noastri regizoare Ciitilina Buzolanu
cind a pus in scend. la LAT.C, in cursul
trecule. Romeo §i Julieta, intr-un

reluz

stagiuni
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deseris mai - sus,

spirit apropiat  eehii spec-
tacolul  en pricina parind  a  conslitui - nu
numai o contestare a unei viziuni perimate
asupra  lui Shakespeare (¢ ce, firi indo-

iald, ar fi muljumit pe toald lumea, cumm s-a
intimplat  cu  spectacolul  Imbrdcati  pe
cel goi de Pirandello, pus in scenii in chip
ctrilucit, de domnin- in cursul actualei
stagiuni), ¢i mult mai mult, o hruicre. am
puten  spuna  premeditati, a ccea ce  for-
meazi substanin artistich o marclui  clasie
englez.  Fireste, punctul i de  plecare I
format nevoia intimii legitimd a oricirui om
inzestrat de a arunea o wouidt hominit asapea
piesei. in raport cu  conecepliile  anterioarc.
Dar chiar si Marlin Esslin — un partizan
atit de fnfocat al disparilici formelor vechi
din teatrn incit tinde si justifice coea ce,
in nici un enz, nn ponte I jushfl(‘nt, auume,

obscenitaten — se vede nevoil s
afirme ¢ii inainte «de a proceda I distru.
sere  Irebuie  viznl ce anume se cuvine
distrus, §i ee nu. Ciei, niciodatid in istorie,

oricit de vehementa ar fi fosl, insureclin im-
potriva unor modalitiiti invechite nu a atins
insugi fundamentul artei, ca atare, Philippe
Van Tieghem aminteste, nstfel, cii, in revolta
lor impotriva clasicismului, romanticii au
procedat cu discerniimint : l-ou  criticat  pe
Corneille, dar cu mult mai pulin pe Raciue ;
au  conlestat tragedin, dar deloc comedia.
Virulenla lor s-a fndreplat fodcosehi impo-
triva imitatorilor din secolul al XVIIl-len si
de la inceputul celui de-al XIX-lea ai celor
doi autori tragici sus-amintiti. Tntr-o comuni-
care linuli in [aln eclui de-al V-len congres
international de esletiei de la Amsterdam,
din 1964, Etienne Souriau aratd, pe buni
dreptate, cit nu intoldeauna inovalin in arti
are la bazii molive esteticc si de accea tre-
buie judecati cu prudentd. fiind neeesard o-
perarea unei distinclii fnlre noutalea izvoritii
din  procesul omganic, inlim, al exprimiirii
unor noi stiri de spirit si accea proveniti
din  experimentiiri gratuite.

Dupit  piirerea  moastrd, toemai  neputinga
unorn  dintre  artisti. de aiuren s de
la noi, de a integm intr-o viziune specifici
Inmii contemporane deopolrivil ceen ce con-
tinudi s% raminii valabil din lrnditic si ccen
ce se dovedesle rezistent la criticii din re-
zultatele frenezwl inovaloare a ultimelor opt
decenii esle cauza. am spune, principali. a
spiritului negator de care sint animali,

Si, pentru a reveni la ideea noastrii ini-
tiali. nimic nu poate fi mai piigubitor pentru
efortul de dobindire a unei asemenca viziuni
integratoarc  deeit  disprejul fatd  de teorie,
oricit de mare si chiar justifienti ar fi in-
credcrea crcalorului in propria-i intuitie pro-
ductivi. De aci se impune concluzia unei
imperalive necesititi a  studierii - conditiilor:
esletiee ale artei teatrale, aga cum sc pre-

zintd ca astizi, cind, dupi o indelungal
cvolulic, a ajuns si suscite nu mai pulin

tulburitoare intrebiri.



