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aptul ¢i Aristotel a proclamat trage-

dia drept gonul literar suprem avea la

bazi douid explicatii (cel putin doui).
Prima — tragodia nominaliza sursa valorii :
tragicul. Asta nu fnsecamni. Dbinecinfeles, cii
tragicul nu functiona fn celelalte genuri lite-
rarc, in epopee, de pildi. Dar, in epopee, nu
tragicul era principalul factor estetic, ci alt-
ceva (mihnirca lui Ahile, peripeliile lui Odi-
scu cle.). Deosebirca nu este pur speculativii.
In tragediile antice, ca efect al nominaliziirii
sursei valorii, tragicul apare ca obiectul nr. 1
al dezbaterii, pe cind in celelalte genuri lite-
rare iragicul este un fenomen sccundar — fi-
reste, nu in ordine ostelicdi, in sensul ¢i ar
fi un fenomen de mina a doua, ci fiindei
decurge din alteeva, si acest altceva deter-
mini deslasurarea estetici.

Astfel, tragedia apare, firese, ca o mani-
festare esteticd de  prim  ordin, pentru ci
nominalizeazii si etaleazi principala sursd a
valorii — tragicul. in timp ce celelalie genuri
literare doar intuiesc aocasli sursi a valorii,
fird, insdi, s-o0 elaleze. Din acest punct de
vedere. reluat adesea in fel de fel de vari-
anle in  estetici  post-aristolelice, tragedia
oste un gen deschis i univoc (vorheste direct
despre o slare tragicil), spre deosebire de
cclelalte genuri literare, care sint, din acclasi
punct de vedere, absconse i amhigue, pentru
c¢i nu vorbese dircet despre acea stare tra-
gici pe care, in fond, o au in vederc.

Aceasla a dus la fmprejurarea cii tragedia
s-a constiluit pe principalul teren al frimin-
tirilor §i, mai ales, al confruntirilor estctice.
Cu alle cuvinte, tragedia s-a constituit pe
terenul fecund si cficient al avangardei. La
urma urmei, unul dintre primii (daci nu
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primul) avaugardist literar al lumii a fost
lLuripide, ¢u tot registrul de rigoure : propu-
nerea unui mou  sistem  estetie, reaclia lui
fagit de literatura  conservatoare precedentd,
reaclin literaturit conservatoare fali de el ele.

In decurs de aproximativ doud milenii,
dramaturgia (prin tragedic) a devenit sem-
nalul schimbiirilor in literaturd, al aparijici
noilor direcfii literarce. IS adeviirat, dacd stim
st judeedm  toale epocile literare, vom de-
pisla si perioade in care dramatnrgin  (prin
tragedie) n-a jueat mn rol din cale afari de
clar. Era ¢it pe-aci st dau drept exemplu
Renagterea, dar si Shakespeare a fost re-
naseentist. Si. atunei P Atunci, nu ne rimine
decit sit ciiutim alte exemple. In orice caz,
cuvintul aproape ar i de relinut. Mdicar i
pentru faptul i nu obligi la nimic.

Ixisti exemple relevante, de curente lite-
rarc mai vechi, care, nemnmifestindu-se pr-
mordial prin  dramalurgic, n-au depisit prea
mull aga-zisul interes istorico-literar, cr alte
cuvinle, jin mai curind de arhiva literaturii,
deeit de biografin oi (a fost, este §i va [i
cazul sentimentalismulua).

Ultima mare Dbiitdlic care s-a dat pe te-
renul dramaturgiel (si nu al teagediei) a fost
cea a romanticilor impotriva clasicilor. Am
spus cit a fost o Dbitdlic pe tirimul - drama-
turgici §i nu al tragedici, pentru c¢i asta a
fost situajia. PPe romautici nu i-a interesat
atit tragienl (deei, fenomenul), cit picsa (deci,
genul). Or, tragedia nu s-a impus ca un gen
in sine, c¢i ca un gen prin sine, iar depla-
sarca disculiol de la un termen la altul a
fnsemnat, pini la urmi, anularea (estelicii) a
unuia dintre cei doi termen.

Romanticii au atacat tcoria celor trei uni-
tili, dovedind in acelagi timp si fn egald
mitsurd lipsd de haz si lipsi de intelegere si
de competenti. Romanticii susfincaun ¢ sin-
gura unilate valabili oste aceca de actiune,
pentru ¢it (multi candoare ¢ pe lumea asin )
doar despre acecastii unilate vorbeste Aristo-
tel. Ei, care [iceau atita caz de plusul de
veridicitate pe care-l  aducean marile  lor
opere  dramatice, care afirmau atit de riispi-
al, in prefetele pieselor, ¢id spoctatorul lor
este poporul, au capolat in faja unai simple
chestiuni de procedurid. Combiitind principiul
celor wei unitili, ei n-au putut si demon-
streze ¢ ideea de unitate este caduci, mulju-
mindu-se si afirme ¢ Aristotel n-a zis ni-
mic despre unitilea de timp si de loc, dar
i a zis  despre coa de acliune, pe care,
dealtfel, dranaturgia romantich n-o respoctd
fn nia un [fel. Poate (subliniez cuvintul
poate), de asta §i arali cum arati. Poato
— da, poate — nu.

Dupd ce, decci, au acceptat idcea unitdyii
de actiune, pe motiv eii o fiicuse gi Aristotel,
romanticii s-au niipustit cu un entuziasm




maxim asupra celorlalte doud unitiji — de
loc i de timp, intelegind prea pujin din
punctul de vedere al clasicistilor.

Prima $i cen mai neinsemnali  chesliune
a fost chestinunca unitiifit de loc. Pentru e
clasiciglii nu  prea devine

cazul. Ba fusese vorba de o inciipere, ba de

nici sbau cum
un palat (deei, de un numdr nedefinit de in-
¢iperi), ba si de parcul palatului. In toate
imprejuriirile, fnsi, ern vorba de un univers
inchis. La urma urmei, nu conteazii spatiul
pe carc-l cuprinde fizic, ¢i ideca claustrdrii,

Fstetica  clasicismului, ca esteticile
mai vechi (dar §i ca uncle mai recente), era

toate

restrictivii, adici nu propunca o solujie, c
unica solutie, negind, evident, toate celelale
solulii posibile. Propunind condilia spatiului
inchis (in varinota unitifii locului), clasicisgti
excludeau orice fel de altt abordare a tragi-
cului ; dar ideea unitilii de loc provine din
selea de tragic a clasicismului ; orice alt prin-
cipiu al wunitijii nu este un factor prim, ci
unul secund, care decurge si cste determinat
de alteceva — de preocuparea pentru tragedie.

Aproximaliv acclasi lucru se intimpld i
cu ideea unitiijii de timp, pe care romanticii,
entuziasmati de propriul lor geniu dramatic,
n-au finteles-o in nici un fel §i care repre-
zinti, dupi umila noastrd impresic, unn
dintre revelatiile estetice ale clasicismului. De-
sigur, dacl discutim lucrurile ca nigte pic-

toni obignuiti, chestiunea celor doulizeci si

pairu de ore poate si cadd in ridicol. Eveni-
mentele care se petrec in uncle dintre trage-
diile clasice nu incap nici micar fn o sutd
douiizeci si patru de ore. Dar, din punctul
de vedere al omului cit de cit avizat, apare
limpede ¢ toale cele trei conventii sint, fn
primul rind si mai presus de nrice, fictiuni.
Po clasicisti interesa alit durata
malsi, reald. de ceasornie, a celor douiizeci si
patru de ore, cit i interesn ideea de ciclu,

nu-i nor-

Or, ideca de ciclu, ca §i ideca spafiului inchis,
fsi avea sursa in preocuparca lor pentru tra-
gic. Ciclul era cel care stigmaliza (din punct
de vedere tragic) intilnirile, despirtirile, tri-
umfurile, mortile, ca si sensul si semnificatia
conflictului dintre sentiment si datorie. Ideea
de cielu are coplesitoarea sernnificalic a unui
fel de ,spatiu inchis“ al timpului.

Prin urmare, romanticii, atacind idcea ce-
lor trei unilili, n-au atacat, pur s§i simplu,
niste procepte ostelice, ¢i au atacat tragedia
insiisi. Romanticii au obtinut cistiz de cauzi,
dar acest cistig de cauzd s-a realizat nu fn
detrimentul wuneci gooli san al unui curent,
ci in detrimentul unui gen, in detrimentul
tragedici. Odalt cu iriumful dramei roman-
tice, s-a petrecut moarten tragedici, ca si
utilizim o expresie a lui George Steiner. Ro-
manticii anulat tragodia, ci doar au
grabit (dar au gribit cu adevirat) un pro-
ccs care a pornit chiar din centrul universu-
lui tragediei.

n-au

(Continuare din p, 143)

unele sone (,vocale"), prin mascarea pri-
mului lor format de ciitre zgomotul de fond,
fn timp ce in al doilea caz vor [i alterate
consoncle, conasonecle §i penetranta vocii (lo-
calizabilt, dupd ocum am viizut, fn jurul a
3700 1z).

Prin astel de mascliri ale
altora dintre clementele discrete ale vorbirii
sc poate ajunge la situatia de a auzi (in
cazul in care pragul de audibilitate este
trecut), fdrd a putea si tntelege (cind pragul
de perceplibilitate verbald nu esle trecut).

Actiunca puternic mascatoare a zgomotelor

unora sau

se davedeste a avean loc tocmai fn zonele
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principald §i secundard de sensibilitate spo-
riti a auzului, zone in care majoritatea voci-
lor prezintii goluri spectrale.

PROBE
Tesuiri  vocale (spectrale) in  raport
cu zonn principall de sensibilitate audi-

tivi (3700 Hz) si testiri verbale in raport
cu pragurile de deteclabilitate s discrimina-
bilitzite perceptiv gestaltisti (vorbire ,cursivi®
— lipertenute  consonice, conasonice/vor-
birea ,calup” — incastrfiri consonice, cona-
sonice) ; Llestarca curbelor de perceptibilitate,
pe vorbirea subicctului, prin difcrite benzi,
obignuite, de zgomote.
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