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Realitatea
.Secundd” —
premisa creativa
a spectacolului
dramatic

pre deosebire de omul de stiingi, care.
pentru travaliul siu, reeeptioneazi din
sarlea  obicctului studiat informatii do
naturi precumpinitor logicdi, artistul culege
din partea obiectului siu  (secventa de exi-
stenfii — realitate — devenitd, la un mo-
ment dat, temi) douii feluri de informatie :
a) logici, de perceplic a obiectului si apoi
de definire (,recunoasterc”, ,numire”) a sa
prin asimilarea la un concept ; b) infralogici,
sau in planul emotiv, incertii, nu imediat con-
ceptualizati. Aceasti informatie infralogici
creeazii slarca emolionali pe care o are ar-
tistul in faja temei, stare indispensabili ulte-
rioarei dezvolliri a procesului creativ. [Este
aproape imposibil &3 surprinzi ,purtatorii®
acestui gen de informatic, adici substanta sau
cnergia codului ei; semmele care alciituiesc
mesajul ce transporti aceasti informajic ne
scapdi, constatabili fiind doar consecinja ei:
starea emolionald a artistului in fata temei
Daci informatia infralogici reprezinti primul
moment de subiectivizare, informatia logick
reprezinti momentul obiectiv al receplirii le-
mei : ca tinde citre exactitate, concretizin-
du-se aproape instantaneu in concept si ope-
rind cu preciidere in planul constient-rational.
Aceasli informalie, fiind o inregistrarc de-
scriptivii a realititii, tinde s3-1 supund, fntru-
citva, pe artist. obicctului ; spre deoschire de
informalia infralogici, ce, slind la baza me-
canismelor de decformare structurali a obi-
ectului (intcrpretare a acestuia) potrivit vo-
intei si imperativelor liuntrice ale artistului,
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tinde, din contri, si supunid obiectul, cren-
torului. Iste necesar sit notiim ¢ty inlr-o scari
de timp fietivi (i fatalmente  schemalied),
dar necesard metodologiel  cercoliirii, in mo-
mentnl urmiditor, starea emotionalit deelansati
de informatia  infralogicit  se  conslienlizeazit.
Artistul, fireste, erealizeazit natura emotiei de
care ¢ stpinil g, pareid pentra a gi-o clari-
fica, pentra o o Jisind® din insiigi existen(n
ci. pentru o pitrande mai adine in acest sen-
timenl (se spune, in limbag eurent,
tistul .o piateuns bine in atmosfera teme
simle nevoia si si-o delineasei, chiar si o
numeaseid, Aceastie operalie se poate realiza
fie en ajutora]l unui coneept (tristete, revoltd,
fevicire el — loe comun in limbaj, ele-
ment semantic normat — fie en ajutornl unei
metafore, caz in care avem de-a Tace en o
definive aecentuat personali si inediti. Dar
fnclindam s eredem eiv aceasta deflinire  se
face, de cele mai walte oei, atit prin con-
cepl et gioprin metaford. Taportant este, insa,
faptinl e accasti deflinire  corecteazit  insisi
starea cmofionald la eare se veferd, o ampli-
fich, o nuanleazid, o particularize Sub
aspectul ei conceptual. definirea leagd starea
respectivii. —  prin - conceplul-loe commn se-
mantic — de experienfele emotionale  {dar
si culturale, legate de caz — avem totdeauna
conceptii, chiar teorii despre  afecte D) ante-
rioare ale artistului, de memoria sa afectivi.
Sub aspeemnl ei metalorie, definiren stirii o
particularizeazit §i o direejioneazit, furnizindu-i
un fel de snb-temi (metafora in cauzi), aire,

fn uncle cazuri, poate deveni chiar  tema
prineipali  a viitoarei  opere,  coborind
angul  de temi-pretext  informatia logic-

deseriptivit si c¢hiar pe aceea infralogie-emo-
tionalit inifiali. Neinfluentaren stiirii - cmotio-
nale in  sensul particularizirii, directiondirii
si nuantirii oi prin intermediul definirii cu
ajutorul conceptului sifsau al metaforei are
la Dbazi un ‘mecanism de [eed-back :  defi-
nirea acestel  stiri — acliune-consecinlii
ei — aclioneazii asupra stirii insiigi, coree-
tind-o. Dar starea emotionali fiind, datorith
repetatelor corectii, diferiti de een initinlj,
provocatd de imaginea reali a existenlei, se
isci un decalaj intre starea emopionald deja
conturatd, prelucratd, §i imaginea reald.
Aceasta din urmd apare relativ strdind afec-
tulut pe care, initial, l-a declangat. Aspectul
logic-descriptiv al realivilii trebuic modificat
pentru a corespunde atdirii psihice a artistu-
lui si, astfel, si se rcalizeze, omogend, orga-
nici, viziunea acestuia asupra sccveniei din
existenlit luate drept lemi. Apar, deci, ca
imperativ al stani psihice, sau al definirii
prin concept, dar tot al stdrii sensibile dc-
clansate do informatia infralogici (doar fn
accst sens vedem arta oa putind [i ,una cosa
mentale” '), deformiri, adiugiri sau reduceri
ale aspectului logic-descriptiv al temei. Se
poate afirma ¢3 viziunca artistului despre
rcalitatea-temi se formeazi undeva in cimpul
cuprins intre aspectul logic-descriptiv al sec-
venlei de existentd i starea schsibild pe care
acesta  i-o  declanseazi, dar corectati prin



tentative de definire conceptunlii gi/sau mela-
forici. ce inlesnese  aducerea in o ecualie a
uncei mullimi de determindiri {inind de subi-
cctnl ereator, de personalitatea sa, in cel mai
exting sens al envintulut, Sensurile pe care e
iwu eele doud feluri de informatii pe parcursul
constituirii viziunii fiind contrarii, vom pulea

spune ¢ aceasta se formeazii in tensiunca
dintre logie si infralogic, dintre rajional si

afeetiv, dintre coneept i metaford. Mai mult,
informatia  logic-deseriptivia tinzind  spre  in-
tronarea in operd a obicetului, in primul
rind, iar cea infralogic-emotionali, spre afir-
marea subiectului. se poate adiuga ¢d vizi-
unea se formeazii in tensiunea dintee depen-
dentd siindependenti o subiectului in ra-
port eu obicetul,

mai acestui

Pentru o nuantare exacli a
mecanism - fundamental  al  oricfirni  lip sau
gen de erealie. este oportuni fie o Tugitivi
serutave a s inspirit cibernetic. Si - consi-

derium seeventa Jdin o\hlmll.l luati (|r(-pl lemit
e une sistem (K) 1 la fel, subiectul-creator.
actistul (A). Opera de arti, potrivit condifiei
ontologice  indiscutabile. Ia nivelul siu

na ESTE, ¢ re- prezintd spiritnalitate
ea nu oste valoare intrinsecd. ¢i doar un si-
stem eare se referd In un eimp valorie, en
oglindeste  (vezi Ton Barlin — Joe  seennd®)
un sistem eategorial girelational a efirni di-
namicd, abin, semnificd valori. Referindn-so
In un .dincolo, opera ponte [i analogalid cu
ceea e in ciberneticii se numeste model. ()
referire exclusivii o modelulni-operi de arti
la planul steactural al sistemului - (oxistenyi,
temii) ar avea en rezullat o deseriere imper-
sonalidi eompatibili doar eu literalismul. Subi-
cotul-om de sliin{ii. insi, csle ol)lignt de o
m(-lmlolngu- inconteslabili ca, in imaginea ce
si-0 formenzd asupra ohiectului siu, si in-
eeapd printr-o modelare a planulni straetnral
(deserierea obiectului eunoasterii), dupi care,
pentru o oficiculdd sporiti a studiului, va re-
curgo neapiiral, fn aledtuirea nodelului, la
analogii funclionnle ou tema. Tn schimb, ar-
tistul va modeln in operdi, va oglindi in ea,
functionalitaten stemului . (0 existentei-
temi) in propriul sin eu (in sistemul A).
Opern va [fi, deei, un madel eit mai analog
cu Tunetionalitaten renlititii in artist, eu rela-
lin dintre aceste douit sisteme. Numai mode-
larea in operfi a acestei interactiuni (B e A)
acordd sansa intriarii in ecuatie a personali-
tiyii - arcatorului, a  oeului. siu, mai  precis,
acordd rol |mp0rl.|nl n(‘lnum ml'nrmnum infra-
logice. Pe acest principiu  se sprijini ac-
terul de autonomie, gle subiectivitate, deei de
inlerpretare  creatoare  a  demersulni  arlistic.
De aceea, se poale afirma ¢i, in vreme ce
slilnta vorbeste obiectiv despre existenli. arta
vorbeste subiectiv despre reflectarea  existen-
tei in eul creatorului. Aceasti privilegiere a
functionalitiitii fadd de stencturi in operatia
modeliirii, recomandati si de Couflignal pen-
i eiberneticii. conduee in arti la o obliga-
toric infidelitate relativii fali de structura
temei, in favoaren fidelitijii fati de funcpio-
nalitatea ci in subioctul-artist. Pe acest argu-
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cilim

in operi
arlistului referi-
latare

sprijini adevirul
mull o inlerpretare o
In realitidtea-temii, deeit o r
acestein, Conchidem ¢ in modelarea artistiei,
in diferite proportii, de la ecaz la caz, isi
face loe atit fidelitatea structurali ¢it i cea
funclionalii. ¢ opera, fiind  rezultatul  unui
relativ - echilibru  dialectic  dintre  concept i
metaford, dintre dependentid siindependenyi
fald de obicel, este, in acelagi timp, $i un
rezultat al confruntirii dialectice dintre fideli-
latea strocturali $i lidelitatea Tunctionali fagAa
de existenti.

menlt
miai
loarao

K¢

Iisto interesant de viizat acum, in hunina
unei alare viziuni asupra fenomenului erea-
tiei in general, eare este condifin  creatoare

— ceva mai speeialii — o artistulni realizator
de dramatice.  Spre  deosebire  de
marea artigtilor, creatorul de
spectacol  dramatic se  gisesle, indeobste, in
fata noni text-operi artisticd finiti *, ce con-
slituie tema sa, asa cum penlru piclor sau
seriitor o seeventia din realitate (fapte, ima-
sini, sau chiar sentimente declangale eindva
de fapte sau imagini, Nie si fard sliinga ar-
lislulni) devi temi. Deci, realitalea-lemi in

spectacole
majoritale  a

fata’ ciirein se afla ereatorul de spectacol poate
fi considerntd realitate secundd. Realitate, de-
oarece. pus in fata er, artistul nu se poate
comporta ereativ altfel decit orieare alt ar-
list pus in .|(|| unei scevenle cu  adeviirat
din rc-ulllnl(‘, in .spelii, conform principiilor
expuse mai sus. “(‘.l‘ll«'ll(‘ secundd, deoarcce
confinutul  acestei  reali |[i este unul filtrat
din existenta realii — fn sensul  deformiir

planului logic-deseriptiv, la cerinta proecsului
evolutliv al stirii afective — de citre alt ar-
tist (dramaturgul). Din punctul de vedere al
creatorului - spectacolului, axarea  problemelor
teorelice pe  specifiealin i aceasld realitate
este secundd poate fi o pedanterie filosoficit

ducind la  dezvoltiiri sterile si la erori in
estelica  teatrului. Aceasta, deoarece, in prin-
cipiu, autorul spectacolului nu  poate avea

decit o atitudine ereatoare fari de opera de
arti-realitiite (lie en si . secundi®.) ce-i de-
vine tema. Cu atit mai mult eu eit este vorba
de o temi-operii de arld, ea va transmite si
informatie infralogici, pe care creatorul de
speetacol o va recepla, si procesnl de care
am vorbit va incepe, in mod falal.

Spre o concluzie asemiiniitoare ne conduce
si estetica lui Benedetto Croce, atunei eind
a la baza  cunoasterii  artistice intuitia
indisolubil legatia  de expresie " ales,

a

cind afirmid ¢t in intuitie .obiectivim, pur
si simplu, impresiile noastre”. Aga eum ar-
listul care se afld in fan unei realitili — si
zicem  prime aunoagle  precumpiinitor
intnitiv, instantancu, sub formit de expresie,
acest landem fiiud ,unitatea nediferentiati a
pereeptiei realului si a simplei imagini a posi-

-_0

* Lisiim de o parte disputa — fals3d pro-

blemi — dacd textul dramatic este sau nu
operi  incheiati  fiird reprezentarea sa  pe
scend.



Lilului® (sm.). artistul ce are ca lemid o rea-
litnte  .secundid” (o operi de arti) nu se
poate sustrage aceluiagi tip de relajie eu obi-
cetnl sduw : en atit mai mult cn ety dupai
Croce, .reztiltatul unei opere de arti este o
intuitie. ceea ce o diferentiazh de o operit
de stiinti, care se adreseazi receptorului (fie
siiuterpretului e in mod  precumpinitor
logic. Iiste evident enm, i dupd aceasti con-

ceplie esteticd, crealia care are drept temid o

altii creatie ascultii, fatalmente, de  aceleasi
reguli. Tol Croce spune, eu mare limpezime,
¢l arta ,esle expresic o unor bnpresii. nu
expresie  a citei izvo-

expresiei®, LeXpresia

rigte intotdeauna direet din impresii.. Ve-
chile expresii trebuie s cobeoare din nou la
nivelul de impresii
cu  celelalte
(. Istetiea®).,

A pretinde cuniva o transpunere integrald si

s poaldd fisintetizate

intr-o nouit §  unici expresie

fideld a unei realititi secunde (operd de arti),

o cchivalare a e¢i, este un nousens, deoarece

daci planul logic-deserptiv poate i transpus,
i

cel infralogic-emotional — parte inlegranti si
esenjiali a operei — 1 poate [i cuantifi-
cabil ; iar informatia sa, fiind uenormata.
esle  vegnic polisemantici. Fste vorba, deci,

de o variabila, in plan adit cantitativ, ¢it si
calitativ. Contactul cu realitatea primit fiind
in cxclusivitate obicetiv, logic (eazul omului
de stiinld), cel cu (arta)
— daci se vrea complet. privind din un-
ghiul obicctului, articulat si

realitatea secund:i

infralogic-emo-

ltional — este in mod obligatoriu  artistic,

creativ, ehiar in cazul obigsnuitului receptor

de artii. Cu accas

a, sintem foarte aproape de
teoriile  care suslin caracterul ereativ al  re-
ceplirii artei si. indubitabil, de .Opera des-
chisi® a lni Umberto Feo.  Manifestindu-se
st infralogic. obiectul artistie. prin poliseman-
tismul ce-l earacterizeazii. poartii in sine gor-
menul  deformarit propriului

plan logic-des-

criptiv. In

cazul ipotetic al transpunerii ex-
clusive a planului logic-deseriptiv. — @ strue-
turii. — insiisi rezaltanta va i incompleti.
Teanspunerea. ¢e se vrea completi’ va  line
seama de planul infralogic. decic de Tunetio-
nalitatea in snbieet, st astfel va genera Len-
siinein intre structuri si funcefionalitate, intre
logic i infralogic, intre concept §i metaford
— tensiune a

care se va nasle o nouidt vi-

zinne arlistici. niciodatii egald en tewma, fie
ca si operi de artii (realitate secundi). Re-
iese i problema subiectului ce nagte o ex-
presie pe marginea realilifii secunde (a operei
de artd) este mai putin una de translajie, do
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limhaj, ¢i. cu precidere, uua de ereatie. Crea-
torul de spectacol  dramatie, in ¢e privegle
relatia sa cu obiectul-operii do arti, este ,,con-
damnat® la a stabili ¢u acesta ori o relajie ar-

tisticii, creativi, ori una  hibridd, mecanici,
sub-urtisticit §i sub-gtiintificsi, in acelagi timp,
Pe rt. vom spunc ¢t realitatea secundi,

premisi aunei noi axprimiiri, san va fi tri-
datii prin abondare incompletii, literali, struc-
turali, exclusivi a plannlui logic-deseriptiv,
sau — ot L ariadatid® — prin simbiozi la
nivelul noii expresii en personalitatea subi-
cetului al edrui obieet a devenit. Tald de ev
atunei eind, cu bune intentii, regizorii afirmi
¢1, analizind in profuuzime textul dramatic,
it descoperi

nuanlele cele mai ascunse, in

buni 1

suri ei atribuie planului univoe, lo-
gic deseriptiv, nuante determinate de acelasi
text — ce-i drept, indirect, prin informatiile
infralogic-emolionale preliicrate de ei ulterior.
In acest sens, ITegel afiema efi artistul gi-a
sesizat obieetnl in adineii a su-
fletului siin®, iar Werner Hofmann, in | Funda-
menlele

intimitaten

moderne” — document estetie
capital pentru acest final de sccol —,; mergo

artei
mai departe. spunind ¢ ,opera de arti nu
vorbeste. Ea ne faco numai pe noi si ne
pronuniim, Iar atunci cind, lolusi, «vorbeyte»,
o face cu ncele cuvinte pe eare noi le sub-
stituim triiirii noastre, cu acele cuvinte, deei,
pe care noi i le puuem in gurid®

Subliniem c¢u insistentid eit afirmatiile de
mai sus vizeazi ftipul de relafic intre subi-
cet si obiectul-realitate secundd ; doar acesta
este fatalmente artistie, ereativ. Desigur, in
practiesl, autorul de spectacol dramatic poate
da expresii neartistice, hibride, pe marginea
unui text  dramatie-realitate socundii. Totusi,
chiar dacdi noua expresie s

A sub semnul lipsei

de  Tantes

ie, de calitiiti de tot felul, relajia
subicctului eu opera-temd este, din punct do
vedere filosofie, tot de tip artistic. Dacii este

aceeplat acest prineipiu al meeanismului cre-
alici. che

iunea gradului deformirii creative
esle falsii. Daeit este recunoseut earacterul cre-
ativ al relajiei cu realitatea secundi — ea-
ri

cter impus §i determinat valorie de acensta
din urmii — ne afllam in fala unui principin
fundamental de esteticii, fn faa afir-
malii care vizeazit o ralitate a unui fenomen.
A stabili norme pentru gradul de deformare
— in fond, pentru aportul personalitijii su-
biectului

unei

— ecste o chestiune de cantitate :
o asemenca preocupare se autocalificd instan-
taneu ca neficind parte din [ilosofic sau din
estetic
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