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despre
perfectionarea

pregatirii profesionale

— Anul acesta a avut loc in Ca-
pilali o sesiune de comunicdri stiinjifice
a secrelarilor literari din teatrele drama-
tice. Ce obieclive a urmdirit aceasld scsiu-
ne si ce concluzii s-au desprins din desfd-
surarea c¢i ?

— Prin planul siu anual de activilate,
Centrul de perfectionare a eadrelor din Con-
siliul Culturii i Fduealiei Socialiste si-a pro-
pus valorificarea lueriirilor personale reali-
zate de cadrele de speeialitate din  sistemul
culturii si artei, iu procesul reciclirii, sub

forma unor manifestiri gstiingifice, concepule
ca o modalitate de finalizare a programelor
(lo pmf('(lmn.nv Acenstit inlengie programa-
gi=a demonstrat pe (Il‘|)]lll eficienta g in

sesiunii de  comunicari organizate  de
((IIIIIII nostru, in colaborare  eu  revist,
Jleatenl,  sesiune  eare, prin problematied,
nivel teorctic si concluzii practice, poate [i
consideratii en un moment  semmnificaliv i
procesul de  perfectionare si de  autoperfee.
tionare a seerelavilor si referentilor  literari
din teatrele dramatice,

Faptul i programul sesiunii a cuprins un
numir mare de comuniceiiri (cirea 30), abor.
dind o problematicd vasti (ereatie dramatur.
piesh, politicd repertorialid, arta spectacolului
raportul teatru-public, monografii cte.) —
degi a creat un anumit impediment fn ,,cen-
trarca* discujiilor — este concludent pentru
arin largd de preocupiri a secretariatelor li-
lerare.

Lucrdirile, chinr si in expresia lor coneen-
tratii, au demonstrat, de cele mai multe ori,
competena seeretarilor literari, pregitirea lo
politico-ideologicd si de specialitate, capaci-
tate de analizi critiei a propriei  activitiii,
rezultat al demersurilor tearetice si praclice,
al cefortului individual. Credem ¢ ar i fost,
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Semnificatii
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ale restituirii
dramaturgice™

2 cfliva ani, in migcarea noastrd ica-

trald si-a [icut loc o preocupare rela-

tiv nouid. Un anumit termen a ince-

put sii fie lot mai [recvent folosit — cel de

restituire, de restituire dramaturgicd — vizind

reintroducerea in circuitul valorilor scenice a

unor lexte necunoscule sau mai pujin cu-

noscule, a picselor ignorate sau pur §i sim-

plu uilate, din vechiul repertorin rominesc.

*) Comunicare prezentatd la secsiunea

stiingifici organizat@ de Centrul de per-

Jectionare a cadrelor din CC.ES. $i de
revista .,Teatrul®
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Termenul exprimd nu mumai un deziderat,
ci §i o raalitate. In ultima vreme, spectacolo
cu astfel de texte au fost realizate fn mai
mulle teatre din {ari, preocuparea peniru
aga-numitelo  ,restituiri  prilejuind  uneori
reprezentalii intru totul remarcabile, dacii ar
fi sii ne gindim doar la spectacolul oridean
cu cea mai veche piesi romféineascii cunos-
cutd pinii in prezent — Uciderea lui Grigore
Vodd,.. — sau la spectacolele botosinene cu
fragmente dramatice de Mihai Fminescu. Au
mai apiirit pe scenele teatrelor, uncori chiar
fu premicri absolutd, piesc de mult uitate,
apartinind lui Fugen Lovinescu, Nicolae Tor.
ga, Milhail Sorbul sau Gib Mihiiescu g.a. In:
teresul falit de astfel de texte se cere el
fnsusi explicat.

Sii fie, oare, vorba despre acea ,,alternanyi
flux-reflux” despre care vorbea eriticul Dumi-
tru Chirilii la Colocviul organizat la DBoto-
sani, in toamna anului trecut, pec marginea
problematicii restituirilor”, in sensul ¢i ope-
ra de wvalorificnro a dramaturgiei na}ionale
s-ar caracteriza printr-o allernantd firensed a
momentelor de maxim interes cu cele de mai
sciizut intcres fali de mostenirea fnaintagilor ?
Sau si fie o simpli modd — ecou al asa-nu-
mitei mode . retro“ —, in ecare am putea
descifra si expresia unci anumite nemulju-
miri fati de valorile artistice ale contempo-

rancitiigii ?



totusi. necesar un grad sporit de implicare in
practica teatralil o concluziilor teoretice.

Pe lingidt contributia, neindoielnic valoroa-
atil

si, a unor sceretari §i referenfi literari
sub forma comunicirilor, it si a partici
la dezbateriy, au It cuvintul §i spee

repitati (prol. univ. Mareel B reg
wl estetician lon Paseadi,  eriticul Valen
Silvestru,  dramaturgul  Theodor  Mineseu

a.q.) ; concluziile tovardsului Constantin Ma-
cined, director adjuncet al Direclici artelor i
a nstitutiilor de spectacol din C.CES., prin
valoarea lor Leoreticdi §i prin sugestiile  prae-
tice, au fost de cerlii utilitale pentru aclivi-
latea seeretariatelor literare.

— Mai intentionati st organizali gi alte
asemenea manifestiri in domeniul teatrue
lui ?

— Da. Esie programali o sesiune de lus
crivi ale secretarilor g1 referengilor  literari
din leateele pentru tineret si copii (sesinng
pe am dori-o integrati Festivalului eca
aceasti tlemid, de la Piatra Neaml), iar pen-
tru anul viitor ne gindim i valorificiim une-
le luerdiri ale regizorilor, tn cadrul Colocviu-
lui tinerilor regizori de la Birlad, precum i

studiile efeetnate de directorii de teatre, pa
probleme de stiinla conducerii, intr-o sesiunc
speciali.

— Cec se va intreprinde, in perspectivd,
in legiiturii cu reciclarea secretarilor gi re-
ferengilor literari, ca si a allor cadre din
institugiile teatrale ?

— Fxistit un proiect (ca si nu spun an-
leproicet)  pentru  cincinalul - 1980—85, caro
in prezent este supns largii consultiivi a celor
interesali. Ar i difieil i1 prezenlim tot ce
ke intentioneazii 3 dar, fiind vorba de lucrari
personale, o precizare o socotim  ulilii ¢ so
preconizeazii — ca o dorninantii a recicliirii —
aceentnarea earaclerului operajional al cunos-
tinjelor 1ecoretice dobindite de lueriitorii din
teatre. Acestin vor [i angajali in realizarea
unor shudii si experimente (individuale sau
coleetive) de naturi sit rezolve o seamid do
probleme practice majore, ¢u eare sint con-
fruntate institnliile de spectacole. Se va asi-
gara, astfel, transpuncrea in viait a indica-
tici de partid referitoare la legarea  proce-
sulni de perfeetionare de practici, de activi-
latea vie, concreti, a inslitutiilor artistice.

P. T.

In cecea co ne privesle, ne nsociem opini-
ilor potrivit ciirora principala semnificatic a
crestituirilor constii in precisa lor orientare
spre viitor ; «ici nu aljt grija penlru ccea
ce a fost, ¢it pantru coen ce urmeazii sit fie,
sti la Daza eforturilor menite st asigure au-
tentica  valorificare a  patrimoniului  nostrn
culuiral, Aga cum arita criticul Valentin Sil-
vestru, la sus-amintitul Coleeviu de la DBolo-
sani, wrestituirile dramaturgice” nu aun § nu
trebuie  sit  aibd  semnificalin  unor ,gesturi
arheologice, de dezgropare, ci de reedificare,
adic¢ii de reintroducere in eirenitul normal al
scenei n lucrdrilor care meriti acest lueru. ..
Noi nu avem o mostenire extrem de bogali,
dar ea esle importantii §i nu indeajuna de
cercolali. In domeniul teatrului, abia de
ciliva ani am ineeput s invenlariem zestrea
dramaturgicd, in primal rind, ea s stim pe
ce comtiim... Trchuio sii conlinuiim aceastii
directie, pe care §i C.C.ES. o considerd pri-
oritarsi, aceea a descoperivii §i, mai ales, o
punerii  in  civeuitul  teatral viu a pieselor
rominesti dintotdeauna®.

Conceptul e miscare teatrald, privit ea
sinlezi  construclivii, presupune, in  ficeare
dinire componentele sale — deci, si la nive-
lul politicii repertoriale —, unitatea dialectici
continmu-discontinnu, tradilie-inovalie, neso-
colirca ori absolulizarea unuia dintre termeni
in dauna  ccluilalt avind consecinle  pigubi-
toare alit in planul teorioi, cit si (sau, mai
ales) in cel al pmcticii teatrale. Asa-numitele
srestituiri vizeazd, deci, in principal, asigu-
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raroa  continuitdfii, consolidarea tradifiei, va-
lorificarea mostenirii trecotului, ccea cc asi-
guri lemeinicia prezentului i, implicit, a vi-
itorului nostru cultural.

So ridiesi, insdi, o fntrcbare :
acesle restituin®, eonsiderale nu ea un scop
in sine, ¢i ca un mijloc de realizare a unitatii
§i eontlinuiliitii miscarii moastre teatrale, au
efectiv euipacitatea  de a oorespunde obiecti-
vului propus ? Cerinta imbogiitirii patrimo-
niului cultural prin reintroducerea in circuit
a unor picse Luilate” este, firi indoiali, fi-
reaseii. Dar, din mornent ce au fost ,,uitate”,
aceste Ineriiri mai pol exercita vreun rol ?
Oare timpul n-a operat o selectie definitiva,
lisind la o parte ceca ce, realmente, nu mai
prezenta interes ? La acelasi Colocviu botosii-
nean, consacral problemei in  disentie, dra-
maturgul Theodor Niineseu ficea o fndrep-
gilid remaresi @ ,Ne balem  sii nu  apari
piese minore conlemporane. Le i criticim]
cind apar, cu dispret. De ee ne-amn bate i
scoalem la lwinindi picce minore sau si fie
reluate piese minore din dramaturgia uitati?

Transferul discutici in planul valorii, desci-
frarca condilici axiologice a agsa-numiltei ,.pic-
se uilale”, cercelarea  cauzelor fenomenului
Luilarii se impun, deci, cu necesitate. Atit
pentru  justificarca oportunititii - eventualelor
reintroduceri in circuit, eit si pentru clarifi-
carca modalititilor in care gestul reslituirii

in ce miisuri
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urmeazi o a [ ifaptnit. Problema care se
cere limuriti este dacd fenomenul  uitarit”
poale alecta creatiile de valoare (neinteresin-
du-ne, din motive lesne de injeles, situajia
non-valorilor, a lueririlor mediocre, pe care
timpul le-a scos in mod normal si definitiv
in afara circuitului cultural). Ne vom limita
Ia enumerarea eilorva idei, menile si contu-
reze o posihilit ipotezi in abordarea 1emei
puse in discutice,

in punctul de vedere al dialeeticii ma-

terialiste, valoarea nu este uici obice

Vi, niei subieclivd, ea nu aparline nu-
mai obiectului sau numai subiectului, ¢i —
asa cum ariita Ludwig Griinberg in ,,Axiolo-
gia si condifia umand® (ld. DPolitieii, 1972,
p. 115), — valoarca are o escnlit relajionali.
esle si obieclivii g1 subicclivd, ea o exisli
fn afara relatiei dintre un obiect valorizabil
si un subiect valomzalor, intre obicclul aptsi
salisfacii  trebuinjele umane (vitale, utilitare,
estetice, elice ote.) st subicctul fnzesiral ou
sensibilitate axiologicd, capabil si intre n a-
cost raporl prinlr-o activitate intenlionalid care
nu este. in fond, nimic altceva decit ccea ce
numim procesul de valorizare”. Relinem, deci,
ideca raportdrii, eare — aplicati la cazul
nostru — ne obligii s1 recunoastem c¢i valoa-
rea unei piese de teatru nu rezidi numai in
calititile e intrinseei sau numai in disponi-
bilititile subicetului care o percepe @ ca exisli
nnmai in s prin dialogul, prin contactul viu,
nemijlocit, al subieetului en respectiva operi,
considerali ca obiect. Valoarea nu este un
dal, ¢i o realitate procesuali, o relajic di-
namici.

Dacd este asa, atuna va trebui si confe-
rim opliunii repertoriale o dubli semnifica-
lic axiologicii. Gestul alegerii unei anumile
Ineriiri in vederea reprezentirii ei  scenice
nu fnseammnit numai premisa valorificdrii res-
pectivei erealii, considerati ea bun culiural
constituit, i inseamnd, totodati. si premisa
unei valorizdri, insusi faptul alegerii atribuind
operel — privilii. de aceastd dati, ca hun
cultural in cums de constitu — o finciireii-
turit valoricd noud. Din moment ce a foxt
preferatii altora, piesa sfirgeste prin a fi con-
siderati, implicit, si mai importanti- decit al-
tele : si. aceasta. chiar in condijiile in eare
calitatile ei intrinseci nu i-ar justificn pozitia
privilegiatii  in ierarbia  valorilor dramatnr-
gice. Daed ¢ adevirat 1 o picsd se Joaed
pentru ¢ este valoroasii. ni se pare ¢i nu
Sn prea malt admitind ca valabild si reci-

risc
proca: o piesi devine unecori valoroasi pen-
tru ¢ este juendit ! Saud altfel spus. da

valoarea nnei piese ii delernind circulatia, si
cireulatia, la rindul ei. §i conferi o anumilti
valoare.

Permitindu-ne o parantezii, amintim ¢l
funclia  valorizzitoare a opliunii  repertoriale
nu sc excrcili doar in planul operelor dra-
matice.  Nu numai lucrarea ece¢ a fost a-
leasit capiti o nouid semnificalic. ci §i reali-
latea vizali e problematica pe care respec-
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tiva lucrare o contine. Altfel spus, gestul ale-
weri ave darul de a sugera nu nuwmai ceea ce
este imporlant in literatura dramaticii  exis-
teulii la un moment dal. ei §i ecea ce este.
s parve a [ioimportant, denm de reliefat,
in realitatea fnconjuriitoare. Deunde si imen-
sa responsabilitate a deciziel. Aceasta, en atit
mai mult, in condiliile socicliiii uoastre so-
cimliste, in eare constient construindn-se, i-
mi¢ nu se produce fntimplitor — ¢el pulin
ca deziderat ; iar daca, totusi, eeva oste rodul

unei aimple fntimpliri, sintem tentali. prin-

tr-o reaclie roflexd, sii-i ciutim — i cind
nu-i m, sii-i inventim (uncori cu rezul-
tate nefaste) — ame tile, o wsemniflicalie, o
legitate.

Inteleging, doci, valoarea ca o relajie a
obiecctului en subiectul  (in caznl  nostru,
omul de teatru ce se apleacit asupra operei,
in intenlin de a o transfigura in spectacol),
pntem intreziiri ¢iteva repere utile in abor-
darea problemalicii ,.restituirilor®,

Retinem, mai intit, earncterul deschis, po-
lisemie al operei, meren alla“, in [unclie
de subieeinl eare o inlerpreteazi. Asa cum
ariita lon Paseadi, ,,valorile au o pozilie, un
rol sau un loc variabil istoriceste. Contactul
abiccl-subiect trebuie viizut ca o componen-
i a unci praclici sociale dinamice, ccea ca
si [ace st nu pulem vorbi niciodali de un
destin iinuabil, fneremenit fn acest domeniu®
(I. Paseadi — JArta de la A la 2% V. Ju-
nimen, 1978). Valoarea mu este un dat, ca
are o viali propric, cunoscind o evolutic in
timp. In accastd perspectivii, fenomenul |, ui-
tarii nnni bun cultural nu inseamnd o al-
terare o valorii sale reale, ei exprimit donr
un stadin de vinld al respectivei valori. Va-
loarea, ajunsit in momaentul ,depozit®, nu-si
ineclenzii existenla ca valoare. Piesa .uitali"
este un bun cultural . in stare latenti®, He-
integrarea ei in circuit se dovedesle posibili
de indatit ce sint salisficule anumite condi-
tii obicetiv detemninate (ef. Ton Paseadi).

Fenmmenul Luitiirii — sau. altfel spus, al
intrarii unei valori i .depozit — ereden
ci poate Ti explicay, din pérspectiva teoriei
informatiei. ¢ o consecinii a perturbatioi co-
municationale pe eare laetorul timp o intro-
duce in procesul complex al emilerii si recep-
tirii mesajului (eu eele douit laturi ale sale :
cemantic ¢ sintactie) intruchipat in opera deo
orli (in eazul nostru, -piesa de teatrn), In-
terpretind opera de artii ea un mesaj  alei-
tuit dintr-un ansamblu coerent. de semne. or-
ganizale  potrivit unul anumil  cod, mesaj
transmisibil de la emifiitor (creatorul de arlh)
la recepltor (consumatorul de arld) prin in-
termediul unui canal fizic e comunicalie,
comunicarea respeclivului mesaj este condi-
tionatii de cunoansierea codului de eiitre amnbii
factori (emiliilor si receptor), adicd, do exis-
tenta, alit la nivelul emifitorului, cit si la ni-
velul receplorului, a unor repertorii de sen-
no avind o parte comund, ce permite rccu-




cunoasterea,  decodarea,  infelegerea adeevatd
a ecea ce s-a lransmis, Seurgerea timpuluoi
praduee o deplasare pe verticalii 5 repertorinl
dee ~enme al receptorului se  distanteazi de
col al emititoralui, partea commnda a celor
doun tepertorit se micsoreazii, apar mutaliile
funetionale, semnele fncep s trmitit la alte
semnificatii, se produce, i ultimi instanti,
o perlurbatie comunicationali.

Timpul conferd. astlel; noi infelesuri en-
vintelor din vechile texte, ele trezese astizi
en tolal alte ecouri, rezonanla lor afeclivii
intelectuali este cu totul alta pentru actua-
Iul Tor receptor. Tneatind i mai fie contem-
poranii. eomunicarea  emilitor-reeeplor se  de-
terioreazi.  lutervine yuitarea”, valorile intri
i wdepozits Pentru o e scoate de acolo.
]n'llll'll a le restitut cireunitului viu al cullu-
rii, nu oste suficientd simpla lor prezentare.
Prezentarea irebuic sd eapete efecliv caracle-
rul reprezeutirii, al  re-interpretiirii capabile
stoasigure refacerea unui fond de semne co-
mun. rcordarea — prin re-struclurarea semn-
nelor  respectivei opere —  la sensibilitaten
conlemporanii. Tati de ee aga-numita ,haind
nouii®, pe eare o finbraci ,piesa veche® in

speclacolul  zilelor moastre, nu  este  efectul
unci mode, ¢ condilin sine-qua-non a resti-
luririi.

Cel putin douii motive obligi . picsa ve-
che* sit imbrace in speetacol o, lininii nouit®,
cun adeviirat noudl.

Mai inlii, pentru a-si pulea comunica pro-
priile intentii, de fapt, intentiile autorului,
intruchipate in operi, lucru realizabil — asn
cum am mai aritat — mumai prin refaceren
identititii rolative a codurilor, agndar, prin
adoptarea unui limbaj contemporan spectato-
rului de astizi, limbaj ecnpabil si provoace,
la univelul actualului receptor, dack nu exact
acecasi reactie, cel putin una echivalentd a-
celein pe care o trezen la vremen cind a fost
elaborati opern. Numini  astfel |, restituiren
dramaturgicii depiiseste stadiul dezideratului,
devenind o renlitate focundi pcnlm ansam-
blul misciirii teatrale ; gi credem ¢ numai
astfel trebuie fnteleasii si controversata pro-
blemid a fidelititii fati de operele fnainlagi-
lor. Un spectncol Caragiale. de pildii, in caro
— in numele asa-zisei fidelitati fali de opern
si epoca aulornlui — s-ar reconslilui e

desiivitsiti  minulio eadrul; coslumecle, ticu-
rile verbale ale oamenilor din acea vre-
me, respectindu-se pind  In ultima  virgula

Loate indicajiile textului, ar trida, dup& pi-
rerca noastrdl, spiritul adeviratului Caragiale,
fntr-o mai mare misurl si cu cfecte mai
pigubitoare decit ar putea-o face cele mai
indriznele experimente moderniste,

Un al doilea motiv ce-l obligh, sau ar tre-
bui si-l oblige pe regizor la cdlutarea unci
whaine noi“ pentru ,piesa veche" pe care o
pune in scend decurge din fnsugi statutul ar-
ta regizorale, aire, fiind artd, implici momen-
wil creatiei. In calitatea sa de creator, regi-
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zoral va supune lextul dramatic unui pro-
ces de transfigurare arlislicd ; cl se va ,,dis-
tanla™ eritic de text — fird ca neapdiral si-l
Irideze —  adiugindu-i  ¢eva,  imprimin-
du-i peeetea eu-lui  siin ereator,  spectaco-
lul constituindu-se, astlfel, e¢a o reflectare a
reflectariic ea o reflectare exponentiald®, am

putea  spune, penlru regizor  speckacolul  in-
semnind, W ultimd instanti, mijlocul prin

care Isi marturiseste un gind, o atitudine fafa
de lumea inconjuritoare. Aga-numitele spec-
lacole .cinstite® saun ,cumin(i”, speclacole in
care, oricit ne-am cfizni, nn putem  deslusi
nici nnalt gind regizoral, nici o alth inten-
fie in afara aceleia de a aduee pur si simplu
pe seenii un text seos din raftul unei biblio-
leei, au prea puline lucruri comune cu ade-
vitrata arti a spectacolului, in spatele  lor
aflindu-se nu artistul regizor, c¢i simplul mesg-
lesugar,

Autentiea restituire presupune, deci, crea-
tie. Mutatiile funcjionale nu sint numai po-
sibile, ¢i si necesare. I'aptul ¢i unii tineri re-
gizori s-an apueat st citeaseid® comediile lui
Caragiale in  registru tragic nu trebuic si
socheze ; nu ¢ vorba, credem, de o modi,
c¢i mai degrabii de ilustrarca unui principiu
axiologic.

Dar problema repunerii ,piesei uitate* in
circulajic nu se reduce intotdeauna la inli-
turarca umor perturbajii comunicajionale de
natura cclora mai sus mentionate. Uncori,
fenomenul uitirii survine din cu totul alte
motive. Caracterul efemer al productiilor tea-
irale face ca, nu rareori, picse, chinr de va-
loare, sit fie date uitirii daci au avut, la
aparilie, negansa unor montiri neinspiratc.
Exchiderea din circuit a unor lexte mai poate
fi rodul prejudeciitilor, al conjuncturii, al iner-
tieci sau al comodiliii de g‘fndlre. In revo-
lujia culturald finfiptuitd fn anii trecerii la
noua orinduire sociald a existat, in mod obi-
ccliv, legic, st momentul discontinuitiiii. De
ce si1 nu recunoagtem, relajia dialectici dintre
continun si discontinuu nu a [ost intotdeauna
adeevat inleleasii. Supraestimarea momentului
discontinuititii a generat, in planul politicii

repertorinle, anumile scleclii nu intotdeauna
profitabile pentru evolntia rnigedrii noastre
Leatrale,

Datii fiind multitudinea factorilor capabili
si delermine ,uitarea”, nu avem dreptul s3
acceplim  confortabila ipotezi c¢i timpul ar
fi operat o sclectie delinitivii in teritoriul
valorilor dramaturgice si cfi n-arinsemna decit
o picrdere de vreme cercetarca. inventarierea
asa-numitului patrimoniu. Justificatd prin in-
siigi dialectica fenomennlui teatral, actiunca
de restituire impune, dimpotrivii, ridicarca la
rang de program a ccea ce oste fnci doar o
preocupare limid3, sporadicd si nu arareori
haoticA. Orzanizarea, la Botosani, a unui festi-
val nalional consacrat restituirilor drama-
turgice nu finseamni decit un prim pas po
calea implinirii acestui deziderat.
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