
IDEI 
LA 
RAMPĂ 

• V. MOGLESCU 

Întrebări 
fundamentale 

N ici o incercare de repunere în discuţie 
şi de rodefinire a conditiilor estetice 
ce stau la baza teatrului nu poate în­

cepe ahfel decit prin strAduinta de a riU­
pnnde, to tuşi , la vechi intrebAri : existA oare 
o na tură specifică a artei teatrale, privită ca 
un tot ? In ce ooru;tă ea ? Este oare legată 
judecata de valoare asupra unei opere tea­
trale de precizarea acestei naturi specifice ? 

Din (:hiar formularea interogaţiilor de mai 
sus �;e poate uşor vedea că în aparenţd pro­
illcma csle închisă intr-un cerc vicios, pro­
venit dintr-o tautologie. Ultima întrebme si­
tuca7.ă ches tiunea în planul axiologic (al va­
lorii artistice) , iar colel.alte două, în cel onto­
logic (al ex istenţei unei naturi specifice) . Pre­
supunînd că rilspunsul la cele trei întrebă1·i 
va fi, de .pildă, afirmativ, nu este greu de 
e<msLatat că încadrarea unei producţii teatrale 
în plan axiologic - recte, judecata asupra 
valorii t<.alc arti stice - este condiţională de 
n jtHI<•cală de existenţă, cu alte cuvinte, de 
mtt.Sura in care respectiva producţie aparţine 
sau n u  1 1nPi  an11mite naturi specifice. Dar, 
la rînd 11l ei, producţia, ca ntare, este dalti 
ca teatralâ. deci nrlistică, imp licînd, prin 
urmari', în îns:işi existenta ���. planul axio­
logic. Evident, s-ar putea obiecta că o a�e­
menea Jificultatc nu este proprie numai artei 
teal rale şi c:i ea se impu ne oricărei arte sau 
oricărui gen artistic. Mai mult chiar, dupii 
cum mărturiseş te Carnii Petrescu in ":.\foda­
l i lalca estetică a teatrulu i", cercetarea na­
turii spectacolu lu i (Ia care-şi limi tează in­
vest igaţ ia) se loveşte de "impasul, de-acum 
familiar, ca să nu spunem clasic, cercetărilor 
de sub ori:;ontul ştiintelor noologice. Ca so 
cercetezi faptele îţi trebuie un concept că­
lăuzitor, ca să obţii acest concept, fnsă, e 
necesar să cercetezi faptele". Insii el nu-şi 
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d u c<' i<l <'<'a mai <IOt>arte şi · n u  p rccizenz:i ci\ 
în ( 'S I (•t i(-.:1,  i·n gcncrnl, şi in cea tealrnl :1 , in 
spP«· ia l ,  d i ficu l l a l ca, cum nm v:izu l, sporcşh• 
prin accc�t c:i înseşi faplPIP, ca ntnrc, �c cer 
j uderal" d in domi unghiuri do vrolcre «l i fe­
r ihl : on tologic şi nxiologic. Dar, chiar daci\ 
toa le Hl'«"l <'ll sînt a<lev«irate, r:imine totuşi 
în p idonre întrcbaren : ccn,ul vicios de core 
am nminti l  osle propriu în aceeaşi măsură 
tu turor celnrlnltc nrle, ca şi cclci lfm lrnlc ? 

Jn "Estetica" s.a, Nicolni Hartmann porneşte 
de la ceoo ce el numeşte "legea obiectivn­
ţici", cu alte cuvinte, de Ja imprejurarea, 
pe enrc o soeoteşte genernlll,  că orice operi\ 
de artă prmupune obiectivarea intr-o reali­
tate sensihiiA a unui "conţinut spiritual". Nu 
este nccesnr să discutAm aici în ce accepţiune 
mte luat arest ultim concept şi dacA M este 
sau nu tndreplllliti\. No vom m.'lrgini KA 
amintim că, în ceea oo priveşte raportul 
dintro natura obit'Ctului şi valoarea lui arti­
sticA, el scrie : "Genurile fi speciile de artt!, 
şi cl1iar stilurile care le leagă, prh•esc tot 
astfel In prima linie structura obiectului şi 
numai in mod mijlocit ''aloarca estetică. Şi, 
adesea, caractere valorice generale sfnt co­
mune unor sperii 1i stiluri de artă foarte 
deosebite. Ade.•ăratele valori estetice, in 
schimb, aiJia mai sfnt atinse de o atare dife­
renţiere, şi cu atit mai puţin sesuate". 

Aplicate asupra unor specii artistice ca pi<:­
tura, muzir.a sau l iteratura, cele nrlltnte mai 
sus de ct;teticianul german sint pe dep lin 
n�levămle. Rezultă cii judecnta de valoarn 
asupra unor produse aparţinlnd acestor arto 
este prea puţin lcgalt'i de clnhorarca unor 
concepte, clar ş i  d ÎL•Linct definite, Ţlrivi loaro 
la naturn lor sp!'Citick Şi, aceasta, dronrN'O 
dezvoltarea i,.;torică o făcu t cn Yalori iP lor 
arti•s l i cc să se obiectiveze ln structu ri rda l iv 
tnch<'ga lc, asupra cărOI\'1 11-au putut forma 
cnnc«'plc, în anumite l i m ite, neconlrovc..,.ahilc. 
As tfPI , de pildă, oacă în judeca ta asu pra 
unora dintre operele <le incepu t ah• lui  P<'· 
ro\' se poate nfirma că valoarea lo.r arl i,;t ic:'i 
este <liminuat:i <lin pricina i.nterPst. Iu i pr<':l 

ac<'Pn luat ni artistul u i pentnt f>�hnl:'i, în r la­
unn culorii  şi luminii ,  alnrc aprecicrr n u  n!'· 
C<'11ilă O cJahornre specială a COIII'Cfl tUJui  pir: 
! urii ,  în trucît o într<'.�gă ox pcricn l:i is toricii 
rnultisl'Culn ră a scl�tat tablourile în pr· i runl  
rînd în f11 ncl ic de pu terea lor de PxprPs io  
colori�ticrr. 

Cu totul al tfel !;tmr lucrurile cind es lo 
vorba de a !;tabilÎ un rap<>rt în tre cxislcn l:i 
şi Ya lonrc în arta I.P.'Ilrnlni.  privită ca un l ot. 
Aparcntu.l cerc vicios �te o real itate strin· 
gcn tă, con;;Lrîngătoare tocmai pentru că nu 
posedăm încă u n  concept nocontrovcrsahil 
asupra artei teatrului , ca totali t.'lte. De acN'>a, 
Carnii Petrescu are tot dreptul să suMli.nă 1 
"Ca sti preferi să studiezi intr-o lucrare spe 
cialiwtă de.�pre teatru, reprezentariile Come· 
di<'i Franct!ze unui scandal in stradă, care 
şi el e spectacol, ori unui joc de maimuiB 

https://biblioteca-digitala.ro



la bilci, este necesar să ai o judecalli anti· 
cipală tle.•we natura teiUrului lnsu,i. Chiar 
numai faptul ele a coruiclera, intr-o asemenea 
lucrare, drept reprezentativ ,i esenţial jocul 
urllli mare actor şi a neglija tacit cont,.ibulio 
unor meserillşi mocleJti, presupune moti•·n 
teort•lice determinate". 

Arlllmn, cu alt prilej ("Rcvi�t.a de filozo­
fic" nr. 1/1979) , cii de!tpre arlli im general 
nu se po.ate vorbi <loot în măsura in OOJ'6 
inJdc�l'ln pri n ace10t lcrnum o mO<Ial i lll te du 
irumşire a lumii, In ba7.n cilreia se oflll o 
c.�tegorie apreificli de idei - aşa-num itclo 
i<lci ll!'tetice -, care, filril să fie ele insel•• 
clonceptc, ns<)('.iozll unele conccpt<• In afir 
mar<'.'!. liber:'\ a imaginaţiei prin in !('rmcdiul 
unui nwtcrial dat. InsA, dacii lullm In consi­
<lernre modul specific fm enre asemenea idei 
se încorporeazll in rllSpcctivul mnl<'rial, atunci 
nu putem vorbi dl'lSpre nrlli în general, ci 
numai despre o.rte şi genuri artistice, deoa• 
rr.ce condiţiile estetice nle aecstoro prezin lll 
o atit d e  mnre diven�itnto incit este cu totul 
imp ... ibil A le reduce In un numitor comun. 
Aceat�t.ll d ivcmitnte îşi nro i zvorul in faptul 
cii ,.Nu orice material tematic (Stofl) - dupil 
cum observi\ foart.o just tot Nicolni Harl· 
mann - poate fi prezentat In orice materie ; 
sau, e)rprimat pozitiv : fiere materie permitt! 
numai anumite feluri de teme. Şi, chiar dacă, 
In sens mai larg, mat.erialul tematic e.,tn 
acelaşi, ea reţine totuşi alte laturi dintr-Insul, 
tlrcit altă materie. Lucrul acesta îşi arr te• 
meiul In faptul că fier.e materie nu ittg(i 
duie decft un anumit fel de .modrlare, iat 
In ar.easta nu poate fi captat, adir.ă făcut «.�d 
apară�, decît un anumit eonţinut". De nceen 
şi socot�te cii trebu ie pllstrat.ll cunosculn lm­
pllrt ire n nrtelor după "mntcrin" in e.nrc lu­
crenzll : in piatrA !!Iau hl'OIJJz, în cu loaren. aş· 
temutll pe pînzll, in cuvînt Rnu sunet. 

Dnr, teatrul ? Tentn1l, in ce "mntcrie" lu• 
crc.nzll ? 

Tocmai In >1CM�tll intrebare fundamen talA 
nu �-a pu tu t pinA acum rllspundc în chip 
nooontrovcmahil , ceea ce o dat nnştcre aJlR· 
rentului cerc vicios, nsupm cll.ruia arn in• 
si stat. 

Multii vreme, potrivit trndiţici i nnugurato 
de Aristot - cnre 11111 llCOrda (lccit un rol 
secundar execuţiei în reprezen taţie a unui 
text dramatic - s..a CO!Ilsidcrot aproape nxio· 
matic faptu l că "materia" tootrului nr fi cu­
vintul. AceaRt.ll po:r.iţic nu n um.1.i eli e;to 
rmhrllţişn tll în m ore mllsură şi în epocn moi 
recen tii, (Iar, mai mult, dictează judec/Iti do 
vulo.n.rc Cfitetic:1. Astfel, Nicolni IInrtrnnnn , 
care se numllră printre od<'Jltii ci, nu gW!eşto 
w cnlc s:i fncll nici un fel de oonsideraţio 
privitoare la pnntomimll, gen do teatru din 
caro cu vîntul este totul nbf;ent ; iar despre 
comme<lia dell'arte, com;tituit.'l, după cum se 
ştie, nu po bnzn unu i text eL1.hornt li terar, 
ci a improvizoţiei ocloriceşti, se mărgineşte 
s/1 afirme, dispreţuitor : .,Dramaticul cedează 
aici locul cfectului ieftin, farsei, şi tn cele 

din umili dispare cu totul in glumă şi ln ni­
IU Îf·uri,. 

Dnr poziţia acca,;t.a nu Cf!to deloc invulne­
rahi l:i. I IPgcl înc:i, deşi o adoptase cu toa tă  
f<'rm i laleu. s e  V()(lc nevoi t să-i RCfiizeze, impli· 
eit, d i ficu l t.ioţilc. Deşi aiirmll că drama "trebuie 
cot�sirlrrt�/ (i ca treapta cea mai înaltă a 
poeziei şi artei in general. Fiindcă, faţll de 
rclelallc materiale sensibile, cum ,,înt piatra, 
l."nnul, culoarea, tonul, singură ,.orbirea 
este denwntul demn de a expune spiritul", 
marele filozof sconte în evid enţă faptul că 
valoarea unei drum•• nu trdlll ie judccntă in 
chip intrinsec, l i terar, ci d(onr în funcţie 
•h· cap;wi t n teo t"i de n se putea cu uşurinţă 
adapta exigentelor scenei. "Ba, după păre­
rea mea - precizcazll el - de fapt n-ar 
treimi sci fie t iptirită nici o piesă de teatru, 
ri, cam in felul în care se petreceau lucru­
rile la a.ntic·i, (!a ar urma să fie prezentată 
in manrucris, spre a fi luată In repertoriul 
teatrului, îngăcluinclu-se numai o extrem de 
redusă circulatie. Atunci, cel puţin n.-am 
mai vrdea ieşind de sub tipar aşa de multe 
drame mrc•, fără lndoiald, slnt scrise Intr-un 
limbaj şlefuit, conţin sentimente frumoase, 
reflectii excelente ,i idei profunde, dar că­
rora le lipse,te tocmai r.eea ce far.e ca drama 
sti fie tlramatică, adiră le lipseşte acţiunea 
şi 1•iaţa ei plină ele mişcare". Date fiind ast· 
fcl de !"X igcn tc. el găseşte de cuviin\11 . M� 
nmcnrleze consideraţiile sale iniţiale prlvl­
toore lu materialul specific al tcatnJlui : "Ma· 
t<•rialul sensibil propriu-zis al poeziei dra­
matiC(' nu e.fte numai vocea omenească şi 
cu1•intul ,•orbit, ci, cum am wizut, omul 
intrr•g, care nu exprimă numai sentimente, 
reprezentări şi gînduri, ci, angajat intr-o �c­
t irme conrrr,tli r.u existenta sa totală, IU'(IO­
/Iea;;,(i asutJra reprezentarilor, planurilor, ac­
ţiunii şi comporlfirii altora, suferind ar.ţiuni 
asc•mănătoare din partea acestora sau opu­
nindu-se acestora". 

Se poate alirma, fliră teama rle a greşi, că, 
pe măsură ce arlll spectacol ului înregistrea­
ză progre;e, ideea potrivit căreia teatrul ar 
fi i ndisol ubil legat de cuvînt, de valorile 
pur litel'aro ale textului, este tot mai mu lt 
pusă sub semnul intrebArii. Una dintre cele 
mai radicale atitudini do con testnre a ei 
upnrtine, .fără doar şi poate, marelui nostnJ 
r�un.giale : "Teatrul - scria el-, dupll pă­
rerea mea, nu e un gen de artă, ci o artă 
de-sine-stătătoare, tot a,a de deosebită de li­
teratură Îr1 genere şi în special de poezie, ca 
orişicare altă artă - de exemplu, arhitectu­
ra." Sub acest raport, ni se înfăţişează drept 
remarcabilă concepţia sa priVI toare la totali­
tatea teatrală : "Teatrul e o artă indepen­
dentă, care, ca să e:Diste în adevăr cu digni­
tatc, trebuie să pună la serviciul său toate 
celelalte arte, fără să acorde vreuneia dreptul 
de egalitate pe propriul lui teren". 

Erodarea continuă - datorită progrcsclor 
excepţionale realizate de arta regiei in ultima 
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�nl :1 ele ani  - a ceea ce s-a n umit, cu un 
tPrmPn !(PIH'ral, "pri matul textului", prNnm 
şi  eonfl i<· lu l  s u rd,  <Iar cnn l iunu,  .:c <lll inuic 
în nctivi l�tl !'�l slnj i tori.lor Tha liei, între nntor, 
regizor, actor şi �<CCnograf, pentru dobîndirea 
unei poziţii, ca să spunem nş.a, h <'.gcmonice, 
în  carlrul tol:tlităţii po caro o rcclnm:1 arta 
teatrului,  au pus po prim ul plan problema 
idcnlifici\rii limbajului ci sppcific şi, deci, şi 
a matcri.alnln i o;cnsibil cu care lucrează. Dar, 
cu dt a titudin ile de contcslnrc a literaturi lll· 

ţ i i  teatrului s-au înm ul ţi t, cu ntît promo l<�ri i 
lor li-nu ..-lcpărtat d e  solu ţia nceontrovcrsnbil;i 
pc care o cău tau cu înfrigurare. Şi nici nu 
se p utea al tJcl, de vreme ce ci\u tările ră­
mîneau cu pr�hlcro în �fcra aet i v i tăţii prac· 
tice, u nde fiecare şi le întdrepla asupra d.J­
m!'niului sp!'Cifie în c�tro-şi exercita vocaţia . 
. \�tf('l ,  Caragiah>, cu toată buna lu i intenţii' 
de a d<• l i tPraturiza t!'alnil,  ·se do,·cdcşle cu 
totul i n oapahi l  1lo a <In un ri\spuns satio;fii­
ciltor la în t rebarea priv i toare la materia l u l  
l u i  spec ific. Foarte aproape d o  ceea ce, c u m  
am vl\zut, nfirmaso ITP{I'cl, se mărgineşte sii 
sus t i n ă  că .,T,·at l'ltl este o art<i construct iwi, 
al r<irci material sînt coll{lictele i1•ite între 
oalll l'll i din cauza c!lractCI'elor şi pat imiliJr 
lor." Dar ao< I.Fcl de con fl icte nu pol alcM n i  
1111 lllatcrial, î n  <'enliul strict al c.uvinlului ,  
aşa cum o pia tra "an snn!'lnl ; cel mult, Ple 
pot fac<' pari<' dintr-o � ferit a cc<st <'<' l la rl­
mann ,lcnumcşt<' prin !Prmenul <.le "material 
tcrn�lic". Şi, apoi,  con r.ticl!'lc, ca şi dialogul 
prin caro i'e <'X l criorizca.z:1 , nu sînt proprii 
numai teatrului .  ci apar, do pil(lă, şi în pro­
z:1. N'eput inln  <le a g:lsi u n  r:lspu ns nPe<>n­
trovprsahil la .chestiunea în d is<�ulic a dus,  
în !'Plc <l in urmă, l a  un n�ativism C.'lrP-1 dc­
tcrm inii po A n lonin  A rlmHI s:1 afirme : "Tea­
t rul nu se aflâ în nimic, dar se .du1eştl' de 
toale li111 bajelc : gesturi, sunete. cuvinte, {(){'. 
strig<lte, el .<c gliscşte e.t:act in punctul în 
rare spiritu l  arc nc,•oie de un limlmj pcll­
lru a produce manifc.vtările .vale". Un a tare 
ll!')!ativism �e ooncrclizează în acea ft·Pne?.ie 
a d i s t rugerii şi antorl istrugcrii din t!'alml oc­
citknl,<l de nst:1zi. la cnre n<'·am referit· în 
.<rl irolul nostru a n terior. ..Necesitatea tco­
riPi" •- Pcn iTn a-i pune !'<'lpăt, se i mpun!' cla­
horan•a - pc ha;r,, a CC"<l c�> a produs pin:1 
acum pra!'Li"<t nrl istic:1 a tea trului - unui 
concept asupra natn ri i l u i  ·specifice, �n fici­
<'nl de larg pentru a fi în stare nu nu mai 
"ă conqituie un cri t eriu axiologic, rlar şi să 
oriPn tczc în ('.h i p  conliLnJctiv practiea artis­
tic!\ a "lujitorilor Thaliei, aflată. cum sub­
l iniam în o<us-mentimmtnl articol, la un punct 
de riiscru<'c. Atit li teratura, cît ş i  muzica sau 
artele .plastice, şi-au făurit de mu lt, ca arte 
independente, propriile lor teorii. Teatrul, 
insă, din prici!na dificultălilor amintite, este 
încă în aşteptare. Pentru a-şi realiza o teorie 
proprie, este nevoie de o metodă corespunză­
toare. în temeiată pc o filozofie ştiin tific fun­
damenta lă. Despre aceasta vom incerca să 
discutăm cu al t prilej. 

• "Teatrul", nr. 6/1979. 
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C R O N I C A  

• MIRCEA 
IORGULESCU 

Un teatru 
şi al 

1 nd.iferent d o  . �rohl<·rnn�icl1 ,  se.ns, alcii· 
tu1re compOZI\tonnlli ŞI cadru, teatrul 
lui Horia Lovinescu • so opreşte cu 

i r"istenţ:1 asupra unor momente de surparo, 
dt> c:"td<·rc, de pr:1huşire a unor structuri ce 
pîn:1 a tu nci ·păreau să reziste tu turor inc<'r· 
<'ărilor. 

Prelu ti n<lcni în ncCiit t!'�'ltru se sfărîmă ci­
tadcl,•, se dcsi.Mm:1 o formă de existen ţii, so 
rl<'zagi'!'gtt o p<'rs<m alitntc : în p iesa al c1irci 
t.i Lhi con ţine, definitii mcmor:�hi.l, însăşi lemn 
fundamentală a dramaturgului ,  în aproape 
i ndecen ta. prin cru�ime, Autobiografie, u nde 
u n  pcr,01111j a flat "la fund" îşi dczv:i lu ie, cu 
o fioroa":i l ips:1 do menajamente, căderea în 
rn<'rl iocritale şi �lL'l tillHi inc, în npocaliptica pa· 
I'Hhol:1 despre Jorul vieţii şi al morţii in de­
şertul de ccnu�<i, în Ultima cursă, unde · me­
, l i ta t ia <lcspr<' 1 1 11 sfîrşit de cariPră osl e  abil 
l ravcsl it:i în l.r·o vestimcntnţio rcalist-mon,denă, 
nwdiu l  sport iv îngăduind, se parc, graţio 
a�p!'r.tului  s:iu exterior do lume virilri şi  s:1· 
n:1 1oa,ă. o rix:pr!'t<ie mai hnt l,'ll:i şi mai di­
rectă, în 1\foartca 1t111ti artist, în vizimwa 
amarii a u nei lumi rohotizalo năo;cu to d in tr-o 
idl'c d!'mcnl.ială < l in Paradisul, în pu ternica, 

7.ţ.:nduitoarcn evocare n jooulu i puterii şi al 
destinului  d i n  Prtru Rarcş sau T.ocţiitorul. 

Diferitele cl.a�ificări .-tle teatrului  lui  Horia 
Lovincoscu, filcn lc în funcţie de alte considc· 

ren le, sfîrşesc, de aceea, prin n-i revela uni­
lalea profund/\. Astfol sn tntîmpHI şi cu nccoa 
rel uată de Nicolao Manol oscu în prezenta· 
rea caro însotoşlc .Tocul vieţii şi al morţii fn 
deşertul rlc rcnuşă : "De In înc<'pu t - no' 
tcazli criticul - s-nu p u tu t  rcmnrca în dra­
matnrgia l u i  Horia Lovi nCiicu douli �for· 
muie� deosebite (mai mult : opuse) : una 
�realistă", tradiţională ; alta, simboliCli, mo­
dernă. Citadela sfărîmată inaugura prima sc­
rie, Hanul de la răscruce, pe cea de-a doua. 
O drum/\ do familie, nş.ndar, cu ooţinnca lo• 

•) Horia Lovinescu, "Teatrul", voi. I­
II, E<.lituro. "Eminescu", 1978. 
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