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P entru mine nu există ţel mai nobil, suprem 

'' 
decît acela de a servi interesele partidului, 
care corespund pe deplin intereselor şi nă­

zuinţelor întregului nostru popor, de a servi cauza 
socialismului şi comunismului, de a asigura ridi­
carea continuă a bunăstării şi fericirii poporului, 
întărirea independenţei şi suveranităţii patriei noa­
stre socialiste !" 

(Din Cuvîntarea tovarăşului NICOLA.E CEAUŞESCU 
la încheierea lucrărilor Congresului al XII -lea al 
P.C.R.) https://biblioteca-digitala.ro



Elogiu 
.... 1 n anul 1979, anul Congresului al 

XII-lea al partidului, Editura Politi­
că a avut iniţiativa fericită de a 

tipări seria de volume tematice sub ge­
nericul "Din gîndirea social-politică a 
preşedintelui României " .  

A m  pe masa de lucru volumul intitulat 
"Umanismul socialist" •, volum care re­
uneşte textele cele mai importante pe 
această temă din opera secretarului ge­
neral al partidului şi care, în ansamblul 
lor, se articulează într-o autentică şi de 
largă respiraţie concepţie teoretică şi 
practică. Dealtfel, în intreaga operă a to­
varăşului Nicolae Ceauşescu, problemele 
omului şi umanismului ocupă un loc cen­
tral, reprezintă nucleul in jurul căruia 
gravitează, di rect sau indirect, fiecare 
preocupare, fiecare gînd sau acţiune. E 
foarte explicabil, ţinînd seama de faptul 
cii problemele omului şi ale existenţei 
sale, ca fiinţă socială şi individuală, ale 
demnităţii şi libertăţii sale, fac parte 
organică din procesul de edificare 
a lumii noi. Societatea socialistă nu 
poate fi concepută fără transfor­
marea radicală a condiţiei umane, fără 
eliberarea ei de exploatare şi de aliena­
rea i zvorîtă din aceasta. Scopul suprem­
al transformării revoluţionare a societăţii 
este tocmai aşezarea existenţei omeneşti 
pe alte temeiuri obiective şi subiective, 
prin lichidarea exploatării şi parcelării 
fiinţei umane, restituindu-i-se acesteia 
demnitatea sa -ontologică, frustrată de-a 
lungul secolelor de inechitate şi asuprire. 
"Socialismul - arăta tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu - presupune crearea unui om 
nou, inaintat, cu o înaltă conştiinţă uma­
nistă. cu o gîndire cutezătoare, ret,oluţio­
nară, capabil să înţeleagă legile dezvol­
tării sociale, comandamentele istoriei, să 
acţioneze, în spiritul cerinţelor obiective 
ale progresului, pentru înfăptuirea măre­
ţelor idealuri ale comunismului. Victoria 
socialismului nu înseamnă încheierea pro­
cesului revoluţionar, dimpotrivă, activi­
tatea de transformare revoluţionară a so­
cietăţii se ridică pe o treaptă nouă, su­
perioară. Trecerea la făurirea societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate presu-
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• Continuăm, în acest număr, publi­
carea articolelor consacrate volumelo1' 
"Din gîndirea social-politică a pre­
şedintelui României" (vezi "Teatrul" 
nr. 10/1979). 

Omului 
pune amplificarea procesului revoluţionar, 
care trebuie să cuprindă toate laturile 
vieţii economica-sociale. Aceasta impune 
o luptă hotărîtă împotriva vechiului, a 
concepţiilor şi mentalităţii burgheze re­
trograde, promovarea cu curaj a noului, 
afirmarea spiritului revoluţionar, mate­
rialist-dialectic în întreaga viaţă socială". 

Jn aceste rînduri este surprinsă însăşi 
esenţa politicii umaniste a partidului nos­
tru, care porneşte de la axioma că orice 
societate care îşi propune să realizeze o 
lumP. mai bună trebuie să pună pe pri­
mul plan omul, omul real, concret, cu ne­
voile lui materiale şi spirituale. 

Spre deosebire de toate concepţiile 
umaniste idealist-speculative sau de tip 
raţionalist-iluminist, care porneau, fără 
excepţie, de la conceperea abstractă a 
omului şi de la luarea in considerare 
doar a necesităţii ameliorării interiorită­
ţii, a subiectivităţii indi viduale, partidul 
nostru aşază în centrul concepţiei sale 
omul concr·et, ea fiinţă socială .şi indi­
viduală, a cărui eli berare şi fericire nu 
pot fi înfăptuite în afara eliberării şi fe­
ricirii intregii societăţi, a satisfacerii in 
egală măsură a nevoilor sale materiale 
şi spirituale. Schimbarea radicală a con­
di(,iei umane individuale nu poate avea 
loc, aşadar, decît în conditiile tr·ansfor­
mării revoluţionare a într·egii societăţi 
din care individul face parte. "Noi făurim 
un umanism nou, revoluţionar - arăta 

. tovarăşul Nicolae Ceauşescu - care pune 
pe prim plan omul, afirmarea multilate­
rală a personalităţii fiecăruia, neîncura­
jind însă individualismul, ci sporind ră­
spunderea fiecăruia faţă de colectiv, faţă 
de societate. Pornim de la faptul că bună­
starea materială şi spirituală a fiecăruia, 
adevărata libertate nu se pot realiza şi 
afirma decît in cadrul bunăstării gene­
rale, al libertăţii şi independenţei între­
gului popor". 

Abolirea proprietăţii private şi institu­
irea proprietăţii colective, de stat şi ob­
şteşti, înlăturarea exploatării omului de 
către om, transformarea oamenilor mun­
cii in proprietari şi producători ai tutu­
ror valorilor civilizaţiei socialiste - mun­
ca devenind ea însăşi sursă esenţială de 
obiectivare a omului, dintr-una de risi­
pire şi anulare a lui - constituie tot 
atitea condiţii necesare pentru dispariţia 
oricăror forme de alienare economică. 

(Continuare în pag. 5) 
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Mesajul 
tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU 

adresat Teatrului de Nord din Salu Mare 
cu prilejul Îf1!-plinirii a 25 de ani 

de existenta 

Dragi tovarăşi, 
Imi face o deosebită plăcere să adresez colectivului artistic şi între­

gului personal al Teatrului de Nord - Satu Mare un salut cordial şi cele mai 
calde felicitări cu prilejul împlinirii a 25 de ani de existenţă. Totodată, 
doresc să vă felicit pentru inalta distincţie acordată teatrului dumneavoastră, 
Ordinul "Meritul Cultural" clasa 1. 

Tcatrul de Nord - Satu !\-Iare aduce o contribuţie importantă Ia for­
marea conştiinţei socialiste a maselor, la dezvoltarea culturii socialiste în 
ţara noastră. Promovînd dramaturgia originală, inspirată djn actualitatea socia­
listă a ţării, din trecutul glorios de muncă şi luptă al poporului nostru, ca 
�i opere prestigioase din dramaturgia universală, teatrul din Satu Mare con­
tribuie activ, in cadrul Festivalului naţional al muncii şi creaţiei "Cîntarea 
României", la lărgirea orizontului de cultură şi la educarea oamenilor mun­
cii, fără deosebire de naţionalitate, in spiritul idealurilor socialismului şi 
comunismului, al umanismului revoluţionar, al dragostei fierbinţi faţă de 
patria ('Omună, Republica Socialistă România. 

Existenţa şi activitatea celor două secţii ale Teatrului de Nord - Salu 
Mare, română şi maghiară, constituie o elocventă expresie a politicii naţio­
nale marxist-leniniste pe care o promovează, in mod consecvent, Partidul 
Comunist Român, a grijii permanente a statului nostru de a asigura condiţii 
tot mai bune pentru afirmarea plenară, in deplină egalitate, unitate şi frăţie, 
a tuturor cetatenilor patriei - români, maghiari, germani şi de alte natio­
nalită(i - in toate domeniile de activitate. 

Ani\·ersarea teatrului dumneavoastră are loc Ia scurt timp după Con­
gresul al XII··lea al partidului, eveniment de însemnătate deosebită în viaţa 
politică, economică şi social-culturală a ţării. întregul nostru popor desfă­
şoară o amplă activitate, acţionează cu toată fermitatea pentru înfăptuirea 
obiectivelor stabilite de Congres, pentru dezvoltarea pe o treaptă calitativ 
!»UtH'rioarii a noii orinduiri in patria noastră, ridicarea României pc noi culmi 
de l)ro�res !;-Î civilizaţie . 

.\JJreciiml activitatea cultural-artistică desfăşurată pînă acum, vă adre­
sez, d:ragi tovarăşi, îndemnul de a acţiona şi mai hotărît pentru ca teatrul 
dmmwavoa�tră. să se afirme ca un focar tot mai puternic de cultură şi artă, 
de educare a oamenilor muncii în spiritul dragostei faFi de muncă, faţă de 
patrie, partid şi popor, al principiilor eticii şi echităţii socialiste, acţionînd 
nea bătut pentru realizarea importantelor sarcini ce vă revin din hotărîrile 
Congnsului al XII-lea al Partidului Comunist Român. 

Faceti totul pentru ca spectacolele pe care le prezentaţi, întreaga acti­
vitate cultut"ală şi artistică să contribuie la promovarea fermă a politicii 
profund umaniste a partidului şi statului nostru, la cultivarea sentimentelor 
patriotice, ale frăţiei şi unităţii tuturor oamenilor muncii, fără deosebire de 
naţionalitate, la formarea omului nou, cu un larg orizont ideologic şi de 
cultură, la stimularea eforturilor in lupta pentru înfăptuirea Programului 
partidului de edificare a societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi inain­
tare a Romaniei spre comunism. 

Exprimîndu-mi convingerea că intregul colectiv al Teatrului de Nord -
Satu Mare va depune noi eforturi pentru ridicarea activităţii sale pe o 
treaptă superioară, punîndu-şi talentul şi forţa de creaţie in slujba educării 
şi ridicării nivelului cultural-artistle al maselor, înfăptuirii istoricelor hotă­
rîri ale Congresului al xn-Iea al P.C.R., vll. urez, dragi tovarăşi, succese tot 
mai mari in activitatea viitoare, multll. sănătate şi fericire ! 

NICOLAE CEAUŞESCU 
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La Teatrul de Nord din Satu Mare 

Adunare festivă 

Sîmbătă 22 decembrie, la Satu Mare 
a avut loc o adunare festivă, consacrată 
împlinirii a 2.5 de ani de la, înfiinţarea 
Teatrului de Nord din localitate. Au luat 
parte reprezentanţi ai organelor locale de 
partid şi de stat, personalităţi ale t'ieţii 
culturale şi artistice sătmărene, im,itaţi 
din partea unor instituţii de artă din 
ţară, un numeros public. 

Tovarăşul Ioan Foriş, prim-secretar al 
Comitetului judeţean Satu Mare al P.C.R., 
preşedintele Consiliului popular judeţean, 
a dat citire mesajului adresat de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu instituţiei sărbătorite 
şi Decretului prezidenţial prin care se 
conferă Teatrului de Nord din Satu Mare 
ordinul "Meritul Cultural" clasa I. Me­
sajul şi Decretul au fost primite de către 
cei prezenţi cu deosebită satisfacţie. 

Tovarăşii Ioan Gergely, directorul tea­
trului sărbătorit. şi Viorica Tifor-Suciu, 
preşedintele comitetului oamenilor mun­
cii, au relevat contribuţia acestei insti­
tuţii la înfăptuirea politicii partidului 
nostru în domeniul culturii, la dezvolta­
rea acesteia pe meleagurile sătmărene, în 
spiritul înaltei exigenţe de formare şi e­
ducare a omului nou, constructor al so­
cialismului şi comunismului. Au luat apoi 
cuvîntul Ion Găleteanu, secretar de stat 
la Consiliul Culturii şi Educaţiei Socia­
liste, Elekes Emma, actriţă, Ioan Igna, 
directorul Teatrului Dramatic din Baia 
Mare, Elisabeta Maxim, muncitoare la în­
treprinderea "Tricotex" -Satu Mare, Szabo 
Istvan, muncitor la întreprinderea "Unio" , 
şi Damittn Oancea, actor, care au trans­
mis colectivului teatrului sărbătorit calde 
felicitări şi urări de noi succese în înfăp­
tuirea măreţelor sarcini puse de partid 
în faţa slujitorilor artei. 

Aşa cum a rezultat din luările de cut,înt, 
municipiul Satu Mare are o bogată tra­
diţie teatrală, primele manifestări da­
tînd de aproape două secole. Numai in 
ultimul sfert de veac s-au prezentat pu­
blicului 254 de premiere, dintre care 120 
de piese aparţinînd patrimoniului drama­
turgiei naţionale, însumînd 7 906 de spec­
tacole, vizionate de 2.562.508 spectatori. 
La două dintre spectacolele teatrului săt­
mărean, colectivele artistice ale acestuia 
au at-•ut deosebita cinste de a se bucura 
de prezenţa tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
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cel mai iubit fiu al poporului român. 
Intr-o atmosferă de puternic entuziasm, 

a fost adoptat textul unei telegrame adre­
sate Comitetului Central al P.C.R., tova­
ră.�ului Nicolae Ceauşescu. in care se 
arată : 

Participanţii la adunarea festil'ă prile­
juită de sărbătorirea a 25 de ani de acti­
vitate a Teatrului de Nord-Satu Mare 
îşi îndreaptă gindurile pline de emotie 
.�i adîncă recunoştinţă, de înaltă stimă şi 
preţuire, către dumneavoastră, mult sti­
mate şi' iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 
şi vă adresează, din adîncul inimii, cele 
mai calde şi respectuoase mulţumiri pen­
tru înaltul şi însufleţitorul mesaj adresat 
colectitmlui artistic. pentru decernarea 
ordinului ,.Meritul Cultural" clasa 1 aces­
tui lăcaş de cultură .�ătmărean. 

Toţi cei care iubesc şi slujesc teatrul, 
toţi cei care-I înconjoară cu căldură şi 
dragoste se alătură în cuget cu întregul 
nostru popor, spre a da expresie mîn­
driei patriotice şi bucuriei pentru reale­
gerea dumneavoastră in inalta funcţie de 
.�ecretar general al Partidului Comunist 
Român, chezăşie sigură a făuririi societă­
ţii socialiste multilateral dezt,oltate şi a 
înaintării României spre comunism. Şi 
cu acest prilej, ne exprimăm gratitudinca 
profundă pentru îndrumarea şi grija per­
manentă, părintească a partidului, a 
dumneavoastră personal, acordată înflo­
ririi acestor străvechi meleaguri româ­
neşti, pentru afirmarea plenară a perso­
nalităţii umane, a omului nou, multilate­
ral dezvoltat, cetăţean liber şi demn al 
unei ţări suverane şi independente între 
ţările lumii. ( . . . ) 

Inalta preţuire acordată Teatrului de 
Nord, mult stimate şi iubite tovarăşe 
Nicolae Ceauşescu, va rămîne intipărită 
penh·u totdeauna în inimile noastre, ale 
tuturor, constituind un îndemn şi o ne­
preţuită încurajare, mereu stimulatoare 
datorie de a ne pune cu abnegaţie şi dă­
ruire priceperea şi talentul în slujba noii 
calităţi, de a face ca, prin fapte de vred­
nicie comunistă, mesajul nobil al artei 
teatrale să ajungă cu forţă de înrîurire 
mereu proaspătă la inimile oamenilor 
muncii, înnobilîndu-le cugetul şi simţi­
rea, mobilizîndu-i mai mult la măreaţa 
operă de construire a socialismului şi co­

munismului pe pămîntul României. • 
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(Continuare din pag. 2) 

tot atitea premise sociale obiective 
ale dezvoltării şi infloririi personalităţii 
umane. Jnfăptuiren acestor condiţii obiec­
tive şi necesare nu înseamnă însă că ele 
sint şi satisfăcătoare. Aşa cum sublinia, 
in repetate rinduri, secretarul general al 
partidului nostru, înfăptuirea umanismu­
lui revoluţionar, modelarea omului nou, 
nu sint o conseci nţă automată a înlătu­
rării t>xploatării şi asigurării condiţiilor 
unei munci care nu-l mai înstrăinează 
pe om, ci se reîntorc. benefic, asupra 
celui ce o realizează. Infăptuirea acestui 
umanism este un proces real şi complex, 
de lungă durată, n cărui implinire este 
condiHonntă şi de alti factori - sociali, 
politici , educativi. Marx arătase, la timpul 
său, că demnitatea umană, libertatea, va­
loarea şi autonomia personalităţii omului 
au fost strivite sau limitate de doi fac­
tori fundamentali : de legarea destinului 
omului, ca fiinţă crPntii, de un creator, 
pe de o parte, de exploatarea lui crîncenă, 
pe de altă parte, de transformarea lui 
din scop în mijloc, în societăţile împărţite 
în clase antagoniste. In celebrele sale 
,.Manuscrise economica-filozofice" din 
1R44, Marx scrin : " . . .  ateismul, ca supri­
mare a lui Dumnezeu, înseamnă stator­
nicirea umanismului teoretic, iar comu­
nismul, ca suprimare a proprietăţii pri­
vate, înseamnă reL'endicarea adevăratei 
vieti omeneşti ca proprietate inalienabilă 
a omului, înseamnă instaurarea umanis­
mului practic ; cu alte cuvinte, ateismul 
este umanismul mijlocit cu sine prin su­
primarea religiei, iar comunismul este 
umanismul mijlocit cu sine prin supri­
marea proprietăţii private. Abia prin su­
primarea acestei mijlociri - care este o 
premisă necesară - apare umanismul 
pozitiv, umanismul care porneşte în mod 
pozitiu de la sine însuşi" . 

Nu întîmplător, pentru realizarea aces­
tui umanism pozitiv de care vorbea Marx, 
partidul nostru, secretarul lui general, 
concep înfăptuirea umnnismului revolu­
ţionar strins legat de o transformare 
prin educatie a conştiinţei umane, de 
aparitia unui nou tip uman, inzestrat 
cu o concepţie ştiinţifică, materinlist­
rlinlectică despre lume, cu un larg ori­
zont de cultură generală şi profesională, 
înarmat cu noi principii şi valori morale 
in intreaga sa conduită socială, în raport 
cu societatea în ansamblu, cu semenii 
săi, în parte. In acest fel, in teoria şi 
practica partidului nostru se urmăreşte 
înfăptuirea atît p. umnnismului "mijlocit 
cu sine prin suprimarea proprietăţii pri­
vate", cît şi n umanismului "mijlocit cu 
sine prin suprimarea religiei" , adică a 
prejudecăţilor de orice fel, a superstiţiilor 
şi a ignoranţei. Personalitatea umană îşi 
găseşte in acest mod o implinire esen­
ţială prin cultură, ştiinţă şi învăţămînt. 

A vind mereu în centrul atenţiei şi 
al activităţii sale valoarea supremă, 
adică omul, partidul nostru urmă-

reşte cu consecvenţă realizarea tuturor 
acelor împrf'jurări care fac ca omul să 
intre pe deplin in posesia esenţei sale 
umane. Astfel, dacă munca - această 
dimensiune ontologică a existenţei uma­
ne - este cea care 1-a hominizat pe om 
şi, ca atare, este cîmpul fundamental în 
care omul îşi obiectivenză personalita­
tea sa creatoare, grija faţă de condiţiile 
muncii a devenit una di ntre preocupările 
fundamentale ale politicii partidului nos­
tru. ,.In cadrul acestei politici - spune 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu - acordăm o 
atenţie deosebită problemelor leQate de 
îmbunătăţirea condiţiilor de lucru în în­
treprinderi, de promovarea largă a mă­
surilor de protecţie şi securitate a mun­
cii. Apreciem că aceste probleme au o 
deosebită însemnătate socială şi politică 
şi facem totul ca, în societatea noastră, 
oamenii muncii, în calitatea lor de pro­
ducători ai bunurilor materiale şi, în a­
celaşi timp, de proprietari ai mijloacelor 
de producţie, să aibă asigurate toate pre­
misele pentru a-şi desfăşura activitatea 
în cele mai bune condiţii, beneficiind larg 
de cuceririle ştiinţei şi tehnicii înaintate . . .  
facem eforturi pentru a crea asemenea 
condiţii de muncă încît fiecare să-Şi poa� 
tă pune în valoare capacitatea, persona­
litatea şi talentul şi să se poată bucura 
din plin de rezultatele muncii sale". 

Dacă eliberarea individuală nu poate 
avea loc cu adevărat decît prin dobîn­
direa libertăţii pentru societate în an­
samblul ei, dacă adevărata libertate nu 
se poate realiza şi afirma decît în ca­
drul bunăstării generale, al libertăţii  şi 
independenţei întregului popor, proble­
mele libertăţii şi democraţiei sociale re­
prezintă doi piloni fundamentali ai uma­
nismului nou, revoluţionar. "Considerăm 
- arăta, în acest sens, secretarul gene­
ral al partidului - că societatea pe care 
o edificăm este rezultatul muncii directe 
a maselor populare, că poporul trebuie 
să fie nu numai participant activ la edi­
ficarea societăţii socialiste, dar şi bene­
ficiarul ei direct - şi, ca atare, el tre­
buie să-şi spună cuvîntul în tot ceea ce 
se înfăptuieşte ! Numai pe această bază 
sociali.�mul se afirmă ca o formă supe­
rioară, democratică de organizare socială, 
care promovează un umanism nou, re-
1Joluţionar, in care omul ocupă primul 
loc, şi constituie preocuparea principală 
a societăţii" , Atenţia permanentă acorda­
tă de partidul şi statul nostru lărgirii con­
tinue a democraţiei pnrticipative, pen­
tru ca mase tot mai largi de oameni ai 
muncii să ia  parte în mod nemijlocit la 
dezbaterea celor mai importante proble­
me ale dezvoltări i sociale, precum şi la 
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luarea deciziilor, reprezintă o cale fun­
damentală de afirmare şi punere în va­
loare a personal i tăţii umane. Nu intim­
p!ător, aşadar, sînt luate măsuri de per­
fectionare continuă a cadrului social şi 
instituţional, iau naştere mereu noi for­
me organizatorice, care asigură o tot mai 
accentuată partici pare a maselor la con­
ducerea vieţi i  politice şi obşteşti. tnfăp­
tuirea tot mai deplină a principiului con­
ducerii colective. dezvoltarea autocondu­
cerii muncitoreşti, institutionalizarea unor 
forumuri naţionale de dezbatere şi de­
cizie în diverse domenii ale vie�ii sociale 
reprezint;i tot atitea solul i i  concrete date 
problemelor legate de lărgi rea şi pel·­
fecţionarea efectivă a democraţiei socia­
liste. ln acPst fel este deschis tuturo1· 
oamen ilor muncii un cimp nelimitat de 
manifestare, posibilitatea ca acţiunea in­
d ividuală să se insereze in desfăşurarea 
procesului istoric de dezvoltare a întregii 
societăţi. 

O contributie teoretică şi practică de 
o deosebită importanţă, pe care secretarul 
general al partidului nostru şi preşedin­
tele Republicii  o aduce l a  soluţionarea 
problemelor umanismului, este strins le­
gată de politica externă a statului nos­
tru, de împleti rea strînsă a principiilor 
care o prezidează cu esenţa construcţiei 
socialiste. cu politica noastră internă din 
care ea, de fapt, decurge. 

Este neindoielnic că rezultatele la care 
a ajuns fiecare popor, pe plan economic, 
politic, social şi cultural, i se datoresc, 
în primul rînd şi în mod fundamental, 
lui însuşi, efol"turilor lui de gîndire şi 
acţiune. Nimeni nu dă nimic în mod gra­
tuit şi - aşa cum spunea tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu - nimic nu cade din 
cer. Dar, şi nceasta nu trebuie în nici 
un fel subestimat, caracterul universal 
al istoriei umane a devenit atît de evi­
dent şi de presant încît umanismul pe 
care se străduieşte să şi-! construiască 
fiecare popor este strins şi indisolubil 
legat de factori externi, de viaţa politică 
şi economică internaţională, de relaţiile 
care se stabilesc între state, de desfăşu­
rarea procesului istoric la nivelul lumii, 
în ansamblul ei . Cînd cursa înarmărilor 
escaladează, fără încetare, noi trepte, iar 
mijloacele de distrugere au o asemenea 
capacitate încît declanşarea lor ar putea 
pune sub semnul întrebării existenţa în­
tregii planete, e normal ca problemele 
"mului şi umanismului să fie puse şi ele, 
grav, sub semnul întrebării. Cînd o mare 
parte a populaţiei globului pămîntesc su­
feră endemic de foame şi mizerie, iar o 
altă parte, redusă la număr, a devenit 
superconsumatoare, e normal ca proble­
mele omului şi umanismului să se co-

releze cu probiE•mele unei noi ordini po­
litice şi economice internaţionale. tn acest 
context, abia schiţat, dar care, în reali tate, 
este mult mai complex şi contradictoriu, 
o politică de pace şi colaborare între 
popoare. pe baza principiilor egali tf1\i i şi 
întrajutorării reciproce, a respectării in­
dependentei şi suveranităţii, a dreptului 
fiecărui popor de a-şi decide singur soar­
ta, a el iminări i din viaţa inlernationalit 
a fortei şi a amenint<il·i i cu forţa, pen­
tru instaurarc>a unei noi ordini politice 
şi economice între natiuni este nu numai 
necPsarii, singura viabilă. dar este şi ex­
pl·esia cPa mai rlcplin:i a principiilor uma­
nismului autentic. <1 in tet·eselor omului 
şi umanitft\i i. Promovind o astfel ele pn­
litică şi actionind in toate imprejur<irile 
de pe aceste pozitii ale raţionalismului 
şi umanismului, Romftnia şi-a cucerit un 
binemeritat prestigiu şi respect în faţa 
opiniei publice internaţionale. "Acticnăm 
- spunea secretarul general al particlulul, 
la încheierea lucrărilor Congresului al 
XII-lea - pentru cultil:area celor mai 
înalte şi nobile sentimente umane, a spi­
ritului de dreptate, egalitate, libertate şi 
re.�pf'ct faţă de om. In lumea de astăzi, 
cînd au loc nenumărate încălcări ale 
libertăţii popoarelor, ale oamenilor, ale 
demnităţii lor, afirmarea umanism1Llui 
revolutionar demonstrează cu putere că 
numai socialismul şi comunismul pot re­
aliza năzuinţele omenirii, adevăratul itma­
nism''. 

La afirmarea acestui umanism adevă­
rat, revoluţionar, atît pe plan intern cît 
si extern, o contribuţie a cărei însemnii­
tate nu va fi niciodatii îndeajuns subli­
niată şi-a adus-o şi şi-o aduce în perma­
nenţă secretarul general al partidului şi 
preşedintele Republicii noastre, tovară­
şul Nicolae Ceauşescu. Incercind să creio­
năm concepţia partidului nostru asupra 
umanismului. am creionat, de fapt, con­
tribuţia esenţială, teoretică şi practică, 
pe care şi-o aduce secretarul general al 
partidului la ridicarea necontenită a ca­
lităţii vieţii materiale şi spirituale a tu­
turor oamenilor muncii din patria noas­
tră, fără deosebire de naţionalitate. Am 
creionat, în fond, cîteva dintre trăsătu­
rile ce definesc profilul spiritual al con­
ducătorului poporului nostru, aducind în 
acest fel, la cea de-a 62-a aniversare a 
sa, 'un respectuos şi cald omagiu Omului 
cu O mare, pentru realizarea căruia mili­
tează cu o pasiune revoluţionară neobo­
sită şi pe care il întruchipează cu stră­
lucire ... 

Dumitru Ghişe 

https://biblioteca-digitala.ro



IDEI 
LA 
RAMPĂ 

Cultura, 

dimensiune 

cardinală 
a 

Congresului 

partidului 

Î n istoria contemporană a Româ­
niei, congresele partidului comu­
nist. de cînd acesta a devenit for­

ta politică conducătoare a societăţii noas­
tre, s-au înscris ca evenimente de excep­
ţională însemnătate în viaţa social-poli­
t i că a ţării, ca puncte de covîrşitoare 
importanţă ce marchează etapele ascen­
si unii neîntrerupte a patriei pe dr

.
umul 

construcţiei lumii noi, a înfloririi şi pros­
perităţii naţiunii române. Desfăşurat la 
cumpăna dintre decenii, Congresul al 
XII-lea reprezintă un moment hotărîtor 
al evoluţiei ţării noastre în ultimul pă­
trar al veacului douăzeci, un moment de­
schizător de drumuri, în care se stabilesc 
liniile ce dau contur anilor şi deceniilor 
vi itoare, prefigurînd şi fundamentînd spe­
ranţele şi certitudinile întregului popor. 
Adoptînd, odată cu Directivele privitoare 
la dezvoltarea economico-socială a Româ­
niei în cincinalul următor şi orientările 
de perspectivă pînă în 1990, o suită de 
programe-directivă care precizează sarci­
nile concrete în cele mai importante do­
menii ale edificării socialiste,. cum sint : 
cercetarea şi dezvoltarea resurselor ener­
getice, investigaţia ştiinţifică, dezvoltarea 
tehnologică şi i ntroducerea progresului 
tehnic, evoluţia economico-socială a ţării 

in profil teritorial, precum şi căile refe­
r·itoare la creşterea nivelului de trai şi 
ridicarea continuă a calităţii vieţii, re­
centul Congres capătă o semnificaţie deo­
sebită, aparte. Luminile lui pătrun�ătoare, 
definind intrarea ţării într-o fază nouă, 
superioară, a suişului său, decisive pen­

tru întreaga perioadă a făuririi societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate şi înain­
tării patriei noastre spre comunism, se 
revarsă, adinc şi fecund, asupra multor 
sectoare şi domenii,  direcţionîndu-le evo­
luţi a pînă ci1tre sfîrşitul deceniului sau 
chiar al secolului. Realismul şi cutezanta 
lor. i7vorite rl i ntr-o prof undă cunoaştere 
a inepuizabilelor forţe creatoare ale popo­
rului  romfm, elin contactu l de conti nuitate 
şi primen i re cu realităţile esenţiale, ca­
racteristice ale patriei noastre socialiste, 
l ihere şi suverane, asigură prevederilor 
ştiinţific stabilite garanţia unor mari şi 
răscoli toare împliniri. 

Pe acest temeinic şi generos fundal, cul­
tura, avidă mereu de grandioase desfăşu­
rări pe d i mensi uni temporale şi sufle­
teşti tot mai înti nse, găseşte acum teren 
propice de dezvoltare, climatul general 
stimulativ, sprijinul şi îndemnurile cele 
mai calde şi susţinute. Cine se apleacă 
cu atenţie asupra vastului evantai de 
probleme cuprinse în valoroasele docu­
mente elaborate de Congresul partidului 
nostru, constată, cu justificată mîndrie 
şi satisfacţie, permanenta revenire, sub 
di verse unghi uri şi pe diferite planuri, 
la aspectele m ajore ce vizează, direct sau 
mediat, cultura nouă, socialistă, civilizaţia 
modernă, viaţa spirituală a oamenilor. 
ln acest sens, cuvintele secretarului ge­
neral, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, au o 
semnificaţie programatică : "Partidul no­
stru dă o înaltă preţuire realizărilor obţi­
nute în formarea culturii noi, socialiste. 
Subliniez cu satisfacţie că în această peri­
oadă au apărut numeroase lucrări literare 
şi de artă de certă valoare educativă şi 
artistică, ce îmbogăţesc patrimoniul cul­
tural al ţării noastre". 

Sub cupri nzătoarea cupolă a analizei 
făcute la Congres activităţii desfăşurate 
pe traiectoria unui ireversibil segment de 
istorie, stau, judicios cumpănite, nu nu­
mai aprecierile elogioase, ci şi amărăciu­
nea că "în aceşti ani au apărut şi destu­
le lucrări literare şi artistice nesemnifi­
cative, ce nu se ridică la înălţimea posi­
bilităţilor creatorilor şi a cerinţelor so­
cietăţii", nu numai retrospective bilan­
ţiere, ci şi imbolduri către o angajare su­
perioară, revoluţionară, largi deschideri 
prospective. 

Apreciindu-se că şi în acest important 
sector al construcţiei socialiste acţionează, 
cu aceeaşi stringenţă, imperativul ridică­
rii pe o treaptă nouă, superioară, li s-a 
adresat oamenilor de literatură şi artă 
chemarea patriotică de a-şi consacra in-
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treaga forţă creatoare, talentul şi pasi­
unea lor realizării unor opere de o ma­
re diversitate de genuri şi stiluri artistice, 
care, pătrunse de spiritul innoitor al so­
cialismului, să militeze pentru elevarea 
spirituală a omului, pentru perfecţionarea 
societăţii ,  pentru triumful idealurilor de 
pace :;;i dreptate ale omenirii, Chezăşia 
acestor izbinzi rezidă in legătura perma­
nentă a scriitorilor şi artiştilor cu viaţa 
făuritorilor tuturor valorilor progresului 
uman, cu munca - uriaşul laborator de 
plămădire a personalităţii omeneşti -, 
cu aspiraţi ile şi frămîntările lor. Inspi­
rindu-se din grandioasa operă de ctitorie 
socialistă a poporului, din universul său 
spiritual tot mai bogat, din marile mu­
taţi i  şi schimbări ce se produc astăzi in 
lume, creatorii de frumos din ţara noas­
tră vor putea dura opere viabile, de înal­
tă ţinută ideologică şi valoare estetică, 
apte să contribuie, în măsură sporită, Ia 
zidi rea noi i orînduiri, la făurirea omului 
nou - ţelul suprem al politicii partidu-, lui nostru. 

Raportul la Congres înfăţişează sarci­
nile de nobilă răspundere ce revin tutu­
ror a1·telor - literatură, muzică, arte plas­
tice, teatru şi cinematografie - care, in 
minunatul lor concert, sînt menite să elo­
gieze munca şi realizările poporului 
român. 

Se cere artelor să militeze, cu mijloa­
cele ce le sint specifice, pentru desăvîr­
şirea moralf1 a omului, pentru i nstaurarea 
p1·i ncipiilor noi de viaţă, reflectind con­
vingător noua condiţ.ie umană din socie­
tatea noastră, frumuseţile patriei, supe­
riori tatea orinduirii socialiste. 

Fără îndoială, climatul tonifiant, de 
înaltă emulaţie creatoare, prilejuit de 
Congresul partidului, orizonturile de am­
plă perspectivă pe care le-a deschis naţi­
unii române. vor inriuri şi mai mult dez­
voltarea artei şi literaturii din ţara noas­
tră, VOI' determina o şi mai accentuată 
angajare a creatol"ilor in problematica 
major[! a epocii noastre, spre o tot mai 
deplină sincronizare a culturii artistice 
cu marile prefaceri din celelalte compar­
timente ale civilizaţiei socialiste. De Ia 
tribuna Congresul ui al XII-lea al Parti­
dului Comunist Rom[m, tovar·ăşul Nicolae 
Ceauşescu spunea : "adresez oamenilor de 
litere, compozi.torilor, plasticienilor, crea­
torilor din teatru şi cinematografie, tu­
turor oamenilor de artă chemarea de a 
de ţării tot mai multe lucrări pătrunse 
de umanismul revoluţionar al societăţii 
noastre, care prin mesajul şt valoarea Zor 
artistică să contribuie la innobtlarea fiin­
ţei umane, să cultive spiritul patriotic, 
de1•otamentul faţă. de patrie, la cauza so­
ciali.�mului, a fericirii întregului nostru 
popor". 

Gheorghe Stroia 

tMINESCU -
un episod biografic 

în dublă versiune 

Istoriografia eminesciană 
n-a limpezit decît în parte 
episodul giurgiuvean din 
biografia poetului, Şi nici 
n-a sesizat contradicţia 
dintre cele două princi­
pale mărturii documentare. 
In vara lui 1866, Eminescu 
venise de la Blaj la Bucu­
reşti, în peregrinări ră­
mase obscure. Un an mai 
tîrziu, la Giurgiu, roman­
ticul adolescent este anga­
jat de Iorgu Caragiale, 
unchiul dramaturgului, ca 
ştiutor de carte, pentru a 
sufla trupei de turneu 
a nenorocosului director. 
Cum de-a ajuns Eminescu 
la Giurgiu ? Nu se ştie 
încă. Dar sint două versi­
uni  - la fel de fructifi­
cate de biografi, fără a le 
compara - ale întîlnirii 
lui Iorgu Caragiale cu 

Eminescu. Prima e rela­
tată de I. L. Caragiale in 
cunoscutul necrolog In 
Nirvana. Unchiul, incintat 
că nepotul citeşte mult, 
i-ar fi povestit cum a în­
tîlnit în oraşul portuar pe 
actualul sufleur al trupei, 
şi el pătimaş al cititului, 
Eminescu : "Şi-mi povesti 
cum găsise intr-un hotel 
din Giurgiu pe acel băiat 
- care slujea în curte şi 
la grajd - culcat în fin 
şi citind în gura mare pe 
Schiller. In ieslele grajdu­
lui, la o parte, era un 
geamantan biblioteca 
băiatului - plin cu cărţi 
nemţeşti. Actorul îi pro­
puse să-1 ia sufleur cu 
şapte galbeni pe lună şi 
băiatul primi cu bucurie". 
In 1904, poetul Traian De­
metrescu scoate un lilipu­
tan volum cu interviuri 
luate celor care 1-au cu­
noscut pe poet, volum nu­
mit "Eminescu intim". Un 
domn Găvănescu, telegra-

fist, care in tinereţe avu­
sese .. dragoste mare de 
teatru" şi se numărase 
printre actorii trupei lui 
Iorgu Caragiale, in turneu 
la Giurgiu "prin 1866-
1867'· , îşi aminteşte că a 
pornit cu Iorgu in port, in 
căutarea unui sufleur. 
Printre hamali au găsit 
pe unul "care sta cu ră­
zătoarea de fier in mînă 
şi rădea băniţele pline''. 
Infăţişarea îi era jalnică : 
,,In picioare avea numai 
nişte pantaloni de dril al­
baştri, iar pe corp un sa­
cou scurt de materie ordi­
nară. Nici cămaşă, mc1 
ciorapi, nimic". Era viito-
rul mare poet, "băiat 
foarte deştept" con-
chide bravul telegrafist. 
Şi episodului acestuia i-au 
dat crezare biografii,  ca şi 
versiunii  lui I. L. Cara­
giale. Capriciile memoria­
listicii ? 

Ionuţ Niculescu 
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CONGRESUL FRONTULUI DEMOCRAŢIEI 
ŞI UNITĂ ŢII SOCIALISTE 

T riumfu! democratiei reale 

L una ianuarie este şi pentru oamenii de al"tă un timp în care calenda­
rul l'Gnscmncaz;i evenimente memorabile : alături de ziua Unirii şi de 
ziua de naştere a eminentului preşedinte al României, zilele in care s-au 

desfăşurat, într-o atmosferă de vibrant patriotism, într-o deplină şi indestructibilă 
unitate a poporului în jurul partidului, lucrările Congresului Frontului Democra­
ţiei şi Unităţii Socialiste. 

Frontul Democraţiei şi Unităţii Socialiste este expresia noii calităţi pe care, 
în ajunul cincinalului calită�ii. prin voinţa unanimă a tuturor participanţilor la 
cel de-al doilea Cangrcs, a căpătat-o acest amplu şi rcJ)fl'.Zentativ organism, care 
înmănunchează, astăzi, toate forţele politice şi sociale ale ţării. 

Este îndeobşte cunoo;;cut faptul că o trăsătură fundamentală a democraţiei 
socialiste, în perioada pc care o traversăm, o reprezintă antrenart'a unor mase tot 
mai largi, stimularea participării lor creatoare la procesul de iniţiere şi adoptare a 
celor mai înţelepte decizii privind destinul poporului nostru. 

Documentele Congresului al XII-lea al Partidului Comunbt Român conţin 
un amplu program de lărgire şi adîncire continuă a d�mocraţiei socialiste, de 
creare a condiţiilor corespunzătoare pentru participarea tot mai activă a oameni­
lor muncii, fără deosebire de naţionalitate, la viaţa politică şi socială. In acest 
sens, aşa cum a dovedit-o şi Congresul Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste 
din acest ianuarie al anului 1980, creşterea rolului organhaţiilor de masă şi ob­
şteşti şi, totodată, pc baza initiativei tovarăşuh•i Nicolae Ceauşescu, înfiinţarea 
organiza(iilor democraţiei şi unităţii socialiste, a adîncit legătura partidului co­
munist cu masele, in toate campartimentclc societăţii ; Frontul Democraţiei şi 
Unităţii Socialiste reprezintă o modalitate nouă de afirmare a colaborării şi alianţei 

� 

Îndemn creator pentru 
oamenii de teatru 

Alături de milioanele de oameni ai 
muncii hotărîţi să-şi consacre energia şi 
capacitatea creatoare înfăptuirii hotărîri­
lor istorice ale forumului comuniştilor, oa­
menii de teatru, înscrişi în organizaţiile 
democraţiei şi unităţii socialiste, au tre­
cut la aplicarea în viaţă a măsurilor 
prevăzute în programele de activitate a­
doptate cu prilejul adunărilor de consti­
tuire. 

Iată ce ne-a declarat, în această pri­
·vinţă, actorul GHEORGHE CRISTESCU, 
preşedintele organizaţiei democraţiei şi 
unităţii socialiste de la Teatrul Naţional 
din Bucureşti : "Crearea organizaţiei de­
mocraţiei şi unităţii socialiste la Teatrul 
Naţional din Bucureşti a fost primită cu 

maximă satisfacţie. Strîns uniţi în jurul 
partidului, al secretarului său general, 
vom munci şi mai eficient pentru tradu­
cerea în viaţă a hotărîrilor Congresului 
al Xli-lea. La şedinţa de constituire, par­
ticipanţii au salutat cu bucurie şi cu re­
cunoştinţă strălucita iniţiativă a tovară­
şului Nicolae Ceauşescu privind unirea 
mai. strînsă a tuturor forţelor poporului 
nostru, in scopul omogenizării crescînde 
a orînduirii socialiste, al participării con­
ştiente a maselor la conducerea societă­
tii. Ne-am angajat, deci, să punem intrea­
ga noastră capacitate de muncă în slujba 
dezvoltării democraţiei socialiste. Ne-am 
angajat să facem totul pentru a contribui 
cît mai eficient la rezolvarea probleme­
lor complexe pe care le ridică edificarea 
societăţii socialiste multilateral dezvolta­
te, la traducerea in viaţă a politicii in­
terne şi externe a Partidului Comunist 
Român". 
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frăţeşti dintre muncitori, ţărani şi intelectuali, dintre toţi oamenii muncii, oferind 
cel mai eficient cadru de participare a poporului la constructia societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate. 

Aşa cum arăta preşedintele ţării, în cuvîntarea rostită la inchcieres lucrărilor 
Marelui Forum al democraţiei şi unităţii socialiste, ,.înt reaga ctesf[1şurare a con­

gresului a demonstrat unitatea de nezdruncinat a tuturor oamenilor muncii, fără 
deosebire de naţionalitate a întregului popor, sub conducerea Partidului Comunist 
Român forţa politică con'ducătoare a societăţii noastre, rare işi îndeplineşte misi­
unea i�torică in strînsă unitate şi împreună cu intregul popor, pentru d1 numai 
şi numai pe această cale se poate asigura făurirea socialismului şi  comunismului" . 

Intre multele sarcini, impuse de lărgirea neîncetată a democraţiei socialiste, 
democraţie inţcleasă - aşa cum au arătat şi vorbitorii la congres - ca un mănunchi 
de drepturi şi de îndatoriri fundamentale (dreptul, dar !!Oi obligaţia de a munci. 
respectarea Constituţiei şi a legilor ţării, apărarea proprietăţii socialiste, a cuce­
nnlcr rcn;lu�ionarl', apărarea patriei). l'ronhtlui DcmOI'l'aţiPi şi Unităţii Sodaliste 
îi revine şi aceea. de a milita cu pasiune nedezminţită pentru coordonarea acti­
vităţilor cultul'al-educative, în vederea realizării treptate a unui scop suprem : 
dezvoltarea eonştiinţei socialiste, patriotice, revoluţionare. 

"To\i participanţii - remarca tovarăsul Nicolae Ceauşescu la sfirşitul lucră­
rilor Congresului Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste - au inf;iţişat pe 
larg munca lor şi ,  totodată, preocupările pentru perfectionarea continuă a activi­
tăţii în toate domeniile, pentru îndeplinirea planului cincinal actual şi  pregd.tirea 
temeinică pentru noul cincinal. Dacă ar trebui să facem o apreciere asupra acestor 
discuţii, ar fi greu să spunem că ele se deosebesc din punct de vedere al nivelu­
lui politic, teoretic şi  ideologic, al competentei. Ele demonstrează creşterea uriaşă 
a conştiin\ei socialiste a intregului popor, faptul că şi muncitorii, şi ţăranii, şi 
intelectualii stăpînesc pe deplin problemele actuale ale dezvoltării României, ştiu 
să judece cu răspundere şi competenţă - şi aceasta constituie chezăşia înfăptui­
rii hotăririlor Congresului al XI I-lea al partidului, care au devenit şi hotărîrile 
congresului nostru" . 

Dind expresie voinţei întregii naţiuni, înaltei stime şi preţuiri a întregului 
popor, Congresul 1-a reales în unanimitate pe tovarăşul Nicolae Ceauşescu pre­
şedinte al Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste. 

L ucrările acestui forum al democraţiei au demonstrat inca o dată cit de 
outernic este legată naţiunea română de partidul comunist conducător. 
oamenii muncii fără de partid exprimindu-şi interesul entuziast pentru 

crganizaţiile democraţiei şi unităţii socialiste, solicitînd să devină membri ai 
;,o,ccstor organizaţii. Totodată, a fost relevat din nou caracterul profund vizionar al 

In legătură cu semnificaţiile izvorîte din 
esenţa revoluţionară, din continutul in­
tens novator, original, al cadrului de în­
făptuire a democraţiei socialiste, secretara 
literară ANGELA IOAN, preşedinta or­
ganizaţiei democraţiei şi unităţii socia­
liste de la Teatrul Giuleşti, ne-a vorbit 
despre obiectivele programului de acti­
vitate al acestei organizaţii : "Am pornit 
la lucru hotărîţi să sprijinim toate acţi­
unile conducerii teatrului, pentru buna 
desfăşurare a muncii artistice, de pro­
ducţie şi administrativ-gospodăreşti. Ne­
am propus să acţionăm pe multiple pla­
nuri, în direcţia îmbunătăţirii calităţii 
oamenilor, a formării profilului omului 
de tip nou, cu o conştiinţă evaluată, ca­
pabil să participe, in cunoştinţă de cauză, 
la acte decizionale. Conştienţi de înda­
toririle şi de drepturile care ne 
revin, sîntem hotărîţi să ne spunem 
cuvîntul in problemele majore ale tea­
trului, integrindu-ne, prin contribuţia 
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noastră specifică, unităţii de acţiune şi 
de t'Oinţă a întregului popor. Vom iniţia 
o serie de acţiuni puse în slujba ridică­
rii nit,elului ideologic, cultural, profesio­
nal al oamenilor muncii din teatrul nos­
tru : informări politice, dezbateri consa­
crate documentelor Congresului Frontu­
lui Democraţiei şi Unităţii Socialiste, pre­
cum şi legilor şi hotăririlor supuse delibe­
rării maselor. Vom iniţia, împreună cu 
comitetul sindical, acţiuni cultural-edu­
cative (excursii, vizionări de spectacole, 
de filme), menite să întreţină atmosfera 
de bună colegialitate in colectiv. Ne-am 
propus, totodată, să ducem o susţinută 
campanie, în rîndul membrilor organiza­
ţiei, pentru întărirea disciplinei în mun­
că, factor hotărîtor in realizarea sarcini­
lor politice, ideologice, artistice ce se de­
sprind din documentele Congresului al 
XII-lea al  P.C.R. Vom sprijini rezolvarea 
problemelor sociale ce se ivesc in institu­
ţie, în raport cu obiectivele fixate pen­
tru prosperitatea societăţii romdneşti". 
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gîndi1·1i P?litito-�ilo1.oficc :" �ovarăşului Nicolae Ceauşescu, ale cărui idei imbogătcsc 
t�.zaurul •�colog•c al socJahsmului ştiinţific, al teoriei şi practicii rcvolutionare, 
ru.nd .

c·onf•r'?ate d
_
e viaţă in drumul nostru spre comunism· şi semnificind -u con­

tnhul, Jc romaneasca de mare valoare la dezvoltarea progrcsistă a societătii omeneşti. 
Acest congres s-a dovedit a fi un congres al intregii naţiuni, venită, din 

proprie chemare, cu mintea şi cu inima, spre şi alături de partidul comunist. 
După c el de-al XII-lea Congres al Partidului Comunist Român, el a fost, in spiritul 

şi litera sa vie, o semnificativă şi emoţionantă lecţie de istorie. Cei care nu au 
ş!,!ut prea bine ce înseamnă socialismul, ce poate insemna societatea socialistă 
multilateral dezvoltată, ce înseamnă dialectica dreptului la muncă şi a obligaţiei 
de a munci, s-au convins, in al'cstc zile, că partidul comuniştilor români clădeşte, 
cu seriozitate şi răspundere, stiintific şi inteligent, o societate pentru care merită să 
bată inima oricărui om cinstit. Din această lectie de istorie, �-a putut învăţa că 
Jln;g-ramul partidului, de a atrage mase tot mai largi la viaţa politică a ţării, 
răSJlunde vietii imcşi. 

Congresul ne-a arătat tuturor că oamenii din uzine şi oamenii de artă, pro­
l'co�<crii şi tăranii muncitori, tchnicitnii şi studentii l'arc nu sint membri de parti!l 

vor să activeze, alături de comunişti, pentru România viitoare. Fiecare rostire din 
(;cngrcs, fie că ti'U a unui comunist, Iie că era a unui ncmcmb;u de partid. tn 
exJJrl'sia buturici lă toli pot visa şi apăra un singur şi invincibil ideal, idealul 
c·omtJDist. 

Or;:;anizatiilc dcmccraţici şi unităţii socialiste se dovc,desc a fi, aşa cum le-a 
·conceput gindh·ca de profund innoitor al marxism-lcninismului a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, veritabile forţe revoluţionare angajat(' pe drumul pe car() 
păşim cu fermitate bărbătească. S-a relevat astfel, încă o dată, că România acestui 
timp arc in fruntea sa un mare cugetător, o personalitate care deschide poporului, 
dar şi lumii intregi, căi fccunde de intelepciune practică a construcţiei socialiste 
şi comuniste. 

Congresul Frontului Democratiei şi Unităţii Sociali:>te a reteoretizat democratia, 
ca un mănunchi de drepturi şi indatoriri fundamentale, a redefinit democraţia socia­
listă intr-un limbaj autohton, propriu acestui străvechi pămînt. A fost un triumf 
al democraţiei reale. 

1nsemnătatea pe care au dobindit-o con­
stituirea organizaţiilor democraţiei şi 
unităţii. socialiste, primirea de membri. 
individual, ansamblul de măsuri menite 
să asigure înfăptuirea democratiei socia­
liste, afirmarea viguroasă a personalităţii 
umane, a spiritului creator, în domeniile 
fundamentale ale edificării noii noastre 
orînduiri, perfecţionarea structurilor so­
.cietăţii româneşti, au fo.�t subliniate şi 
de actorul V AL SANDULESCU, preşedin­
tele organizaţiei democraţiei şi unităţii 
socialiste de la Teatrul "Nottara", care 
ne-a spus : "Organizaţia democraţiei şi 
unităţii socialiste din Teatrul «Nottara,. 
îşi incepe activitatea intr-un moment de 
mobilizare a conştiinţei cetăţeneşti, în 
vederea participării la bunul-mers al so­
cietăţii. Pentru noi, aceasta va insemna 
implicarea fiecărui membru al colectivu­
lui în toate problemele teatrului, începînd 
cu alcătuirea repertoriului. · Vom veghea 
cu deosebită grijă la fermitatea ideologi­
că a programului, la selecţionarea piese-

., .,  T" 

lor. Aceeaşi exigenţă o vom manifesta 
şi faţă de imaginea scenică a lucrărilor 
reprezentate. Ne propunem să urmărim 
cu atenţie calitatea spectacolelor noastre. 
Animaţi de idealul autodepăşirii în toate 
domeniile : actorie, regie, scenografie, teh­
nică teatrală, vom face totul pentru a 
spori prestigiul teatrului românesc -
aflat dintotdeauna in slujba umanităţii, 
a culturii şi a progresului. Alături de toa­
te teatrele ţării, Teatrul ••Nottara», prin 
organizaţia sa de partid, prin organizaţia 
democraţiei şi unităţii socialiste, se an­
gajează să servească idealurile partidului 
şi ale poporului, să acţioneze neabătut 
pentru făuri rea viitorului comunist" . 

Este revelator modul cum întreaga su­
flare artistică a ţării se află angrenată 
în efortul de autodepăşire, dorind să con­
tribuie, şi prin intermediul organizaţiilor 
democratiei şi unităţii socialiste, la via­
ţa politică a societăţii noastre, la condu­
cerea treburilor obşteşti. 

V. O. 
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I n  ÎntÎmpinarea a legeri lor de la 9 martie 1980 

Teatrele 
A 

1 n  
. 

campama 

Aşa cum arăta tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU in cuvin­
tarea rostită la recentul Congres al Frontului Democraţiei şi 
Unită(ii Socialiste, cu toţii avem datoria să asigurăm ca "alege­
rile sti se inscrie ca o nouă şi puternidt mani festare a unităţ i i  
�i coeziunii intregului nostru popor in jurul partidului, a vointei 
şi hotărîrii sale de a întări şi mai mult statul socialist, de a 
acţiona neabătut pentru înfăptui rea Programului de făurire a 
societăţ i i  socialiste multilateral dezvolt ate in patria noastră" . 

electora lă In acest spirit, asemeni tuturor cetăţenilor (ării, lucrătorii 
din teatre participă cu entuziasm la desfăşurarea campaniei elec­
torale. Publicăm, in cele ce urmează, citeva mărturii. 

ION BESOIU, preşedintele Comitetului 
oameni lor muncii de la Teatrul "Bu­
landra" : 

,.Sîntem angajaţi in această importantă 
campanie electomlă, fiind pe deplin con­
ştienţi că alegerile de deputaţi de la 
9 martie 1980 constituie un minunat pri­
lej de a demonstra unitatea naţiunii 
noastre, forţa democraţiei socialiste. l n  
primul rind. contribuţia noastră s e  ea 
materializa în prezentarea a trei noi pre­
miere în cinstea alegerilor, dintre care 
două cu piese originale - Flori ile unui 
geambaş de Sută Andras şi Mobilă şi 
durere de Teodor Mazilu (publicată în 
"GONG '80" , primul almanah al re lJistei 
"Teatrul" ) .  La începutul lunii martie, or­

ganizăm o săptămînă a dramaturgiei ro­
mâneşti ; de la 15 februarie, repertoriul 
teatrului (la ambele săli) va fi, predomi­
nant, din creaţia originală. 

Teatrul "Bulandra" patronează o secţie 
de votare şi o circumscripţie electorală 
din Prelungirea Ferentari. Ne preocu-
păm atît de probleme organizato-
rice, cît şi de propaganda poli-
tică - popularizarea realizărilor din Ca­
pitală şi indeosebi din sectorul 5, popu­
larizarea candidaţilor F.D. U.S., agitaţia 
politică. In ziua alegerilor, actorii tea­
trului ror fi prezenţi în cartier, la secţia 
de votare, unde vor prezenta programe 
artistice, împreună cu echipe de amatori 
din întreprinderi ale sectorului 5 " .  

SORANA COROAMA-STANCA. direc­
toarea Teatrului "Ion Vasilescu" : 

"Dat fiind specificul teatrului nostru, 
toate celz nouă premiere româneşti din 
ultimul timp vor fi jucate în oraşele ş i  
comunele judeţului Ilfov. Intr-o serie de 
localităţi mai importante, vom organiza 
microstagiuni, în cadrul cărora vom pre­
zenta atit spectacole ale secţiei de proză 
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cît şi ale celei de estradd. Nu vor lipsi, 
dintre acestea, Paradis de ocazie de Tu­
dor Popescu, Piatră la rinichi de Paul 
Eecrac, Petrecere fără chef de Gheorghe 
Vlad, spectacolul dt> poezie contemporană 
Din dragoste şi, desigur, nici spectacolele 
de estradă Eu, tu şi dragostea şi Un cîn­
tec pentru un suris. 

In mod special, cu prilejul marelui eve­
niment politic al alegerilor de 1ta 9 mar­
tie 1980, rom prezenta un spectacol-colaj 
pe te:rte din proza şi dramaturgia româ­
nească, inspirate de universul rural. 

In toată această perioadă, a pregătirilor 
şi a alegerilor, actorii teatrului nostru vor 
susţine recitaluri şi microspectacole adec­
l'ate, la adunările electorale şi la secţiile· 
de votare" . 

CONSTANTIN ZARNESCU, directorul 
Teatrului "A. Davila" el in Piteşti : 

"Cele trei secţii ale teatrului - dra­
mă, estradă şi folclor - şi-au întocmit 
progmme speciale pentru perioada pre­
gătirii. şi desfăşurării alegerilor. In afara 
spectacolelor din repertoriu, sîntem pre­
zenţi în campania electorală cu specta­
cole pregătite anume, care vor fi susţi­
nute în localităţile judeţului. Astfel, sec­
ţia de dramă oferă recitalul Te cîntăm 
patrie dragă, colaj de versuri din poezia 
pat riotică a poeţilor contemporani, alcă­
tuit de C. Alecu şi T. Biolan. Secţia de 
estradă prezintă Dau votul meu - spec­
tacol de poezie şi muzică românească, al 
cărui scenariu îl semnez. La secţia de 
folclor, cunoscutul ansamblu popular 
"Doina Argeşului" a pregătit Argeş, plai 
de baladă - un adet•ărat festival de 
muzică, dansuri şi  port popular, demon­
stl·înd frumuseţea de neasemuit a creaţiei 
populare a neamului românesc." 

S. V. 
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130 de ani de la naştere 

G EO BOGZA 

Toale acestea 
fi p utut să fie • • • 

Anul acesta se vor împlini o sută de ani de la naşterea 
lui Tudor Arghezi şi de la aceea a lui Mihail Sadoveanu. 
Printre noi, se găsesc încă foarte mulţi care i-au văzut, au dat 
mîna cu ei, au stat la aceeaşi masă, au colaborat la aceleaşi 
reviste, i-au auzit povestind întîmplări din tinereţea lor, din 
timpul primului război mondial, sau de la începutul veacului, 
şi chiar mai dinainte. 

Cine ar fi putut spune acelaşi lucru despre Mihai Emi­
nescu în 1 950 - parcă a fost ieri - cînd s-au sărbătorit 
o sută de ani de la naşterea lui ? Nu numai atunci, ci chiar 
în 1 939, cind s-a împlinit o jumătate de secol de la tragica-i 
moarte, el ne apărea tuturor - întregii suflări şi întregii con­
ştiinţe româneşti - învăluit în mantia trecutului, făcînd să 
răsune sub paşii săi lespezile unui alt ev. 

Născuţi doar cu treizeci de ani mai tirziu, Tudor Arghezi 
şi Mihail Sadoveanu au fost contemporani cu contemporanii 
lor, iar apoi şi cu noi, cu cei ce am luat ghiozdanul in spate 
înainte de primul război mondial, şi chiar cu cei ce au făcut 
asta - şi au devenit scriitori - după ce explodase cea dintî-i 
bombă atomică. 

Nu-mi vine să cred, dar dacă Eminescu ar fi trăit tot atît, 
la centenarul naşterii sale - care parcă a fost ieri - mulţi 
dintre noi 1 ar fi putut povesti cum i-au ciocănit cîndva la uşă, 
şi cum şi-au înclinat fruntea în faţa lui. 

Şi poate cum au obţinut un manuscris. care a apărut - de 
pildă - în " Bilete de papagal". 

Toate acestea ar fi putut să fie, chiar fără să se facă gaură 
�n cer. Dar s-a făcut, iar cerul nu ni l-a lăsat; absorbindu-l ca 
pe unul ce era al lui. 
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• CONSTANTIN 
RADU-MARIA 

Eminescu, critic de teatru 
1. Cîteva idei de estetică a teatrului 

Examinînd puţinele cronici dramatice 
pe care ni le-a lăsat Eminescu in cele 
două ziare in care şi-a desfăşurat activi­
tatea publicistică - "Curierul de Iassi" 
şi "Timpul" • - putem desprinde nu nu­
mai o concepţie critică profundă şi ori­
ginală, un gust sigur, însoţit de cunoaş­
terea spectacologiei vremii, dar şi o pre­
dilecţie pentru cronica-eseu, o plăcere 
indicibilă in a face digresiuni utile, pentru 
limpezirea fie a unui concept filosofic 
sau estetic, fie a unei probleme de isto­
ria literaturii sau artei dramatice, toate, 
intr-o scriitură sobră, limpede, uneori 
colorată de afect, alteori acidulată de 
i ronie, împinsă pînă la limitele sarcasmu­
lui. 

Aici ne vom ocupa doar de concepţia 
estetică a Poetului, care stă, ca o armă­
tură, la baza criticii sale dramatice. 

A vea 20 de ani cînd, cu prilejul unei 
discuţii publice pe tema înfiinţării "So­
cietăţii pentru fond de teatru român în 
Transilvania" , Eminescu îşi fixa, într-un 
studiu privind repertoriul teatral al vre­
mii, citeva dintre ideile criticului. Să 
subliniem că Eminescu considera textul 
dramatic ca purtător de geniu naţional, 
de aceea a dorit constituirea unui reper­
toriu de teatru stabil, care să fie expre­
sia caracterului, a vieţii sufleteşti şi spi­
rituale a poporului. Acest repertoriu ar 
fi conţinut creaţiile geniilor poterice 
cum le spunea el - care, înţelese de 
marele public, să-I poată încă ridica pe 
acesta la înălţimea ideii poetice şi mo­
rale a operei lor. Ilustra cu dramaturgii 
spanioli, cu Shakespeare şi cu Victor 
Hugo, care ar fi reprezentat poporul fran­
cez "în puterea sa demonică şi uriaşă, în 
înţelepciunea sa, in sufletul său cel 
profund",  şi, de asemenea, cu Frederic 
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1 
.. Lectura cronicilor ne este, azi, fa­

cilitată de culegerea întocmită de 
1. V. Boeriu : Mihail 'Eminescu. Scri­
eri de critică teatrală, Cluj, Editura 
Dacia, 1972. 

Hebbel, danezul Holberg şi norvegianul 
Bji:irnstjerne Bji:irnson. Precum vedem, 
toţi, scriitori cu caracter naţional. La 
noi, Vasile Alecsandri, doar prin come­
diile sale (nu scrisese încă marile. piese 
istorice), "cari cu toată frivolitatea lor, 
respiră pe fiece pagină o mulţime de 
spirit de caracteristică şi de viaţă palpi­
tantă", era preferat lui Bolintineanu, ale 
cărui drame istorice "nu au nici un fond 
de viaţă, ba încă adesea respiră un fel 
de imoralitate crasă şi greţoasă" . 

Eminescu era partizanul unui teatru de 
o valoare etică absolută : "Piesele de nu 
vor avea valoare estetică mare, cea eti­
că să fie absolută" .  Nu trebuie să înţe­
legem de aici că Eminescu ar fi prefe­
rat moralităţile didactice. Valoarea etică 
a unei drame este dată, în concepţia lui, 
de valoarea caracterului, principiu perma­
nent, de vreme ce se compune din pasi­
uni omeneşti neschimbătoare. Ethosul este, 
aşadar, partea de rezistenţă a oricărei 
drame la eroziunea timpului, dar, pentru 
a rezista, aceste caractere trebuie să fie 
"curăţite de neconsecvenţa vieţii şi cu­
getării zilnice", iar pentru manifestarea 
lor să se aleagă "situaţiuni interesante" 
(relevante - n.n.),  (vezi cronica la Moar­
tea lui Constantin Brîncoveanu), astfel în­
cit conflictul să se nască nu atit din pla­
nuri premeditate de autor, ca in teatrul 
de bulevard, ci din necesitatea logică a 
naturii caracterelor consecvent antiteti­
ce, in situaţii cărora ele, caracterele, să 
le devină întrucîtva temeiuri (idee de sor­
ginte hegeliană, preluată prin Ri:itscher). 
"Nici o situaţie care nu rezultă din con­
flictul caracterelor nu este admisibilă" 
(cronica dramatică la Cerşetoarea)� Tot 
de valoarea etică ţinea şi adevărul con­
ţinut in piesa de teatru, care nu poate fi 
decit acela observat in natură, necontra­
făcut de efecte şi străluciri exterioare. Un 
astfel de adevăr natural il găseşte in co­
media Revizorul general de Gogol : 
"Partea bună a lui Gogol e că relele aple­
cări, spre a nu le numi altfel, sint ară-
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tale in deplina lor înjosire, fără farme­
cul frazei care să le facă picante" . Na­
tura, la Eminescu, ţinea tot de ethos, ca 
şi caracterele, deoarece, eternă fiind, ea 
insăşi comportă o anumită atitudine. In 
aceeaşi cronică la Revizorul general, Emi­
nescu notează : "Natura şi adevărul sint 
serioase" . Este vorba, însă, de o natură 
spiritualizată, reflexivă, am spune, apoli­
nică. Naturalul este frumos doar acolo 
unde "an ti tezele se împreună in linişte" , 
aşadar, in spirit. 

Criteriul estetic al piesei de teatru se 
relevă in manifestarea ei ca intreg armo­
nios (vezi cronica la Moartea lui Petru 
cel Mare de E. Scribe). "0 piesă de tea­
tru e esteticeşte un intreg ca şi un ta­
blou sau o simfonie" - idee moştenită 
de la E. Rotscher - valoarea estetică ar 
sta, aşadar, in calitatea intrinsecă a pie­
sei de teatru de a se reprezenta in mod 
unitar, deci in forma sa reprezentabilă, 
ea scriitură, in aspectul ei literar (in ma­
teria limbii, cum spune Eminescu), şi ca 
reprezentare in celălalt trup al său, ac­
torul, căci "dacă repertoriul e sufletul 
unui teatru, actorii sint corpul lui, sint 
materia in care se intrupează repertoriul" .  
Limba şi  actorul sint substanţe prin care 
se face cunoscută "in mod plastic şi in­
tuitiv" "lupta sufleteascŞ" a caracterelor. 
(Vezi cronica la Moartea lui Constantin 
Brincot•eanu.) 

In ce priveşte jocul actorilor, Eminescu 
cerea acestora identificarea in rol. Intr-o 
scurtă cronică din "Curierul de Iassi " ,  
scrisă cu ocazia reprezentării dramei 
Orfelinele, releva cu entuziasm : "Acto­
rii identificindu-se cu rolurile au produs 
in public acel." efect, pe care fiziologul il 
priveşte ca o adevărată minune a naturii 
omeneşti, dar pc care numai simţemintul 
adevărat, nu afectaţia, il poate produce. 
Este in taina construcţiei sistemului ner­
vos omenesc de a reproduce in mii de 
oameni si mţemintele ce se petrec într­
adevăr in unul singur şi dacă succesul 
piesei a fost deplin se poate conchide cu 
siguranţă că actorii s-au identificat in 
rolurile lor, s-au simţit a fi aevea ceea 
ce autorul piesei prescria să fie." 

Conceptul identificării in şi cu rolul 
ni se pare a fi de o fructuoasă ambi­
valenţă, străină de orice ambiguitate, căci, 
pe de o parte, exprimă un grad mai inalt 
de intelectualitate a jocului actoricesc, in 
comparaţie cu retrăirea, de pildă, şi, pe 
de alta, elimină unele limite şi interpre­
tări cam forţate, in ce priveşte preluarea 
simbolului dramatic, concret, in substanţa 
psihică a actorului, dacă am utiliza cel 
de-al doilea concept. A te identifica in şi cu 
rolul - ne-o spune Eminescu - înseamnă 
cu atit mai mult a fi tu însuţi in nişte 

condiţii prescrise de altcineva. Aşa se 
explică de ce piese submediocre se pot 
bucura de spectacole de succes. In cro­
nica la Revizorul general, vorbind de­
spre o farsă într-un act care deschidea 
spectacolul lui Gogol, reamintea, in acest 
sens, o expresie a lui Lessing : "Un ac­
tor e dator să gîndească nu numai cu 
autorul, dar adesea şi in locul lui" . 

O condiţie psihologică pentru a realiza 
o bună interpretare era, alături de cu­
noaşterea in profunzime a rolului, o bună 
stăpînire a propriei naturi pasionale şi, 
desigur, a mijloacelor adecvate de reda­
re a ei : mimica, grima, i nflexiunile vo­
cale şi , mai ales, ştiinţa gradării tonurilor 
de trecere de la un afect la altul (vezi 
cronica la Moartea lui Petru cel Mare 
de E. Scribe). 

Actorul trebuie să sublinieze prin mij­
loace specifice caracteristicul în persona­
jul (caracterul) pe care îl interpretează, 
şi , aceasta, fără nici un fel de afectare. 
Astfel, într-o notă cu privire la specta­
colele date de o trupă de actori evrei i n  
Iaşi, vorbind d e  jocul unui actor in rolul 
unui studiosus theologiae prostit de învă­
ţătură, spune că actorul a arătat, prin 
compoziţia sa, "un adevărat prototip de 
minte pe dos şi netrebnicie" . Va să zică, 
jocul caracteristic este cel ce reformu­
lează prototipul, nu tipicul sau cazul. In­
telegem acum de ce Eminescu cerea acto­
rului cunoaşterea pînă la nuanţă a afec­
telor şi redarea lor în limitele firescului 
şi naturalului, atrăgînd atenţia asupra 
primejdiei naturalismului (natura in ex­
ces). In cronica la melodrama Cerşetoa­
rea, spune : "un nebun sau un orb agitat 
!'înt o privelişte penibilă, urîtă, şi mai 
urîtă încă cind actorul îl reprezintă cu 
toată cruditatea realităţi i " .  Reamintim că 
la Eminescu natura e liniştit reflexivă. 

Actorul trebuia să fie în primul rind 
excelent vorbitor, tocmai pentru că lim­
ba este materia in care se produce orice 
fapt dramatic sufletesc. Or, actorul o va 
rosti plastic şi sugestiv, nu retoric sau 
fals, iar pentru aceasta el va căuta să 
cunoască accentele limbii : logic, gramati­
cal şi etic (afectiv - n.n.) (vezi cronica 
la Caterina a II-a) - idee preluată din 
estetica lui Rotscher. 

In fine, o idee foarte modernă cu pri­
vire la unitatea şi omogenitatea specta­
colului o găsim intr-o scurtă cronică scri­
să cu ocazia reprezentării lui Hamlet de 
către Ernesto Rossi şi trupa sa, anume, 
că mai ales intr-o piesă de Shakespeare 
trebuie să existe, în reprezentare, o echi­
valenţă a interpretărilor, aşa incit nici 
un actor să nu fie umbrit de altul. An­
samblul interpretativ, spunea Eminescu, 
trebuie să aibă unitatea unui basorelief. 
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FESTIVALUL NAŢIONAL 

Bacău : 
Colocviul republican 
al criticilor de teatru 

"CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Sarcini ale criticii de teatru 
în lumina documentelor 

Congresului al XII-lea al P. C. R. 
referat prezentat de Natalia Stancu 

(text prescurtat) 

S tabil ind linia politică generală, orientările fundamentale ale socie­
tăţ i i  noastre in următoarea etapă, Congresul al XII -lea al partidului a 
relevat importanţa factorului spiri tual, a noii culturi, contribuţia artei 

la transformarea revoluţionat-a a omului, la înnobilarea fiinţei umane. Actul critic 
��>te considerat, in documentele de partid, solidar cu cel artistic. Era firesc, deci, 
ca la primul punct pe ordinea de zi a Colocviului nostru să figureze sarcinile 
critici i de teatru, in lumina Congresului al XII-lea al P.C.R. 

Referindu-ne la devenirea criticii  teatrale, in ultimi i ani, avem dreptul să 
afirmăm că aceasta a cunoscut o remarcabilă dezvoltare. Critica teatrală şi-a pre­
cizat statutul ; şi-a conturat mai ferm obiectivele, şi-a lărgit aria de investigaţie 
la geografia teatrală a intregii ţări şi la fenomenul teatrului de amatori . Şi-a 
verificat, sporit şi perfecţionat instrumentele, şi-a întărit forţele cu condeie 
tinere, a inregistrat realizări globale şi succese individuale remarcabile. Urmă­
rind mai consecvent şi mai aplicat valoarea actului artistic, caracterul său mili­
tant, critica însăşi a devenit expresia unei angajări politice mai vigtfroase şi şi-a 
mărit eficienţa. 

Prin cuvintul scris cu competenţă şi fervoare, critica şi-a consolidat f1.mcţia 
de direcţie şi, mai ales, şi-a valorificat funcţia de animator al teatrului ; precum 
şi aceea de intermediar al comunicări i fertile dintre arte şi de stimulator al dia­
logului cu publicul. Exercitindu-se din ce in ce mai incontestabil aici şi  acum, 
critica s-a transformat in ferment al vieţii teatrale. 

Confruntind activitatea criticii de teatru cu sarcinile ce-i stau in faţă, in 
chip direct sau implicit, rezultă că prima noastră sarcină este intensificarea acestei 
activităţi, aşa incit să putem vorbi de un adevărat salt calitativ. Este momentul 

L 
Urmărind dezbaterile 

a a VI-a sa ediţie, Colocviul re­
publican al criticilor de teatru a 
reunit peste 60 de participanţi : 

cronicari dramatici de Ia publicaţiile cen­
trale, reviste de cultură şi gazete jude­
ţene, istorici, esteticieni, profesori ai In­
stitutului de artă teatrală şi cinemato­
grafică ,.1. L. Caragiale" , studenţi, actori 
participanţi la Gala naţională a recitalu­
rilor dramatice, care se desfăşura con­
comitent. Colocviul şi-a propus, ca prin-
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cipală temă a dezbaterilor, ,.Critica in 
sprijinul politicii teatrale" . Coordonate de 
biroul secţiei de critică a A.T.M., discu­
ţiile s-au sprijinit pe cinci referate : .,Sar­
cinile criticii de teatru în lumina docu­
mentelor Congresului al XII-lea al P.C.R." 
- referat principal, susţinut de Natalia 
Stancu ; ,.Cum se reflectă viaţa teatrală 
în ziarele şi revistele din oraşele cu tea­
tre naţionale" - Stelian Vasilescu ; ,.Via­
ţa teatrală braşoveană in ziarele şi re-
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sf1 ne preocupe intr- o măsură mult mai mare valoarea îndrumării pe care o exer­
cită efecti t• asupra artei şi, totodată, eficienţa reală a acestei îndrumări. 

Problema fundamentală rămîne cea a demnităţii teatrului, a locului său în 
societate, a influenţei pe care poate s-o exercite asupra oamenilor. Una este sa 
amuzi, să distrezi, să bucuri ochiul şi urechea, să ajuţi omul să evadeze it ,magi­
nar, in vis, in lumi exotice, in false probleme - şi alta înseamnă să fii o forţă 
vitală. a lumii căreia îi aparţin spectatorii şi, reactionind la întrebările arzătoare 
suscitate de existenţa individului in societate, să determini, la spectator, reflecţia 
şi adoptarea unei atitudini active, in raport cu condiţia sa. 

Bogăţia reţdei teatrale a unei ţări, deschiderea repertoriului, amplitudinea 
lui tematică, varietatea speciilor dramatice, forţa tradiţiei, vitalitatea şi legitimi­
tatea expe1 imentului, nivelul artei actoriceşti, poziţia şi personalitatea regiei, vir­
tuţile de semnificare ale scenografiei, tipul şi evoluţia conceptelor teatrale ţin, ca 
să zic aşa, de domeniul libertăţii. Şi e de dorit ca, dacă nu toate (ceea ce e utopic), 
cit mai mulle dintre căile acestei libertăţi să fie explorate energiC, cu cît mai 
multă fantezie, intr-un chip cit mai creator. Sub acest aspect, desigur, putem visa 
şi avem dreptul să sperăm şi obligaţia de a contribui la multiple infăptuiri. 

Există şi un domeniu al dezvoltării teatrului care ţine de tărîmul necesităţii. 
Este vorba - ca să folosim o terminologie comună tuturor proiectelor noastre de 
dezvoltare (economică, ştiinţifica, social-politică) - despre eficienţă. Şi in dome­
niul activităţii spiri tuale, eficienţa trebuie raportată, in primă şi mai ales in 
ultimă instanţă, la calitate. Principalii "indicatori" ai eficienţei şi cali taiii tea­
trului românesc de azi - şi, cu atît mai mult, ai celui de miine - imi par a ii 
(intr-un echilibru care, ştim, e fragil) miza actului teatral şi valoarea construc­
tivă a mesajului său. 

După opinia mea, şansa teatrului depinde de valoarea dramaturgiei (indi­
ferent de formele ei viitoare) : de calitatea ei literară, de fondul ei moral, de 
măsura in care face să vibreze coardele sufleteşti. Hotărîtoare e dramaturgia de 
actualitate. Şi, dacă, într-un viitor mai îndepărtat sau mai apropiat, acestei dra­
maturgii ii va reveni misiunea de a dezbate statutul existenţial al omului, oferind 
răgazului de care acesta va dispune din ce in ce mai mult temeiuri de meditaţie 
filozofică, forţa teatrului românesc, aici şi acum, rezidă in semnificaţii.le sale ideolo­
gice, precum şi in implicarea in actualitatea social-politică. 

Această implicare se exprimă in autenticitatea şi vitalitatea întrebărilor 
lansate peste rampă, în caracterul semnificativ al conflictului dramatic, al proble­
melor de conştiinţă, supuse dezbaterii publice. Pentru ca teatrul românesc să-şi 
îndeplinească această misiune, critica va trebui să continue lupta începută, cu 
nobilă înverşunare, în anii socialismului, şi cu deosebire de la Congresul al IX-lea 
al P.C.R., pledînd pentru explorarea realităţii", împotriva anumitor reprezentări 
şablonarde, a modurilor false de a o reflecta. Depăşind factologia, dezvăluind 
sensul unor încleştări şi nelinişti vremelnice, teatrul se va ridica deasupra 
datării şi localizării, va atinge semnificaţii general-umane şi-şi va împlini aspi­
ratia firească spre eternitate şi universalitate. 

C u toate realizările, avem incă multe de făcut pentru a da strălucirea 
cuvenită literaturii şi artelor, pentru a crea opere demne de marea 

' '  epopee constructivă pe care o înfăptuieşte poporul nostru" , se spune 
în Raportul Comitetului Central la Congresul al XII-lea al P.C.R. 

Aceste imperative consolidează, totodată, statutul profesional al criticii, ne 
îmbărbătează în lupta cu diverse prejudecăţi şi presiuni extraestetice. Nu mai 
discut împrejurările în care "despre Naţional" sau "despre teatrul din oraşul 

� 

vistele oraşului" - Ermil Rădulescu ; 
"Cum se reflectă viata teatrală din ora­
şele moldovene în presa locală" - Geor­
ge Genoiu ; "Cum se reflectă cronica dra­
matică in viaţa teatrului băcăuan" -
Carol !sac. Uiscuţiile au fost ample, apro­
fundate, confruntările de opinii, deosebit 
de animate, cu aplicaţii concrete la viaţa 
teatrală a oraşelor noastre, la raporturile 
dintre scenă şi critică. 

Intr-un succint cuvint introductiv, cri­
ticul Valentin Silvestru a făcut o trecere 
în revistă a preocupărilor criticii noastre 
dramatice, tot mai implicată în destinul 
teatrului românesc. Testul esenţial al cri­
ticului îl constituie sensibilitatea mani­
festată faţă de spectacolul novator şi cu­
rajul cu care sprijină dezvoltarea unei 
arte puternic ancorate în actualitate. Sta­
rea criticii poate fi analizată numai în 

(Continuare la pag. 19) 
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nostru" . nihil, nisi bene, vorba proverbului , deşi - tocmai asta se uită - avem de-a 
face cu organisme vii, perfectibile. Nu mai discut momentele noastre de laşitate şi 
oboseală. Nu discut nici cazul în care judecăţii de gust a cutărui critic nu-i lipseşte 
altceva decit bunul-gust. (Dealtfel, noi stăm aici excepţional, în comparaţie cu critica 
de film !) Nu discut nici tendinţele de a copia modele ilustre ale criticii literare 
şi de a înălţa constructii impresioniste şi fanteziste, pe cnre nimic nu le acoperă 
mai mult de ridicol decît confruntarea cu realitatea spectacolului. Aş atrage aten­
ţia, însă, asupra situaţiilor de falsă conştiinţă, in care anumite prejudecăţi sînt, 
ca să zic aşa, liber consimţite şi adînc înrădăcinate în noi. Aşa, de pildă, prejude­
cata cantităţii şi a noutăţii. Dacă sîntem sinceri, trebuie să recunoaştem că "stea­
gurile" noilor piese, spectacole etc., se numără nu numai Ia... "Primărie" . Le 
agităm şi noi, uneori excesiv, şi fără a avea argumente convingătoare. 

De asemenea : prejudecata te:natistă. Uneori, sîntem puşi în situaţia de a 
vedea cum sint recomandate şi impuse atenţiei publicului piese cu teme impor­
tante, nule din punct de vedere artistic. Nu o dată, noi înşine sîntem atit de 
insetati de autenticitate încît credităm lucrări care au atare calităţi, uitind să mai 
cîntărim şi  carutele artistice. Fapt care, la transpunerea scenică şi la confruntarea 
cu publicul, se simte ... 

S e vorbeş te adesea despre kilsch în artă. Există însă şi o înţelegere de 
tip kitsch a artei : spectatorul, asemenea unui erou al lui Papini. 
reţine din operă doar o parte, uneori periferică, a subiectul ui, nu şi 

semnificaţiile lui, nu şi mesajul, la nivelul totalităţii operei . 
Lupta criticului pentru eficienţa politico-educativă a artei trebuie să se dea 

atit in planul desăvîrşirii ei artistice, cît şi în acela al receptării ei, integrate 
valorilor culturii : al receptării inteligente, pătrunzătoare, angajate şi angajante, 
in lumina filozofiei marxiste ; al receptării sensibil-emoţionale. 

Mi se pare incontestabil că azi, la noi, critica de teatru este solidară în a 
incerca o valorizare a artei actuale a teatrului în perspectiva concepţiei materia­
list-dialectice. 

Nesatisfăcătoare este, uneori, cali tatea descifrării şi relevării particularităţilOl' 
estetice ale operei ; susţinerea unor principii fundamentale se limitează, nu o 
dată, la repetarea aceloraşi generalităţi. Implicit, nu se denunţă suficient lipsa de 
specific, de individualitate. Criticii ar trebui să participe cu mai multă perso­
nalitate la redefinirea plăcerii in arta socialistă. Asistăm la un moment in care 
plăcerea estetică se corelează cu aceea a cunoaşterii existenţei prin artă. Volupta­
tea purei contemplaţii e din ce in ce mai mult concurată de o voluptate superioară, 
rezultat al "jocului secu�d" al meditaţiei... 

1 ronizînd dominaţia criteriului noutăţii in artă, arătînd că acesta a 
devenit o marcă de calitate, Mikel Dufrenne spunea că, pentru toţi cei 
care se vor experţi in artă, fără să fie, singurul criteriu al gustului 

este noutatea. 
Noutatea "avant toute chose" şi "a tout prix" este, desigur, o eroare. Dar 

tot o eroare este şi ignorarea nevoii de schimbare şi de varietate, ca o nevoie 
lăuntrică a artei, a artelor, şi ca o cerinţă a relaţiei cu publicul. 

Indrăznesc să afirm că indicele de noutate şi .de diversitate al drama­
turgiei româneşti şi al artei spectacolului românesc este încă scăzut - fapt care 
ar trebui să stea mai insistent în vîrful peniţei critice. 

Faptul acesta mi se pare cel puţin de două ori păgubitor. Mai intii, pentru 
arta teatrului - imobilismul ei (desigur, relativ) fiind în dezacord cu innoirea 
substanţială a conţinuturilor pe care le reflectă, cu procesualitatea dinamică a 
fenomenelor social-politice, cu modul in care, sub semnul umanismului socialist, 
este investigat omul, de către ştiinţă ori de către celelalte arte. Simptomele cele 
mai evidente ale lipsei de noutate sint schema, în dramaturgie, şi maniera, mime­
tismul, in regie şi in arta actorului ; ele se manifestă şi în cazul unor talente 
autentice. 

Insuficienta diversitate a tipurilor de dramă şi a tipurilor de spectacol se 
repercutează şi asupra relaţiei teatrului cu publicul, diminuîndu-se aria pe care 
scena îşi poate acoperi misiunea politico-educativă. Inseşi modalităţile de teatru 
politic explorate in i nstituţiile profesioniste sint destul de puţine ; o experienţă 
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interesant�, în acest sens, este aceea a amatorilor, cu deosebire a formaţiilor 
student eşti. 

Amintesc, tot la capitolul diversităţii, penuria de comedii. 

Aş propune, in loc de incheiere, să medităm asupra a două opinii. Una 
aparţine lui Andre Malraux, care spunea : "Prestigiul criticii este dat mai mult 
decit de consensul ei cu arta, de consensul ei cu existenţa" .  Cealaltă semnată 
Peter Brook, susţine : "Criticul va vorbi, cel mai adevărat, in numele publicului 
cind se va simţi angajat in lumea exterioară, nu mai puţin decit in propria s� 
meserie" . 

(Continuare de la pag. 17) 

raport cu cerinţele societăţii ; in acest 
context, rolul major şi primordial il are 
conştiinţa criticilor, care trebuie să eli­
mine din propriile rinduri mediocritatea 
şi factorii de inhibiţie. Strf1batem o sta­
gi une, in general, mediocră ; cu atit mai 
mult, se impune o autoanaliză severă a 
activi tălii criticii, autoanaliză din care 
se exclude, de la sine, spiritul confor­
mist, concesiv. 

Referindu-se la aspectele ,.de breaslă" 
ale activităţii criticii, dramaturgul Theo­
dor Mănescu, redactor-şef adjunct al re­
vistc>i "Teatrul" ,  a remarcat absenţa ar­
ticolelor de confruntare, ca şi lipsa de 
combativitate a criticii faţă de unele fe­
nomene de regres tn mişcarea teatrală. 
Subliniind că unirea criticilor in lu pta 
pentru ţeluri majore nu duce la uni­
formizare, la despersonalizare, vorbitorul 
a arătat că scopul esenţial al criticii este, 
trebuie să fie afi rmarea valorilor, descura­
jarea nonvalorilor. Şansa teatrului româ­
nesc o constituie dramaturgia românească ; 
aceasta nu este însă suficient înregistra­
tă de critică, nu avem încă studii de sin­
teză, analize comparative, nu se practică 
o critică axiologică fermă. Drama­
turgul a combătut, de asemenea, une­
le metode invechite, care renasc, cite­
Qdată, in practica criticilor - escamota­
rea realităţii, înlocuirea principialităţii cu 
criterii oportuniste. 

Despre tendinţele conservatoare ale 
unei părţi a criticii a vorbit Val Con­
durache, secretar literar la Teatrul Na­
ţional "Vasile Alecsandri" din Iaşi ; el 
a spus, printre altele, că avem nevoie de 
o critică dinamică, în consens cu spiritul 
modern al teatrului de astăzi, o critică in­
formată şi receptivă, care să propulseze 
in arta spectacolului de teatru ideile şi 
ritmul epocii. Critica trebuie să se plase­
ze în avangarda politicii teatrale, avînd 
o funcţie prospectivă - a subliniat Doina 
Uricariu, secretar literar al Teatrului "Ion 
Vasilescu".  Combaterea primejdiei pe care 
o reprezintă stagnarea constituie sarcina 
urgentă şi esenţială a criticului. 

Substanţiale delimitări de principiu a 
făcut profesorul i.miversita·r Horia Delea-

nu, între sfera cronicii dramatice şi cea 
a criticii .  Funcţiile acestora diferă, dar 
există un consens privind obiectivul fi­
nal. Nimic mai nefi resc decît uniformi­
zarea opiniilor. Criticii trebuie să militeze 
pentru diversitatea opiniilor. In cuvîntul 
său, criticul Mircea Ghiţulescu s-a refe­
rit, printre altele, la aspectul "standar­
dizări i" ,  la o anumită lipsă de varietate 
a stilurilor in critică. Pe alt plan apare 
evidentă, in acelaşi timp, precaritatea 
programului de politică teatrală al criti­
cii, "li psa de program fiind prezentată ca 
un program teatral'! . Criticul cluje<tn a 
insistat asupra necesităţii angajării mai 
profunde a criticii în problematica de po­
litică culturală. Criticul Constantin Paiu, 
de la Studioul de radioteleviziune din Iaşi, 
a făcut precizări în legătură cu stilul cri­
ticii. La aspecte ce ţin de practica cro:: 
nicarului dramatic s-a referit şi Antoane­
ta C. Iordache. "Nevoia de a interveni" 
este, în opinia criticului de la revista 
"Orizont" , resortul vital care impune ac­
tul critic în ansamblul fenomenului tea­
tral actual. 

O interesantă perspectivă sociologică a 
propus dezbaterilor iEmanoil Enghel, in­
structor în Consiliul Culturii şi Educaţiei 
Socialiste. El s-a ocupat de unele teorii 
sociologice cu privire la raporturile dintre 
teatru şi public. Publicul marcat şi pu­
blicul atras de mesaj formează, in pre­
zent, cele două mari categori i ale specta­
torilor de teatru. După cum a constatat 
cercetătorul de reputaţie mondială Abra­
ham · Moles, influenţa asupra publicului 
este legată de intercondiţionarea ideolo­
giei, curentelor literare-artistice, criticii şi 
liderilor de opinie. Rolul ·criticii este im­
portant şi el devine tot mai complex pe 
măsură ce creşte nivelul di! receptare al 
publicului larg. Cu privire la Colocviu, 
vorbitorul a considerat că se cere ca 
acesta să fie institutionalizat, ca o formă 
superioară de perfecţionare a criticilor, 
cuprinzindu-i şi pe cei care se ocupă de 
cronicile teatrale la gazetele judeţene. 

Conf. univ. Ioana Mărgineanu, de la 
I.A.T.C., a formulat o serie de conside­
raţii privind dimensiunea sociologică şi 
psihologică a criticii in realizarea siste-
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mului formativ al teatrului, iar tînărul 
critic Dan Weil s-a ocupat de necesitatea 
unei cercetări sociologice fundamentale a 
fenomen ului teatral, bazată pe date reale. 
Se impune, în actuala etapă, cînd are loc 
un vast proces de urbanizare, o bună pro­
pagandă culturală în favoarea teatrului, 
la  care să participe chiar teatrul, cu mij­
loacele sale specifice. Criticul a mai făcut 
o serie de sugestii practice privind lărgi- · 

rea ariei de investigare sociologică a re­
laţiei teatru-public, precum şi rolul cri­
ticii dramatice în această perspectivă, 
ocupîndu-se, totodată, şi de necesitatea ma­
terializării unei mai vechi iniţiative a 
M.E.I., aceea a introduceri i  cursurilor de 
cultură teatrală şi cinematografică în 
programa liceelot·. 

Dramaturgul Dimitrie Roman, secretar 
li terar al Teatrului Dramatic din Braşov, 
a împărtăşit experienţa teatrului său în 
atragerea şi formarea publicului. Institu­
ţia teatrală, dispusă să facă, temporar, 
concesii, pentru a-şi atrage publicul, n u­
şi poate abandona, însă, programul edu­
cativ, asupra căruia are datoria să ve­
gheze şi criticul, aflat, in mod normal, in 
avangarda culturii teatrale. Spectacolele 
deteriorate, prezentate in provincie de 
către unele teatre din Capitală, au o in­
fluenţă nedorită asupra publicului, şi este 
necesar ca şi criticii de la gazetele j ude­
ţene să-şi sporească combativitatea faţă 
de aceste reprezentaţii .  In intervenţia sa 
la acest capitol al discuţiilor, Valentin 
Silvestru a adus precizări de principiu 
privind independenţa criticului faţă de 
instituţia teatrului, el servind exclusiv 
interesele superioare ale culturii teatrale 

In legătură cu statutul criticului, s-a 
pronunţat şi D umitru Chirilă, redactor la 
revista "Familia" ,  care a vorbit pe larg, 
i lustrîndu-şi expunerea cu numeroase 
exemple, despre specificul profesiunii de 
critic. Mariana Ioan, de la Radiodifuzi­
une, a abordat acelaşi subiect din perspec­
tiva impactului emisiunilor de critică tea­
trală, şi in special al programului "Rampa 
şi  ecranul" , asupra publicului de toate 
categoriile sociale. Problema autorităţii 
morale şi cult.urale a criticului a fost 
abordată şi in cuvintul rostit de Carmen 
Tudora, de la revista "Tomis" . Constan­
tin Cubleşan, dramaturg şi critic, a pus 
accentul pe răspunderile criticii faţă de 
noua dramaturgie. 

Emanuil Petruţ a apreciat că noţiunea 
de critică dramatică ar trebui lărgită, in­
cluzind nu numai spectacolul  finit, ci şi 

20 

procesul de elaborare artistică. Pentru 
actor, critica reprezintă, întîi de toate, o 
analiză substanţială şi elevată a piesei. 
Dar, cunoscînd bine cum a fost realizat 
spectacolul, criticul va putea da fiecăruia 
ce i se cuvine : regizorului, scenografului, 
actorului. Tot despre raporturile dintre 
teatru şi realizatori a vorbit, printre alte­
le, şi Ion Călian, cronicar dramatic al 
ziarului ,.Făclia Ardealului" din Cluj­
Napoca ; el a sugerat o mai activă parti­
cipare a criticilor la viaţa colectivelor 
teatrale. Aspecte ale stilului de muncă 
al cronicarului dramatic au relevat A. I .  
Brumaru, de la revista "Astra" , Augustin 
Cozmuţă, redactor la ziarul ,.Secera şi 
ciocanul" din Baia Mare, şi Romulus 
Diaconescu, redactor-şef adjunct al re­
vistei .,Ramuri " .  

La formarea tinerilor critici s-a referit 
Doina Sipoş, conf. univ. la I.A.T.C. Dra­
maturgul şi criticul George Genoiu a 
adus în discuţie, in acest context, pro­
blema promovării criticilor tineri, de care 
revista "Ateneu" se ocupă consecvent. 

In incheierea Colocviului, Valentin Sil­
vestru, din partea biroului secţiei de cri­
tică a A.T.M., a sintetizat lucrările. Cri­
tica trebuie să netezească drumul tea­
trului către public, făcînd şi ceea ce s-ar 
putea numi propagandă teatrală. Creati­
vitatea criticului se leagă de libertatea 
criticii, ca un factor esenţial pentru pro­
movarea a ceea ce este valoros şi necesar. 
Partidul a cerut criticilor să-şi exprime 
liber şi cu claritate opiniile. Ne bucu­
răm, in acest sens, de un climat propice 
dezvoltării spiritului critic, calitatea fiind 
astăzi nu un simplu deziderat, ci o ne­
cesitate politică. Criteriul valorii - a 
mai spus, printre altele, criticul - este 
esenţial ; ideile despre teatru trebuie să 
pătrundă in . mase împreună cu teatrul 
de valoare. Aceasta este . partea princi­
pală din programul fiecărui critic. Lăr­
girea bazei informaţionale, alcătuirea unui 
dicţionar al criticii de teatru, ca şi  a 
unui cod al profesiei, sint obiective care 
se cer realizate cît mai repede, avind 
în vedere locul pe care viitorul il rezet·vă 
criticii. 

In cuvintul său, Aurel Ilie Calimandric, 
vicepreşedinte al Comitetului j udeţean de 
cultură şi  educaţie socialistă, a adus cal­
du! salut al forurilor locale şi a asigurat 
pe participanţi că şi  pe viitor această 
acţiune, intrată in tradiţie, va găsi la 
Bacău tot sprijinul. 

Carol lsac 
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Gala recitalu ri lor d ramatice 
edit ia . a  VI-a 

Intrarea în tradiţie, la Bacău, a Galei 
naţionale a recitalurilor dramatice trebuie 
salutată ca o preţioasă reuşită a mişcării 
noastre teatrale. Organizată din iniţiativa 
Asociaţiei oamenilor de artă din institu­
ţiile teatrale şi muzicale (A.T.M.), a Co­
mitetului judeţean pentru cultură şi edu­
caţie socialistă Bacău şi a Teatrul ui Dra­
matic Bacovia, sub egida Consiliului Cul­
turi i şi Educaţiei Socialiste, Gala repre­
zintă o posibilitate în plus de a concen­
tra, stimula şi răsplăti efortul creator al 
actorului. E drept, nu s-ar putea spune 
ci"1 ediţia actuală ar reprezenta, faţă de 
celelalte, un deplin triumf al calităţii. 
un satisfăcător pas înainte în ce priveşte 
participarea (numerică şi valorică) ori 
virtuozitatea. După cum cred că ar fi ha­
zardată şi afirmaţia că Gala băcăuană 
ar oferi, în sfîrşit, celui dornic de sin­
teze revelatoare, imaginea completă şi 
reală a felului în care actorii noştri se 
împli nesc artistic, prin recital. Ca să nu 
mai vorbim de faptul că lipsesc, aproape 
cu desăvîrşire, recitalurile reprezentative 
ale unor mari actori ai scenei româneşti. 
(Să fie, oare, chiar atît de inhibantă ideea 
de concurs ? !) 

Repertorial, această ediţie s-a carac­
terizat prin eclectism. Se pare că nu ac­
ţionează, deocamdată, criterii selective, 
fiecare actor producîndu-se cu ce consi­
deră potrivit - ceea ce, dE:,'>igur, într-un 
fel, nu e rău, într-o etapă de încurajare 
a preocupărilor de exprimare actoricească 
prin recital. 

Palmaresul ediţiei a VI-a reflectă nive­
lul general al manifestării" - începînd cu 
faptul că Marele premiu nu s-a acordat... 

In cele Zece poveşti, Daniela Anencov 
(Teatrul "Ion Creangă" ) propune o moda­
litate inedită, în care accentul cade pe 
plastica gestului, o foarte bună condiţie 
fizică permiţîndu-i actriţei să declanşeze 
şi să întreţină verva şi bucuria jocului, 
prin labirintul colorat al plăsmuirilor rit­
mate. Paul Lavric şi-a structurat inteli­
gent recitalul, cu simţ al măsurii şi cu o 
fină nuanţare a umorului, care pigt;Tlen­
tează schiţele lui Vasile Băran. Confiden­
ţele lui George Mihăiţă ne-au relevat un 
actor în ipostază lirică, amestec de can­
doare nativă şi sentimentalism trucat. 
S-a detaşat, prin sobrietate, densitate şi 
dramatism, recitalul susţinut de Dumitru 
Lazăr-Fulga (Teatrul Dramatic Bacovia) 

� 

Profesionişt i 
' 

ŞI 
amatori 

Printre manifestările pro­
gramate în cadrul a ceea 
ce s-ar putea numi "Zilele 
teatrale băcăuane" (Gala 
naţională a recita1urilo1 
dramatice şi Colocviul re­
publican al criticilor de 
teatru, 12-15 decembrie), 
s-a numărat şi un micro­
spectacol oferit de elevii 
secţiei de teatru a Şcolii 
populare de artă din oraş, 
secţie al cărei conducător 
este UJl neobosit animator, 

Ion Ghelu Destelnica. Sub 
îndrumarea sa atentă şi 
pricepută s-au format, în 
timp, mulţi dintre actorii 
profesionişti răspîndiţi, azi. 
în cîteva oraşe ale ţării, 
şi se formează, în conti­
nuare, un mare număr de 
actori amatori. Pe cîţiva 
dintre aceştia i-am putli-t 
vedea într-un spectacol a 
cărui originalitate a con­
stat în selecţia unor mo­
mente variate ca gen dra­
matic şi ca formă de spec·  
tacol, menite să ilustreze 
(şi făcînd-o convingător) 
diversitatea de preocupări 
a elevilor şcolii şi a profe­
sorului lor. Printre altele, 
programul a cuprins un 
fragment dintr-o dramati­
zare versificată a Soacrei 
cu trei nurori, cîteva reci­
tări, un moment de panta-

mimă şi, notabil, pentru 
repertoriul unor actori a­
matori, un monolog din 
Richard al I II-lea de 
Shakespeare, toate, demon­
strînd talentul, seriozitatea 
şi nivelul bun de pregătire 
ale elevilor şcolii. 

Aceste calităţi au fost 
relevate şi într-o scurtă 
discuţie, după spectacol, 
între protagonişti şi cîţiva 
oameni de teatru partici­
panţi la manifestare, care 
au analizat succint stilul 
de joc al fiecărui inter­
pret, dînd şi sugestii de 
ameliorare. Astfel a fost 
reconfirmată o fertilă tra­
diţie a Galei băcăuane : 
întîlnirile ,.de lucru" dintre 
artiştii amator.i şi criticii 
de teatru. 

Alice Georgescu 
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- Uşi închise de W. Borchert, actorul 
reuşind, de asemenea, să activizeze spa­
ţiul scenic. O apariţie plină de prospe• 
ţ i me a fost Diana Lupescu (Teatrul Dra­
matic Bacovia) ; Constantin Măru-Carp 
(Teatrul "Mihai Eminescu" din Botoşani) 
a traversat cu agilitate şi  dezinvoltură un 
text in care umorul desenează complicate 
arabescuri (Templierii de Alphonse Allais) . 

Naţional din Tîrgu Mureş - sectia ma­
ghiară) şi Larisa Stase-Mureşan (Teatrul 
de Stat din Arad). Sensibilitatea, capaci­
tatea de i nteriorizare, plasticitatea miş­
cării, spontaneitatea, firescul rosti ri i, au 
făcut ca mesajul poetic să ajungă la spec­
tator. 

Lent, cîştigă teren preocuparea de a pre­
zenta aşa-numitele "recitaluri de autor" , 
formulă solicitind multiplu şi creator re­
sursele actorului, care, in acest caz, · este 
scenarist, regizor şi interpret. Demersul 
e, ce-i drept, încă timid. Plingîndu-se prea 
adesea de "tirania" regizorului, actorul 
nu pare, totuşi, întotdeauna, dispus şi 
pregătit să ia, pe propria-i răspundere, 
riscul vizualizării scenice a unui text. 
Iar cînd, totuşi, o face, preferă colajul 
de versuri ori textele cu "poante" uşure­
le, aducătoare de aplauze, spectaculoase 
prin anecdotică. Este, de aceea, demnii 
de salutat încercarea Cristinei Tacoi de a 
face din a sa Elegie pentru Hesperara un 
prilej de confesiune lirică. Poate, prea li­
rică, prea sentimentală ... 

Din păcate, în alte cazuri se mai ma­
nifestă prejudecata că spectacolul de poe­
zie presupune a da fiecărei metafore co­
respondentul decorativ : de unde, apeti­
tul pentru floricele, franjuri şi draperii 
de tot felul, intr-un cuvînt, pentru arti­
ficiul scenografic, care nu poate umple, 
însă, golul trăirii şi nu poate înşela pe 
nimeni. . .  

Pentru actorul care se consideră artist 
in adevăratul înţeles al cuvîntului, este 
important să aibă curajul de a ieşi la 
rampă ori de cite ori simte nevoia de a 
se exprima deplin. Or, recitalul, indife­
rent de formulă, i i  oferă această şansă. 
Efortul de a pregăti şi  susţine un recital, 
care te dezvăluie fără menajamente, aşa 
cum eşti, presupune, bineinţeles, şi unele, 
mai mici ori mari, sacrifici i. Dar, chiar 
dacă răsplata nu va veni sub forma unei 
diplome, satisfacţia eliberării de propria 
inerţie, bucuria jocului, cunoaşterea de 
sine, mai adîncă, mai adevărată, le com­
pensea:P:ă. 

Dar spectacolul poeziei , descifrată cu 
fineţe, este, în sine, cuceritor. Am trăit 
clipe de autentică emoţie artistică asis­
tînd la cele două recitaluri extraordinare 
prezentate de Adam Erszebet {Teatrul Carmen Tudora 

te/ex-" teatrul� �. te lex-" teatru/H etelex-" teatru /H 

FAIMA a primit plăcuta 
mtstune să mulţumească 
fierbinte tuturor celor care, 
cu prilejul sărbătorilor de 
iarnă, au adresat urări de 
bine şi de sănătate redac­
torilor revistei "Teatrul" . 
e Acum, după ce almana­
hul "GONG '80" a apărut şi 
nu se mai găseşte în chioş­
curi, colectivul nostru pre­
găteşte almanahul "GONG 
'81 " .  Nu e încă tîrziu să 
primim de la dumnea­
voastră observaţii critice, 
opinii, sugestii, de care, vă 
promitem, vom ţine seama. 
e Primele ştiri ale anu­
lui ne-au venit de la Arad : 
se repetă, în regia lui 
Mircea D. Moldovan, Pi ­
ticul din grădina de vară 
de D. R. Popescu, în regia 
lui Iosif Bita, Kathleen de 
Michael Sayers şi, în regia 
lui Paul Everac, piesa Un 
pahar cu sifon de Paul 
Everac. e Alt dramaturg, 
Tudor Popescu, s-a decis 
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să-şi monteze singur pie­
sele. El pune în scenă, la 
Reşiţa, Dulcea ipocrizie a 
bărbatului matur. Dacă o 
ţinem tot aşa, regizorii 
noştri dragi vor trebui să 
se re.�emneze cu clasicii. e 
Ceea ce a şi început să facă 
Mircea Marin, care mon­
tează, tot la Reşiţa, A 
douăsprezecea noapte. Şi, 
fiindcă sîntem la Reşiţa, 
să consemnăm cea dintîi 
premieră a anului, la Tea­
trul de Stat din localitate : 
Se ridică ceaţa... de 
Fl. N. Năstase, în regia 
lui Mihai Manolescu. e 
Teatrul muncitoresc "23 
August" din Capitală, cel 
mai tînăr teatru popular, 
a pregătit, în colaborare 
cu Teatrul de Comedie, 
un spectacol intitulat Adu­
nate de la noi. Regia o 
semnează Ion Lucian. e 
Harnici, păpuşarii constăn­
ţeni pregătesc, in vederea 
participării lor la Festi-

valul teatrului antic "To­
mis '80", un spectacol cu 
Metamorfozele de Ovidiu. 
Regia îi aparţine lui Cri­
stian Pepino. Tot Cristian 

· Pepino pregăteşte un spec­
tacol cu Co�a Chirita 
după Vasile Alecsandri. 
e Teatrul Naţional din 
Tg. Mureş are un nou di­
rector : Romen Pojan. Ii 
dorim succes. e Şi Tea­
trul de Nord din Satu Mare 
are o nouă conducere : 
Gergely Ioan, director ; 
Viorica Tifor, şeful secţiei 
române ; Bo�Zr Ferenc, şe­
ful secţiei mauhiare. Şi 
lor le dorim succes, la în­
ceput de dr'.J.m. e In pre­
stigioasa editură moscovită 
"Iskustvo" a apărut volu­
mul "Zec<> studii despre 

Teatrul «Ţăndărică"'", vo­
lum care oferă o imagine 
cuprinzăt .. are despre păpu­
şarii romdni, despre locul 
lor în lume. e · 

(Continuare la p. 41) 
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s e m n a 1 
VIRGIL MUNTEANU 

D e b u t  
Coborî din tren şi păşi 

fără nici un elan spre ie­
şire. Se simţi stingher în 
orăşelul acela cu desăvîr­
şire necunoscut, de aceea 
fu peste măsură de bucu­
ros că teatrul trimisese pe 
cineva să-l întîmpine. 
V -am recunoscut după 
bărbuţă, îi spuse bărbatul 
între două vîr�te, despre 
care avea să afle că e re­
gizorul principal al teatru­
lui. In autobuz, o cunoscu 
pe tînăra care se urcase, 
la Bucureşti, în comparti­
mentul t'ecin, şi care, după 
cum observase de pe cu­
loar, răsfoise tot timpul 
un "Neckermann" zdren­
ţuit. E cea mai tînără ac­
triţă a noastră, îi spuse 
regizorul, mîngîind aproape 
patern buclele blondei. Fa­
ceţi naveta ? întrebă criti­
cul, privindu-i ochii lumi­
naşi şi gura fără cusur. 
Am avut o filmare, îl răs­
plăti blonda cu un surîs. 
Tînărul critic nu-şi aminti 
s-o fi văzut în vreunul 

dintre spectacolele Institu­
tului. Şi doar urmărise, 
student fiind, spectacolele 
de la "Casandra" ... 

Am ajuns, spuse regizo­
rul şi coborîră. Evident, în 
hotel avea să intre după 
ora 12, aşa că, după o 
scurtă vizită de curtoazie .
la teatru, prilej să-şi ui­
zeze delegaţia, tînărul cri­
tic îşi propuse să tragă o 
raită prin centrul orăşelu­
lui şi să-1 caute pe fostul 
său coleg de grupă, azi, 
redactor la ziarul local. Pla­
nul său se dovedi himeric. 
Directorul îl aştepta cu o 
cafea fierbinte şi cu un 
păhărel de coniac, bucuros 
să-l cunoască. Cel puţin, 

. aşa pretindea. Dar era 

.agreabil, prietenos, şt ti-

nărul critic fu bucuros să 
zăbovească, mai cu seamă 
că în biroul directorului 
rămase şi blonda, căreia 
regizorul îi spunea Came­
luţa. Vorbindu-i despre 
miile de probleme încîlcite 
ale unui teatru de provin­
cie, directorul veghea să 
fie pline păhăruţele şi mai 
ceru cafele. Cameluţa sa 
lipise, moale, de fotoliu şi-1 
privea promiţător. Directo­
rul îi făcu ştrengăreşte cu 
ochiul şi-i umplu paharul. 
Mi-e foame, miorlăi Came­
luţa, şi tînărul critic îi in­
vită pe toţi la masă, feli­
citîndu-se în gind că luase 
o sută de rezervă. Directo­
rul avea treabă la ateliere 
regizorul făcea luminile; 
ziua premierei e o zi în­
cărcată, aşa că tînărul cri­
tic se pomeni singur, aUi­
turi de Cameluţa, într-o 
braserie. Cameluţa nu mal 
vru ochiuri cu şuncă, vru 
un Campari, aşa că băură 
amindoi Campari. Ce mai 
face Tucu? Şi Cocorel?  Dar 
Marius ? Tînărul critic ob­
servă, nu fără mirare, că 
blonda îi cunoaşte bine pe 
toţi mai-vîrstnicii lui co­
legi şi că-i tutuieşte. Cînd, 
peste un timp, regizorul 
intră zgomotos să-i regă­
sească, erau la al treilea 
Campari şi tînărul critia 
.�e simţea aproape îndră­
gostit. Cameluţa îi vorbise 
despre colecţia ei de 
discuri rock şi, după cum 
spusese, nu stătea departe, 
dar regizorul o expedie, 
aproape brutal, să se odih­
nească, doar avea premi­
eră. Aşa că tînărul se lăsă 
dus, niţel trist, inapoi la 
teatru, unde cunoscu, la 
director, pe cel mai vîrst­
nic şi, se pare, cel mai va­
loros actor al teatrului, 

tartorul, cum îi spuneau 
toţt. Lasă-mi-l mie, îi spu­
se tartorul directorului, vof 
aveţi treburi, merge la 
mine la masă, nevastă-mea 
şi cu mine nu jucăm di­
seară, aşa că nu-l cump4-
răm, ha, ha. Tinere, if 
spuse tartorul la a doua 
ţuică, în vreme ce stăpîna 
casei, evident mai tînără 
decit bărbatul ei, dar 
coaptă bine, aranja masa, 
tinere, teatrul e un cal­
var, o golgotă. Ca să faci 
carieră, trebuie să fii o 
fiară, să n-ai mamă, să 
n-ai tată, uite, cum e Ca­
meluţa, că ai cunoscut-o. 
Abia a venit în teatru, 
cum o fi venit, nu ştiu, că 
n-are Institutul, i-a luat la 
rînd pe toţi, aşa se şi ex­
plică de ce e la al treilea 
rol principal, în vreme ce 
adevăratele valori, cum e 
nevastă-mea, suferă. Trei 
roluri principale şi, eu 
nu-ţi spun nimic, o s-o 
vezi diseară, în afară de 
mutriţa aia, nostimă, nu 
zic nu... La plăcinta cu vi­
şine, după multe pahare 
cu vin bun, tînărul critic 
se simţi moleşit. Ar fi vrut 
să facă un duş şi să doar­
mă, dar nu credea că mai 
are timp. !şi dăduse întîl­
nire • la şase cu regizorul, 
dar, după toate cîte i le 
spusese tartorul, n-avea 
nici un chef să-l mai vadă. 
lfi luă rămas bun de la 
gazde şi nu mai ajunse 
pînă la hotel, era complet 
toropit, sacoşa i se părea 
de două ori mai grea, aşa 
că intră la braserie să bea 
o cafea. Aici dădu peste 
Cameluţa, care era cu un 
ins slăbănog şi chel, di­
rector comercial, avea să 
afle, şi cu o brunetă plan­
turoasă şi mioapă, secre­
tara literară, despre care, 
dimineaţa, aflase lucruri 

(Continuare la p. 93) 
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D i n  r e p e r t o r i u l  s t a g i u n i i  
CONSTANTIN RAD U-MARIA 

v ă  r e c o m a n d ă : 

FURTUNA de Shakespeare la Teatrul .,Bu­
landra", eveniment al tel\trului românesc, me­
ditaţie renascentistă asupra funcţiilor vitale ale 
artei. Fericita libertate a spiritului (Ariel) şi 
inlănjuitoarea ură a telurlcului (Caliban) sint 
deopotrivă stăpînite, 11rin magia artei văzută ca 
ordine moralll a lumii, de către Prospero. Spec­
tacolul, in viziunea scenică. a lui Liviu Ciulei, 
este o expresie barocă a orlzontulul spiritual al 
creatorului umanist. 
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La Oradea, spectacol Pirandello ­
ASTA-SEARA SE IMPROVIZEAZA 
- demontarea modernă, cu scop 
epistemologie, a mecanismului crea­
tiei dramaturgice. Prilej pentru 
tinărul regizor Al. Colpacci de a 
rccvalua stiluri şi maniere actori­
ceşti prin care teatrul a incercat să 
se insinueze ca viată. Putem vedea 
aici o distantare meditativ ironică, 
atit a regizorului cit şi a actorilor, 
fată dfl fantasmagorlca veleitate a 
teatrului de a surprinde viata prin 
aproximări repetate. In fond, o 
ceartă a tehnicilor, atit de schim­
bătoare, de adecvare a omului Ia 
propria sa natură. 

TREI SURORI de 
Cehov la Bacău, in spec­
tacolul lui Mircea Ma­
rin, capătă accentele 
unei drame reci şi !u­
cide, in care teatral ul 
sufletesc al personajelor 
işi caută o consistentă 
l ormală in vidul mo­
ral creat de penibila a­
şteptare a unui eveni­
ment ce nu se va pro­
duce vreodată ; asistăm 
la zbaterea neputincioa­
să a unor conştilnte In­
capabile să-şi asume 
prezentul. 

Scene furibunde in 
onorabila casă a lui ju­
pin Dumitrachc. Un 
spectacol in manieră 
truculent grotescă după 
O NOAPTE FURTU­
NOASA semnat de 
Alexa Visarion, la Tea­
trul Giuleşti. Remarca­
bil este jocul actorilor, 
generind o atmosfera 
tlcăit-violentă in care 

şi mabala­
gismul cronic ale lumii 
lui Caragiale dobindesc 
semnificaţii ce trans­
cend spectacolul. 
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CLASICII - CONTEMPORANII NOŞTRI 

"Zilele Caragiale" , Intrate in tradiţia manifestărilor 
anuale de cultură teatrală, şi avind loc intotdeauna in 
ianuarie, lună a aniversărli naşterii marelui nostru clasic, 
ca şi pleiada de montărl caraglaleene apărute la rampă in 
această stagiune, intr-o apăsată diversitate a demersului 
regizoral şi interpretativ, ne cheamă la o dezbatere despre 
modul in care-I jucăm azi pe Caragiale. 

Opiniile exprimate in acest prim şi amplu articol re­
prezintă un punct de plecare pentru o largă confruntare 
de idei, căreia paginile revistei noastre ii sint, in conti­
nuare, deschise . 

• CONSTANTIN 
PARASCH IVESCU 

Caragiale, astăzi (1) 

A nul 1979 ş i  mai c u  seamă de­
schiderea stagiunii '79-'80 au pri­
lej uit un eveniment teatral cu 

totul ieşit din comun : prezentarea, în 
premieră, a unor spectacole, cu piese de 
Ion Luca Caragiale, care alături de re­
prezentaţii anterioare, curente încă pe 
afişul unor teatre, oferă o bogăţie spec­
tacologică unică în ceea ce priveşte va­
lorificarea operei sale şi, din punctul nos­
tru de vedere, un prilej remarcabil de 
confruntare teoretică şi de evaluare a 
modului cum este interpretat, astăzi, ma­
rele nostru comediograf. Intr-adevăr -
capodopera, O scrisoare pierdută, se joa­
că pe cinci scene : Naţionalul din Bucu­
reşti (premiera 1979) , Teatrul "Bulandra" 
(1972), teatrele din Braşov (1976), Galaţi 
{1978), Oradea (1979) ; O noapte furtu­
noasă cunoaşte patru reeditări : Teatrul 
Giuleşti (1979), Teatrul "A. Davila" din 
Piteşti (1979) , Teatrul de Comedie (1974) , 
Naţionalul din Craiova (1976) ; D-ale 
carnavalului a cuno�cut o montare nouă 
la Bîrlad (1978) , Conul Leonida faţă cu 
reactiunea se joacă în două variante -
împreună cu unele schiţe şi momente, la 
"Bulandra" (1979) şi la Naţionalul din 
Cluj -Napoca (1979), iar o suită de schiţe 
şi momente se reprezintă pe scena mică 
a Teatrului "Nottara", sub titlul Inele, 
cercei, beteală (1979) . N-am numărat mon­
tările, dar e evident că prezenţa Cara­
giale pe scena românească a anului 1979 
este abundentă şi, interesant de menţio­
nat, ea nu marchează un moment ani­
versar (cu o singură excepţie 1),  ci este 

1 Reprezentarea comediei O noapte 
futtunoasă, de la a cărei premieră abso­
lută se împlinesc o sută de ani (ianuarie 
1879). 
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rezultatul unui fericit concurs de împre­
jurări. Aşa fiind, nu ne vom întreba de 
ce aceste numeroase reeditări, ci cum 
valorifică ele bogata moştenire teatrală 
a genialului nostru autor. 

Dintr-o discuţie asupra montării gălă­
ţene cu O scrisoare pie1·dută, la Festiva­
lul de comedie din 1978, am notat faptul 
cft există un complex Caragiale printre 
t·calizatorii contemporani, determinat de 
o puternică tradiţie, care s-a manifestat 
cu succes în interpretarea operei sale şi  
n devenit de notorietate publică. De acest 
complex au pomenit atunci criticul Ion 
Cocora, regizorul N icolae Scarlat, scena­
graful Dan Jitianu. Despre ce este vorba ? 
într-un fel, despre ceea ce simţim cu 
toţii cînd ne ducem să v�dem un spec­
tacol Caragiale : va fi tot atît de mare ca 
spectacolele generaţiei Giugaru-Marcel 
Anghelescu-Birlic ? Va trăda opera ? Va 
pune în valoare toate replicile, toate ac­
centele, toate tonurile, P" care le ştim 
aproape pe dinafară ? S-a creat, deci, din 
imaginea ilustră a ceea ce ne-a oferit 
o generaţie de maeştri, o i.magine precon­
cepută, cu care întîmpinăm, aproape fără 
excepţie, fiecare nouă premieră Caragiale, 
raportînd rezultatele ei, bune sau rele, la 
ceea ce am văzut sau la ceea ce ne-a 
delectat cîndva. Pînă la u n  punct, feno­
menul e firesc - contributia înaintaşilor 
pomeniţi, generaţia Sică Alexandrescu, 
cum ne-am obişnuit să-i .;punem, fiind 
dintre cele mai valoroase şi  mai strălu­
cite in cariera operei lui Ca ragiale şi, prin 
originalitatea ei, prin capl'citatea ei de 
sinteză, prin exegeza riguroasă care a 
însoţit-o, foarte aproape de ceea ce mulţi 
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au simţit că s-ar putea numi perfec­
ţi une. Orice reeditare porneşte, dar, de la 
un punct situat foarte sus în ierarhia va­
lorificării artistice - şi acesta e cîştigul 
incontestabil al anilor '50, pe care isto­
riografia românească il t•a menţiona ca 
un progres pe calea dezvoltării realiste 
moderne a teatrului nostru. 

Se poate mai sus ? Iată întrebarea ca­
re provoacă complexe. Dar ea n-ar tre­
bui formulată aşa, pentru că nu de o 
competiţie sportivă e vorba, unde cam­
pionii se aleg prin zecimile de secundă 
cu care aleargă mai iute sau prin centi­
metrii cu care saltă mai sus. Atunci, 
cum ? Să precizăm că acest punct supe­
rior în istoria valorificării operei este o 
calitate - de concepţie, de montare, de 
interpretare - care nu poate fi egalată 
decit de o altă calitate. Este vorba, aşa­
dar, de dobîndirea unor identităţi artistice 
noi care să întrunească, într-un complex 
de transfigurare inspirat, legitimitate de 
concepţie, de montare şi de interpretare, 
într-o valorificare integrală originală. 
Prin anii '60, acest lucru s-a întîmplat 
spectaculos cu o comedie care nu-şi afla­
se punctul maxim în cronologia montări­
lor anterioare : D-ale carnavalului (no­
iembrie 1966, Teatrul ,.Bulandra" ) şi cu 
o suită de schiţe întrunite pe o idee te­
matici\ într-un spectacol care s-a şi nu­
mit Cinci schiţe (martie 1965, Teatrul 
Mic). Comentariile au reţinut atunci, ca 
expresie a reuşitei noului conspect re­

. gizoral, organicitatea realistă a investi­
gaţiei 2, faptul că regizorii au perspecti­
vat au tenticitatea socială şi morală a 
mediului respectiv, urmărind să însufle­
ţească o lume, şi nu să ofere o demon­
stratie. Tot pe atunci, se încerca la Cluj 
şi la Bucureşti o reeditare a primei co­
medii, O noapte furtunoasă, cu rezultate 

2 Despre D-ale carnavalului : ,.Efortul 
a fost îndrumat cu precădere în elabo­
rarea unei atmosfere caragialeşti auten­
tice" ; ,.se constituie, pe fundamentul unei 
investigaţii realiste, imaginea convenţio­
nal-artistică a mahalalei caragialeşti" ; este 
evocarea "cu mijloace tari a unui climat 
moral lamentabil" (V. Mîndra : "Noi pa­
ralele scenice Ia comediile lui Caragiale" , 
revista , .Teatrul" , nr. 3/1967) ; despre 

·Cinci schiţe : "Regizorul ţinteşte să dez­
văluie o altă faţetă a lui Caragiale, în­
·cercînd să scoată în evidenţă mai ales 
mecanismul social şi moral care men­
ţinea inju�iţia, ducea la deriziunea tutu­
ror valorilor şi prefăcea anumite catego­
rii umane in fantoşe care au pierdut exer­

'Ciţiul adevărului şi al responsabilităţii" 
(B. Elvjn : "Cind schtţe", revista .,Tea­
trul'· , nr. 5/1965) . 

modeste, în bună parte tributare tradiţiei, 
intr-altfel încercînd soluţii noi, reliefuri 
noi, menţionabile, dar nu semnificative 
pentru valorificarea comicului atit de ori­
ginal şi de abundent al lui Caragiale. 
Erau, în primul caz, opţiuni temerare 
pentru o calitate nouă, pe care au şi do­
bîndit-o, situînd experienţa montărilor 
caragialeene la un nivel superior de va­
lorificare ; erau, în al doilea caz, experi­
enţe de innoire parţială, pe o calitate 
în general rutinieră, nedesprinsă, în spi­
rit şi viziune, de tonalităţile ştiute ale 
tradiţiei, cu efectele eL pînă la un punct, 
salutare, dar şi cu limitele eL 

Ne putem întreba, faţă de bogăţia mon­
tărilor din anii '70, ce aduc ele ca opţi­
uni temerare şi ce reprezintă doar ex­
perienţe de înnoire parţială ? Am văzut, 
şi în decursul acestui deceniu, reeditări 
ale Nopţii furtunoase (comedia care se 
opune, parcă, cel mai mult unei înnoiri 
integrale) ; am fost martorii unei bătălii 
cîştigate de o nouă generaţie de inter­
preti în transpunerea originală a Scriso­
rii pierdute (1972, Teatrul ,.Bulandra" ) ,  
ş i  sfîrşitul deceniului îmbogăţeşte paleta 
evaluărilor contemporane ale capodope­
rei, stimulate, cred, de succesul anterior, 
prin contribuţii îndrăzneţe şi ingenioase 
din partea unor tineri regizori, în frun­
tea cărora îl situăm pe mereu tînărul 
Radu Beligan, urmat de Mircea Marin, 
Alexandru Colpacci, Nicolae Scarlat. Cu 
o logică personală, în bună parte severă, 
forţează şi un alt regizor, Alexa Visa­
rion, rezistenţa Nopţii furtunoase, obţi­
nînd rezultate inedite şi demne de sub­
liniat, discutabile, însă, după părerea 
noastră, în ceea ce priveşte verosimilita­
tea prospecţiei. 

Intr-o discuţie despre reeditarea operei 
lui Caragiale va trebui să disociem, deci, 
noul de verosimil. Nu orice soluţie nouă 
înseamnă şi un spectacol nou ; nu orice 
punct de vedere inedit, ritos, îndreptăţit, 
duce sigur şi cu efect la o calitate nouă. 
Uneori, punctul de vedere inedit al pro­
specţiei parcă nici n-ar putea fi închis 
într-o formulă - este un impuls tainic, 
care, datorită unor acumulări de studiu 
şi de referinţe, duce, în cel mai fericit 
caz, la o viziune totală asupra ansamblu­
lui montării, marcată de originalitate şi 
de un sistem propriu de ordonare a fac­
torilor care-1 compun. Cine ar putea să 
spună care este punctul nou care a 
generat strălucita montare shakespeare­
ană a lui Liviu Ciulei cu o piesă, prin 
tradiţie depreciată ca simplă feerie -
Furtuna ? Dar putem vorbi de viziune, 
dăm numeroase accepţiuni sensului ge­
neral al montării, descoperim o bogăţie 
de referinţe în originalitatea sistemului 
său de ordonare ; toate acestea sînt ex-
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presia unei noutăţi de calitate incorpo­
rată într-o creaţie anume, rezultantă a 
unei atitudini fertile faţă de verosimili­
tatea actului artistic săvîrşit - faţf1 de 
o reeditare, dacă e cazul. lată de ce un 
punct nou nu înseamnă neapărat o vizi­
une nouf1 - şi nu greşim arătîndu-ne 
circumspecţi faţ{1 de tendinţa de a "înnoi" 
cu orice preţ, ,,pe ici, pe colo" , cîtă vre­
me adevărata noutate artistică este cea 
care exprimă mai clar, mai inspirat, mai 
fecund, verosimilitatea lucrurilor. Ce a 
generat, pentru spectacolul braşovean cu 
O scrisoare pierdută, punctul de vedere 
nou al regizorului Mircea Marin, potrivit 
căruia replica Cetăţeanului turmentat "mă 
cunoaşte conul Zaharia de la 11 februa­
rie" ar avea o deosebită importanţă ? 
Nimic mai mult decît pentru alte specta­
cole, întrucît publicul nu ştie, în con­
tinuare, despre ce 1 1  februarie e vorba, 
şi posibilităţi de a-1 lămuri prin text nu 
există. El a însemnat ceva, însă, pentru 
conceptia regizorală, pentru modul cum 
s-a format viziunea, pentru capacitatea 
de a sugera, prin subtext, o stare de 
spirit a vremii şi anumite relaţii, care 
să impună ptiblicului un mesaj a. Ce a 
putut însemna, pentru spectacolul gălă­
ţean cu aceeaşi piesă, punctul de vedere 
al regizorului Nicolae Scarlat, potrivit 
căruia Dandanache e cheia elementului 
de inovaţie în spectacol - "el pulverizea­
ză identitatea celor din jur, totul capătă 
o întorsătură brusc dramatică"4 ? Evi­
dent, un punct de vedere, nimic altceva, 
pentru că el nu e o rezultantă a desfă­
şurării reprezentaţiei şi nu a generat o 
viziune. Faptul că în spectacolul orădean 
Cetăţeanul turmentat e mai stilat şi are 
fason de apropitar şugubăţ schimbă cu 
ceva structura comicului ? lată, discuta­
bila opinie a unui comentator mai vechi,  
Paul Zarifopol, precum că Zaharia Tra­
hanache ar cunoaşte şi ar susţine viaţa 
dublă a Zoiei, se concretizea�ă într-un 
spectacol recent, la Naţionalul bucure­
ştean, şi nu afectează particularitatea in­
tregului ; e o nuanţă, acceptabilă sau nu, 
dar fără repercusiuni  asupra efectelor co­
mediei, decît doar în ceea ce-l priveşte 

3 " . . .  ea reprezentînd punctul de porni­
re şi de declanşare a concepţiei regizo­
rale asupra a două personaje-cheie ale 
acestei montări : Cetăţeanul turmentat şi 
Zaharia Trahanache, şi nu numai asu­
pra lor ( . . .  ) punind accentul, în principal, 
pe implicaţiile social-politice, şi mai puţin 
pe pretextul comediei - pierderea unei 
scrisori" (din Caietul-program al specta­
colului braşovean). 

4 Citat din cuvîntul regizorului la  di­
scuţiile care au avut loc in ziua de 8 
decembrie 1978, in cadrul Colocviului 
despre arta comediei. 
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pc onorabilul conul Zaharia, căruia se 
acordă un grăunte de poezie şi de con­
ştiinţă îndurerată. In patru dintre cele 
cinci spectacole pe care le-am văzut, ac­
tul bătăliei electorale a constituit un exa­
men dificil, biruit cu remarcabile con­
tribuţii  regizorale inedite ; din punctul 
de vedere al studiului situaţiei, al desco­
peririi de elemente noi de portretizare şi 
sugestie, al coloraturii şi aplicaţiei anali ­
tice, cele mai însemnate sînt acelea ale 
lui Mircea Marin (de la Braşov) şi  Ale­
xandru Colpacci (de la Oradea). Ei au 
desfăcut momentul în articulaţiile sale, 
au stăruit asupra ambianţei şi mişcării 
grupurilor, au desprins, din pasta omo­
genă a taberelor, individualităţi cărora 
le-au creat instantanee caracteristice şi 
neaşteptate referinţe, ba chiar şi un de­
stin al momentului, cum se întîmplă, la 
Oradea, cu senzationala moarte în incă­
ierare a unui ,.farfuridist" care şi-a tră­
dat grupul pentru tabăra adversă, cuce­
rit parcă de sforăiturile patriotarde ale 
lui Caţavencu. Sint paşi notabili pe calea 
reevaluări i artistice a comediei, dovedind 
autentic profesionalism şi inventivitate 
creatoare. Totuşi, cele mai elocvente ,.bă­
tălii electorale" se duc în spectacolele bu­
cureştene, de la- "Bulandra" şi Naţional, 
unde i ndividualitatea grupurilor nu aco­
peră individualitatea protagoniştilor, unde 
febra înfruntării oratorice creşte, ca o 
fatalitate ridicolă, pînă la cote de paro­
xism şi atinge apogeul în încăierarea 
generală, ca o rezultantă a faptului că 
in tot acest timp nimeni n-a avut răgaz 
pentru o respiraţie l iniştită (poate, doar, 
preşedintele comitetului electoral, care 
prezidează adunarea), · că ritmul a fost 
infernal şi  tensiunea, copleşitoare. Reţi­
nind ca valoros studiul inedit al situaţiei 
intreprins de cei doi regizori tineri, no­
tăm ca eficient, semnificativ, superior, 
ritmul de joc aplicat de cei doi regizori 
mai cu experienţă, Liviu Ciulei şi  Radu 
Beligan, care ştiu că noul e elocvent nu 
prin el însuşi, ci prin ceea ce traduce in 
termeni de verosimilitate artistică din 
ideea, intensitatea şi particularitatea 
momentului teatral . Formularea regizo­
rului Alexa Visarion pentru spectacolul 
său cu O noapte furtunoasă - "adunate 
intr-o cameră de mahala, invadată pentru 
totdeauna de noroiul ce se revarsă din 
maidanul lui Bursuc şi străzile Catilina 
şi  Mare Aoleriu, aceste fiinţe se devo­
rează intr-o ciclică disperare incon­
ştientă" 5 - nu mai e un simplu punct 
de vedere, ci  exprimarea unei viziuni. 
Viziune amendabilă sau nu, dar definită, 
afirmată explicit, personal, c'u asumarea 
tuturor riscurilor. 

5 Citat din Caietul-program al spectaco­
lului giuleştean. 
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Nu procentul de inovaţie parţială ne 
i nteresează cu orice preţ, ci gradul de 
!Jerosimilitate al noii transpuneri, cit şi 
ce din ceea ce ne propune o montare ac­
tuală este plauzibil, logic, are sens sa­
tiric şi vervă comică, exprimă spiritul 
operei lui Caragiale şi - cum ar putea 
să n-o facă ? - ceva din viziunea spi­
ritului contemporan. asupra lucrurilor şi 
a lumi i. 

Ne ducem, destul de des, la specta­
cole Caragiale cu conştiinţa faptului că 
ştim ce înseamnă Caragiale - că ştim 
totul, adică, ştim bine şi încă ceva pe 
deasupra şi nu ne mai rămîne decit să 
privim de sus, docţi, încercările bieţi lor 
artişti contemporani de a-1 reedita. Aici 
se amestecă, însă, şi un orgoliu demn de 
stimă, întrucît ştim într-adevăr ce în­
st-amnă Caragiale şi sentimentul acesta 
ne e dat - nu ştiu cum ... odată cu firea. 
Fie că l-am studiat mai mult sau mai 
puţin, Caragiale e, cumva, în universul 
nostru, un proces nedefinit de contopire 
cu spiritualitatea lui ne defineşte spiri­
tualitatea - rîdem ca el, înfierăm ca 
el, suferim ca el de matrapazlîcurile 
care se desf[tşoară, ca intr-un cerc 
VICIOS, sub ochii  noştri... Dacă nu 
mi-ar fi frică de expresie, aş zice că noi 
sîntem Caragiale, aşa cum, în adîncul 
fiinţei , sîntem şi Eminescu, şi Sadoveanu, 
şi Arghezi. Şi-atunci - cum să nu ştim 
ee e Caragiale ? Dar, la acest sentiment, 
firesc, va trebui să adăugăm şi un ra­
ţionament obligatoriu, care începe cu "ce 
ştim" , la urma urmei. despre Caragiale şi 
continuă cu o anumită relativizare a afir­
maUei. In istoria teatrului românesc 
exegeza Caragiale egalează aproape - la 
proporţiile noastre - exegeza făcută in 
alte ţări unor dramaturgi ca Shakespeare şi 
Moliere. In numai o sută de ant ! Opera 
lui a intrat în patrimoniul culturii şi, 
cind joci una dintre piese, nu se poate 
spune că joci numai piesa, ci o întreagă 
cultură a piesei, cu studii, i nterpretări 
şi comentarii, care o însoţesc ca o adevă­
rată bibliografie academică. Nu conştiinţa 
faptului că "ştim" ne poate crea o di­
ficultate în receptarea transpunerii sale 
scenice, ci absolutizarea acestei credinţe, 
convingerea că "ştim totul" ! 

De multe ori, sîntem îndreptăţiţi să 
spunem .,nu acesta e Caragiale" , datorită 
deprecierii sensurilor comice printr-o 
subordonare a viziunii de lucru unor 
aspecte care nu ţin de particularitatea 
operei şi printr-o accepţie foarte limi­
tată a ridicolului. Ce 1-o fi determinat, 
acum cîţiva ani, pe un regizor · s-o pună 
pe coana Veta să umble cu o oală de 
noapte în mînă şi, afanisită fiind, sau 
ambetată, sau nu ştiu cum, să dea să ia 
de acolo un polonic pentru farfuria lui 

Jupin Dumitrache ? De ce, în citeva re­
prezentatiuni, bietul june Rică Ventu­
riano ·era pus să-şi dea pantalonii jos 
de cum i ntra în casa de la numărul 9 
şi părea apucat de un fel de delirium în 
faţa presupusei adorate ? Am văzut mon­
tări in care imaginea cuplului Dumitra­
che-Ipingescu nu o depăşea pe aceea a 
unei senilităţi jalnice, cu mers tîrşit, 
burtă bombată artificial cu o pernă de 
la recuzită, ochi cîrpiţi şi rostire analfa­
betă - paiaţe care nu aveau ridicolă 
decit degradarea fizică. Dar, despre de­
gradare fizică este vorba în comediile 
lui Caragiale ? Pe această cale se pol 
obţine demascarea percutantă şi rîsul su­
culent ? Varianta regizorului Alexa Vi­
sarion propune o noapte "în care se des­
carcă energii de mahala" , unde "linşa­
jul erotic domină întreaga scenă" şi "to­
tul este un carusel al nimicului" ; de 
ce această reducţie impusă unui clima' 
moral care se legitimează prin altceva 
şi-şi dobîndeşte savoare prin contrastul 
dintre o reală aparenţă de onorabilitate 
şi o esenţă pervertită, falsă ? 

Primele exemple dau o idee despre 
accepţiunea limitată asupra ridicolului în 
comedia lui Caragiale, şi în comedie, în 
general. Dacă acest stadiu de reeditare 
nu proliferează, el este totuşi menţinut 
în unele montări, spre paguba textului, 
a spectacolului şi a publicului, care, de­
altfel, nu gustă acest strat de comic im­
pur, vulgar şi depreciat. Ultimul exem­
plu exprimă o subordonare a viziunii 
artistice unor aspecte străine, după pă­
rerea noastră, de particularitatea operei 
- de unde pînă unde .,linşaj erotic" ? Iar 
pentru un .,carusel al nimicului" s-ar fi 
ostenit, mă rog, cu atîta înverşunare co­
nul Iancu, "cu arma întinsă" , cum zicea 
Tudor Arghezi, "ca un revolver veşnic 
încărcat" 6 ? 

Va trebui să menţionăm, inainte de 
i nvestigarea mai atentă a celor mai re­
cente reeditări scenice, stadiul calitativ 
ridicat de prospecţiune cultă a universu­
lui caragialean, seriozitatea profesională 
cu care au fost realizate montările, ferti­
litatea fanteziei creatoare a regizorilor, 
actorilor şi scenografilor noştri în difi­
cilul şi ispititorul act de transformare în 
realitate scenică contemporană a unei i ne­
galabile moşteniri, asupra căreia veghea­
ză şi ochiul necruţător al erudiţiei, dar 
şi sclipirea complice, de bucurie, din pri­
virea celui ce nu s-a stins niciodată din­
tre noi, cind produsul e viabil şi lumea 
operei însufleţită in toată autenticitatea 
şi savoarea ei comică. 

o Tudor Arghezi, "Scrieri" ,  Ed. "Mi­
nerva",  voi. 27, pag. 26. 
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Un nou cenaclu teatral 
La "Ateneul tineretului" 

din Capitală a luat fiinţă 
un atelier de teatru care 
funcţionează într-o for­
mulă interesantă şi nouă : 
nu numai ca un teatru de 
amatori cu stagiune per­
manentă, ci şi ca cenaclu 
literar-dramaturgie. Iniţi:z­
tiva aparţine directorului 
acestui lăcaş de cultură, 
Adrian Boeru, şi meto­
di.stului Constantin Po­
povtct ; un grup de ute­
cişti, conduşi de Nicolae 
Popeneciu, absolvent al 
I.A.T.C., animator şi regi­
zor, au răspuns cu entu­
ziasm. Dar, în ce constd 
această iniţiativă ? Se pri­
mesc texte atit de la ama­
tori cît şi de la profesio­
nişti, care, dacă întrunesc 
sufragiile critice ale mem­
brilor cenaclului, vor fi 
jucate. Nu sînt ocoli�e nici 
piesele clasicflor români 
sau străini - căci, după 
opinia iniţiatorilor, acestea 
vor contribui atît la do-

NOTE 
Pen t ru o nouă edi t ie 
cri t ică a operei l u i 
1 .  L .  Caragiale 

Permanenta creaţiei lui 
Caragiale şi ecoul ei în 
contemporaneitate suscită 
fireasca întrebare asupra 
ediţiilor de autoritate pQ 
care noile generaţii le au 
la îndemînă. Istoria ediţi­
ilor ştiinţifice (ce pasio­
nantă ar fi lectura unei 
asemenea "istorii " ,  dacă 
ea ar exista !) înregistrează, 
cum bine se ştie, două edi­
tii critice ale operei lui 
Caragiale. Prima (neega­
lată) a fost iniţiată de Paul 
Zarifopol, la Editura "Cul­
tura naţională" (şi conti­
nuată Ia Editura .. Funda­
ţiilor ... " ) ,  în 1930. După al 

bîndirea simţului scenic, 
cît şi la formarea unor 
instrumente profesionale. 
Se urmăreşte, aşadar, cul­
tivarea, din punct de ve­
dere teatral, a fiecărui par­
ticipant, experimentarea 
mijloacelor sale, în roluri 
variate şi de un grad cit 
mai înalt de dificultate. 

După fieca.re premieră 
se discută cu publicul 1·e­
zolvările spectacologice uti­
lizate, luîndu-se în consi­
derare şi alte propuneri 
demne de interes. Aşadar, 
un spectacol al acestui ce­
naclu teatral nu este o 
"operă închisă" , el poate 
comporta, pe timpul unei 
stagiuni, mai multe vari­
ante. 

Iniţiatorii invită la a­
ceste discuţii regizori pro­
fesionişti şi critici de tea­
tru, cu care cenacliştii fac 
schimb de opi71ii cu pri­
vire la cele mai noi teh­
nici şi modalităţi de repre­
zentare teatrală. Prin toate 

treilea tom, editorul mu­
rind, munca sa a fost dusă 
mai departe de către Şer­
ban Cioculescu, care a edi­
tat volumele IV-VII ale 
seriei de .,Opere" şi a dat, 
în 1 963, un volum de 
"Scrisori şi acte" , cuprin­
zînd materiale ce nu fu­
seseră incluse in volumul 
VII-"Corespondenţă" din 
.,Opere".  

A doua este cea tipărită 
- tot sub titlul .,Opere" , 
între 1 059-1965 (patru to­
muri) - de Al. Rosetti, 
Şerban Cioculescu şi Liviu 
Călin. Toate ediţiile şco­
Iare sau de largă popu­
larizare au la bază textul 
acestei ediţii ; ea nu re­
produce integral opera lui 
Caragiale (teatru, arti­
cole etc.), nici corespon­
denţa, în schimb are un 
foarte bogat aparat da 
note şi variante, adevărate 

acestea .�e încearcă instau­
rarea unui climat propice 
experimentului, precum şi, 
in general, practicii arti­
stice şi culturale. 

Am putut t'edea o mon­
tare cu Conul Leonida faţă 
cu reactiunea, realizată de 
Nicolae Popeneciu cu ti­
nerii Iulia Isbăşoiu şi Lu­
cian Nedelcu. 

Prin atmosfera sa bur­
lescă, prin ritm şt prin do­
zarea efectelor comice, 
spectacolul se situează la 
nivelul unei montări pro­
fesioniste. Mai sint în tru­
pă şi alte elemente talen­
tate, ca : Adrian Pătraşcu, 
Radu Dumitrescu, Elena 
Popa, Augustin Alexandru, 
Sanda Caras, Mihaela Bel­
dic, Nicolae Caranfil (anul 1, 
regie) ş.a., cu care re­
gizorul N. Popeneciu va 
pune în scenă O noapte 
furtunoasii şi Hora domni­
ţelor. Dintre piesele auto­
rilor amatori, vor vedecr 
lumina rampei Impărţirea, 
o dramă de N. Popeneciu, 
şi comedia Scurt-circuit dl?' 
Viorel Savin. După cum se 
vede, un repertoriu intere­
sant. Urăm acestui cena­
clu succes deplin. 

C. R. M. 

dosare" pentru fiecam 
i'ext. Din păcate, şi  această 
ultimă ediţie critică a de­
venit o raritate de antica­
riat. Retipări rea, conform 
normelor ediţiilor critice, 
a operei caragialeene s11 
arată a fi, deci, o necesi­
tate stringentă. Impreună, 
cele două ediţii oferă, cre­
dem, garanţia unei exce­
lente ediţii critice, la care 
ediţia Zarifopol-Cioculescu 
(in şapte tomuri) ar con­
tribui cu restituirea exactă 
a textelor, iar ediţia Ro-

. setti-Cioculescu-Călin, cu 
aparatul critic, reprezen­
tînd întregiri de deosebitA 
valoare documentară. 

Pentru o nouă, atit de 
aşteptată, ediţie critică 
Caragiale, avem şi editura 
potrivită .,Minerva" ! 

1. N. 
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CRONICA LITERA TURII DRAMATICE 

• MIRCEA 
GH IŢULESCU 

Teatrul lui Siit6 Andras 

P Jecînd de Ia nuvela Michael Kohl­
haas de Heinrich von Kleist şi 
urmînd textura originală, precum 

şi destinul în detaliu al personajului 
principal, Stito Andrâs teoretizează, în 
Floriile unui geambaş, dialectica răzvră­
tirii  inclusă în aria mai largă a cute­
zanţei omeneşti. Liniştea şi fericirea apa­
rentă ce domnesc în căminul şi în con­
şti inţa cinstitului negustor de cai Mi­
chael Kohlhaas ( "cel care îşi înspăimîntă 
şi potrivnicii prin blîndeţea lui")  sint 
din ce in ce mai greu de apărat : atitu­
dinea conciliatoare şi defensivă adoptată 
de Kohlhaas devine inoperantă. Contro­
versele succesive cu Nagelschmidt, descin­
derile brutale ale Vameşului, abuzurile 
baronului Von Tronka, moartea Lisbethei, 
sînt tot atitea presiuni care duc la spul­
berarea paradisului conjuga! in care se 
refugiase Kohlhaas, altfel bine construit  
de dramaturg, mai ales , in scena de dra­
goste conjugală, orchestrată cu parafraze 
după Cîntarea cîntărilor. Intr-un limbaj 
dramatic original şi cu o desfăşurare 
modernă de argumente, Siită demolează 
lent mica iluzie a ferici rii defensive pro­
povăduită de Luther, o fericire nepăsă­
toare in mijlocul unui infern al istoriei, 
şi  destramă in resorturi mărunte cre­
dinţa onestului Michael Kohlhaas in po­
sibilitatea restabilirii  echităţii sociale şi, 
nu mai puţin, a demnităţii sale, prin 
bunăvoinţă reciprocă. Evoluţia persona­
jului de la înţelepciunea oportunistă a 
supunerii la răzvrătire - Kohlhaas sus­
ţine, la un moment dat, ideea că este 
nevoie de curaj şi de îndrăzneală nu nu­
mai pentru încălcarea legi i ,  dar şi pentru 
respectarea ei ; in contextul disputelor 
cu Nagelschmidt el îşi consolidează, prin 
această idee, o filozofie a resemnării -
trerînd prin etapa revendicărilor respec­
tuoase şi a jalbelor smerite, ne pune in 
faţa unei autentice tragedi i  a deziluziei 
sociale. Răzvrătirea spontană a lui Kohl· 
haas nu cunoaşte intoarcere ; ea este ur­
marea unei dramatice tresăriri a conşti­
inţei in contact cu samavolniciile unui 
context social-istoric halucinant. După 
ce a semănat sămînţa schismei, Luther 

a inceput să predice paei fi ca rea, pentru 
a culege roadele Reformei. Kohlhaas nu 
este un răzvrătit din vocaţie, ci un în­
şelat al lui Luther şi, nu mai puţin, un 
disperat (ceea ce şi dă un aspect parti­
cular dramei sale). Reforma lui Luther 
este, in piesa lui StitO, o revoluţie sătulă 
şi dornică de tihnă. Kohlhaas va cădea 
în capcana revoluţiei sătule, spre deose­
bire de prietenul său Nagelschrnidt, adept 
al reformei perpetuu active a lui Mtinzer. 

Contradicţia dintre revoluţia satisfăcută 
(Luther) şi revoluţia revoluţiei (Mtinzer) 
- schiţată şi în piesa Floriile unui geam­
baş - va deveni obiectul de meditaţie 
al lui Miguel Servet din drama O stea 
pe rug. Cititorul descoperă aici analiza 
unui fenomen posibil de transformare a 
revoluţiei in obstacol al progresului, in­
tr-o conjunctură social-istorică determi­
nată : contradicţia dintre Calvin ş i  Ser­
vet in interiorul protestantismului. 

In fond, tema abordată este aceea a 
renaşterii ciclice. a spiritului revoluţionar. 
Dintr-un teoretician intransigent, Jean 
Calvin se transformă intr-un ideolog, deci 
în practician al propriei doctrine. Repu­
blica lui din Geneva nu este cu nimic 
mai tolerantă, faţă de posibilitatea exi­
stenţei unei alternative, decît Inchiziţia. 
E vorba doar de amăgitoarea substituire 
a caznelor. Inchiziţiei, cu caznele Refor­
mei, ce vrea să se statornicească. Fără 
a !';C schimba cîtuşi de puţin, Servet, prie­
tenul mai tînăr, discipolul, de fapt, al 
lui Calvin, devine adversar pe plan teo­
retic şi, în cele din urmă, adversarul po­
litic indezirabil al idolului său. Din punc­
tul de vedere al lui Servet, Calvin este 
"îngerul căzut" prin fanatism. Momentul 
de rf1scruce al conflictului i reductibil  
dintre fanatism şi toleranţă, di ntre revo­
luţia săvîrşită şi revoluţia posibilă, este 
parodia liberei controverse, pe care, de-

• altfel, visătorul Servet o fixează intr-o 
tulburătoare întrebare : "Poate fi cineva 
arestat pentru păreri de principiu ?" Spre 
a asigura aparenţa l iberei controverse, 
Calvin îşi pune cătuşele şi îl însoţeşte 
pe Servet in temniţă, pentru a continua 
disputa pe picior de egalitate ; dar acesta 
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este doar ur artificiu, divulgat, dealtfel, 
de Jdilette, soţia lui Calvin. Egalitatea 
disputei de idei moare in prezenţa cătu­
şelor şi adevărul liber consimţit al ideilor 
este inhibat. Unul dintre nucleele piesei 
lui Stito este visul de dragoste al lui 
Servet cu regina Margareta de Navarra, 
vis ce se transformă in previziunea ar­
derii pe rug. "Eu cu regina n-am vorbit 
decit in vis" repetă Servet, dus pe gin­
duri, lămurind o altă dimensiune a dra­
mei (pe ca1·e o vom regăsi in Cain şi 
Abel) : dreptul omului de a îndrăzni, de 
a gindi şi de a visa imposibilul. 

In O stea pe rug - o piesă mai statică, 
mai puţin activă ca spectacol exterior 
(controversele ocupă mai bine de jumă­
tate din text), construită in exclusivitate 
pe dialectica ideilor şi pe ample desfă­
şurări silogistice - Stito pledează pentru 
îndepărtarea tuturor obstacolelor care sint 
aşezate in calea libertăţii de gindire, pen­
tru nestingherita rodire a ideilor. Cum 
spune Servet : "Odată cu apostolul Pavel, 
v-o spun pe şleau, de la obraz : tot omul 
să fie robul cugetului său" .  Servet ră­
mîne tipul intelectualului neliniştit, ars 
de pasiunea adevărului, şi  tensiunea pie­
sei e susţinută chiar de frumuseţea a­
cestei arderi, o metaforă pe care autorul 
o desăvirşeşte dramatic prin rugul final 
al lui Servet. In O stea pe rug e<;te mai 
acută ca oriunde perspectiva intelectuală, 
teoretică, incit piesa pare a fi chiar o 
alegorie a poziţiilor intelectualului in ra­
port cu istoria. 

Tot in formula contrciversei se dez­
voltă şi  a treia piesă â ciclului, Cain şi 
Abel. Ceea ce il interesează � Stiti:i 
Andras în reinterpretarea fratricidului 
biblic priveşte libertatea faţă de autori­
tatea divină (şi, prin extensie, faţă de 
orice altă autoritate), ca o condiţie a 
mîndriei umane. Cain şi Abel (laturi con­
trare ale unicităţii omului) nu se rapor­
tează altfel la Dumnezeu decit prin con­
testare şi supunere, printr-o succesiune 
de proteste şi  jertfe, de reacţii de negare 
şi afirmare, care nu sînt altceva decit 
soluţii diferite ale libertăţii fată de divi ­
nitate. Ale libertăţii şi fericirii, pentru 
că un alt motiv al dramei este fervoarea 
căutării paradisului pierdut ca afirmare 
a infinitei speranţe. Din aventura min­
driei (Cain) şi  aventura umilinţei (Abel) 
se naşte conflictul patetic al acestei dra­
me, cu intenţii de cosmogonie, o lucrare 
dramatică cu totul deosebită prin înăl-
1 imea mizei şi prin perfecta argumentare 
literară. Aventura mindriei nu este nu­
mai o aventură a i nepuizabilei speranţe 
omeneşti, ci şi una a cunoaşterii, fiindcă, 
ne spune Cain, nimic nu este mai specific 
uman decit vocaţia de a iscodi adevărul 
pînă la uitarea de sine. Mitul paradisu­
lui pierdut, in cultul căruia sint crescuţi 
Cain şi Abel, prelungit ca o obsesie în 
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conştiinţa torturată de mustrări a Evei, 
se fixează ca ultim scop al vieţii lui 
Cain. El simte paradisul in toată fiinţa 
lui, · il imaginează, il localizează şi il 
neagă. dar nu-l distruge. Intr-o criză de 
realism, Eva recunoaşte că tot ce le po­
vestea ea despre paradis erau jumătate 
amintiri şi jumătate scorneli, că nu există 
nici pomul de cleştar al vieţii, nici dru­
mul presărat cu pulbere de aur (recuzita 
din care e alcătuită imaginea paradisului 
nu are totdeauna acoperire), dar crcdinţu 
lui Cain este neclintită şi ia forme pa­
tetic-absurde : "Şi atunci unde sint toate 
cele ce nu sint ?" . De la naivitatea de a 
crede intr-un paradis exterior, cu mari 
efecte scenografice, cum incerca să-1 re­
constituie Eva, Cain ajunge in final nu 
numai la marea răzvrătire (Eu sint Dum­
nezeul meu), ci la revelaţia singurei fe­
riciri posibile, fericirea care nu poate 
sălăşlui intr-un sector special amenajat 
al reşedinţei divine şi nici nu poate fi 
o stare imobilă de supunere şi  jertfă, el 
mişcarea interioară a spiritului, liberta­
tea interioară, singura însuşire ce asi­
gură trecerea orgolioasă a omului pe pă­
mînt. Ca şi  Servet, Cain visează imposi­
bilul, este un umanist utopic care afirmă 
dreptul omului de a visa, de a spera şi 
de a învinge. 

Corolarul celor trei drame ale lui Stito 
Andrâs, ideea care le unifică fără osten­
taţie (de unde şi  impresia de unitate or­
ganică şi nu de inrudire forţată) este, 
fără îndoială, răzvrătirea împotriva ori­
cărei opresiuni, ca principiu al umanismu­
lui, ca însuşire inalienabilă a omului şi 
ca şansă unică a acestuia de a-şi apăra 
fiinţa in uni vers, de a se exprima pe 
sine ca fiinţă conştientă de sine. Cele tre1 
piese ale ciclului reprezintă trei perspec­
tive asupra ideii de răzvrătire : socială, 
în Floriile unui geambaş, teoretică, in 
O stea pe rug, şi ontologică, in Cain şi 
Abel. Di ferenţa dintre Kohlhaas şi Cain 
este, poate, diferenţa dintre erou şi  ti­
tan, in accepţiunea mitologică a terme­
ni lor. · oricum, perspectiva lui Stito Andrâs 
asupra temei răzvrătirii, privită in suc­
cesiunea celor trei drame, este una as­
cendentă. De la revolta impotriva inechi­
tăţii sociale (cu aparenţe incidentale) a 
lui Kohlhaas, pînă la revolta de princi­
piu a lui Servet şi, de aici, la răzvră­
tirea cosmică a lui Cain se poate urmă1·i, 
intr-o desfăşurare mereu mai cuprinză­
toare, meditaţia profundă a lui Stito a ­
supra condiţiei umane, in trei dintre ipo­
stazele sale ; in societate, in contemplare 
şi in existenţă... Fără îndoială că tita­
nismul (înţeles in accepţia romantică a 
termenului) este tipologia cea mai potri­
vita pentru genul de teatru pe care il 
creează Stito Andras. De aici, şi  struc­
tura romantică a eroilor săi. Putem vorbi 
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de un neoromantism la SUtă Andnis ; el 
se manifestă nu numai pri n calitatea (de 
care am ami ntit) a personajelor, ci şi 
printr-o serie de ,Procedee formale. Dra­
ma turgul nu evită nici  intriga dramei ro­
mantice (moartea Lisbethei, violul sorei 
Antonia ş.a.), cultivă patosul romantic al 
monologului şi, în general, obţine efecte 
poetice pri n reconsiderarea declamaţiei, 
cu in vucaţii retorice de inspiraţie shake­
speareeană şi cu poze hugoliene : "0, coş 
de zgripţuroaice, plin de amăgire, vîltoare 
a şovăiel i i ,  hău de greşeli ,  blestem al ne­
credinţelor credincioase, laţ al necuge­
tării, smirc bezmeticit" - scrie SUtă, in 
Cain şi Abel. Este interesant că această 
intoarcere către romantism (la care pu­
tem adăuga chiar preluarea unor mi­
turi, foarte caracteristică literaturii ro­
mantice) impune, încă din premisă, un 

anumit nivel al prublematici i pieselor. 
Ceea ce i mpresionează în dramaturgia 

lui SUtă (dincolo de adecvarea perfectă 
a stilului la sistemul de idei al fied1rei 
piese, la li mbajul şi  la  atmosfera de 
epocf1 sau de spaţiu, semn, dealtfel, al 
unei atente documentări asupra subiecte­
lor) este spectacolul controversei. SUtă 
este un original dialectician care dublează 
spectacolul exterior, al intrigii, cu un 
spectacol ni rnţionamentelor, al euristicii, 
un logician care uimeşte prin noutatea 
unor silogisme şi replici sentenţioase sau 
paradoxale. Piesele sale, tipărite la edi ­
tura Kriterion într-o expresivă tradu­
cere românească semnată de T. Z. Paskuy, 
constituie, după opinia noastră, una din­
tre cele mai importante reuşite ale lite­
raturii dramntice din ţara noastră, in ul­
timii ani. 

Concurs de crea fie 
in domeniul dramaturgie! 
pentru copii 

Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, Consiliul Naţional al Organizaţiei 
Pionierilor şi Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistă România organizează 
un concurs pentru crearea de piese destinate pionierilor, şcolarilor şi preşcolar'ilo·r 
pe tema "Universul contemporan şi viitor al copilului" . 

Concursul are ca scop stimularea creaţiei dramaturgice pentru copii, reali­
zarea, pe baza hotăririlor Congresului al XII-lea al partidului, ale Congresului 
educaţiei politice şi culturii socialiste, a unor lucrări cu caracter revoluţionar care 
să 1·cdea în mod veridic realitatea, să fie pătrunse de un puternic suflu mobiltza­
tor, inspirate din munca şi activitatea copiilor în cadrul organizaţiilor "Şoimii 
patriei" şi pionierilor, în şcoală, în activitatea Jlocial-utilă. 

Lucrările trebuie să cultive dragostea şi recunoştinţa şoimilor patriei, pionieri­
lor şi şcolarilor români, maghiari, germani şi de alte naţionalităţi, faţă de patrie 
,�i partid, sentimentele de înaltă preţuire faţă de trecutul glorios de luptă şi 
muncă al poporului nostru, de admiraţie şi respect faţă de realizările socialismu­
lui. Totodată, lucrările vor trebui să contribuie la formarea şi dezvoltarea con­
.ştiinţei socialiste a şoimilor patriei, pionierilor şi şcolarilor, la întărirea frăţiei 
intre copiii români, maghiari, germani şi de alte naţionalităţi, la dezvoltarea soli­
.darităţii şi prieteniei cu toţi copiii din lume. 

Concursul este deschis tuturor creatorilor membri sau nemembri ai uniuni­
lor de creaţie, societăţilor şi cenaclurilor literare şi va cuprinde piese pentru 
teatrele dramatice şi pentru teatrele de păpuşi şi marionete, într-unul sau mai 
multe acte. 

Creatorii pot participa cu una sau mai multe lucrări. Vor fi luate în consi­
-derare numai lucrările inedite, nedifuzate anterior pe nici o altă cale şi nepre­
.zentate la alte concursuri. 

Lucrările 1:or fi trimise pînă la 1 martie 1980 pe adresa : Consiliul Naţional 
.al Organizaţiei Pionierilor, str. Oneşti nr. 6-8, sector 1 Bucureşti. Textele vor purta 
·un motto şi vor fi. însoţite de un plic închis, în care se vor menţiona numele, pr<"­
-numele şi adresa autorului, precum şi acelaşi motto care a fost scris pe lucrare. 

Juriul, format din reprezentanţi ai Consiliului Culturii şi Educaţid Socirtliste, 
Consiliului Naţional al Organizaţiei Pionierilor, Uniunii Scriitorilor, Minist·•1·ului 
Educaţiei şi lnvăţămîntului şi din specialişti din domeniul t�atrului pentru copii. 
va atribui premtile pînă la 15 mai. 

Piesele premiate şt alte lucrări valoroase vor fi recomandate teatr,'lor drn­
matice şi celor de p4puşi şi marionete pentru a fi incluse în repertoriu. 
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Masa rotundă a revistei ,.Teatrul" 

Teatru l ,  faţă în faţă cu pub l icu l  

La 
Teatrul  
Dramatic 
din 
Galafl 

Participanţi : ION IORDACHE, vicepreşedinte al Coml­
tl'tului judeţean de cultură şi educaţie socialistă ; ION 
GABOR, Inspector la Comitetul judejean de cultură şi edu­
caţie socialistă ; 1\IIH.\1 MIHAIL, actor, directorul Teatru­
lui Dramatic ; MITICA IANCU, actor, secretarul organiza­
ţiei de partid, preşedintele Comitetului oamenilor muncii ; 
RADU GHEORGHE JIPA, actor, preşedintele Comitetului 
sindical ; AURELIA CAZACU, secretar literar ; ADRIAN 
LUPU, regizor ; IOANA CITTA·BACIU, MARGA GEOR­
GESCU, DIMITRIE BITANG, GHEORGHE V. GHEORGHE, 
actori ; LICA RUGINA, CONSTANTIN VREMULEI, re· 
dactorl la ziarul judejean "Vremea nouă" ; DAN PL EŞU, 
dramaturg. 

Din partea redacţiei : PAUL TUTUNGIU. 

PAUL TUTUNGIU : Dacă nu mă înşel, 
in anul 1980 se vor împlini douăzeci şi 
cinci de ani de existenţă a i nstituţi ei 
teatrale din Galaţi. Organizînd această 
masă rotundă, revista noastră urmăreşte 
un dublu scop : pe de o parte, să aducă 
în fondul comun al mişcării teatrale ex­
perienţa pe care, desigur, aţi acumulat-o ; 
pe de alta, să ofere prilej dezbaterii pro­
blemelor care vă preocupă azi, în legă­
tură cu evoluţi a colectivului dumneavoas­
tră, în spiritul principiilor afirmate de 
Congresul al XI I-lea al Partidului Co­
munist Român . 

Vii propun sii pornim de la o idee fun­
damentala a documentelor Congresului 
- aceea a calitiiţii muncii. 

MIHAI MIHAIL : Pe tot parcursul exis­
tenţei sale, teatrul nostru a c5utat s;i 
rromoveze o dramaturgie originală valo­
roasă ; dacă facem o incursiune in sta­
g i u nile t recute, vom ob�ervu că reperto­
riile sint constituite, in majoritate, din 
pie.se :1parţ i n i n d  dramaturgici noastrQ 
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contemporane. Faptul a fost subli niat şi 
de pr,esa de specialitate şi de cea de par­
tid.  Munca noastră a fost încununată cu 
un succes deosebit în cea de-a doua edi­
ţie a Festivalului "Cintarea României" : 
cu piesa lui D. R. Popescu Rugăciune 
pentru un disc-jockey, am obţinut locul 
doi pe ţară şi ne-am impus nouă înşine 
un anumit nivel in ceea ce priveşte· arta 
spectacolului. In repertoriile de perspec­
tivă, atenţia ne va fi îndreptată in con­
tinuare spre dramaturgia contemporană, 
şi, desigur, spre drumaturg i i locali 
Teodor Parapiru, Dan Plăeşu, Benone 
Puşcă şi alţii. Trupa noastră beneficiazii 
de actori foarte feluriţi şi, în momentul 
de faţă, dispune de posibilităţi reale pen­
tru a aborda orice partiturii dramatică. 
A ici mii refer la spectacolul brechtian 
pus în scenii de Acl ri an Lupu, Domnul 
Puntila şi sluga sa Matti, care a fost, pen­
tru stagiunea respectivfi, un eveniment 
artistic. AcPst lucru a fost semnulat c\o 
tovarăşi i care au participat Ia Colocviul 
despre arta cnmediei (ediţia a doua) şi de 
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toată presa de specialitate. Am efectuat, 
pe parcursul acestor ani, schimburi cultu­
rale cu teatre din Republica Populară Bul­
garia, Republica Populară Ungaria, Re­
publica Socialistă Federativă Iugoslavia 
şi am avut posibilitatea să ne confruntăm 
cu mişcarea teatrală din aceste ţări, să 
constatăm că ne găsim la un nivel ar­
tistic deosebit. Spectacolele cu care noi 
am fost în aceste ţări s-au bucurat de 
succese, au adus laude mişcării noastre 
teatrale româneşti. 

LICA RUGINA : N-aş vrea să-I con­
traricz pe tovarăşul director Mihail, dar 
cred că ar trebui să ne mai vorbească 
despre o problemă : relaţiile teatrului cu 
publ icul ; ne-ar interesa punctul dumnea­
lui de vedere, ca actor şi ca director. 

MIHAI MIHAIL : Este o situaţie destul 
de dificilă, cu care nu numai noi avem 
de luptat. Se spune că fiecare trupă îşi 
are publicul pe care-I merită. Jn ceea ce 
ne priveşte, nu aş fi de acord cu această 
teză. Populaţia oraşului provine cam din 
toate părţile ţării ; nu putem vorbi încă 
despre un public omogen. Dar noi am 
depus eforturi deosebite, în primul rînd 
pentru strîngerea legăturilor cu acest pu­
blic eterogen. Am făcut mult mai multe 
deplasări în mijlocul muncitorilor, al ţă­
ranilor, funcţionarilor, elevilor, studenţi­
lor. Aceste deplasări cu spectacole au fost 
însoţite de dezbateri pe diferite teme ; re­
zultatele s-au făcut simţite, anul acesta, 
într-o mai mare sete de teatru din partea 
publicului. Publicul din Galaţi este foarte 
iubitor şi foarte dornic de comedii. Poate 
că şi aceasta a stat la baza ideii de a se 
organiza, periodic, în oraşul nostru, un 
Festival de comedie. Sigur că şi alte spec­
tacole sînt primite cu interes, dar nu au 
răsunetul unei reprezentaţii de comedie. 
Nu zic că am fi avut spectacole de pres­
tigiu, care, din cauza publicului, să fi 
fost scoase de pe afiş ; nu, pentru că şi 
la spectacole care nu ţin de sfera come­
diei - cum este Rugăciune pentru un disc­
jockey - publicul vine şi participă cu 
foarte mult interes. E drept că frecvenţa 
publicului, nu numai la noi, ci cam în 
toate oraşele, este legată de timpul liber 
de care acesta dispune. Ar trebui să ac­
ţioneze şi alţi factori, care se ocupă de 
munca aceasta complicată, de formare şi 
de educare, pentru a-i da omului minu­
nat al zilelor noastre posibilitatea să vină 
la teatru. 

MARGA GEORGESCU : Multe dintre 
spectacolele noastre au fost urmate de 
discuţii eli publicul. Cu această ocazie, 
oamenii şi-au exprimat dorinţa de a ve­
dea pi ese inspirate din viaţa de astăzi, 
în special din viaţa tinerilor. Deunăzi, 
unul dintre elevi spunea că ar vrea grozav 

să vadă o piesă pentru tineret. Sigur că 
noi trebuie să fim mai sensibili faţă de 
acest d�ziderat al publicului gălăţean. 

GHEORGHE V. GHEORGHE : Vreau 
să mă refer la personalitatea pe care tea­
trul din Galaţi şi-a format-o şi a reali­
zat-o de-a lungul unor ani de muncă. 
Această personalitate, zic eu, nu se poa­
te forma decît pe baza unor anume opţi­
uni regizorale şi repertoriale. De cîţiva 
ani încoace, s-a întîmplat un reviriment 
în teatru, şi din punct de vedere reper­
torial, şi din punct de vedere regizoral. 
Vreau să amintesc nu numai Festivalul 
de comedie, ci şi turneele în străinătate, 
cronicile publicate atît în presa locală 
cît şi în presa centrală, şi care au eviden­
ţiat elogios activitatea teatrului. 

PAUL TUTUNGIU : Tovarăşe Gheor­
ghe, n-aţi dori să ne spuneţi (pentru că 
sînteţi de 25 de ani actor, dintre care, 
1 8  an i, chiar la acest teatru) dacă publi­
cul gălăţean are vreo influenţă asupra 
teatrului, sau dacă socotiţi că teatrul ma­
nifestă vreo influenţă asupra publicului 
- dat fiind faptul că Galaţiul este un 
centru industrial de prima mărime ? 

GHOORGHE V. GHEORGHE : Da, aces­
te influenţe reciproce există, în şi prin 
repertoriul teatrului. Jn ultima vreme, 
am utilizat în acest sens şi spectacolele 
urmate de discuţii - cu elevi, cu mun­
citori din combinat, cu studenţi. Aici s-au 
făcut auzite fel de fel de opinii.  Noi am 
căutat să avem în repertoriu şi  piese le­
gate de specificul vieţii acestor categorii 
de spectatori. 

PAUL TUTUNGIU : Văd că intervine 
cam des termenul de repertoriu şi am im­
presia că a devenit iminentă luarea de 
cuvînt a secretarului literar, nu ? 

A URELIA CAZA CU : Consider şi eu 
că repertoriul exprimă modul de a gîndi 
şi acţiona al animatorilor teatrului, în 
scopul atragerii publicului, al educării 
acestuia. Dar, pentru aceasta, repertoriul 
teatral trebuie să exercite o mare putere 
de seducţie. Publicul nostru este cel spe­
cific oraşelor care parcurg etapa indu­
strializării : tineretul. Format sau nefor­
mat, el constituie publicul teatrului. Ce 
am făcut noi, practic, ce direcţii reper­
toriale am urmărit, în acest sens ? Am 
să exemplific : A doua faţă a medaliei 
de I. D. Sîrbu, Cazul profesorului Enă­
chescu de Eugenia Busuioceanu, O şansă 
pentru fiecare de Radu F. Alexandru, 
Acum şi în cele din urmă de Theodor 
Mănescu, Ancheta din zori de Benone 
Puşc;i sînt doar cîteva dintre premierele 
pe ţară, din ultimele stagiuni, cu piese 
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mm[m eş l i  C'are, p ri n  problematicii, i nt e­
resează publicul nostru g[tlfiţean, actual 
ş i  vi rtual .  

LICA R U G I N A  : Vreau s-o întreb pe 
Au rcl i a Cazacu dacii l ista aceasta, pro­
I.Jabil exactt1, cupt·inde şi spectacole eşu·ale . 

AURELIA CAZACU : D i n  ce punct d e  
vedere, artistic sau . . .  la public ? 

LICA RUGINA : La public. 

A URELIA CAZACU : Să ştiţi că noi ne 
confruntăm cu mari probleme în ce pri­
veşte publicul, şi nu înseamnă că dacii 
o comedie ca aceea a lui Dan Plăeşu s-a 
j ucat de peste 50 de ori , gata, s-a rezol­
vat problema publicului .  De fapt, proble­
ma educării publ icului se pune din nou 
cu fiecare spectacol, începînd cu atrage­
rea la teatru. Chiar şi la unele di ntre 
cele mai i mportante spectacole am avut 
surpriza neparticipării publicului ; nu 
este vorba de o eşuare din punct de ve­
dere artistic, ci de o neaderenţă, de o 
i nerţie a publicului . . .  Şi, poate, şi a noas­
tră, în ce-l priveşte. Printre mijloacele de 
atragere a publicului (mă refer in special 
la cele care au fost viu susţinute de or­
ganizaţia de bază din teatru, în ultimul 
timp) se numără şi legătura directă cu 
acei oameni din producţie care, prin 
funcţia lor culturală, pe linie de partid 
sau de sindicat, trebuie să participe la 
educarea publicului .  La ora aceasta, avem 
în repertoriul permanent 13 spectacole, 
alcătui nd o gamă variată. De pildă, la ca­
pitolul comedie - de la farsa uşoară, 
agreată de public, la comedia politică, 
cum este Domnul Puntila şi sluga sa 
Matti, sau la tragicomedii ,  cum este Groa­
pa, sau, mai recent, Fanteziile lui Faria­
tiev. Cred că este dăunătoare teatrului 
ideea că "punem în scenă o comedioară 
uşoară şi nu avem probleme cu casa, 
pentru că publicul va veni "  . . .  Dar, după 
părerea mea, acel public nu este, de fapt, 
cîştigat pentru teatru, fiindcă el numai 
aşa ceva va dori să vadă. De ce să ne 
mai mirăm că umplem Sala sporturilor 
cînd se dau acele spectacole numite şi 
"şuşe", cu stimaţi actori veniţi din Capi­
tală, care improvizează scenete uşoare, 
de gust îndoielnic ? Publicul cu gustul 
în formare va crede că ceea ce vede este 
teatru ; apoi, va fi mai greu să-i aduci 
pe aceşti oameni la Domnul Puntila şi 
sluga sa Matti ori la Frank al V-lea, ca­
re, se ştie, este o comedie plină de 
semnificaţii... Aş zice că nici nu avem pu­
blic pentru anumite spectacole. 

GHEORGHE V. GHEORGHE : Cred că 
întrebarea tovarăşului Rugină, privitoare 
la eşecuri, s-a referit şi la orientarea 
noastră viitoare ; pentru că am avut piese 
care au eşuat. Iar aceste piese care au 
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eşuat au det ermi nat �i un fel <le <li Vor\ 
cu publ i cu l . 

RADU JIPA : Aşa s-a î n l i mplat. A fost 
o pet·ioadft cind noi am indt>pft rtat pu­
bli Clil de teatru. prin felul in care am 
abordat t·epertori ul ,  şi mai ales pri n ca­
l i tatea îndoielnid1 a unor spectacole. De 
cîţiva ani, însft ,  t eatrul nostru se afl{t 
i ntr-o condit ie  calitativ superioară, în ra­
port cu publ i c u l .  

PAUL TUTUN G I U  : Aş vrea să vii rog 
să numiţ i  acele spectacole care au in­
semnat eşecu ri, pentru ca st1 n-o mai 
păţească şi alţi i . .. 

ADRIAN LUPU : Problema publicului 
pe mine mă cam îngîndurează, mă neli­
nişteşte - mă feresc să zic de la înce­
put că mă întris tează. Este adevărat tot 
ce s-a spus aici, teatrul din Galaţi se 
află de cîteva stagiuni, incontestabil (lu­
cru recunoscut ş i  de critica de speciali­
tale) , pe un drum ascendent. Imi pare 
rău că Aut·elia Cazacu a omis să remar­
ce. ca un merit care revine în foarte ma­
re măsură şi secretariatului  l iterar, readu­
cerea - pe scena din Galaţi - a unor 
texte de mult nejucate ; Avram Iancu a 
lui  Lucian Blaga nu se mai jucase pe 
nici o scenă, de 40 de ani şi mai bine ; 
ne tot străduim, de aproape un an de 
zi le, să relansăm un text scurt, Maica 
cea tînără de Emi l Isac, jucat in 1912 . . .  
Dar, de unde neliniştea mea ? Mă neli­
nişteşte şi mă nedumereşte faptul că, de 
la începutul stagiunii şi al anului şcolar, 
montarea Avram Iancu nu reuşeşte să 
intrunească mai mult de trei sau patru 
reprezentaţi i .  In aceeaşi măsură mă neli­
nişteşte reacţia publicului tînăr - faţă 
de · care zicem că avem o deosebită ră­
spundere - la O şansă pentru fiecare 
de Radu F. Alexandru, hohotele de ris 
cu care întîmpină momentele cele mai 
dramatice ale acestui spectacol foarte bun, 
care măcar ar trebui să-I intereseze ... 

PAUL TUTUNGIU : Dumneavoastră 
ştiţi ce provoacă risuL.. Am impresia că 
rîsul este stîrnit de ceva caraghios, nu ? 
Inseamnă că e ceva în neregulă in spec­
tacoL 

ADRIAN LUPU : La Bucureşti, specta­
colul se desfăşoară in condiţiile cuvenite. 
Să nu ne nelinişteascl'i. reacţia publicului 
gălăţean la un asemenea spectacol ? Este 
foarte uşor să spunem : probabil că Nlco� 
lae Scarlat a pus in aşa fel spectacolul 
incit să stirnească risul publicului. 

PAUL TUTUNGIU : Vă rog să fiţi mal 
explicit, adică să determinaţi, ca specia­
list ce sînteţi, ce anume provoacA risul 
in masa de spectatori gălăţeni. 
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DAN PLAEŞU : Să clarificăm lucruri­
le : d<Jcă rîsul ţine de calitatea spectato­
rului sau de calitatea spectacolului. 

ADRIAN LUPU : De calitatea spectato­
rilor. 

PAUL T UTUNGIU : Să nu uităm că 
risul este o manifestare superioară a spi­
ritul ui. 

ADRIAN LUPU : Spectacolul despre 
care vorbim este o dramă. Nu este nici 
in intenţia i nterpreţilor, nici in intenţia 
regizorului, de a face publicul să rîdă. 
Asta înseamnă că publicul pe care îl adu­
cem nu este de ajuns de pregătit. Şi v-aş 
propune să încercăm să-1 iniţiem. 

CONSTANTIN VREMULEŢ : Eu am 
văzut spectacolul discutat aici. E adevă­
rat, piesa, prin conţinutul ei, este o dra­
mă, ea tratează despre fapte aparţinînd 
istoriei. Probabil că spectatorii care s-au 
manifestat prin ris au văzut, în anumite 
pasaje, ingroşări, mişcări nefireşti, care 
contraziceau conţinutul, ceea ce spuneau 
actorii... La un moment dat, s-a creat 
această neconcordanţă între textul rostit 
şi jocul din scenă. Eu nu pun la îndoială 
publicul gălăţean. Cred că însăşi con­
cepţia regizorală a fost greşită. Era ne­
cesar un studiu mai aprofundat al piesei . . .  
S-a ris, cind apăreau acei deţinuţi cu 
lanţuri la picioare... Probabil că figurile 
lor nu erau cele adecvate, machiajul, de 
asemenea, mişcările lor, improprii. Cine­
va apare cam schilav ... Ei bine, in mintea 
acestui tineret, eroii nu apar niciodată 
aşa ; pentru ei, eroii au o anumită pre­
stanţă, au o forţă intedoară, pe care tre­
buie s-o emane, nu ? Or, pe scenă, aceşti 
eroi apăreau deteri oraţi fizic, cam cădeau 
prin toate colţurile ... 

RADU JIPA : Eu nu apăream schilav, 
şi totuşi publicul rîdea. La simpla mea 
apariţie in scenă, legat cu lanţuri de pi­
cioare şi de mîini, publicul rîdea. N-am 
înţeles şi nu voi putea inţelege acest fe­
nomen. 

ADRIAN LUPU : Mie mi se pare foar­
te importantă intervenţia lui Radu Jipa, 
întrucît este unul dintre cei direct impli­
caţi în spectacol. Ca unul dintre actorii 
aflaţi în situaţia de a trebui să treacă 
peste acest tăvălug de rîs, cu care drama 
ce se consumă pe scenă este întîmpinată 
de publicul tînăr. 

PAUL TUTUNGIU : Mie mi se pare că, 
dacă o trupă de teatru nu reuşeşte să 
stîrnească în spectator sentimentele pe 
care vrea să le stîrnească, vina nu este, 
neapărat, a spectatorilor. Dacă o trupă 
vine cu o tragedie în faţa unor oameni 

care nu au văzut niciodată teatru în via­
ţa lor, şi se rîde cu hohote în sală, nu 
este neapărat vina spectatorilor. 

GHEORGHE V. GHEORGHE : Am avut 
spectacole axate pe aceeaşi temă eroică 
- cum au fost Taina de Horia Stancu, 
Acum şi în cele din urmă de Th. Mănescu, 
Pisica sălbatică de Ştefan Berciu - la 
care publicul nu rîdea, deşi erau momen­
te tot de acest gen, tensiune, dar pro­
babil că scenele erau mai atent conce­
pute ca regie şi că, actori ceşte, erau cre­
dibile. ln momentul cind îl bătea pe Mar­
cel Hîrjoghe, in Pisica sălbatică, îmi a­
mintesc că îngheţa sala. Am văzut de 
trei ori spectacolul cu O şansă pentru 
fiecare ; şi pe mine m-a pufnit rîsul 
la scena de nebunie a unei colege, scenă 
care nu e credibilă, şi sala rîdea. 

DAN PLAEŞU : Asta ar trebui să ne 
pună pe gînduri foarte serios. Nu este 
vina spettatorului, în nici un caz. Cauza 
trebuie căutată in spectacol. Ea este în 
spectacol. Dacă cei de pe scenă nu sînt 
crezuţi, în ce spun şi în ce fac ei acolo, 
publicul sancţionează prin rîs calitatea 
spectacolului. 

ADRIAN LUPU : Asta am şi vrut, de 
fapt, să spun : atitudinea publicului să 
ne pună pe gînduri. După părerea mea, 
o piesă de prestigiu, pe care o incluzi în 
repertori u tocmai pentru că este de pre­
stigiu, trebuie neapărat să fie şi de suc­
f'es. Nu este posibi l ca o niesă de ore�ti­
giu să cadă. Nu este posibil ca Scrisoa­
rea pierdută, care c o capodoperă a dra­
maturgiei noastre, să nu aibă adeziunea 
publicului. Spectatorii gălăţeni trebuie să 
vină şi la aceste spectacole, despre care 
noi pretindem că sînt de prestigiu ; şi nu 
numai noi, c i  şi presa centrală. 

MARGA GEORGESCU : Există un di­
vorţ între opinia presei şi adeziunea 
publicului. Tot timpul ne gîndim 
de ce la aceste spectacole, pentru 
care sîntem lăudaţi de criticii de 
teatru că le-am introdus în reper­
toriu, publicul nu vine şi riscăm să 
jucăm cu 30 de oameni în sală. De unde 
porneşte vina ? Ce trebuie făcut ? Dacă 
tu n-ai reuşit, ca actor, să creezi un mo­
ment tragic, du-te acasă, dă-te cu capul 
de pereţi şi găseşte ceva viabil, vorbeşte 
cu regizorul, ca toată conjunctura unei 
drame să nu mai fie comică, nu e posi­
bil să fie comică . . .  

AURELIA CAZACU : Cred că noi dăm 
în mod nejustificat vina pe public ; de 
fapt, reacţia lui este urmarea unor gre­
şeli care s-au făcut faţă de el. De pildă : 
cu ani în urmă, cînd serviciul adminis-
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trativ mergea să organizeze un spectacol, 
folosea un singur argument : "veniţi la 
piesa aceasta, că se ride" . Publicul era 
deci pregătit intr-un anumit fel : să rîdă. 
Publicul nu este pregătit pentru teatru 
nici la şcoală - dramaturgia, ca litera­
tură, este complet scoasă din manuale, 
iar despre arta spectacolului, nici pome­
neală. Obiceiul organizatorilor de specta­
cole, de a spune : "veniţi, că vă distraţi" ,  
este foarte dăunător. 

DIMI'I1RIE BITANG : S-a pomenit aici 
despre necesitatea trecerii de la canti­
tate la calitate. E un deziderat politic. 
La noi s-a luptat pentru calitate. Suc­
cesele şi realizările noastre au fost con­
semnate, culminînd cu premiul doi pe 
ţară la Festivalul naţional "Cintarea Ro­
mâniei " .  Cred că saltul calitativ nu se 
poate face decit cu marele repertoriu. 
Noi trebuie să atacăm in continuare un 
mare repertoriu, in sensul bun al cuvin­
tului. S-a spus, in legătură cu drama O 
şansă pentru fiecare, că publicul ride. Dar 
eu aş pune intrebarea invers : ce facem 
cind nu se ride, la comedie ? E oare 
această realitate tristă mai greu de se­
sizat ? Actorii spun replica de comedie, 
lumea nu ride, şi totul trece neobservat. 
Sigur că nu trebuie să dăm vina pe spec­
tatori. Eu aş zice - şi să nu-mi fie luat 
în nume de rău - că spectatorul din 
Galaţi este un spectator aparte ; el vine 
din cine ştie ce colţ al ţării, nu are 
o educaţie teatrală şi, în plus, este deru­
tat de fel de fel de spectacolaşe cu amu­
zamente. Să ştiţi că foarte multă lume 
din Galaţi nu-l cunoaşte pe marele nos­
tru actor Amza Pelea decit în postura 
de Nea Mărin, prezent la spectacolele 
Clubului de fotbal din Galaţi. 

DAN PLAEŞU : Publicul nostru este -
aşa cum s-a spus - un public venit din 
multe locuri din ţară, in majoritate, de la 
sate. Cred că există încă în Galaţi per­
soane mature care n-au călcat în acest 
teatru ; şi n-au călcat nu din vina lor, 
nu trebuie să le facem lor o culpă. Poate 
că în satul din care vin nu au avut po­
sibilitatea să cunoască direct o formaţie 
de teatru profesionistă. Poate se simt i n­
timidaţi să păşească pragul unui teatru. 
Trebuie să le insuflăm curajul de a veni 
la teatru şi de a intra. Asta e una dintre 
condiţii : să intre pe uşa teatrului. Apoi, 
vedem cum îi educăm, care trebuie să 
fie dozajul în spectacole, în aşa fel în­
cît nici să nu-i speriem cu nişte lucruri 
de foarte complicată şi filozofică ţinută, 
nici să nu coborim la comedioare pr·ea 
modeste ; deci, să nu optăm nici pentru 
ultimul dintre spectatori, dar nici pentru 
o elită. 

ION IORDACHE : Teatrul nostru im­
plineşte 25 de ani de existenţă : el nu 
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se compară nici cu teatrul ieşean, care 
are peste o sută de ani, nici cu cel clu­
jean, nici cu cele din Capitală. Educa­
ţie teatrală nu s-a făcut, pînă acum 25 
de ani, în Galaţi, decit sporadic, prin 
prezenţa in urbe a unor trupe venite în­
tîmplător in turneu. Or, şi aceasta este 
o ştiinţă care se învaţă in timp, se în­
vaţă sistematic, mai ales sistematic. Pe 
de altă parte, sint convins că există oa­
meni care se blochează in momentul in 
care nu văd posibilitatea să recepţioneze 
mesajul unui text. Cred că in categoria 
de spectatori de care ami ntea Adrian 
Lupu, există asemenea oameni. Şi, dacă 
există. cred că vina este a mai multor 
factori : a acelora care, in şcoală, se ocu­
pă prea puţin de educaţia pentru tea­
tru a elevilor, de pregătirea lor pentru 
a deveni buni spectatori, precum şi a 
unor colective care au responsabilitatea 
activităţii culturale, dar tratează problema 
din punct de vedere strict administrativ. 

ION GABOR : Am senzaţia că discu­
ţia a deviat puţin : problema care se 
pune este aceea a personalităţii teatru­
lui gălăţean, personalitate care există şi 
care trebuie judecată in contextul vieţii 
spirituale a acestui important centru in­
dustrial. Mă refer la faptul că teatrul gă­
lăţean găzduieşte nişte manifestări de 
prestigiu naţional, că întreţine relaţi i cu 
viaţa teatrală din ţară şi acţionează pe 
linia unor schimburi culturale cu străină­
tatea. Această masă rotundă coincide cu 
desfăşurarea unei acţiuni de largă respi­
raţie, care se cheamă "Danubius-Galaţi 
'79" , aflată la a noua ediţie. Să nu uităm 
că la cele nouă ediţii teatrul gălăţean a 
fost prezent, de fiecare dată, cu decade 
ale dramaturgiei româneşti, cu săptămîni 
ale creaţiei muzicale (Teatrul Muzical),  
cu intilniri in  unităţi economice, la  sediul 
teatrului, cu recitaluri şi aşa mai departe. 
Deci, teatrul are o personalitate bine de­
finită in conştiinţa locuitorilor acestei 
aşezări. 

MIHAI MIHAIL : In legătură cu edu­
carea publicului, aş vrea să readuc in 
discuţie reprezentaţiile aşa-zise ocaziona­
le, care pătrund in oraş. Mi-am pus, de 
fiecare dată, următoarea intrebare : de 
ce comisia care aprobă ca spectacolele 
noastre să fie jucate în faţa publicului, şi  
care este formată din oameni destul de 
competenţi, comisia ideologică, cum îi 
zicem noi, nu vizionează şi aceste repre­
zentaţii ocazionale ? Cele pe care le or­
ganizează Clubul de fotbal Ia Sala spor­
turilor sint, din punct de vedere al con­
ţinutului, nişte spectacole oarecare, deşi 
la ele participă capete de afiş din Bucu­
reşti. Publicul îşi manifestă dezaproba-
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rea faţă de asemenea divertismente. Pe 
de altă parte, aş vrea să remarc faptul 
că actorii noştri sint lipsiţi de populari­
zarea prin televiziune. Cred că Televizi­
unea ar trebui să fie mult mai prezentă 
printre noi, să prezinte şi spectacole ale 
noastre. Se ştie că publicul mai vine la 
teatru şi pentru actorul X, Y, Z. Avem şi 
noi vedete, dar nu putem pătrunde in casa 
fiecărui cetăţean prin intermediul tele­
vizorului. Un alt exemplu concludent este 
filmul care se face la Galaţi, pe scena­
riul lui Fl. N. Năstase, după piesa Se ri­
dică ceaţa. Acţiunea se petrece la Galaţi, 
se filmează aici, dar, in intreaga garni­
tură interpretativă, nu este nici un acţor 
localnic. ln documentele de partid şi in 
toată viaţa noastră se pune problema eco­
nomiilor, şi este firesc să se pună, pen­
tru că este o problemă mondială. Oare, 
această problemă a economiilor nu şi-o 
pun şi tovarăşii din cinematografie ? Cred 
că un actor din Galaţi poate da acelaşi 
randament ca · şi unul adus de la Baia 
Mare sau din Bucureşti pentru un rol 
episodic. Eu nu contest concepţia regizo­
rală a lui Vaeni asupra unor partituri im­
portante ale scenariului, dar, pe lin&ă 
aceste partituri importante, deţinute l'Ie 
oameni cu experienţă, puteau să fie şi 
un actor, sau doi, sau trei din trupa 
noastră ; cred că aveam de cîştigat şi noi, 
gălăţenii, şi cinematografia. Este pentru 
mine o mare durere că regizorul nici 
măcar nu a avut curiozitatea să afle 
dacă in oraşul Galaţi există un teatru. 
Domnia-sa a aflat unde este acest teatru 
doar printr-un concurs de împrejurări : 
că se găsea vis-a-vis de locul de filmare. 

IOANA CITTA-BACIU : Mie imi place 
mai mult să vorbesc pe scenă, aşa că dau 
doar un mic exemplu - o discuţie pe 
care am avut-o întîmplător, cu o specta­
toare obişnuită, tînără, care nu face par­
te din cercurile intelectuale ; intrebind-o 
ce spectacole i-au plăcut, spre surpriza 
mea, mi-a citat două titluri : Frank al 
V-lea şi O şansă pentru fiecare. 

M ITICĂ IANCU : Colectivul nostru se 
străduieşte să obţină rezultate din ce în 
ce mai bune în legătură cu publicul, pen­
tru că asta ne interesează in primul rind. 
Aşa cum s-a arătat aici, neajunsurile sint 
şi ale publicului, şi ale noastre. Eu re­
cunosc toate aceste neajunsuri ; noi ne 
formăm prin spectatori, iar spectatorii, 
prin noi ; sintem împreună în formare, 
căutăm soluţii împreună. Ceea ce mă în­
durerează e faptul că din public lipsesc, 
de multe ori, tocmai factorii responsabili. 
Noi ne bazăm pe muncitorii de la oraş, 
pe ţăranii cooperatori de la sate ; dar, la 
sate, nu-l vezi în sala de spectacole pe 

primar, iar la oraşe nu vezi activul de 
partid, nu-i vezi pe ingineri, pe medici. .. 

DAN PLĂEŞU : Punctul pe . i ar fi că 
li psesc animatorii. In multe instituţii din 
Galaţi lipsesc cei care ar trebui să cu­
noască primii activitatea teatrului din ora­
şul lor ; ar fi bine să nu mai existe snobi 
care aleargă cu limba scoasă la orice 
spectacol venit din Bucureşti şi nu vin, 
din principiu, la spectacolele din Galaţi, 
pentru că sint din Galaţi. 

MITICĂ IANCU : Să nu uităm că noi 
avem şi o misiune de onoare : de a dez­
volta activitatea teatrală şi în acele co­
mune unde trupele bucureştene nu se 
duc. Sint localităţi unde nu au călcat 
trupe de teatru de foarte mulţi ani, alte­
le, unde noi avem stagiune permanentă. 
Condiţiile de prezentare a unui spectacol 
la sate, le ştim : scene mici, săli ingheţate. 
Ii vezi pe oameni că stau ciorchine, mai 
ales pe acolo pe unde n-au suficiente 
bănci, stau ciorchine şi te ascultă mai 
puţin, unii mai fac şi gălăgie, mai 
discută. Asta ce înseamnă ? In­
seamnă bine. ne ce ? Pentru că 
asta e datoria noastră : astăzi specta­
torul şopteşte mai mult, miine sau la 
anul va discuta mai puţin, iar peste nu 
ştiu cîţi ani, şi acest spectator va sta li­
niştit în sala de spectacole şi ne va ascul­
ta cu mai multă plăcere şi mai mult 
interes. 

MIHAI MIHAIL : Ceea ce este impor­
tant, în acest an 1980 : teatrul nostru are 
un repertoriu greu ; avem de realizat 
Domnişoara Nastasia, Cezar şi Cleopatra, 
Trei gemeni veneţieni, Decebal, la care se 
adaugă Iluzie optică de numitru Solomon 
şi alte piese. Acest repertoriu variat va 
situa trupa noastră pe o treaptă calita­
tiv superioară. Spectacolele vor întruni, 
sperăm, sufragiile publicului şi vor con­
tribui la definirea profilului teatrului. 
Anul 1980 este pentru noi foarte dificil 
şi pentru că ne vom găsi in  pragul celei 
de-a patra ediţii a Festivalului naţional 
de comedie, o ediţie deosebită, axată 
pe comedia contemporană, care 

se ştie - este o treabă niţel mai com­
plicată. Mă refer la comedia contempo­
rană ca dramaturgie, nu ca artă a spec­
tacolului. 

PAUL TUTUNGIU : Cred că, deşi mai 
erau multe lucruri de spus, masa rotun­
dă a atins o serie de probleme importan­
te, dintre care unele, cu siguranţă, vor 
stîrni interesul forurilor culturale. 

Se inţelege că spaţiul nu ne va per­
mite să publicăm stenograma completă. 

Vă mulţumesc pentru faptul că aţi di­
scutat deschis, la obiect ; să sperăm că 
această discuţie va marca un moment în 
activitatea dumneavoastră. 
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OCTAVIAN COTESCU 
sau alibiurlle comicului 
Există umorul care gîdilă, cel care de­

ranjează şi cel care zguduie. E greu dt> 
spus prin ce ape, limpezi sau învolbura­
te, ale comicului navighează Cotescu ; 
cert este că înoată cu dezinvoltură, ori­
care ar fi personajul pe care şi-1 alege, 

Umorul lui Cotescu nu este nici maca· 
bru, nici sardonic, ci, dimpotrivă, blajin, 
şiret, de o dulceaţă şi drăgălăşenie înşe· 
lătoare, un umor insinuant, care învăluie 
personajul şi se strecoară în atmosfera 
comediei, cucerind-o paşnic, cerînd parti·· 
ciparea şi colaborarea spectatorului .  Co­
tescu îşi dezvăluie astfel personajul in· 
terpretat, încît cheamă exclamaţia : re­
gele e gol ! Luciditatea devine la el una 
dintre sursele nebănuite ale comicului, 
luciditatea ce străpunge laşitatea, min­
ciuna, grosolănia, frica, putreziciunea, 
corupţia, impostura. 

Surîsul său ironic dezvăluie toate sub­
textele piesei atunci cînd ea e saturată 
de nelinişte, anxietate şi sentimentul eşe­
cului ; din rufăria murdară a cuvintelor 
de prisos debitate pe scenă, Cotescu, ca 
un virtuoz, orchestrează o conversaţie ca­
re devine o formă a tăcerii .  El nu ofi­
ciază solemn, ca un preot în templul ar­
tei ; umorul său e familiar, firesc, cum 
sînt puţine altele, deşi întotdeauna ră­
mîne o zonă de umbră, de parcă ar spu­
ne : nu dau partea mea de îndoială pen­
tru un imperiu ! 

In eterna-i curgere a vieţii, în perma­
nenta schimbare de împrejurări, situaţii 
şi decor, Cotescu a colecţionat o variată 
galerie de tipuri, o pepinieră de fals­
naivi şi de veritabili ipocriţi, şi le-a îm­
prumutat, in luminile rampei, aparenta 
sa înfăţişare, putîndu-şi spune, pe drept 
cuvînt : actorul e cel mai mare "tică­
los" ,  se hrăneşte cu viaţa şi cu moartea 
celorlalţi. Da, şi cu moartea celorlalţi, 
pentru că, intrat în razele necruţătoare 
ale satirei lui Cotescu, personajul vizat 
îşi poate semna decesul moral. 
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PORTRETE 
Măscărici, paiaţe cu creierul standardi­

zat, interpretati cu o blîndeţe feroce sau 
cu o ironie intimă, trecind prin toate 
alibiurile comicului - atitea înfăţişări 
caricaturale pe care le-a îmbrăcat Octa­
vian Cotescu - dezvăluie atracţia, încli­
naţia sa pentru umorul absurd, unde S9 
află în elementul lui, de parcă s-ar fi 
născut odată cu hohotul de rîs. Ca şi 
nenea Iancu. 

Dar ... Dar Cotescu ştie să fie şi altul. 
El a fost "El" din piesa Nu sint Turnul 
Eiffel al Ecaterinei Oproiu, un tînăr se­
ducător şi de un lirism bine temperat dt> 
umor ; tot Cotescu a fost un zguduitor 
Horia în Procesul Horia de AL Voitin, 
un extrem de cald şi uman Ben Alexan­
der din piesa Inima mea este pe înălţimi 
de W. Saroyan, iar ultima performanţă o 
constituie Unchiul Vania din piesa cu ace­
laşi titlu de Anton Pavlovici Cehov. Un 
extrem de original unchi Vania, cu tris­
teţea luminată de un zîmbet, în care dure­
I-.a se împerechează tot timpul cu ridicolul, 
un Vania baroc cum rar mi-a fost dat să 
văd pe scenă. Cotescu a izbutit să re­
concilieze în jocul său contrariile, încît, 
fără a face o butadă, putem afirma că 
unchiul Vania e cu atît mai tragic, cu 
cît e mai comic. 

Acest rol din Cehov pe care Cotescu 
îl joacă cu o asemenea strălucire, rol 
fantastic de greu pentru orice mare ac­
tor de tragedie, rol de maturitate, între­
geşte portretul unui artist de tragedie şi  
de comedie, inamic j urat al rutinei, un 
campion al metamorfozelor. 

Care e noua tentativă pe care o va 
face marele iluzionist ? 

Ion Mihăileanu 
P.S. Cind scriam rindurile de mai 

sus, nu ştiam că el pregăteşte Mi­
netti. Biografia autentică şi terre-a 
terre a unui actor de aiurea a fost 
înălţată de Cotescu, zguduitor, la 
nivelul condiţiei filozofice a acto­
rului de pretutindeni, izbutind să 
polarizeze, într-un monolog con­
tinuu de aproape două ceasuri, 
magnetic, trăirea pasionată a spec­
tatorilor. 

Nu-mi dau seama ce mai poate 
face in plus un actor cind izbuteşte 
să confere valoare shakespeareană 
unei piese oarecare. Să-şi încerce, 
de pildă, forţele în rolul regelui 
Lear ? 

Octavian Cotescu desfide orict! 
categorisiri. Actor, adică vrăjitor 
total, trece de la comedie la tra­
gedie cu cea mai deplină uşurinţă 
şi răspundere. 

· Ce surpriză ne mai rezervă ? 
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CRONI CA 
...., 

DRAMATICA 
LA JUMĂTATEA STAGIUNI I  

S-a spus, la Colocviul criticilor d e  teatru, la Bacău, s-a scris, in numerele 
anterioare ale revistei noastre şi in paginile altor publicaţii, o observăm cu toţii : 
stagiunea e relativ mediocră. Afişul teatrelor e nesemnificativ, cenuşiu, specta­
colele sint şterse, plate sau, dimpotrivă, stridente, ţipătoare - ceea ce e cam 
acelaşi lucru ... (Excepţii : momentul Caragiale de la inceputul stagiunii, un Shake­
speare la Teatrul "Nottara" ... ) 

Urmărind, dm acest colţ al cronicii dramatice, viaţa teatrelor răsfrintă în 
spectacol, vedem, cu părere de rău, cum jumătate din anul teatral s-a scurs fără 
să se fi produs acele evenimente cu adevărat memorabile, care scot o stagiune din 
anonimat, dîndu-i relief şi personalitate. Stagiunea nu s-a definit, nu s-a parti­
cularizat, nu şi-a spus cuvintul, deşi, cifric, în datele planului ritmic de producţie, 
stăm "oarecum b ine" : se joacă îndeobşte piese originale, sint destul de multe 
premiere absolute, se reprezintă clasici români şi străini, se difuzează titluri noi 
din dramaturgia occidentală şi a ţărilor socialiste. Aşadar, în parametrii produc­
ţiei globale, se mportează cifre mulţumitoare, bifîndu-se conştiincios sarcinile asu·· 
ma te ; dar, "pe sortimente" ,  ca să împrumutăm limbajul economiştilor, cum stăm ? 
La un inventar al valorilor - criteriu fundamental al producţiei materiale, şi cu 
atît mai mult al celei spirituale - cifrele nu pot compensa insatisfdcţiile estetice, 
ia r rapoartele, aşa-zi.� sati.�făcătoare, nu se pot substitui bucuriei creaţiei, fru­
museţii jocului teatrul, bogăţiei ideilor artistice. - într-un cuvînt, raţiunii de a fi 
a Teatrului. Cu intristare şi cu oarecare ingrijorare recunoaştem că, deocamdată, 
valorile acestui an teatral se lasă aşteptate : nu a fost reprezentată, şi nici nu 
ştim să se afle în pregătire, piesa de vîrf a dramaturgiei lui D. R. Popescu, Stu­
diul osteologie al unui schelet de cal. . . ,  creaţie memorabilă a unei conştiinţe scriito­
riceşti profund angajate faţă de istorie şi de destinul poporului ; nu s-a dat cut,e­
nita greutate scenică, şi nici strălucirea satirică meritată, ultimei comedii asana­
toare a lui Teodor Mazilu, Mobilă şi durere ; nu se joacă şi nici n-avem ştire să 
fie în repetiţii v1·eunul dintre textele de incontestabilă t:aloare, tipărite, în ultimii 

-----+ 

telex-H teatrul�·.telex-" teatrul��. telex-, , teatrul� � 

(Continuare din p. 22) 

La Colocviul republican al 
criticilor de teatru, Ion Co­
cora a depus o febrilă acti­
vitate închinată revistei 
"Tribuna" .  Folosind toate 
metodf.'le, inclusiv farmecul 
personal, a realizat şapte­
zeci şi opt de abonamente 
- e drept, trimestriale ! -

pentru "Tribuna" . e După 
ce a participat, culegînd 
aplauze, la Festivalul in­
ternaţional de teatru pen­
tru copii de la Mistelbach 
(Austria), Teatrul pentru 

copii şi tineret din Iaşi 
p1·egăteşte Povestea oraşu­
lui fără iubire de Le v 
Ustinov. e Aflăm, din ca­
taloagele editurilor, despre 
o sumedenie de cărţi pri­
vitoare la teatru care vor 
apărea în anul 1980. Ast­
fel, Editura "Facla" va pu­
blica "Repertoriul acelor 
ani" de Stelian Vasilescu, 
volum de istorie teatralii. 
Editura "Meridiane" anun­
ţă următoarele volume de­
spre teatru : "Actorul şi 
vîrstele teatrului româ­
nesc;' de Simion Alte­
rescu ; "Teatru fără sec-

nă" de Horia Barbu Opri­
şan ; "Omul teatrului po­
etic" de Zamfira Popescu. 
Editura "Junimea" anunţă 
volumul "Teatrul obiecte­
lor" de Paul Cornel Chi­
tic. Editura "Dacia" are in 
pregătire "Dramaturgi ro­
mâni de azi" de Ion co­
cora, "Antologia piesei ro­
mâneşti intr-un act" 
vol. II. alcătuită de Valentin 
Silvestru, şi "Actorul şi tea­
trul" de George Motoi. e 

(Continuare în p. 86) 
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ani, atit in revista noastră, cit şt m altele, lăsîndu-se astfel să se ri.�ipească o pre­
ţioasă zestre de literatură dramatică. Să dăm exemple ? Le-am înşirat de prea 
multe ori, in conclavuri de breaslă şi î.n scris. Ne uimeşte cu cită uşurinţă apar 
pe a vizierele teatrelor distribuţii la sumedenie de incropeli, pasămite dramatice, 
la însăilări dialogate pe teme conjuncturale, in timp ce piese importante - ce-i 
drept, dificile, inaugurind direcţii in prospectarea cimpului actualităţii, modelind 
materinlul dramatic potrivit unui limbaj teatral innoitor, continind mai multe 
întrebări decit 1·ăspunsuri şi neocolind conflicte dure - rămîn in continuare intre 
coperţi şi în mape. Zguduitoarea dramă Ingerul bătrîn de Al. Sever, eseurile dra­
matice pe teme de i.�torie ale lui Paul Anghel, piesele lui Paul Cornf'l Chitic, 
a tit de original.e şi dense in semnificaţii, iradiind patosul teatrului poli­
tic. dramaturgia de morat•uri a lui Paul Evemc, scrierile de inspi­
raţie filozofică ale lui Dumitru Solomon, şi cite şi mai cite... Avem o bogată, 
diversă, substanţială recoltă dramaturgică, pe care teatrele o ocolesc cu tenacitate 
şi cu o indiferenţă întrucîtt>a mascată de aparenţa îndeplinirii planului tematic ... 

Dacii aşa stau lucrurile, la acest capitol fundamental al programului sau 
repertoriului fiecărei scene, ce jucăm din alte literaturi ? S-ar zice că piese sem­
nate de nume prestigioase ale teatrului francez, englez, american, vest-german, 
clasici de renume cu titluri, pentru noi, inedite. Aşa să fie, oare ? De pildă, e 
important pentru publicul nostru să vadă Idioata (Teatru l "Nottara" ), piesă dintre 
cele mai slăbuţe, o "cădere" - cum a categorisit critica franceză această neîn­
semnată scriere a lui Marcel Acha1·d, a.� al unui Bulevard azi demolat ? Sau 
Peţitoarea (Teatrul de Comedie), altă lucrare cu iz de naftalină, din bibliografia 
unui scriitor american reputat precum Thornton Wilder, dar preţuit pentru cu 
totul alte scrieri... Este prioritară, pentru cultura teatrală a spectato1·ilor noştri, 
Maşina infernală \lnfernalul mecanism, cum sună titlul, in traducere) de Cocteau 
(Teatrul Naţional din Bucureşti) - piesă incontestabil subtilă, compunere drama­
tică de un rafinat eclectism, calităţi mai greu de sesizat pentru un public ce nu 
prea cunoaşte sursele de referinţă, şi cu atit mai puţin aluzftle la o anume reali­

tate literară, de care e împănat textul, deci, nu poate gusta parodia ? Dacă spec­
tacolele respective ar fi dezvaluit o idee regizorală, un gînd creator, sau ar fi 
prilejuit actorilor o creaţie, un rol memorabil, am fi înţeles (poate) raţiunea 
acestor "lansări" , aşa, însă . . .  

Nici din dramaturgia actuală a ţărilor socialiste, care ne preocupă cu pre­
cădere, nu alegem lucrarile cu adevărat reprezentative, exemplare prin reflec­
tarea unei imagini cit mai exacte despre această lume, structurată pe legi calitativ 
noi, apte să depună mărturie despre probleme tipice convieţuirii într-o societate 
fără clase antagoniste, dar caracterizată prin alte coliziuni ! Infidelitate conjugală de 
Leonid Zorin (Teatrul "Bulandra") sau Lecţia de engleză de Nataşa Tanska (Teatrul 
Foarte Mic), în ciuda unor calităţi de scriitură şi a unei doze de inedit compozi­
ţional, sînt, în egală măsură, mostre de literatură periferică, irevocabil minoră, 
inspirate din nesecatul izvor al situaţiilor tipic bulevardiere, triunghiul conjuga! 
fiind forma dominantă, in această plată geografie spirituală. 

După ce ne-am intrebat ce jucăm (titlurilor amintite le mai putem adăuga 
sumedenie de alte scrieri dramatice nereprezentative pentru ariile culturale din 
care provin), o altă înt.1·ebare legitimă este : cum jucăm ? Şi aici, răspunsurile 
stag·iu1di sînt, destule, nesatisfăcătoare. 

Titluri inedite şi interesante din literatura prezentului, produsă pe alte 
meridiane, nu s-au fixat în atenţia opiniei publice din pricina unor nerele­
vante transpuneri scenice. Totul in grădină de Ed. Albee, rechizitoriu aspru al 
moravurilor aservite banului, se înfăţişează, în ciuda unei distribuţii judicioase, 
intr-o transpunere scenică mediocră, ca un simplu fapt divers, reducindu-i-se 
din valoarea semnificatiilor. Afară, în fata uşii de scriitorul vest-german W. Bor­
chert (Teatrul Naţional din Cluj-Napoca), piesă cu un pronunţat caracter anti­
fascist, Paznicii de noapte de Stratis Karras (Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" 
din Iaşi), dramă inspirată din realităţile Greciei contemporane, Vînittoarea de raţe, 
remarcabila dramă postumă a lui Al. Vampilov (Teatrul de Stat "Mihai Emi­
nescu" din Botoşani), toate - repetăm - opere ale zilei de azi, sau clasica şi 
prea puţin cunoscuta piesă Minunatul principe de Lope de Vega (Teatrul Muni­
cipal din Ploieşti), au trecut pe scenele stagiunii fără să lase urmele aşteptate 
şi sci s tîrnească ecoul dorit. 

Absenţa evenimentului, a spectacolului important nu se resimte doar in 
Capitală, ci pe întreaga noastră hartă teatrală. Exemple ? Teatrele din Piatra 
Neamţ, Constanţa, Ploieşti, altădată producătoare de spectacole efervescente, în 
această primă parte a stagiunii aproape că nici n-au bătut gongul la o premieră 
adevărată ... 

... Dar mai nvem in faţă o jumatate de an teatral. Deocamdată, nu tragem 
concluzii. 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRU L  .. VICTOR ION POPA" 
D IN BIRLAD 

I LUZIIl OPTICA 
sau 
SPIRITUL 
MIC-BURGHEZ, 
cino oil 
in CLOCOT 
de Dumi tru Solomon 

Data premierei : 1 decembrie 1919. 
Regia : CRISTIAN NACU. Sce­

nografia : DELIA IOANIU. 
Distribuţia : TITOREL PATRA­

ŞCU (Nelu) : AUREL IONESCU 
(Artur) ; ELENA ŢUŢULAN (Tc­
reza) ; GABRIEL CONSTANTI­
NESCU (Orcst) ; VALY MIHALA­
CHE (Pia) ; MIRELA IONESCU 
(Mini). 

Iluzia optică, noua comedie a lui Du­
mitru Solomon, îşi propune cercetarea 
unor "dezacorduri" ,  stridente adesea, de­
tectabile în existenţa cotidiană, între sta­
diul de evoluţie a lumii contemporane şi 
nivelul moral, psihic al fiecărui individ, 
între problemele, întrebările majore ale 
vieţii, şi miiruntele noastre "probleme" . 
Spi ritul mic-burghez dă în clocot (cum 
spune titlul) atunci cind posibilitatea sa 
de înţelegere e depăşită, atunci cînd îşi 
simte propria neconcordanţă cu lumea, 
cu ritmurile ei. "Dă in clocot" pentru cii 
nu ştie să se adapteze, pentru că nu are 
vocaţia împliniri i ,  a creşteri i .  Divorţul 
d intre mediu şi individ, dintre conţinutul 
nou al existenţei şi  formele ei vetuste, 
anchilozate, nu este urmărit in implica­
tiile sale tragice, ci exclusiv din exterior, 
din unghiul în care imaginea manifestări­
lor ce-l exprimă apare grotesc-umoristi-

că. Personajele ridiculizate de autor pen­
dulează intre inofensiv şi ofensiv ; furia 
lor e derizorie, considerată Ia scara u ni­
versului, dar poate fi distrugătoare, în­
lăuntrul sferei ei de acţiune. Tema n i  se 
pare interesantă, deosebit de fertilă ca 
posibilităţi de interpretare într-un text 
dramatic. Şi, totuşi, piesa lui Dumitru So­
lomon nu este o reuşită deplină. Atacul 
împotriva conformismului,  a convenţio­
nalismului se duce cu arme, şi ele, destul 
de convenţionale. Nu li psesc momentele 
bine construite, replicile inteligente, spi­
rituale, dar, în ansamblu, textul păcătu­
ieşte prin rigiditate în articularea idei­
lor, prin l ipsa - mai corect, prin i nsu­
ficienţa - unor puncte de relief. Im­
binarea dintre planul real şi cel meta­
foric nu este organică, mesajul e adesea 
alterat prin tonul oarecum pedant, de 
"demonstraţie" . 

Montarea realizată de Cristian Nacu a 
urmat cu fidelitate spiritul textului, ast­
fel încît reuşitele şi nereuşitele piesei sînt 
definitori i şi pentru spectacol. Se încear­
că, se propun mai multe "game" de co­
mic, de la cel inspirat din teatrul absur­
dului la cel de tip scheci, şi această in­
decizie este păgubitoare pentru unitatea 
spectacolului. Montarea nu este un eşec 
artistic, dar nici un succes ; Cristian Na­
cu e un vechi şi serios profesionist şi 
toate observaţiile formulate de noi trebuie 
înţelese pornind de la această premisă. 

Sub rezerva amintitei l ipse de unitate 
stilistică, interpretarea se recomandă, to­
tuşi, pri n cîteva reuşite. Trebuie men­
ţionat, în primul rînd, numele lui Tito­
rel Pătraşcu, autor al unui portret scenic 
viguros, complex, bine "acidulat" , men­
ţinut cu grijă la graniţa şarjei. Contribu­
ţia ·scenică a lui Aurel Ionescu se remarcă 
printr-o exactă apreciere a rolului per­
sonajului său în structura textului, pri n­
tr-o creionare discretă, dar expresivă, cu 
o bună dozare a efectelor comice. Mi rela 
Ionescu şi Valy Mihalache, în rolurile 
celor două soţii, au evoluţii meritorii, cu 
momente ce se reţin, dar şi cu tentaţia, 
nu totdeauna reprimată, de a îngroşa ex­
cesiv latura umoristică. Artificială, de o 
supărătoare stereotipie a gesturilor şi 
a intonaţiilor, interpretarea Elenei Ţuţu­
lan. Un rol bine construit, dar destul de 
monoton, cel al lui Gabriel Constanti­
nescu. 

Foarte i nteresant, generos ca posibili­
tăţi, decorul imaginat de Delia Ioaniu, 
dar, din păcate, insuficient folosit in 
spectacol. · 

Cristina Dumitrescu 
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AL TE PREMIERE 

TEATRU L  NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

INFERNL\LUL 
MECL\NISM 
de Jean Cocteau 

P.ata premierei : 28 noiembrie 
1979. 

Regia : MIHAI BERECHET. De­
corurile : GEORGE WAKHEVITCH. 
Costumele : JEANNE RENUCCI. 
Traducerea : N. CARANDINO. 

Distribuţia : CARMEN STANE­
SCU (Jocasta) ; SILVIA POPOVICI 
(Sfinxu)) ; VALERIA GAGEALOV 
(Femeia din Teba) ; AIMf:E IACO­
BESCU (Antigona) ; MIHAI NICU­
LESCU (Oedip) ; DAMIAN CRIŞ­
MARU (Tiresias) ; CONSTANTIN 
DINUI,ESCU (Creon) ; ALEXAN­
DRU HASNAŞ (Ciobanul lui La­
ios) ; IULIAN NECŞULESCU (Vo­
""a) : OVIDIU MOLDOVAN (Sol­
datul) ; GABRIEL OSECIUC (Tî­
nărul soldat) ; DOREL IACOBESCU 
(Anubis) : ALEXANDRU HASNAŞ, 
CONSTANTIN RAUŢCHI (Şeful) : 
El\UL MUREŞAN (Vestitorul din 
Corint). 

Soli citînd pe cei mai � lrMuc i ţ i scri i tori 
�i art i � t i ,  pre- şi po�t- rrcu d i c n i ,  povestea 
lu i Ocdip îşi pierde în tr-adevftr, ca temă, 
obîrşia în negura cosmogonică a vremuri­
lor : Gcea dftdea naştere lui Uranus, cu 
care zftmislea, apoi. mai mulţi copii,  unul 
d i n t re acest i a ,  Cronos. îşi orbea tatăl şi 
devenea sti\pînul Un i versulu i . Homer cu­
noaşte deja o azi pierdută Oedipodie. iar 
du pi\ Cei şapte contra Tebei a l u i  Eschil, 
Sofocle toarnft în bronzul nemuri rii  tm­
gedia omului gata de orice jertfă spre a 
rlobinrli cun oaşterea, lamură a i dealuri ­
lor socraticc înălţată p e  seninele creste 
de umanism ale secolului lui Pericle. 
Seneca, în lumea decadentei I mperi ului 
roman, Corneille şi  apoi Voltai re, inzes­
trîndu-şi, amîndoi, tragedi ile cu cite un 
conflict erotic secundar, menit a i m pre­
siona d an telata sensi bi l i tate a contem­
porani lor lor, Hugo von Hofmannsthal, 
în 1 9 0.5, cu al său Oedip und die Sphinx, 
artificios şi proclamind, cumva, intr-un 
moment de criză a valorilor, un fel de 
glol"ifi care a incestului (sîntem la cîţiva 
ani de la apariţia "Şti i nţei viselor" ) ,  
Andre Gide, c u  u n  Oedip p c  care desco­
perirea adevărului are rolul de a-1 do­
bori dintr-o prea proastă trufie, Eliot, 
Pavese şi, în lumea filmului, Pasoli ni, ia­
tă numai cîteva semnături sub care, pe 
cele mai diverse voci ş i  în cele mai felu­
rite modalităţi, străvech i u l  m i t  a răspuns 
gustului şi problemati ci i  momentului is­
toric. Cam în aceeaşi vreme cu autorul 
PiPniţelor Vaticanului, şi anume în \ 927, 
i mpresionat, poate, şi  de năprasnica 
moarte, în acel an, a Isadorei Duncan, 
strangulată, p recum Jocasta în piesa 
noastră, de propria-i eşarfă roşie prinsă 
în spiţele unei roţi de automobil rulînd 
în plină viteză (aşadar : Maşina infernală 
şi nu Infernalul mecanism !), Cocteau 
concepe o primă formă a viitoarei sale 
drame şi anume Ii bretul unui oratoriu 
Oedip al compozitorului Igor Stravinski. 

Scrisă în 1932, piesa prezentată azi de 
Naţionalul bucureştean vede luminile 
rampei în premieră absolută in 1934, l a  
teatrul lui Louis Jouvet. ln versi unea l u i  
Cocteau, povestea dramatică începe din­
tr-un moment anterior chiar străvechilor 
Oedi podii, cu o seară pe meterezele Te­
bei, unde bîntuie fantoma lui Laius, act 
scris în cel mai spiritual stil de rafinată 
pastişă (curteni i  îşi vorbesc cu "Monsei­
gneur" şi "Madame " ,  regina are un ac­
cent străin, ,.ca toate fetele regeşti " ,  
înainte d e  a cădea pradă geron tofil i ei lui 
Oerlip, Jocasta practică, ea însăşi, o pe­
dofil i e  aproape n i mfomană etc.), cultivat, 

Carmen Stănescu (Jocasta) şi Mihai 
Niculescu (Oel(ip) 
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ani de zile după Offcnbach, intr-un Paris 
unde acelaşi Jouvet juca in Amphitrion 
38 sau Războiul Troici..., iar scenele de 
, .vi aţă cotidiană" a antichităţii erau atit 
de magistral şi elegant fixate in cartea 
pe care o scria Carcopino. Iar cumplita 
infruntare dintre erou şi monstrul cu cap 
şi sini de femeie, cu corp de leu şi ghea­
re de vultur, e şi ea tratată în aceeaşi 
manieră : Sfinxul, sau, ca să-i zicem şi 
noi ca nemţii şi elinii, unde cuvintul e 
feminin, Sfinxa, e sătulă de sînge şi, 
nedisplăcindu-i (ca şi altor zeiţe şi semi­
zeiţe) frumosul muritor, se poartă cu el 
ca şi cum ar fi un oarecare tînăr chipeş 
din Teba, ii ,.suflă" răspunsul la ghici­
toare şi, aşa e jocul, piere, cînd Oedip -
nu, cum ştim, datorită minţii lui isteţe, 
ci din buna graţie a unei femei - rosteş­
te fatidicul răspuns. Ingrat, însă, şi cîtuşi 
de puţin fidel, muritorul .,trece peste ca­
davre" (in speţă, nu trece, şi-1 aruncă pe 
umăr) şi goneşte spre marele său ţel de 
glorie şi putere : regatul şi regina Jocasta 
(de fapt, o biată plebeiană, faţă de au­
gusta lui protectoare !), ţel care il va 
aduce, vai, la suprema nefericire. O noap­
te de nuntă bîntuită de spectre şi fan­
tome şi, în sfîrşit, actul al IV-lea (după 
17 ani de convieţuire) readuce piesa lui 
Cocteou in făgaşul sofocleic, la registrul 
tragic şi la finalul îndeobşte cunoscut, 
încheindu-se cu cîteva replici de cădere 
de cortină, în care, cu plăcere şl• cu pro­
fundă emoţie, ne reintîlnim cu autenticul 
poet şi prieten al poeţilor care a fost 
Jean Cocteau. 

Aflate la dispoziţia nenumăratelor ge­
neraţii de spectatori, capodoperele clasi­
cismului sînt şi de aceea capodopere pen­
tru că se lasă, in faţa fiecăreia dintre zi­
sele generaţii, privite din noi şi fecunde 
unghiuri de vedere. (Nu zicea ·Aristotel 
·că tragedia nici n-are nevoie de actori, 
n-are, adică, socotim noi, nevoie de o 
intrupare concretă, ideile, mesajul ei in­
trupindu-se singure in fiecare, potrivit 
conştiinţei sale istorice, personale etc. !) 
Dacă, insă, mesajul originar al unei ca­
podopere a antichităţii e în stare, poate 

-cu unele eclipse, să străbată mileniile, 
.,viziunile" "contemporane" asupra ei -

·şi aceasta e valabil şi pentru alte .,vi­
ziuni contemporane" , asupra altor capo­
dopere decit Oedtp -, chiar strălucind 
de orbitoarea lumină a succesului "in 
·contemporaneitate" , sînt (nu fiindcă, ştiu 
·eu, drama puterii n-ar fi la fel de eternă 
-şi de zguduitoare ca şi tragedia cunoaş­
terii şi nu fiindcA, in eluda impozantei 
lor staturi artistice, nici Voltaire, mc1 
Cocteau şi nici alţii nu ating dimensiuni-
1e titanice ale protopărintelui urgisitului 
rege al Tebei) iremediabil tributare toc-

mai efemerului acestei ,.contemporanei­
tăţi" .  Şi aşa se face că, în vreme ce ni­
meni, sau mai nimeni, nu mai citeşte sau 
nu se mai încumetă să joace Oedip-ul 
lui Corneille sau al lui Hofmannsthal, 
Oedip-ul lui Sofocle trăieşte pînă în zile­
le noastre. Aşa se face că nici Maşina 
infernală, de�i a cunoscut, la timpul său, 
un remarcabil succes, nu mai cucereşte 
astăzi un public care nu mai e cel al 
Parisului anilor treizeci. Dacă Mihai Be­
rechet a ales-o spre a cîştiga un rămăşag 
de vi rtuozitate regizorală, în alternarea 
stilului de joc şi în specularea a ceea ce 
el însuşi numeşte, in programul de sală, 
.,o splendidă lucrare eteroclită" , trebuie 
să spunem că 1-a cîştigat. Artizanul ră­
mîne însă dator omului de teatru şi de 
cultură care e acelaşi Mihai Berechet 
şi care n-a ştiut să se apere de chemări­
le înşelătoare ale unui text literar (ur­
mat, dealtfel, cu chiar prea lăudabilă 
fidelitate : spectacolul ar fi fost, poate, 
mai puţin fastidios dacă se mai .,filau " ,  
bunăoară, lungile monoloage ale Sfinxu­
lui, din actul II) încă rezistent la lectură, 
capabil să producă, nu ne îndoim, ade­
vărate voluptăţi de măiestrie artistică in­
terpreţilor, dar incapabil să treacă rampa, 
pînă la spectatori. 

O Jocastă tînără şi cochetă ne-a oferit 
Carmen Stănescu, cu discretă apetenţă 
pentru comedie, în primele acte, spre 
a-şi arăta, apoi, adevărata măsură în ac­
tul final şi în special în ultimele scene, 
unde fiorul tragic a fost unul real ; foar­
te bună, Silvia Popovici, în Sfinx, un fel 
de tînără sub a cărei condiţie de damna­
tă străbate, şăgalnic şi frivol, pofta de 
viaţă, întruchipată cu haz, farmec şi bun­
gust ; depăşit de rol, Mihai Niculescu, in 
Oedip, care a rămas doar un personaj 
.,eteroclit" , după cum lipsit de articula­
tia unei personalităţi a rămas Damian 
Crîşmaru, in Tiresias. Au mai jucat : Va­
Ieria Gagealov (Femeia din Teba), Dorel 
Iacobescu (Anubis) şi alţii. 

Frumoasele decoruri (mai cu seamă 
cel din actul II) ale lui George Wakhe­
vitch (Franţa), elegantele costume ale 
Jeannei Renucci (Franţa) şi muzica, inspi­
rată şi congtuentă, deşi prea abundentă, 
a lui H. Mălineanu au contribuit să-i 
confere .Mecanismului tot atitea calităţi 
de experiment reuşit, dar vrednic să fi­
gureze doar ca un venerabil exponat 
într-un muzeu al spectacolelor Teatrului 
Naţional din Bucureşti. 

Radu Albala 
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TEATRU L  , . NOTTARA" 

CORIOLL\N 

de Shakt!spea re 

Data premierei : 10 decembrie 
1979. 

Rcl;'ia : DINU CERNESCU. Sce­
nografia : OCTAVIAN DIBROV. 
Mişcarea sccnică : MIHAELA ATA­
NASIU. Muzica : ŞTEFAN ZOR­
ZOR. Traducerea : DRAGOŞ PRO­
TOPOPESCU. 

Distributia : ION DICHISEANlT 
(Coriolan) ; GILDA MARINESCU 
(Volumnia) ; CATRINEL PARA­
SCHIVESCU (Virgilia) ; ION PU­
NEA (Cominius) ; TONY ZAHA­
RIAN (Titus Lartius) ; VAL SAN­
DULESCU (Menenius) ; DORIN 
VARGA (Sieinius) ; EMIL HOSSU 
(Brutuo;) ; MIRCEA JIDA (Primul 
soldat roman) ; VALERIU PREDA 
(Al doilea soldat roman) ; VALEN­
TIN TEODOSIU (Cetăţeanul 1) ; 
CONSTANTIN GURIŢA (Cetăţea­
nul II) ; VIOREL COMANICI (Ce­
tăţeanul III) ; NAPOLEON CREŢU 
(Cetăţeanul IV) ; VASILE LUCIAN 
(Cetăţeanul V) ; VASILE LUPU 
(Cetăţeanul VI) ; GRIGORE CON­
STANTIN (Cetăţeanul VII) ; ŞTE­
FAN SILEANU (Tullus Aufidius) ; 
YALERIU ARNAUTU (Primul se­
nator voise) ; GEORGE PAUNESCU 
(Al doilea senator voise) ; DORIN 
MOGA (Adrianus). 

Există multe car, mai lesnicioase sau 
mai anevoioase, pe care le poate străbate 
un regizor pentru a-şi impune numele, 
pentru a dobîndi notorietate, pentru a 
atinge gloria. Privind atent viaţa teatra­
lă, observăm obstinaţia unora de a polemiza 
permanent cu tradiţia, încercînd să-şi în­
suşească mijloace de exprimare novatoare, 
după cum observăm consecventa altora 
în preluarea cuminte a soluţiilor care n u  
comportă riscul eşecului. Sînt două din­
tre direcţiile principale pe care se mer­
ge. Mai sînt nenumărate căi mărunte ca­
re nu duc nicăieri, potecuţe care se în­
fundă. Destui regizori care atacă pieptiş 
şi obosesc degrabă. Destui alţii care se 
aliniază resemnati în cohorta, şi aşa nu­
meroas<i, a perfectei mediocrităţi. 
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Dinu Cernescu are o cale proprie. Adu­
nind destuli1 cx peri enţi1 pt>ntru a-şi putea 
cldini un program, acest rPgizor·, de nu­
melc ci1ruia se leagă spPctacole impor­
tante ale teatrului rom[mcsc contC'mpo­
ran, spectacole striJlucite, dar şi eşecuri. 
arc orgoliul profesiei sale. El ştie cft 
nimic trainic nu se dobîndeşte prin com­
promisuri. Iar pericolul compromisului se 
naşte odată cu alegerea piesei. Dinu Cer­
nescu este, azi, un regizor impor·tant, în 
primul rind pentru că spectacolele sale 
se edificii pe temelia traini c[! a unor ope­
re importante : Măsură pentru măsură, 
Hamlet, Timon din Atena, acum Corio­
lan. 

De ce nu în teatrul său, Giuleşti ? De 
ce nu cu aceeaşi trupă de in terpreti, ca­
re sii-1 urmeze in programul lui ? latit 
întrebări cărora nu le gi1sesc răspunsul. 
Dar, este mai important acum acest riJ­
spuns, rkcît constatarea că destui regi­
zori se cheltuiesc in nimicuri ? Ci1, în loc 
să se împli nească în spectacole măreţe, 
folosind neobosit tot ce, generos, poate 
oferi dramaturgia l umii, se bat cu mori 
de vînt ? 

La "Nottara" ? Foarte bine, dacă acolo 
găseşte regizorul înţelegere, foarte bine, 
dacă acest teatru e deschis năzuinţei lui 
Dinu Cernescu de a îmbogăţi, îmbogă­
ţindu-se, experienţa noastră în spectaco­
lul shakespearean, încă restrînsă, încă 
săracă. La "Nottara" ,  fie şi numai pentru 
Ion Dichiseanu, acest actor care a ince­
tat, slavă cerului, să fie frumosul trupei 
şi devine, tot mai convingător, un inter­
pret de înalt suflu tragic. Aşadar, Corio­
lan, tragedie de Shakespeare, la Teatrul 
"Nottara" ,  în regia lui Dinu Cernescu, 
avindu-1 ca i nterpret al rolului titular 
pe Ion Dichiseanu, în scenografia lui Oc­
tavian Dibrov, cu ilustraţia sonoră sem­
nată de Ştefan Zorzor şi cu mişcarea sce­
nică realizată de Mihaela Atanasiu. l-am 
enumerat pe colaboratorii lui Cernescu 
pentru a reaminti că regizorul şi-a con­
stituit nucleul statornic al unei echipe. 
Coriolan, această tragedie cu un destin 
aparte, rar de tot reprezentată, interpre­
tată de teoreticieni în felurite şi contra­
dictorii chipuri, ea însăşi contradictorie 
pînă la derută. Ce este Coriolan ? Un 
viteaz comandant de oşti pe care poporul 
nu-l merită ? O victimă a orgoliului ? Un 
trădător ? Ar fi prea simplu. Un militar 
care nu se pricepe la politică ? Da, dar 
nu numai atit. Din punctul de vedere al 
lui Dinu Cernescu, eroul de la Corioli 
plăteşte cu viaţa pentru că şi-a trădat 
patria, s-a ridicat impotriva cetăţii sale, 
alăturîndu-se duşmanului. Regizorul cro­
ieşte drum drept ideii sale - altminteri 
limpezi, altminteri cuprinsă în tragedia 
shakespeareană - cam în felul în care 
s-a rezolvat dificila problemă a nodului 
gordian. Pornind de la opiniile lui Jan 
Kott (pe care le abandonează curînd, şi 
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"Coriolan" pe scena Teatrului "Nottara" : o imagine scenică de mare 
plastlcltate 

bine face), Dinu Cernescu opune plebei, 
reprezentantă a democraţiei romane, în 
forma sa crudă, primară, trufia neîndu­
plecată a patriciatului. Opoziţie, atunci, 
în îndepărtata vreme evocată de Plutarh, 
in timpul lui Shakespeare, ca şi în zilele 
noastre, de neîmpăcat. Această opoziţie 
nu poate avea decît un singur deznodă­
mînt. In cazul nostru, pieirea lui Corio­
lan. In fapt, Coriolan piere, începe să 
piară, odată cu izgonirea lui din cetate. 
Alăturarea lui volscilor e începutul unei 
morţi lente. Injunghierea lui concretizea­
ză într-un fapt situaţia creată cu multă 
vreme înai nte. Nu cred că Marius Ro­
bescu (în "Luceafărul")  e îndreptăţit să 
afirme că plebeii sînt înfăţişaţi ca o 
ceată de estropiaţi jegoşi. Starea lor jal­
nică, rezultată din indelungata înfome­
tare la care sînt supuşi, nu anulează for­
ţa pe care ei o reprezintă ; şi care se 
dovedeşte destul de puternică pentru a-1 
exila pe Coriolan, ca şi pentru a-i sanc­
ţiona pe patricieni. Plebeii sînt, în vizi­
unea lui Cernescu, ceea ce însuşi Shake­
speare îi numeşte : cetăţeni ! (Aşa cum, 
dealtfel, remarcă şi Marius Robescu, re­
ferindu-se la text, nu la spectacol.) Pînă 
aici, lucrurile sînt limpezi. Cernescu a 
tranşat nemilos în favoarea demonstraţiei 
sale, îndepărtînd din textul operei tot 
ce i se părea nebulos ori născător de 

confuzii, de ambiguităţi. Dar, mă întreb, 
a făcut-o întotdeauna cu destulă înţelep­
ciune, sau, măcar, cu prudentă ? Cred că, 
înlăturînd învelişul filozofic al piesei, oco­
lind dezbaterea politică, ea însăşi încăr­
cată de dramatism, a izbutit să dea con­
tur spectacolului, dar 1-a lipsit, din por­
nire, de relief. Limpezi, dar şi simplifi­
cate, lucrurile se petrec în spectacol la 
nivelul faptei, al acţiunii propriu-zise, 
aproape la fel ca în tragediile shake­
speareene repovestite de Charles şi Mary 
Lamb. Personajele suferă şi ele de pe 
urma acestei operaţii .  Patricienii Sicinius 
şi Brutus (Dorin Varga şi Emil Hossu) 
au o singură, meschină trăsătură de ca­
racter. Agrippa, acest politician şi filozof 
al oportunismului, e văzut la dimensiuni 
mărunte (poate şi datorită interpretării 
lui Val Săndulescu). Volumnia - rol re­
strîns la scena înduplecării lui Coriolan 
- pare un alergător pornit în cursă fără 
prealabila încălzire. 

Am mai avut prilejul să-i reproşăm lui 
Dinu Cernescu tendinţa de simplificare, 
nu mai departe decît la Timon din Ate­
na. O facem din nou, convinşi că acest 
remarcabil om de teatru este destul de 
matur, dar şi încă destul de tînăr pen­
tru a-şi dori propria-i desăvîrşire. Nu ştiu 
cum arăta spectacolul său cu acelaşi text, 
pus în scenă acum doi ani în Olanda. 
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Coriolanul sit u  de azi şi de a i c i  este demn 
de tot i n teresul. ln ciuda ampulftrilor 
masive din text.  ln ciuda unor i nterpnc.­
tftri  neacoperite, sau chiar •·atate, cum 
e cazul Gildei Mari nescu. Tn ciuda costu­
melor simplificatoare a l e  scenografului  
Octavian D ibrov. Dar,  pentru opţiunea re­
pertoriali't ; pentt·u mişcarea maselor, sa­
vant concepută ; pentru monumentalita­
tea întregul u i  ed ificiu ; şi ,  mai cu sea­
mă, pentru îndrăzneala (ea însăşi u n  act 
de creaţie) de a-i prilejui lui Ion Dichi­
seanu o i n terpretare strălucită, o creaţie 
aproape fără cusur, o afirmare care i se 
cuvenea,de multă vreme, acestui actor. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL "BULANDRA" 

INFIDELITL\TE 
CONJUGL\Lil 

de Leonid Zorin 

A u  trecut trei l u n i  ş i  j umătate de la 
începutul stagiunii. Toate teatrele au dat 
cîte o premieră sau mai multe ; Teatrul 
"Bulandra" , nici una. Cu cîteva zile îna­
inte de a trece pragul spre anul '80, iată, 
primim o invitaţie şi la prima manifesta­
re artistică a echipei de la "Bulandra" : 
premiera piesei lui Zorin Infidelitate 
conjugală. 

Scrisă cu doi ani în urmă şi intrată 
în repertoriul teatrelor sovietice ( "Vah­
tangov" , la Moscova, şi Teatrul Academic 
de Comedie din Leningrad) sub titlul 
Minciuna, noua piesă a lui Zorin poartă 
pecetea aceluiaşi bun cunoscător al su­
fletului omenesc. Pe fundalul unei serbe­
de existente provinciale, dominată de plic­
tis şi rutină, eroii din Infidelitate con­
jugală încearcă şi ei, in felul lor, să-şi 
caute fericirea. Setoşi de senzaţional, dor­
nici de aventură, ei vor, cu orice preţ, 
să iasă din banal, din cotidian. Aflată 
la odihnă pe malul mării, in Crimeea, 
Zara Petrovna se îndrăgosteşte, "la o 
coadă" , de textierul de muzică uşoară 
Valetov. Din schimbul cîtorva replici, ea 
işi confecţionează o "dramă de adulter" . 
in care îi implică, pe rind, pe toţi cetă­
ţenii u d,ei, în frunte cu soţul ei. Arka:l : 
Serghee"ici Rafaelev. Acesta acceptă jocul, 
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intrel.[u·i nd în aceasl[t pscudodramft con­
j ugal[t un pri l ej d e  a se •·id ica si el de­
asupra med iocri ttt ( ii , a p<-trind in ;Jchi i co­
l eg i l o r  în pnsl urtt de spiri t superi or, cat·e 
i n t elege şi iarl<L . 

Ftt rft ambi t i i  de originalitate (regăsim 
ecouri din nuvclist ica lui Cehov, mo­
tive din Vampi!ov), autorul îşi propune -
pe calea acestei comedii de factură mai 
degrabă vodevi lescă decît sati rică - să 
atace falsificarea trăirilor, sechelele de 
bovarism (de fapt, bovarism i n vers, 
aici),  rezultate d i n  superficiala asimilare 
a repcrelor culturale. Lumea piesei e o 
lume de velei tari, al căror ideal estetic 
e kitsch-ul absolut ; în ochi i  lor, aven­

tura extraconjugală, departe de a fi con­

damnabil[t, apare ca u n  act de curaj, ca 
o atitud ine romantică. Comedi a  abundă 

în situaţii amuzante, în replici de duh, 
dar conţine şi judicioase observaţii  de 
comportament moral, are viaţă şi adevăr. 

Faptele sîn t privi te cu o i ronie nu lipsită 
de o undă de îndu ioşare. Creionarea uşor 

caricaturală a lumi i care populează mi­
cuţa urbe Pokrovsk - lume alciituită din 
dentiste romanţioase, funcţionari tipicari ,  

mărunţi profesori d e  li  tera tură, notari, 
bibliotecari, d i ri j ori  de cor, crai nici la 

staţia de amplificare, pentru care poetu l  

de mîna a şaptea Gleb Alexeevici Vale­

tov reprezintă un idol - este, implici t, 

o pledoarie pentru angajarea faţ[1 de ţe-

Data premierei : 21 decembrie 
1979. 

Regia : PETRE POPESCU. Sce­
nografia : MIHAELA DEMETRI­
ADE. Muzica : H. MALINEANU. 

Distribuţia : OVIDIU SCHUMA­
CHER (Arkadi Sergbeevici Rafa­
elev) ; LUCIA MARA (Zara Pe-
trovna) ; GHEORGHE OPRINA 
(Semion Timofeevici Buianov) ; 
AURELIA SORESCU, RODICA SU­
CIU (Nina) ; VASILE FLORESCU 
(Boris Anatolievici Palţev) ; MARIA 
GLIGOR, ZOE MUSCAN (Iulia) ; 
MIHAI MEREUŢA, GEORGE AN­
DREESCU (Feodor Danilovici Siro­
miatnik) ; MIHAELA JUV ARA 
(Anna) ; PETRE LUPU (Robert 
Maximovici Nociuev) ; MARIELLA 
PETRESCU (Dina Sveţ) ; CON­
STANTIN FLORESCU (Roman Ro­
manovicl Nepotoţk.l) ; ION BESOIU 
(Gleb Alexeevici Valetov) ; TORA 
V ASILESCU (Lidocika). 
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!urile majore ale existenţei. Totuşi, prin 
semnificaţiile ei social-morale, piesa nu 
se situează la nivelul celorlalte două ope­
re ale dramaturgului, jucate pe aceeaşi 
scenă, Melodie varşoviană şi Tranzit, lu­
crări cu o mult mai pregnantă implicare 
în problematica actualităţi i. 

Spectacolul pus în scenă de regizorul 
Petre Popescu are meritul de a fi găsit 
exact tonul şi măsura cuvenite acestei 
parti turi, care nu aspiră la un prea larg 
di apazon emoţional, fiind totuşi plină de 
culoare şi de pitoresc. Petre Popescu s-a 
apropiat sigur şi dezinvolt de textul lui 
Zorin, urmărindu-i toate nuanţele, sub­
liniind, cu bune efecte de interpretare 
paroctică, paradoxurile intrigii. Montarea 
se distinge prin fineţe şi cursivitate, ca 
şi prin reliefarea ideii fundamentale a 
piesei : acuzarea mediocrităţii, a lipsei de 
orizont. Setea de senzaţional, neintrerup­
ta gîlceavă, frisonul aventurii  romanti­
ce, pe care personajele il trăiesc ronţăind 
la nesfîrşit pachete întregi de biscuiţi, au 
căpătat pe scenă o convingătoare expresie 
comică. 

Caracterizată prin armonizarea i nspira­
tă a tuturor componentelor sale, monta­
rea dezvăluie grija minuţioasă pentru re­
alizarea, cu subtile detalii, a atmosferei 
de provincie. In decorul expr,esiv al Mi­
haelei Demetriade, extrem de simplu, dar 
plurifuncţional, bine adaptat sălii, secon­
daţi de muzica inspi rată a lui H. Măli­
neanu (o menţiune specială pentru sprin­
ţarul şlagăr "Valentina, Valentina"),  ac­
torii joacă cu plăcere nedisimulată. Am 
urmărit cu interes mai ales cele trei por­
trete ale aşa-zisului triunghi conjuga!. 
ln prim-plan se situează, datorită fine­
ţei şi discreţiei mijloacelor, excelenta com­
poziţie a lui Ovidiu Schumacher, în ro­
lul Rafaelev, cel care, acceptind mistifi­
carea, reuşeşte performanţa de a se trans­
forma din victimă in erou. Pe I�n Besoiu 
l-am admirat pentru savoarea şi autenti­
citatea cu care 1-a intruchipat pe Vale­
tov, al cărui cabotinism de mare clasă 
actorul l-a definit cu patetică trăire. Ela­
nurile ridicole ale romanţioasei Elena Pe­
trovna au fost .interpretate cu umor sub­
ţire, cu ştiinţa dozării efectului tragi-co­
mic, de Lucia Mara. Gheorghe Oprina 
a conturat viguros soarta ingrată a prin-

Lucia. Mara., Ovidiu Schuma.cher 
şi Ion Besoiu 

cipialul ui Buianov, "omul cu probleme " ,  
veşnic frînt de oboseala unei munci d e  
conducere rutinieră, otrăvit şi e l  de i n ­
vidie şi înspăimîntat de spectrul anoni­
matului. Mariella Petrescu, Aurelia So­
rescu, Tora Vasilescu, Vasile Florescu, 
Maria Gligor, Mihai Mereuţă, Mihaela 
Juvara, Constantin Florescu şi Petre Lupu 
şi-au desfăşurat verva personală populînd 
spaţiul scenic cu prezenţe vii, oferind, 
fiecare in parte, personajelor lor, ele­
mente de caracterizare mai mult sau mai 
puţin inedite, mai mult sau mai puţin 
pregnante. 

In concluzie, totul e bine şi frumos ... 
Rămîne, însă, o intrebare : crede, oare, 
numeroasa şi prestigi oasa trupă a Teatru­
lui "Bulandra" că, prin această singura­
tică şi firavă floare, se poate anunţa o 
nouă primăvară ? 

Valeria Ducea 
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Nicolai Ivăncscu, Dina Cocea şi 
Mircea N. Creţu 

TEATRUL G IULEŞTI 

TOTUL ÎN GRilDINl\ 
de Edward lliLee 

Data premierei : 5 decembrie 1979. 
Regia : TUDOR MARASCU. Sce­

nografia : ELENA PATRAŞCANU­
VEAKIS. Traducerea : ANTOANE­
TA RALIAN. 

Distribuţia : GEORGE BANICA 
(Richard) ; IRINA MAZANITIS 
(Jenny) ; CATALIN PANŢU (Ro­
ger) ; ION VILCU (Jack) ; DINA 
COCEA (Doamna Toothe) ; NICO­
LAI IVANESCU (Chuck) ; ATHENA 
DEMETRIAD (Beryl) ; SABIN FA­
GARAŞANU (Gilbert) ; OLGA BU­
CATARU (Louise) ; ILEANA CER­
NAT (Cynthia) ; MIRCEA N. CRE­
TU (Perry). 

Totul in grădină nu este cea mai bună 
piesă a lui Edward Albee, proeminent 
dramaturg american în a cărui operă 
tradiţiile dramei europene din secolul 
trecut şi tehnicile oneill iene, strălucit pre­
lucrate, au generat o viziune nouă şi ori­
ginală asupra unei societăţi caracterizate 
prin impresionanta ei forţă de autodistru­
gere. Totul in grădină, lansată în 1967, 
nu are capacitatea de şoc din Zoo-Story, 
l ucrarea de debut a scriitorului (1950), in 
care i zolarea individului, ca fundamen­
tală atitudine socială, împinsă pînă la 
paroxism, ajunge în zona zoologicului ; 
nici subtextele inso!itei metafore intitu­
late Visul american, satiră scăpărătoare 
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Ion Vilcu, Irina 1\lazanilis şi George 
Bănică 

care mixează procedee ale teatrului nu­
m it al absurdului şi formule suprarea­
liste, pentru a ataca un corpus de clişee 
socio-comportamentale tipice pentru o 
l ume obsedată de mitologia succesului ş i  
reuşite i . Evident, Totul î n  grădină n � se 
compară nici cu faimoasa Cui i-e frica de 
Virginia Woolf ?, piesa de rezistenţă a 
d ramaturgiei lui Albee, radiografie a unei 
celule familiale în care s-au instalat re­
laţii şi reacţii monstruoase. Echilibru fra­
gil, fină analiză a alienării, examen clinic 
al dezech ilibrului psihic cauzat de un 
dezechilibru social, Micuţa A lice, piesă 
sofisticată, ezoterică - ca să cităm alte 
opere ale lui Albee -, dovedesc şi ele o 
i ncontestabilă superioritate artistică faţă 
de l ucrarea acum jucată. 

Totul în grădină este adaptarea unei 
piese cu acelaşi titlu semnată de englezul 
Giles Cooper şi publicată în 1963. Pre­
luînd pînă la identificare schema respec­
tivului subiect, Albee declară că .,a modi­
ficat substantivele, adjectivele şi verbele, 
adică replicile" , izbutind o piesă de suc­
ces newyorkez ; piesă privită cu condes­
cendenţă de către eri ti că, considerată 
,.exerciţiu pentru mina stîngă" ... , .,lucrare 
in care nu recunoaştem talentul lui Al­
bee ci doar dibăcia lui" ... •, dar integrată 
uni�ersului dramatic al scriitorului, uni­
vers populat de fiinţe infirme, irecupe­
rabil tarate moral, mari muti laţi ai răz­
boiului dintre sexe. Subiectul pare să 
descindă direct din piesele "neplăcute" 
ale lui G. B. Shaw, rădăcinile în drama­
turgia irlandezului nonconformist şi anti­
puritan sînt la vedere, piesa fiind u n  
drastic rechizitoriu al unui m o d  d e  viaţă 
aservit Capitalului, o denunţare retorică 
a moravurilor corupte intr-o lume-marfă. 
Pe scurt, o piesă despre prostituţie ca 
mijloc de cîştiguri suplimentare în cercu-

• John Lahr, "Essays on Modern 
Theater" , Grove Press, N.Y., 1970. 
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riie unei lumi .,bune", O oarecare 
mistrt>ss Toothe conduce un prosper ne­
goţ ilicit de .,carne vie" , folosind în chip 
rentabil orele li bere ale unor doamne, 
altminteri cit se poate de cuviincioase 
soţii-model ale unor buni şi l iniştiţi ame­
ricani, mai mult sau mai puţin traumati­
zati de felul în care li  se rotunjesc con­
t urile in bancă, dar acceptîndu-le cu 
bun<i-ştiin(ă. Acesta e şi subiectul piesei 
lui Cooper, cu deosebirea că, aici, doamna 
Toot hC', evreică poloneză supravieţuitoare 
a lagărelor naziste, îşi justifi d't nedisimu­
latul ei cinism prin sinistra experienţ<i 
parcurs[t ; în t imp ce, în versiunea lui 
Albee, ea eo;te englezoaidt,  o nouă 
doamnă Warren, misteri oasă şi corupit­
t oare. Ati nsă de un anume tezism, oare­
cum schC'matică, Totul în grădină (publi­
cat[t în traducere, în urmă cu un de­
ceniu, in revista .. Secolul 20" ) poate fi, 
totuşi, binevenită în repertoriu, ca o des­
chidere în plus spre o zonă l i terară mai 
puţin prospectată în vremea din urmă. 
Cu amendamentul că, pe scena de la 
Majestic, piesa îşi mai pierde o parte 
dintre modestele-i calităţi artistice, şi ceea 
ce ajunge, în cele din urmă, la public, 
este o palidă adaptare a unei adaptări, 
care . . .  

De o inexplicabilă platitudine, mizan­
srC'na expune "subiectul" ca pe un fapt 
divers, într-o scenografie inadecvată, de 
fapt neartistică, in ciuda intentiilor ei 
acuzatoare (semnată, incredibil, de Elena 
Pătrăşcanu-Veakis). Regizorul Tudor Mă­
răscu a îngroşat inutil personajele, a cla­
rificat excesiv mobilurile lor, oferindu-ne 
o succesiune de clişee. Renunţînd la fi­
nalul uşor halucinant al piesei, păstrîn­
du-se în limitele unui realism diurn, în 
care simbolismul unor gesturi e de o 
transparenţă sticloasă, fără reverberaţii 
( ,.număratul banilor" , ,.frecatul podelei" 
pentru a şterge "urmele crimei" !), mon­
tarea a eliminat orice ambiguitate din 
comportamentul acestor personaje, care 
trebuiau să ni se înfăţişeze sub mască, 
bine ascunse îndărătul aparenţelor de co­
mună şi civilizată onorabilitate, proprie 
familiilor modeste, dar prospere, care în­
floresc în spaţioase case tip vilă, neapărat 
,.cu grădină" , în orice suburbie a marilor 
oraşe de pe coasta de Est sau de Vest. 
Renunţarea la măşti, anularea travesti u­
rilor, jocul "deschis", imediat-demascator 
şi cu orice chip acuzator, falsifică ima­
ginea lumi i vizate de Albee ; lume cu 
legi secrete şi cu mecanisme implacabile, 
lume in care personajele îşi acoperă, un 
timp, adevărata natură, constringîndu-se 
la trăirea dramatică, pentru ca, apoi, de­
mascîndu-se, să realizeze, în complicitate, 
comedia. De aici rezultă, printre altele, 
sarcasmul propriu dramaturgului ameri­
can, registru fundamental al operei sale, 
acum absent din scenă. 

Jucîndu-şi, fiecare in parte conştiincios, 
rolul, actorii n-au izbutit să intre decit 
partial " in pielea" acestor personaje, de­
oarece vidul cerebral şi afectiv, ca orice 
mftrimi negative, so!icită în transpunere 
eforturi speciale. Cu două excepţii : Dina 
Cocea şi Ion Vîlcu. Dina Cocea, invitată 
pe scena de la  Giuleşti, a întruchipat o 
admirabilă doamnă Toothe, in registrul 
exact al piesei lui Albee, adică ferocitate 
şi graţie, amestecînd eleganţa ţeapănă şi 
vag demodat[t a Angliei victoriene, rafi­
nata ipocrizie a bunelor maniere, distinc­
ţia bri t anică, cu pragmatismul yankeu, cu 
o directete brutală în tratarea unor pro­
bleme esenţiale, cum sînt cele băneşti. 
La rîndul său, Ion Vilcu (Jack, raison­
neur-ul piesei, personaj mai degrabă 
ibsenian şi ,.georgebernardshawian") joacă 
cu durere şi cinism giumbuşlucurile ce­
rute de rolul său funambulesc : dansator 
pe sîrma sentimentelor gratuite, intrus 
într-un joc interzis, prin urmare, fatal 
pedepsit pentru aflarea secretului . . .  

Dar, în cazul de faţă, două personaje 
nu alcătuiesc o lume ; iar piesa lui Albee 
pretinde tocmai compunerea unei lumi 
ce, sub ochii noştri, se descompune. 

Mira Iosif 

TEATR UL " ION CREANGĂ" 

ÎNŞIR-TE, MllRGilRITE 

de Uictor EFtimiu 
Trebuie să mărturisim din capul locu­

lui că ne-a impresionat plăcut vestea că 
la teatrul din Piaţa Amzei vom ve­
dea o premieră cu poemul Inşir'te, 
mărgărite de Victor Eftimiu. Mai intii 
de toate, pentru că această piesă în ver­
suri se inscrie în şirul nu atît de nume­
ros al feeriilor noastre naţionale, şi (cum 
această specie a genului dramatic ape­
lează la fondul autohton mitic-cutumiar) 
spectatorii - ne spuneam noi - vor avea 
prilejul să se întîlnească, în lumea ori­
ginală a basmului românesc, nu numai 
cu Zmeul şi cu Făt-Frumos, ci şi cu 
alte numeroase identităţi dintr-un fabu­
los tezaur folcloric, exploatat cu geniu 
de însuşi patronul teatrului, marele po­
vestitor Ion Creangă ; în al doilea rînd, 
ştiind că, în ultima vreme (şi asta poate 
insemna chiar ultimele două stagiuni !), 
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Teatrul .,Ion Creangă" nu prea a reuşit 
să treacă peste acel aşa-zis ,.nivel mediu" 
al producţi i lor sale, ne-am gindit că, iată, 
in sfîrşit, s-a i v i t  ocazia mult doritf1 de 
to(.i, ca saltul la personali tatea spectaco­
lului să se realizeze, poate, prin i nclude-

))ata premierei : 29 noiembrie 
1979. 

Regla : NAE COSMESCU. Sceno­
grafia : MIRCEA NICOLAU. Mu­
�:ict' : EDMOND DEDA. 

J>istribuţ.ia : GHEORGHE VRIN­
CEANU (Aib-lmpărat) ; RAZVAN 
ŞTEFANESCU (Făt-I<'rumos) ; RO­
MEO STAVAR (Zmeul-zmeilor) ; 
ION ENACHE (Crainlcul) ; VICTOR 
RADOVICI (Buzdugan) ; VASILE 
MENZEL (Voie-Dună) ; NICU SI­
MION (Ţară-Bună) ; MIRCEA 
STROE (Banul-Pungă) ; CONSTAN­
TIN BIRLIBA (Banul-Spadă) ; ION 
GH. ARCUDEANU (Păcală) ; RO­
REA BENEA (Moş Toader) ; MIŞU 
ANDRIESCU (Moş Dumitru) ; ION 
PETRATU (Moş Marin) ; AURORA 
ELIAD (lmpărăteasa) ; JULIETA 
SZONYI (Maranda) ; LUMINITA 
STOIANOVICI (Milena) ; FLORINA 
LUICAN (Sorina, Zina florilor) ; 
DANIELA ANENCOV (Ileana Co­
sînzeana) ; TATIANA TEREBLE­
CEA (O femeie) ; NATALIA LE­
FESCU (Răciţa) ; ANDRA TEODO­
RESCU-ION (0 fată) ; SIBYLLA 
OARCEA (Vrăjitoarea). 

Sibylla Oarcca şi Victor Radovlci 

rea in repertori u a basmului lnşir'te, 
mărgărite, piesă b i ne rodată in cei 68 
de ani de la premiera absolută şi mai 
ales aptă, din premise, să ofere un spa­
ţiu larg de dcsfilşurare tu turor partici­
panţilor la actul estetic al scenei. 

Ei bine, în seara premierei, nu atit ab­
senţa unui caiet de salf1, care să ne ofere 
o intilnire cu semnificaţiile pe care a­
ceasl<i piesf1 le-a avut in isto1·ia teatru­
lui,  ci o altă absenfă, realmente ciudată, 
cîtr1 vreme nici nu fusesem avertizaţi, 
ne-a pus pe ginduri : l i psea Victor Efti­
miu. Pe scenă nu se juca feeri a l u i  Victor 
Efti miu, ci un fel de versi une, care, nu 
numai că renunţase la cam jumf1tate d i n  
tex t ul poetului,  nu numai că i n versase 
scenele şi chinr actele (actul I devine 
actul 11) - in fond, toate acestea sint 
deja bu nuri de inventar şi,  veţi spune, la 
urma urmelor, a păţit-o şi Shakespeare ! 
- dar, lucru cu totul nou, piesa a fost 
supusă unui proces de de<:mitologizare şi  
(in cadrul acestui proces) elevului Victor 
Eftimiu i s-au corectat versurile sau i 
s-au impus altele. In plus, în afară de 
Făt-Frumos, Zmeu şi  Vrăjitoare - care, 
fiind personaje principale, s-au putut 
menţine - au fost eliminate toate ele­
mentele mitico-folclorice, care aveau şi 
meni rea să sublinieze cit de nuanţat este 
tezaurul mitologic dintre Carpaţi şi Du­
năre, cît de colorată este fantezia popo­
rului român. Aşadar, au fost scoase d i n  
text expresii ca : "urechelniţă şi guşteri" , 
"nu mai merge, cucuvaie !" , "cam pe la 
toacă" , "Dar-ar Domnul s-o găsească" , 
"Măi copii, bine că dete Dumnezeu să 
crape Zmeul !" etc., etc. Au fost înlocuite 

Rorneo Stavăr şi Florina Luican 
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foarte m u l t e  versuri,  d u pă o logică lizi­
bil[!. dar mai p u \ i n  j ustificată fată de o 
operf1 înscrisă in patrimoni ul  nostru na­
\ i onal. Astfel, in loc de "Păi ştiu eu ? 
Ca sfintul Gheorghe ;;ugrărit lîngă altar . . . " 
apare "Păi ştiu eu, frate ?" , în loc de 
.. Pronia o să se-ndure !" - "Norocul o 
s[l se - ndu re ? ! " ; in loc de "nu-i departe 
;;iua ce o prorocii" - ,.nu-i departe ziua 
mare ce-o vesti" ; in loc de "Că-i trimiţi 
pe fiecare, sătura ţi, pe nemincate ! 1 De ! 
Aşa-i făcut rumânul : de-o avea ori nu 
bucate, de i-o fi căsuţa goală, de ·i-o fi 
sumanul ros 1 El cu doinele şi basmul îşi 
petrece bucuros !" - "Că din oameni 
mari fucut-ai tot copii 1 Da, da, copii ! 
Că aşa-i făcut românul 1 Da, românul 
cel voios : 1 El cu doinele şi basmul îşi 
petrece bucuros !" ; in loc de "Doamne, 
scapă-ne de ea !" - "De-am scăpa cum­
va de ea !" ; în loc de "Poate-i rătăcit 
1•re-un duh" - "Poate-i rătăcit vreun 
zmeu" ; în loc de "Diavolul, mai toată 

noaptea ne pîndeşte la răscruci" 
"Zmeul, da, mai toată noaptea ne pîn­
deşte la răscruci" ; în loc de "Bogda­
prosti !" - ,,S-o pornim, deci !" ; în loc 
de "Uite bobii, fata maichii" - "Ştii ce. 
văd eu, fata maichii ?" ; in loc de "Spu­

ne bobul de la mijloc că drumeţul nu-i 
departe" - "Spune vîntul de cu seară că 
drumeţul nu-i departe" . 

Autorul versiunii (rămas, deocamdată, 
in anonimat) nu se opreşte însă aici. Re­
nunţînd la numeroase personaje (Kunda, 
Sura, Mitru-Geambaşul, Banul-Seamă, 
Gerilă, Murgilă, Zorilă, Inimă-De-Aur, 
Fără Ţară, Ion Voievod, Apă--Dulce, Neam­
De-Vodă), versionatorul (aşa parcă l-am 
numit, cîndva, <pe cel ce confecţionează 
versiuni) distribuie replicile celor ab­
senţi personajelor care au reuşit, după 
"reducerea schemei" ,  să rămînă in piesă. 
Şi, nu numai atît : replicile unora dintre 
cei prezenţi sint redistribuite - poate 
(mai ştii ?), din nevoia de echilibru... -
altora, de asemenea prezenţi. 

Cam aceasta ar fi situaţia textului pre­
zentat - ca o păcăleală de 1 aprilie 
sub numele lui Victor Eftimiu. 

Cît şi ce putea să facă un regizor 
l-am numit pe Nae Cosmescu - cuno­
scut pentru ingeniozitatea şi hărnicia lui, 
atit pe scena de scîndură cît ş i  la  tele­
viziune ? Zmeul, personaj foarte i ntere­
sant in textul lui Victor Eftimiu, este 
văduvit, in versiune, de următoarele ver-

suri, care - descriindu-1 - dădeau cheia 
noutăţii acestui personaj : ,.A trăit de noi 
d�parte, dar lupta doar pentru voi ' Cei 
dm scorburi, din bordeie, să vă sca'p� din 
net•�i 1 Şi_ ?ă vă ridice-n slavă" ... "Zmeul 
zmetlo_r _ _  tra1�şte. 1l port eu în piept colea 1 
Oropslht toţt ai lumii, pentru cari se zvîr­
colea 1 Se vor ridica mulţime care creş­
te, se răzbună .. . " Ca atare - pentru a 
salva acest inedit personaj - Nae Cos­
�escu � treb�it să caute un actor capabil 
sa s!lplmeasca (prin comportarea lui in 
s�ena) _ versu�ile eliminate. Concepţia re­
giz?rala a VIzat, aşadar, compoziţiile ac­
ton

_
c�şti, impunîndu-le acolo unde a fost 

P
_
Osibl i.  Dar, dacă Romeo Stavăr a reu­

Şit 
_
să reabiliteze un text trunchiat, din­

d
_
u-I Zmeului culorile frumoase ale ma­

nlor răzvrătiţi prezenţi în opera mai tu­
turor �omanticilor ; dacă Sibylla Oarcea 
a �omm�t ansamblul printr-o excepţio­
nala forţa plastică, Vrăjitoarea fiind real­
!:"ente un mare succes al ei şi - bine­
mţeles - al directorului de scenă · dacă 
Păcală, interpretat de Ion Gh. Ar�udea­
nu, � . avut, în partea a doua, o inspirată 
a�anţ�e, cu un monolog argumentat mi­
n:'Ic ŞI pantomimic ; dacă fata cea mică 
ş! frur;t�asă a împăratului, devenită uite­
nor zma, ne-a demonstrat, tot in partea 
a doua, că Florina Luican nu ştie numai 
să recite versuri, spectacolul în schimb 
in intregul lui, suferă din �ricina pre� 
abundentelor neputinţe actoriceşti. Răz­
van Ştefănescu, în Făt-Frumos, este cel 
puţin penibil. Daniela Anencov ne-a fă­
cut să ne schimbăm impresia minunată 
din copilărie despre un posibil chip su­
blim al Ilenei Cosinzene. La toate aces­
tea s-a adăugat o scenografie zgîrcită in 
imaginaţie, dar, desigur, pe placul con­
tabililor, cărora nu le plac feeriile. 

Nu putem să încheiem fără a sublinia 
că Victor Eftimiu merită a fi jucat chiar 
şi in faţa ·copiilor (dacă nu mai ales in 
faţa lor) ; şi, dacă e nevoie, un profesor 
de civilizaţie românească va putea con­
ferenţia despre mit şi magie în folclor, 
cinci minute, la începutul spectacolului 
sau... în caietul-program, astfel încît să 
nu existe pericolul ca elevii noştri să în-· 
ceapă a crede in zine... Pe de altă parte, 
pînă cind se vor hotărî să-1 joace c� 
adevărat pe Victor Eftimiu, factorii d� 
decizie de la Teatrul "Ion Creangă" tre­
buie să înlocuiască de urgenţă, pe afiş, 
numele scriitorului Eftimiu, cu cel al 
versionatorului. 

Paul  Tutungiu 
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Rudy Rosenfeld 

TEATRU L  EVREIESC DE STAT 

MENL\HEM MENDEL 

de  Şa lom llle�em 

Data premierei : 27 decembrie 
1979. 

Regia : BENNO POPLIKER. Sce­
nografia : MIHAI TOFAN. Muzica : 
EUGEN KOFFLER şi ADALBERT 
WINKLER. Coregrafia : ADINA 
CEZAR. 

Distribuţia : RUDY R.OSENFELD 
(Menahem Mendel) ; TRICY ABRA­
MOVICI (Seine Seindl) ; BENNO 
POPLIKER (Prezentatorul). In alte 
multe roluri : LEONIE WALDMAN­
ELIAD, SEIDY GLUCK, BEBE BER­
COVICI, SAMY GODRICH, ABltAM 
NAIMARK, MANO RIPPEL, THEO­
DOR DANETTI, DORIS MAIER­
BOGDAN, MIHAI CIBU, LENA 
MORARU, GRIGORE CIOBOTARU, 
IRINA DALL, DAN SCHLANGER, 
SORIN BANCU, LILIANA PETRES­
CU. NUŞA STOLERU-PONGRA'fZ, 
LUCIA COSMEANU-MAIER, SO­
NIA GURMAN, RADU MIHAILEA­
NU şi DUMITRU OPREA. 
-------------------------- --- --

54 

Inert unul dintre celebrele texte clasice 
ale lui Şalom Alehem - cunoscutul ro­
man epistola1· Menahem Mendel - şi-a 
găsit loc in repertoriul Teatrului Evreiesc 
de Stat, alături de celelalte, reprezentate. 
de-a lungul timpului, pe aceeaşi scenft : 
Tevie, lăptarul, Croitorul fermecat, Stele 
rătăcitoare, Vioara lui Stempeniu ... 

Cel ce a inlesnit, azi, fericita întîlnire 
a publicului cu memorabilul "luft-mentş" 
Menahem Mendel - popularul "fluieră­
vint", păgubosul om de afaceri, "price­
putul, neîntrecutul, vestitul, invăţatul" 
bărbat, al "nepreţuitei, isteţei, credincioa­
sei, preacuratei" Seine Seindl, căruia i-a 
rămas numele de pomină în vecii  vecilor, 
pentru zadarnica lui rătăcire în căutarea 
norocului - este acelaşi Benno Popliker, 
căruia i se datorează şi montările amintite 
mai sus. Instalat temeinic în familia de 
spirit  a eroilor părintelui li teraturii idiş, 
fermecători aventurieri cu vocaţia eşecu­
lui, de sentimentali şi oneşti copii ai mi­
zeri ei, de incorigibili visători în căutarea 
fericirii inspre mereu amăgitoare orizon­
turi, Benno Popliker ne-a dăruit, şi de 
astă dată, o excelentă versiune scenică. 

Dificila mişcare de translaţie dinspre 
proza epistolară către musical s-a flicut 
fără pierdere in greutate. Structurat ca 
un edificiu în care elemente de drama­
turgie propriu-zisă se îmbină cu panto­
mima, cu momente muzical-coregrafice, 
spectacolul evidenţiază o scriitură cu re­
ale virtuţi teatrale ; dar relieful scenic al 
ideii ,  dinamismul acţiunii, conturul vigu­
ros, culoarea şi veridicitatea caracterelor 
sint, nu mai puţin, meritul autorului dra­
matizării .  El a ştiut să extragă esenţa ori­
ginalului schimb de scrisori dintre cei 
doi �oţi, s-o traducă teatral cu strălucire, 
în tonalitatea specifică a umorului amar. 
Pornind de la citirea unei epistole, acţi­
unea prinde viaţă, în scenă începe să se 
mişte o galerie de tipuri - "speculanţi" 
de acţiuni i ntrate în legendă (acţiuni 
"Odessa" ,  "Londra" , "Iaknehuz" ) ,  acţio­
nari falimentari de la Banca "Faifer" , 
gospodine, covrigari, flaşnetari, nebuni din 
Casrilifca. 

Această lume famelică şi obidită, con­
templată cu frăţească înduioşare de către 
Şalom Alehem, dobîndeşte în reprezenta­
ţie un caracter simbolic. Satira muşcă­
toare la adresa categoriei de profitori 
care au interesul de a întreţine celor 
sărmani starea de spirit de "păguboşi" ,  
ironia blîndă destinată naivilor ce, ase­
meni lui · Menahem Mendel, işi clădesc 
viaţa pe vint şi pe fum, ca apoi să se 
prăbuşească storşi de vlagă, dar cu su-
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rîsul pe buze. stabilesc tonalitatea spec­
tw:olului pus in scenă, cu fantezie şi fi­
neţe, de Benno Popliker. Am apreciat 
omPgenitatea şi echili brul rept·ezentatiei, 
sti l u l uni tar, in care vigoarea interpre­
tft r i i  realiste acceptă, cu bune efecte, nu­
anţe parodice. In ordinea realizărilor sce­
nice se cuvine să cităm, în primul rînd, 
scenografia lui Mihai Tofan. O uriaşă 
moarf1 de vînt, a cărei roată, învîrtindu-se 
mereu, cuprinde între braţele sale un alt 
�>paţiu de joc, reprezinti'! un ingenios 
cadru fi x .  Astfel, decorul nu numai că 
exprimă sugestiv ideea fundamentală a 
textul ui, ci.  trimitind , prin această meta­
foră, In cel mai ilustru reprezentant al 
confreriei , .bineintenţionatilor cu capul în 
nori" ,  cavalerul Tristei Figuri al lui  Cer­
vantes, înscrie spectacolul în coordonate 
culturale ce-i sporesc generos semnifi­
catiile. 

Neîndoielnică este reuşita regizorului în 
îndrumarea actorilor, ş i  mai ales izbu­
ti tă este interpretarea lui Rudy Rosenfeld 
în rolul lu i  Menahem Mendel. Cu reacţii 
sincere şi simple, care stîrnesc, deopotri­
vă, haz şi simpatie, actorul a înfăţişat 
destinul tragicomic al lui Menahem Men­
del, oscilaţiile lui între speranţă şi deza­
măgire. Jncă o dată am remarcat-o pe 
Tricy Abramovici, pentru expresiva şi 
nuantata întruchipare a rolului Seine 
Seindl, pentru capacitatea ei de a ridica 
personajul la valoare de prototip ; de data 
aceasta, e vorba despre categoria femeilor 
etern năpăstuite, oriunde, pe "marea sce­
nă a lumii" . Dintre ceilalţi actori, l-am 
reţinut pe Bebe Bercovici, pentru ipo­
stazele sale diverse, susţinute cu virtuo­
zitate în toate domeniile : interpretare, 
cîntec, dans. Compoziţii viu colorate, 
amuzante fără şarjă, au realizat Seidi 
Gluck şi Leonie Waldman-Eliad. In trei 
personaje de vîrste şi genu ri  diferite, s-a 
distins, prin vigoare şi  dezinvoltură, 
I rina Dall, fiecare chip dobindind prcg-

Irina Dall şi Tricy Abramovici 

nant relief, cuceritoare autenticitate. Schi­
te  de caracter, în l ini i  psihologice defi­
nitorii, treceri rapide de la un rol la 
altul, au reuşit cu aplomb Manno Rippel, 
Mihai Cibu, Theodor Danetti, Lena Mo­
raru, Lucia Cosmeanu-Maier, Dan 
Schlanger. Toţi ceilalţi i nterpreti, ale 
căror nume figurează în caseta distribu­
ţiei, au contribuit cu succes la reuşita re­
prezentaţiei. 

Muzica sugestivă, cu modulaţii speci­
fice, a lui Eugen Koffler şi Adalbert Win­
kler, coregrafia vioaie a Adinei Cezar 
s-au integrat armonios în spectacol. 

Valeria Ducea 

PE SCENELE DIN ŢARĂ 
TEATRU L  NAŢIONAL 
DIN TTRGU MUREŞ 

fRilŢII KL\RL\M/lZOU 
dramatiza re de B. N. Liuanou, 
dupa OodoiEulki 

Fraţii Karamazov s-a mai .iucat pe sce­
nele noastre, un ultim spectacol se pare 
că a avut loc la I.A.T.C. cu ani în urmă, 
sub îndrumarea aceluiaşi regizor şi peda-

gog de acum, Constantin Codrescu. Isto­
t·ia spectacolului tîrgu-mureşean incepe 
tot in sălile unei şcoli de teatru, Insti­
tutul "Szentgyorgyi Istvân",  unde Con� 
stantin Codrescu a pregătit o producţie 
de sfîrşit de an cu opera lui Dostoievski ; 
apoi, aceasta a trecut pe scena mare a 
Naţionalului, regizorul integrîndu-şi in­
văţăceii, util şi inspirat, alături de pro­
fesionişti, intr-un joc bine studiat. Rezul­
tatul este revelatoriu prin rigoarea elabo­
rări i, prin ştiinţa compoziţiei psihologice 
şi plastice, oferind numeroase sugestii no­
tabile. prilejuri reale de accentuare şi 
aprofundare caracterologică, l inie fermă, 
clar-obscururi, desen marcat. Dacă, prin 
această dificilă montare, Constantin Co­
drescu a urmărit să impună o cotă de 
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Data premierei : 6 decembrie 1979. 
Regia şi scenografia : CONSTAN­

TIN CODRESCU. 
Distribuţia : CONSTANTIN CO · 

DRESCU (Feodor Pavlovici Kara­
mazov) ; MIHAI GINGULESCt; 
(Dmitri) ; ADRIAN MAZARACHE 
(lva.n) ; VLAD RADESCU (Aiioşa) ; 
CORNEL POPESCU (Smerdeakov) ; 
ALEXANDRU FAGARAŞAN (Gri­
gori) ; LIDIA ROŞCA MARINESCU 
(Marfa) ; RADU CAZAN (Stareţul 
Zosima) ; VALENTINA IANCU (Ka­
terina lvanovna) ; MICAELA CA­
RACAS (Gruşenka) ; GINA CAZAN 
(Fenla) ; NICOLAE URS (Rakitin) ; 
VASILE V ASILIU (Miusov) ; ALE­
XANDRU MORARIU (Pan Mussja­
lowicz) ; TRAIAN COSTEA (Pan 
Wrublewski) ; DAN IVANESCU 
(Anehetatorul) ; CONSTANTIN 
DOLJAN (Procurorul) ; CONSTAN­
TIN SASAREANU (Preşedintele tri­
bunalului) ; EMIL SCHMIDT (Fe­
tiukovici) ; MARIA TESLARU (Mă­
tuşa Katerinei lvanovna, Stepanida) : 
DOREL IOSIF (Părintele Iosif) ; 
C

_
ORNEL RAILEANU (Perhotin, 

Cmtăreţul) ; EMIL SAUCIUC (Mişa) ; 
DAN COVRIG (Andrei) ; DAN 
GLASU (Trifon Borisovici) ; LIVIU 
TIMUŞ (Kalganov) ; TIBERIU KO­
V ACS (Şeful poliţiei) ; GHEORGHE 
MARIN (Secretarul) ; GEORGE 
GULIE (Aprodul) ; GEORGE CU­
STURA (Maiorul Platz) ; ION RUS­
COŢ (Temnicerul) ; MARIUS BO­
DOCHI (O<ipătarul) ; MARCELA 
ANDREI, GABRIELA CUC, MIRI­
AM CUIBUŞ, MARIA TESLARU 
MIRELA BUSUIOC, CRISTINA 10: 
NESCU, DANA TALOŞ, FLORICA 
DINICU, TATIANA IONESI, NINA 
UDRESCU (Fete şi femei din popor). 

Vlad Hiidcscu, Con-
• stantin (;odrescu şi 

Adrian Mazarache 

disci pl init profesională, atunci se poate 
spune că a reuşit cel puţin în trei direcţii 
pri ncipale : respectul faţă de rostirea nu­
anţ ată a textului ; rigoare in aprofunda­
rea personajelor ; sugestivitatea estetică a 
cadrul�i (scenografia îi aparţine, şi soluţia 
propusa este de o remarcabilă intuiţie 
plastică, oferind rapide schimbări de loc 
de joc) . 

Marcat, deci, de aspect pedagogic, spec­
tacolul are şi citeva neimpliniri  in pla­
nul teatralităţi i .  Cea mai evidentă este 
lungimea (reprezentatia durează trei ore 
şi jumătate) şi, dacă fiecare tablou e schi­
ţat c_u minuţie, intregul suferă de l ipsă 
de ntm. Starea conflictuală se creează 
anevoie, iar punctele ei paroxistice nu 
adună intr-atit încărcătura de dramatism 
Incit să . "sară scîntei" ,  cum se spune, ca 
m preaJma metalului topit. E conturată 
m�i degrabă, o stare conflictuală, perso� 
naJele s1mt parcă o apăsare a contra­
dicţiilor �e care nu le inteleg, nu le tră­
Iesc, dar mcearcă să şi le explice. Incearcă 
prea mult şi de aceea stăruie pe cuvint 
pe ton, ceea ce duce citeodată la o rostir� 
manieristă, monotonă, fără relief. 

Cea mai izbutită interpretare actori­
cească o are tot Constantin Codrescu în 
rolul bătrînului Feodor Karamazov .' el 
compune u!l _tip de o ipocrizie desăvîrŞită, 
corupt ŞI hb1dmos, de o mare expresivi­
tate portretistică. Distanţat şi lucid rostin­
du-şi replicile cu falsă candoare' Smer­
deakov capătă, în interpretarea lut Cornel 
�opescu, tonuri cu atît mai insinuante cu 
c!t actorul !lu caută să se i nsinueze, tre­
cu:d, c� o mtruchipare de gheaţă a rău­
lUI, pnn lumea bîntuită de patimi a 
Karan:a.zovilor. Fraţii sînt distincţi, dar 
tustre1 megal conturati : Dmitri joacă pe 
o. c�r�e �orală în care e de la început 
partm1t, ŞI Mi hai Gingulcscu are volumul 
pers_onajului, nu şi febra lui ; Ivan e 
�dr1a.n Mazarache, corect, stilat, medita­
tiv ŞI  c�m retoric ; Alioşa are, in per­
soana lm Vlad Rădescu, profil şi ţinută, 
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dar şi prea m u l t e  stf1ri  al be, în care e cu 
neputi  u t fl de descifrat cevn. Micneia Ca­
raca� (G ruşenka) şi  Valentina Iancu (Ka-
1 er i n a  l vanovna) ad uc. pc cit  se poate, 
datl' le  portretul u i  i ncredi ntat, ft1rt1 a-1  î n ­
crusta înst1 în memorin spectntoru l u i .  
D i s t r i b u t i a  e prea numeroasf1 pent r u  a 
ne mai îngf1 d u i  nota ţ i i  separa t e, aşa ci1 
\'om re( ine. doar. aport ul  reuş i t  al gru­
pu l u i  de student i i ntegrat în spectacol ,  
c u  menţ i u ne pent ru Cornel Rflileanu ( Per­
lwlin)  �i G heorghe Marin (Secretarul ) .  

Constantin Paraschivescu 

TEATRU L  BACOVIA 
D IN BACĂU 

OPERL\ 
DE TREI PL\RL\lE 

de Bertolt Brecht 
Formulindu-şi exigenţele privitoare la 

teatrul politic, Brecht şi-a pus adeseori 
adepţii în postura unor dansatori pe 
sîrmă. Deoarece "dintre cele două aspecte 
ale unei contradicţii, unul este, neapă­
rat, cel important" , iar, pe de altă par­
te, inevitabilele contradicţii constituie 
însăşi forţa motrice a progresului, în 
incercarea de a împăca şi cerinţele mun­
cii educativ-ideologice, şi irepre�ibila, 
adîncă-omeneasca sete de divertisment a 
oricărui public, exegeţii-regizori au in­
clinat balanţa fie într-o parte, fie în cea­
laltă. Să fi fost sinteza irealizabilă, în 
principiu ? Nu cred - şi încerc o vagă 
nostalgie gîndindu-mă la un ipotetic spec­
tacol regizat de Artaud pe un text de 
Brecht... 

Oricum, e un merit al acestor catego­
rii de regizori de a fi încercat să g�-

"Opera de trei 
în regla lui 
Brahim - un �.muslcal'' 

plin de vervă 

Data premierei : 24 iunie 1979. 
Regia : SASSY BRAHIM (Tuni­

sia). !VIuzica : MIRCEA FLORIAN. 
Scenografia : DANIEL RADUT A si 
SASSY BRAIIIM. Coregrafia : ELE­
NA PADURARU. 

Distribuţia : LIVIU MANOLIU · 

(Maeheath) ; LIVIUS RUS (Jona­
than Peachum) ; CATALINA MUR­
GEA (Celia Peachum) ; DIANA 
LUI'ESCU (Polly Peachum) ; FLO­
RIN BLANARESCU (Brown) ; 
CONSTANTA ZMEU (Lucy Brown) ; 
DOINA IACOB (Jenny Spcluncă) ; 
GHEORGHE GHEORGHIU (Smith) ; 
GEORGE SERBINA (Filch Jimmy) ; 
MIHAI DRAGOI (Mathias) ; RO­
MEO MUŞEŢEANU (Iacob-Sfarmă 
teste) ; BIBI IONESCU (Edy) ; 
MIRCEA CRETU (Walter-Salcie 
plîngătoare) ; ANCA ALECSANDRA 
(Wexim-Regina) ; LIGIA DUMI­
trescu (Betty) ; RODICA MUŞE­
ŢEANU (Dolly) ; CONSTANTIN 
MANEA (Un cerşetor) ; MIHAI 
LUNGU (Pastorul Ximball) ; LIVIA 
RUS (Copilul). In alte roluri : CHI­
RACA CHIRIAC, DRAGOMIR 
DRAGOMIR, CONSTANTIN PA­
LADE, MIHAI FLOREA, I.,BACA­
UANU, V. HARJA. 

dească "în pas cu Brecht" , situîndu-se 
pe poziţia de interlocutori ai autorului 
de geniu şi, totodată, ai realităţii timpu­
lui lor. 

Cît despre Sassy Brahim, autorul mon­
tării de la Bacău, el a optat pentru po­
sibilitatea de a face din Opera de trei 
parale un "musical" plin de vervă 
(nu a numit-o autorul "operă" ?) 
Cu ajutorul compozitorului Mircea Flo­
rian, Opera ... a devenit operă-rock. Ideea 
nu-i rea. Păcat numai că nu toţi cîntă­
reţii au servit-o cum se cuvine din punct 
de vedere muzical-vocal, ei fiind, de fapt, 
actori de proză. Regizorul poate aduce 
foarte bune servicii unui teatru, în încer­
carea de a-i transforma pe interpreţi în 
"actori totali" .  Cu mulţi dintre ei, în-
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cercarea a reuşit, in cazul de faţă. Este 
vorba de nucleul format din Liviu Mano­
liu, Livius Rus, Cătfliina Murgea, Diana 
Lupescu, Gheorghe Gheorghiu, George 
Serbina, Mi hai Drăgoi, Romeo Muşeţeanu, 
Bibi Ionescu şi Mircea Creţu. 

Apariţia cea mai pregnantă a specta­
colului a fost, fără îndoială, Cătălina 
Murgea, în rolul Celiei Peachum, soţia 
proprietarului firmei "Prietenul cerşeto­
rilor" . Cătălina Murgea îşi duce fidel şi 
calm grotescul partiturii, realizînd o 
matracucă memorabilă. O menţiune pen­
tru "numerele" cîntate : ea a fost dintre 
puţinii  interpreti care au reuşit să-şi cîn­
te şi să-şi spună textul melodios, inteli­
gibil şi fără opinteli vocale. Se vorbea, 
parcă, in legătură cu Cătălina Murgea, 
de o eventuală Mutter Courage ? 1-o do­
rim şi ne-o dorim. 

Lucruri la fel de bune putem să spu­
nem şi despre Liviu Manoliu, actor tînăr, 
dar pe deplin format. Mackie-Şiş al său 
ştie să fie un bandit i mpunător, dotat cu 
exact atîta haz cît permite rolul, un "ca­
valer de industrie" cu aere de gentleman, 
credibil chiar cînd patronează, cintind 
la vioară (nu prea rău !), o adunare de 
pungaşi, la festinul său nupţial. A fost, 
poate, momentul cel mai închegat al 
spectacolului. 

Farmecul Dianei Lupescu a salvat cite­
va momente goale, condamnate, altfel, la 
imediata uitare. Mare lucru să ai  in sce­
nă o actriţă frumoasă ! In interpretarea 
sa, cinismul şi sentimentalismul de ma­
hala ale lui Polly Peachum, "floricică de 
maidan" ,  au putut fi nişte adora bile 
sclifoseli, care nu-i stăteau rău �pi  se inte­
grau perfect in ambianţă. 

Echipa cerşetorilor, a bandiţilor şi a 
hoţilor de buzunare a avut identitate 
proprie şi, pînă la un punct, o oarecare 
autonomie in spectacol. Măştile lor osci­
lează între grotesc şi burlesc şi presupu­
nem că multe dintre gagurile utilizate 
se datoresc unei excelente colaborări in­
tre actori şi  regizor. Echipa angajatelor 
lui Jenny .Speluncă, în schimb, a fost 
mai mult ilustrativă, deloc convingătoare. 

Inaudibil, Florin Blănărescu, in rolul 
lui Brown, comandantul poliţiei londo­
neze. Corectă, Constanţa Zmeu, in cel 
al lui Lucy Brown, fiica şerifului .  

Tînărul regizor Sassy Brahim posedă 
un foarte marcat "simţ al scenei " ,  un in­
stinct ludic manifest, care-I ajută să de­
scopere excelente rezolvări ale unor "nu­
mere" din spectacolul său cvasirevuistic, 
spectacol, dealtfel, plin de idei, nu neapă­
rat brechtiene), dar încă nu prea bine 
finisat. Am însă bănuiala că o prea aten­
tă finisare ar fi fost în contradicţie cu 
însăşi maniera regizorală ; e micul de­
zavantaj al spontaneităţii creatoare ... 

Dan Weil 

TEATRU L "VICTOR ION POPA••  
DIN BTRLAD 

• SL\COUL 

de Stan i�lav Stratieu 
-------------- - · ·  · ·· --

Dala premierei : 1-1 septembrie 
1979. 

Regia : MAGDA BORDEIANU. 
Scenografia : MIRCEA ALEXI. 

Di'itribuţia : GABRIEL CON-
STANTINESCU (Ivan Antonov) ; 
ŞTEFAN TIVODARU (Funcţiona­
rul) ; VIRGIL LEAHU (Evgheni) 1 
CONSTANTIN AVADANEI (Joro) ; 
SMARANDA HERFORD (Dermen­
gieva) ; CONSTANTIN PETRICAN 
(Omul din lift) ; MARINA BANU 
(Soţia lui) ; RADU SEVERIN (Fiul 
luil ; AUREL IONESCU (Responsa­
bilul I) ; FLORIN PREDUNA (B.e­
sponsabilul II, Frizerul) ; MIRELA 
IONESCU (Medicul) ; GHEORGHE 
DOROFTEI (lvanov) ; VASILE MU­
REŞANU (TAranii I şi U) ; ' vA­
SILE MIHAESCU (Dlko). 

Prezenţa pe afişul teatrului birlădean 
a piesei Sacoul • de Stanislav Stratiev nu 
înseamnă, aşa cum s-ar putea crede, in­
troducerea in repertoriu a unei piese 
"de duminică", la care publicul să vină 
doar din dorinţa de destindere. Sau, nu 
asta înseamnă, in primul rind. Specta­
colul conceput de Magda Bordeianu se 
dovedeşte interesat de semnificaţia fap­
telor înfăţişate ; anohiloza &pirituală de 
care încă suferă mulţi, consecinţele nebă­
nuite ale refuzului de a gindi nu i se 
par regizoare! detali i  hazlii ale existenţei, 
ci tare periculoase, pe care nu avem 
voie să le ignorăm, dimpotrivă, sîntem 
obligaţi să le cunoaştem, pentru a le 
putea extirpa. Spectacolul este imaginat 
ca o satiră necruţătoare ; replicile 
comice există, desigur, dar accentul 
este plasat fără şovăire pe substratul 
lor grav, care are un rol de avertizare. 
Este o construcţie tensionată, intr-un anu­
me sens, incomodă. Justificat de text, ne­
contrazicîndu-i ideile, ci subliniindu-le, 
acest mod de lectură regizorală are in-

• Jucată la Teatrul Giuleşti sub titlul 
Haina c-11 douti feţe. 
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<liscutabile merite, dar păcătuie:,te prin 
uşoam tentă morali zatoare pe care o im­

prim;j reprezentatiei. Caracterul nociv al 
automatismelor de comportament, al men­
tali tftţilor osificate in raport cu aspecte 
noi ale vieţii, trebuie să apar[t ca o con­
cluzie a fiecărui spectator, şi nu ca un 

.semn de exclamare proiectat, cu severi­
tate. asupra mai tuturor momentelor spec­
tacolul ui. 

Interpret al rolului principal, Gabriel 
Constantinescu preia şi exprimă cu su­
pleţe atit ideile textului, cit şi accentele 
concepţiei spectacolului, realizînd o ima­
gine scenică omogenă, consistentă. Ştefan 
Tivodaru işi construieşte personajul în 
cheia umorului discret, dar nu lipsit de 
.savoare, transmiţînd, intactă, semnifica­
ţia, colorind-o c u  nuanţe, cu detalii. O 
imbogăţire substanţială a datelor oferite 
de rol defineşte şi interpretarea lui Con­
stantin Petrican ; personajul său dobîn­
deşte o identitate spirituală precisă, căl­
dură, o viaţă i nterioară care se presu­
puneau doar. Cei doi prieteni interpretati 

de Virgil Leahu şi Constantin Avădanei 
beneficiază de crochiuri scenice intere­
sante. Un personaj corect dimen­
sionat, dar insuficient de pregnant, 
realizează Smaranda Herford. In ro­
luri scurte. dar care se reţin 
Marina Banu, Aurel Ionescu, Vasile 
Mureşan. Interpretarea lui Florin Predună 
creează în spectacol o supărătoare notă 
discordantă, prin excesul de gesticulaţie, 
prin stilul de joc exterior, cu ocheade 
spre public. In limitele unor roluri nu 
prea generos scrise, dar rezolvate cu pro­
bitate profesională Mirela Ionescu, 
Gheorghe Doroftei, Radu Severin, Vasile 
Mihăescu. 

• PREMIERA 

Data premierei : 8 octombrie 1979. 
Regla : MAGDALENA KLEIN. 

Scenografia : MIRCEA ALEXI. 
Distribuţia : ELENA PETRICAN, 

ZEINA DRUICA. 

Piesa lui Cromwell Premiera a fost 
prezentată publicului, in urmă cu ' cîţiva 
ani, intr-un spectacol al A.T.M. care ·a 
rămas in memoria noastră ca u n  desă­
vîrşit recital actoricesc al Olgăl Tudora­
che. Montarea birlădeană nu preia, dar 

,.Sacoul" de Stanislav Straticv pe 
scena teatrului birlădean - o lec­
tură regizorală cu indiscutabile 
merite 

nici nu contrazice deliberat sugestiile 
celei precedente. Citind piesa, regizoarea 
Magdalena Klein şi actriţa Elena Petri­
can, interpreta rolului principal, s-au ară­
tat interesate mai ales de destinul unei 
femei, şi mai puţin de drama unei arti­
ste. In consecinţă, spectacolul este con­
struit pe coordonatele sensibilităţii, com­
pasiunii, emoţiei, şi nu încearcă o ana­
liză psihologică obiectivă, care ar fi im­
pus, inevitabil, o anume distanţare. Elena 
Petrican luminează cu infinită afecţiune, 
cu h'i5teţe, uneori, dar mereu cu înţele­
gere, tainele sufletului eroinei, singură­
tatea ei, amplificată in ani, devenită coş­
mar, nemărturisită, dar sufocantă spaimă. 
Triumfurile de pe scenă, strălucirea din 
societate, orgoliul de a fi "cea dintîi" 
nu au compensat, ci au adincit senti­
mentul eşecului în viaţa de familie.' A­
cesta este unghiul din care i nterpreta îşi 
priveşte eroina, umanizîndu-i excesul de 
trufie, scuzindu-i egoismul, îmblînzindu-i 
caracterul tiranic. Elena Petrican reali­
zează o creaţie scenică de aleasă vibra­
ţie a sentimentului, comunicînd simplu, 
direct, cu sala. Alături de ea, Zeina Drui­
că se încadrează in atmosfera spectacolu­
lui cu discreţie a mijloacelor de expre­
sie, cu ştiinţa de a asculta şi nu doar de 
a fi de faţă la rostirea unor lungi mono­
loage. Această descifrare a textului in 
cheia afectivităţii, a emoţionalului, are 
calitatea de a-şi apropia spectatorii ; ne 
întrebăm, totuşi, dacă nu scade tensi­
unea dramatică a unei piese care, ori­
cum, nu aparţine unui capitol esenţial al 
dramaturgie! contemporane. 

Cristina Dumitrescu 
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TEATRU L DE STAT DIN REŞIŢA 

TI CH IL\ 
CU CLOPOTEI  ., 

de Lu ig i  Pi randello 

Data premierei : 3 octombrie 1979. 
Regla : MIHAI LUNGEANU. Sce­

nografia : RADU CORCIOV A. Tra­
lluccrca : CONSTANTA TRIFU şi 
LIDIA SAVA. 

Distribuţia : PAUL ZEIN (Ciarn­
pa) ; GARRIELA TEODORESCU­
ZEIN (Beatrice Fiorica) ; AURA 
RIMNICEANU (Assunta La Bella) ; 
GEORGE DRAGULESCU (Fifl La 
Bella) ; CORNEL MANOLESCU 
(Comisarul Spano) ; LELIA CO­
LUMB (Saracena) ; LUDMILA UR­
SACHE (Fana) ; TANŢA STOIA 
(Nina Ciampa) ; COCA MIHALA­
CHE (Vecina) ; VALENTIN IVAN­
CIUC (Vecinul). 

Pirandello, autor resuscitat în ultimele 
stagiuni prin reprezentaţii bogate în su­
gestii teatrale, prin distincte demersuri 
regizorale, îi prilejuieşte acum lui Mihai 
Lungeanu, tînăr director de scenă, o in­
contestabilă reuşită scenică. Intr-un re­
pertoriu ca acela al teatrului reşiţean, 
deschis unor orizonturi culturale diverse 
(aici se joacă multe premiere absolute, 
se caută piese mai puţin "uzate" , nume 
inedite din fişierul teatrului universal), 
Tichia cu clopoţei introduce benefic, şi 
într-un mod totodată accesibil publicu­
lui, · universul specific scriitorului sici­
lian, propunînd un discurs teatral atrac­
tiv, cu numeroase denotaţii şi conotaţii. 

Tichia c u  clopoţei i n tri• in categoria pie­
selor . .  secundare" , ca să le  zi cem aşa, 
ale d ramaturgului,  este o schi ţă, u n  cm­
chiu,  î n  raport cu capodoperele care I-au 
dus pe s c ri itor l a  prem i u l  Nobel,  dar con­
ţi ne, în s u bstanţă, o mare parte d i n t re 
temele şi motivele întrPg i i  opere pi ran­
del l i ene. In i ntriga banală ce se desfflşoar[l 
într-o provi ncie sufocant[• - o cfiU tare 
fanat i cft a .. ridev[H·u l u i "  i ntr-o oarecare 
poveste de adu lter - desluşim cunoscu ta 
demonstraţie a s i m i l i turl i n i lor d i ntre esen­
\ ft şi aparenţă, sesizăm haluci nantele pă­
trunderi ale fictivului  în real,  vedem ca­
pricioasele jocu ri ale afect e lor, cu fune­
ste consecinţe pen tru cei care trăiesc con­
form unui sistem de valori etice i ncom­
patibil cu societatea dată. 

O lectură scenică atentă a potentat la 
maximum latura critică a piesei, simpli­
ficînd-o într-o măsură, dar şi clarificîn­
du-i sensurile, printr-un coerent sistem 
de semne teatrale. Scenografia (Radu 
Corciova) indică, într-o cromatică stili­
zată, în tonurile alb-cenuşii ale "lumii 
de hîrtie" , un anodin cadru burghez, cu 
pereţi parcă pietrificaţi, în care, cu ex­
cepţia donnei Fiorica, toate personajele 
poartă măşti. Măştile, în aceeaşi tonali­
tate de zăpadă murdară, acoperă zbuci u­
mul lăuntric al unor făpturi ce caută din 
răsputeri să facă faţă convenienţelor so­
ciale, normelor rigide ale "onoarei" ,  pă­
strate cu voluptate. Prin diverse proce­
dee - un obsedant memento muzical, 
apariţii insolite şi repetate ale unor mi­
sterioşi mesageri ducînd coşuri cu flori -
devine tot mai evidentă falia dintre rea­
litate şi iluzie. Tema geloziei, pinda în­
nebunitoare a eroinei, obstinaţia ei în 
probarea "adevărului" capătă, însă, ac­
cente noi, deoarece acest personaj, exce­
lent şi cu forţă dramatică interpretat de 
Gabriela Teodorescu-Zein, se arată a fi 
singura fiinţă autentică din acest mediu 
anchilozat : un prototip al contestaţiei fe­
ministe, o reprezentantă a opoziţiei faţă 
de morala oficială ipocrită, un om ce are 
curajul să privească realitatea în faţă. 

"Adevărul "  e descoperit, dar e el, oare, 
adevărat ? E reală, oare, legătura amo­
roasă dintre cavalerul Fiorica şi tînăra 
nevastă a copistului Ciampa ? Creatorul, 
in teatru, al ambiguităţii realului lasă 
aici un semn de întrebare, peste care 
regizorul a trecut, totuşi, cu o oarecare 
nepăsare, reducînd din polisemia textu­
lui.  Odată în posesia "adevărului" ,  donna 
Fiorica s-a sustras normelor convieţuirii 
false, dar, în această nouă ipostază, vic­
toria ei se soldează cu o veritabilă înfrîn­
gere : societatea o respinge şi, ca să se 
poată menţine în cadrele ei, nu-i rămîne 
decît circumstanta salvatoare a nebuniei : 
arborarea "tichiei cu clopoţei" .  Tema din 

Gabriela Teodorescu-Zein, Paul 
Zein şi George Drigulescu 
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Henric IV răsună aici în cheie minoră, 
dar se aude distinct. 

Şi el purtător de masci1 ,  deci integrat 
in colecti vitatea înţepenită în legi şi con­
venţii .  copistul Ciampa exprimă cel mai 
adinc ideea-forţă a reprezentaţiei. Mono­
logul său despre ,,mecanismele păpuşi i" , 
adresat di rect publicului, avertizează, prin­
tr-un insolit procedeu de distanţare, asu­
pra pericolului alienării intr-o lume unde 
dom· anomalia e normală. Paul Zein, în 
Ciampa, este un personaj care, conform 
formulei pirandelliene, "se construieşte" , 
i zbutind să fie subiect implicat în dra­
mă deopotrivă in ipostazele ei comice şi 
tragice, şi comentator lucid, altcrnînd, 
sub masca pămîntie, o diversitate de stări. 
Mihai Lungeanu a convertit la un joc 
clar, cu funcţii bine precizate, întreaga 
distribuţie ; în consecinţă, s-au remarcat 
în toate mişcările şi replicile lor, şi chiar 
în configurări de precizie ti pologică, Aura 
Rîmniceanu, �eorge Drăgulescu, Le�ia 
Columb, Ludm1la Ursache, Tanţa Stow, 
p1·ecum şi Coca Mihalache şi Valentin 
I vanciuc, în simple apariţii.  

Realizarea acestui spectacol, in con­
d iţiile de lucru deloc uşoare ale teatru­
lui reşiţean, demonstrează, încă o dată, 
cit de fertilizatoare apare gindirea regi­
zorală intr-un colectiv teatral. 

TEATRU L  . .  A. DAVI LA" 
DIN P ITEŞTI 

STUDIO 

Mira Iosif 

• UN llCCIDENT 
BIZ/lR 
de Dan Vai teanu 

• GREŞEL\LL\ 
de Luci l le Fletd1er 

Opţiunea repertorială pentru studioul 
teatrului pi teştean, în această stagiune, 
s-a dovedit neinspirată. Deocamdată, pe 
afiş, un spectacol alcătuit din două piese 
cu viidită tentă poliţistă ; însă lucrarea 
unui debutant autohton (inginer de pro­
fesie) şi  aceea a unui dramaturg ameri­
can, di ferite ca modalitate stilistică şi  ca 
ţinut;'i l iterară; nu puteau oferi specta­
col ului uni tatea necesară. Regia s-a stră-

----------·---

Data premierei : 27 decembrie 
1979. 

Regia : MIHAI RADOSLAVESCU. 
Scenografia : EMIL MOISE SZALLA. 

Distribuţia : Un accident bi zat· -
EUGEN UNGUREANU (Cernat) ; 
DEM. NICULESCU (,.Zet") ; ANGE­
LA RADOSLA VESCU (A ura) ; PE­
TRE DINULIU (Gavriliu) ; C. STA­
VRIL (Apetrci) ; C. POENARU 
(Marcopol) ; LUMINIŢA BORTA 
(Irina), JULIETA STRIMBEANU­
WEIGEL (Recepţionera). 

Greşeala - JULIETA STRIMBEA­
NU-WEIGEL (Mrs. Stevenson). In 
alte roluri : C. POENARU, DEM. 
NICULESCU, ANGELA RADOSLA­
VESCU, PETRE DINULIU, LUMI­
NIŢA BORTA. 

duit să găsească un numitor comun, dar 
impresia de fortuit domină. 

Dan Văiteanu propune, pe marginea 
"unui accident bizar" , o meditaţie pe 
tema răspunderii în viaţă. Implicarea mo­
rală a majorităţii personajelor în ratarea 
unui om e o temă gravă. Autorul por­
tretizează personajul central prin replica 
celorlalte - replică vioaie, dar stînţ:ac! 
aşezată în construcţie - finalul de ptesa 
dăruindu-ne un fişier de biografii. Di­
dacticismul a înăbuşit intenţia de a con­
vorbi pe o idee etică majoră. Regizorul 
M ihai Radoslavescu, bun creator de at­
mosferă, a accentuat amprenta poliţistă, 
prin verificate tehnici auxiliare de sunet 
şi lumină. A lucrat, cum era şi firesc, 
asupra replicii, făcînd agreabili săl i i  �ai 
ales pe Dem. Niculescu, Petre Dinuhu, 
Angela Radoslavescu. 

Ambitia de a oferi şi de a-şi oferi un 
recital actoricesc a fost întru totul justi­
ficată pentru Julieta Strimbeanu-Weigel. 
A doua piesă a spectacolului, Greşeala 
de Lucille Fletcher, este un monolog pe 
tema însingurării. Dintr-o convorbire tele­
fonică o infirmă află că va fi ucisă. De 
la nellnişte la teroare, curba sentimentu­
lui reprezintă un protest violent impotriva 
nepăsării faţă ele om în societatea de 
consum. Apelurile telefonice rămîn zadar­
nice, şi impresia că asasinul g�seşte o 
femeie ucisă de nepăsarea sememlor este 
zguduitoare. Actrita Julieta Strîmbeanu­
Weigel trăieşte starea tragică cu o intensă 
şi  gradată emoţie, trecînd un examen de 
maturitate cu note maxime. Simplitatea 
exteriorizi1ri i ,  claritatea mesaj ului, puri­
tatea dramei din această a doua parte de 
spectacol, reuşite, deopotrivă, ale regie

_
i 

şi ale interpretări i ,  îndeamnă la o serioasa 
triere a textelor capabile să confere per­
sonalitate unui Studio. Cel piteştean justi­
fică din plin asemenea aşteptări. 

i onuţ Nicu lescu 
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SICILI/lNL\ 

dE llund Haranga 

TEATRUL " ION 
VASI LESCU" 

2 5  noiembrie 1979 

Am asistat recent la un 
spectacol cu Siciliana, în­
cercînd sentimentul de 
stinjeneală pe care-I poţi 
resimţi doar în faţa unui 
gest sau a unei întîmplări 
necuviincioase, la care eşti 
martor fără să vrei. E foar­
te greu de imaginat cum 
arată spectacolul, după opt 
ani de la premieră ! Acto­
rii dovedesc o incredibilă 
inventivitate în aglomera­
rea de detalii "comice" 
de-a dreptul penibile. 
Textul - ceea ce a mai 
rămas din el - este împă­
nat copios cu interjecţii, 
onomatopee, "cimilitu ri" 
proprii sau împrumutate, 
probabil, din limbajul lu­
mii interlope. Putem înţe­
lege exact expresia "recu­
zită consuma bilă", dacă 
vom urmări peripeţiile 
scenice ale unei furculiţe 
nevinovate, atunci cind se 
află în mîinile lui Dem 
Rădulescu ; putem înţelege 
diferenţa dintre cuvintele 
comedie şi comedie, ob­
servind cu atenţie jocul 
lui Dimitrie Dunea ; putem 
înţelege că "expresivitate 
corporală" ajunge să în­
semne supralicitarea diz­
graţioasă a unor date fizi­
ce, dacă vom analiza fac­
tura comicului promovat, 
în acest spectacol, de Con-

. �tantin Răşchitor. lnţele­
pem toate acestea, dar nu 
înţelegem de ce n-au scris 
actorii o a ltă pie.�ă. de ce 
n-au montat un alt spec­
tacol, dacă ceea ce li s-a 
propus nu le era pe plac ? 

Trebuie să mărturisim 
că uneori se mai pot, to­
tuşi, recunoaşte replici a­
partinîndu-i lui Aurel Ba­
ranga, ba chiar ideile şi  
tonalitatea originală a 
textului, dar aceasta se in­
tîmplă doar în scenele cu­
plului de tineri interpre­
tati de Sanda Maria Dan­
du şi de Adrian Petrache. 
Sint singurele momente 
care ne conving că ne 
aflăm într-o sală de spec­
tacol şi că pe scenă sînt 
actori profesionişti. 

S-ar cut•eni notată şi o 
schimbare de distribuţie ; 
este vorba despre Domniţa 
Mărculescu-Constantiniu, in 
rolul mamei, dar, .�incer 
vorbind, este greu să faci 
aprecieri în legătură cu 
realizarea unui rol, cu în­
cadrarea lui în ansamblul 
unui spectacol, în situaţia 
în care, pe scenă, mama 
este cu mult mai tînără 
decît fiul sau colegii lui 
de generaţie. Se încearcă 
o substanţială îmbătrînire 
din machiaj, chiar cu prea 
mare generozitate croma­
tică, astfel că rezultatul 
aduce, nu ştim de ce, cu 
imaginea unei căpetenii de 
trib sioux. Se pare că ac­
trita beneficiază de şansa 
specială de a juca doar 
"cu dispensă de vîrstă" ; 
ne întrebăm dacă va fi 
obligată să aştepte să de­
vină bunică pentru a i se 
acorda un rol de tînără. 

Cităm, în încheiere, o 
frază din cronica apdrută 
în revista "Teatrul" la 
premieră : "Spectacolul are 
mişcare, atîta cîtă trebuie, 
cîrlige fără exces şi umor 
neîngroşat". Deh ! 

... 1S 

Il URI 

de Ion Haie�u 

TEATRU L  
"BULANDRA" 

29 decembrie 1979 

N-au trecut două stagi­
uni de la premiera piesei 
Alibi pe scena Teatrului 
"Bulandra" şi spectacolul 
ne şi apare anchilozat ; 
desfăşurîndu-se, e drept, 
în limitele corectitudinii· 
profesionale, el nu demon­
strează interes nici pentru 
piesă, nici pentru montare, 
nici pentru spectatori... At­
mosfera de deplină plicti­
seală ce s-a instaurat pe' 
scenă e destrămată doar 
de vocalizele şi de sprin­
tenele sărituri ale Tamarei 
Buciuceanu, "modalităţi de 
expresie" la care actriţa 
ţine, dar, în acest context 
de monotonie, mai stri­
dente ca oricînd. 

Puţin convingătoare, im­
personală este prezenţa lui 
Petre Lupu într-un rol 
despre care programul de 
sală ne "informează" cu 
seninătate că e interpretat 
de... Gelu Colceag. Reţi­
nem, totuşi, din spectacol, 
pentru meritul de a fi 
păstrat expresivitatea per­
sonajelor şi tonul "ediţiei 
princeps" , pe Aurel Cio­
ranu şi Ovidiu Schuma­
cher. 

Cristina Dumitrescu 
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LAUREAŢI Al  FESTIVALULUI NAŢIONAL 
"CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Teatrul 
popular 
din 
Buzău 

Buzăul d e  azi e u n  oraş c u  o industrie puternică, unul 
dintre oraşele ţării care au pmnit de la mai nimic pentru a. 
atinge, in doar cîţiva ani, parametrii unei înalte dezvoltAri. Buzăul 
de azi şi-a înnoit aproape în întregime arhitectura, se înfăţişează 
ca un oraş modern şi numără peste o sută de mii de locuitori. 
Municipiu, capitală de judeţ, Buzăul de azi e un oraş tînăr : 
media de vîrstă a locuitorilor săi este sub treizeci şi cinci de ani. 

La Buzău nu sint instituţii artistice profesioniste. Activitatea 
cultural-artistică a oraşului, diversă, bogată se concentrează la 
Casa municipală de cultură, instituţie cu vechi tradiţii. De curind. 
in noiembrie trecut, Casa de cultură a sărbătorit cincizeci de ani 
de la înfiinţare. Aici fiinţează un cor, o orchcstră simfonică şi un 
teatru popular. 

Un colectiv 
Ce es te  

un teatru popular? 

Este un colectiv de teatru alcătuit din 
artişti amatori, care, printr-o activitate 
statornică, de durată şi-a dobîndit drep­
tul (şi, în egală măsură, şi-a asumat în­
datorirea) de a organiza stagiuni perma­
nente, de a planifica premiere întocmai 
teatrelor profesioniste, de a-şi propune 
realizarea unui plan de spectacole şi 
spectatori. Are mijloace bugetare pro­
prii, provenite din încasări, pe care le 
utilizează în scopul realizării spectaco­
lelor, are un sediu cu dotări tehnice, are 
o garderobă proprie, o recuzită şi, in ca­
zuri fericite - cum se întîmplă la Bu­
zău - un autobuz cu care se deplasează 
în alte localităţi. Un teatru popular este 
o formă evoluată, superioară, a echipei 
de amatori. Teatrul popular al Casei 
municipale de cultură din Buzău este un 
astfel de teatru. Are o veche tradiţie. Do­
cumentele vorbesc despre forme de spec­
tacol ale artiştilor amatori buzoieni încă 
în 1880, adică acum o sută de ani. La 
început sporadic, apoi din ce în ce mai 
frecvent (mai cu seamă după 1 924, anul 
înfiinţării societăţii cultural-şti inţifice 
"Amicii artei " ,  care avea şi o secţiune 
dramatică), aici au avut loc spectacole de 
teatru în care au jucat, înainte de a 
păşi pe scene profesioniste, artişti ca 
Aristide Demetriad, Leonard, Niculescu­
Buzău, Maximilian, N. Ciucurete, iar, mai 
de curînd, Coca Andronescu, Valeria 
Gagealov, Paul Ioachim, Iarodara Nigrim, 
Nina Zăinescu. 

cu traditie 
' 

Teatrul popular, 
aşa cum este el azi, 

ne este prezentat de di rectorul său, 
NICOLAE RAICAN, veritabil animator, 
vechi slujitor ai mişcării artistice ama­
toare buzoiene, om care, de peste două 
decenii,  şi-a legat viaţa de echipa care 
avea să devină, în 1969, teatru popular. 
Secţia de proză, care are un nucleu per­
manent de douăzeci de membri, prezintă, 
de zece ani incoace, două-trei premiere pe 
stagiune. E mult, dacă ne gîndim cîţi 
sînt, dacă ne gîndim, mai cu seamă, că 
fşi desfăşoară activitatea în timpul lor 
li ber. 

Teatrul popular mai are o secţie de es­
tradă, care prezintă una-două montări pe 
stagiune, şi o secţie de păpuşi, care reali­
zează, de asemenea, una-două montări 
pe stagiune. Alte cîteva date : un spec­
tacol se reprezintă, în medie, de două­
zeci şi cinci de ori. Interviu, succesul sta­
giunii precedente, spectacol laureat cu 
cea mai înaltă distincţie la Festivalul na­
ţional "Cîntarea României " ,  numără pînă 
acum cincizeci de reprezentaţii .  Fiecare 
piesă pusă în scenă la Teatrul popular 
este văzută de peste treizeci de mii  de 
spectatori. Aşadar, într-o stagiune, o me­
die de 100.000 de spectatori ; iată pentru 
cine joacă acest colectiv talentat şi  ini­
mos. Cine sînt spectatorii ? Sînt buzoieni, 
în majoritate, dar sînt şi  din Rîmnicu 
Sărat, Monteoru, Pătîrlagele, Smeieni, 
Siriu, localităţi unde Teatrul popular are 
stagiuni permanente. Sînt din Sinaia, 
Slănic-Prahova, Predeal, Mizil, Slobozia. 
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Ce se joac<1 fii Buzău'? 

Iată cîteva d i ntre titlurile aflate în 
repertoriul ultimilor ani, comunicate de 
tînărul Mihai Adamescu, inspect01· al Ca­
sei de cultură, de fapt, secretar literar 
a l  Teatrului popular (şi, după cum cer 
sarcinile curente, regizor tehnic, organi­
zator de spectacole, recuziter) : O scrisoa­
re pierdută şi O noapte turtunoasă de 
I. L. Caragiale, Minerii şi Cetatea de foc 
ele JVI i ll ai l  Davidoglu, Nota zero la pur­
tare de Virgil Stoencscu ş i  Octavian Sava, 
Indrăzneala de Gheorghe Vlad, Nuntă la 
eastel şi Mireasa desculţă de Sută Andras, 
Steaua fliră nume de Mi hail Sebastian, 
Simple coincidenţe şi Urme pe zăpadă de 
Paul Everac, Evadarea de Leonida Teo­
dorescu, lo, Mircea Voicvod de Dan Tăr­
chilă, Interviu de Ecaterina Oproiu. Con­
cludent, nu ? 

Cole
'
ct ivu l de in terpre ţ i  

reuneşte oameni de vîrste ş i  profes i i  
diferite. Unii  slujesc teatrul de amatori 
de citeva decenii,  alţii au venit în colec­
tiv de curind. Cel mai virstnic dintre 
ei este Alexandru Vrapciu, unul dintre 
cei care au pus bazele teatrului popular, 
interpret şi animator al echipei, de peste 
t reizeci de ani. Despre el, actor cu per­
sonalitate artistică, om de aleasă cultură, 
vorbesc cu multă dragoste mai tinerii 
August Bălan şi Viorel Pietrăreanu, ca 
despre cel care le-a îndrumat, cu răb­
dare ş i  pricepere, primii  paşi pe scenă, 
insuflindu-le dragostea pentru teatru. 
Alături de acest veteran al scenei bu­
zoiene, stau Oniţa Dragomir, cu două 
deceni i  de activi tate i n  colectiv ; Mioara 
Olteanu, de doisprezece ani i nterpretă, 
de nenumărate ori răsplătită cu i m por­
tante premii, di ntre care cel mai de preţ 
este premiul I de interpretare la ediţia a 
II-a a Festivalului naţional "Cintarea 
României" ; Viorica Busuioc-Stan, tînără 
care, de asemenea, a fost răsplătită cu 
premiul I de i nterpretare l a  ultima edi­
ţie a Festivalului "Cintarea Român iei" . 
Apoi, Mihai Aurelian, Veronica Rusu, Ta­
tiana Dumitraşcu, Doina Marinescu, Mia 
Voinea, Adina Popescu, tineri şi tinere 
devotati colectivului, harnici, talentaţi, 
dornici

. 
să se perfecţioneze, dăruiţi 

muncii lor din ceasurile libere. 

Colaborarea cu artişt i i  
profes ionişt i  

n u  e'ite ele dală recentă. Inci'i d e  l a  
înfi i nţare s-a căutat o modalitate d e  con­
lucrare cu profesioniştii care să evite 
expedientele, stabilindu-se legături de 
durată, in vederea montării unor specta-
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Scenă din "Interviu" de Ecatcrina 
Oproiu 

cole, dar şi în perspectiva mai largă, a 
îns usirii  unei experienţe bogate. Constan­
tin 

'
codrescu, Mihai Bet·echet, Cristian 

Munteanu a u  exercitat asupra artiştilor 
amatori din Buzău o i nfluenţă benefică, 
şlefuindu-le talentul, împărtăşindu-le tll;,i­
nele profesiei, astfel că pt·ezenţa lor m 
mijlocul artiştilor amatori a avut intot­
deauna un pronunţat caracter pedagogic. 
Rezultate evidente a avut colaborarea cu 
artista emerită Dina Cocea, realizatoarea 
spect acolului cu piesa Interviu de Eca­
terina Oproiu, despre care revista noas­
tră a publicat o cronică dramatică ; reve­
nim, pentru a sublinia ceea ce dădea 
valoare reprezen tatiei, şi anume : carac­
terul omogen al i nterpretării, unitatea de 
stil ţinuta profesională, chiar strălucirea 
un�r actori ca Mioara Olteanu, Viorica 
Busui oc-Stan, Augustin Bălan. Colabora· 
rea cu profesionişti de înalt prestigiu dă­
duse roade bogate. O spunem i n  deplină 
cunoştinţă de cauză : exigenţa, fermitatea 
in aplicarea principiului colaborării din­
tre artiştii amatori şi cei profesionişti a 
făcut din acest atit de generos inzes­
trat colectiv unul dintre colectivele frun­
taşe ale mişcării artistice amatoare. 

Anul acesta, Teatrul popular d i n  Bu­
zău va sărbători

' 
un deceniu de activi tate ; 

tot anul acesta, buzoienii vor sărbători 
un veac de la inceputurile mişcării tea­
trale amatoare. Muncind în condiţii difi­
cile, care ţin de insuficienta dotare m a� 
terială, de posibilităţile tehnice ale unei 
scene n u  intru totul corespunzătoare, e1 
repetă acum Snoa-z;e cu măşti de Ion Lu­
cian, regizor fiind însuşi autorul. 
Adăugăm felici tărilor noastre pentru re­
alizările de pînă acum indemnul de a 
nu slăbi exigenţa, de a menţine n i velul 
înalt al spectacolelor, calităţi datorită că­
rora rolul ce le revine în viaţa spiri­
tual;i a j udeţului este deosebit de i m­
portant, datorită cărora se bucură de pre­
tui rea tuturor spectatorilor, ca şi de pre­
ţuirea noastră. 

Virgil Munteanu 
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MĂRTURII DE CREAŢIE 
- - - - - -- -----------------------

O i mpodan tă i ntilnire de lucru a oa­
menilor de teatru, desfăşurată nu 
cu mult timp în urmă, a avut drept 

subiect de d i scuţie o problematică dintre 
cele mai i nteresante ş i  mai frecvent abor­
date in ultima vreme : teatrul viitorului, 
teatrul anului 2000. In expunerile lor, cri­
tici, dr<�maturg i ,  regizori, actori şi cadre 
d i dactice au abordat multi plele laturi ale 
complexului pwces al ct·eaţiei tealmle, 
as pecte ale adccvării artei spectacol ului  
l a  profundele mutaţii  care au avut loc 
şi care se petrec în continuare în socie­
tatea contempomnii. 

Au fost făcute consideraţii îndrăzneţe 
asu pra i m pactu lui pe care-I produce spa­
ţ i u l  de j oc, a modului în �are amploarea 
mişciii'i i scenice depăşeşte l i m i ta artifi-

acest specific mereu nou învăţămîntul tea­
lml trebuie să . ţină seama, pedecţionîn­
du-�i şi adaptîndu -şi în permanenţă me­
todele. 

· 

Nu stă însă in i ntenţia mea să alcă­
tuiesc, in aceste citeva rinduri, un rezu­
mat al luărilor de cuvint din cadrul in­
tilnirii,  dealtfel deosebit  de interesante, 
documentat prezentate şi bogate in idei. 

Ca om de teatru cu o activitate de 
peste trei decen i i  in domeniul învăţămîn­
tului de artă, mi-a reţinut in mod spe­
cial atenţia o problemă "fierbi nte" - a­
ceea a pregătiri i actorilor d e  astăzi, pro­
blemă ridicntă de un cunoscut actor bucu ­
reştean, care semnala o anumitf1 d iminuare 
a caii tăţii profesionale a unor actori. Tre­
buie să mărturisesc că, i n  bună măsură, 

B EATE FREDANOV 

Despre 
profes iunea de ac t o r  

cială a rampei, precum şi asupra conse­
cinţelor acestei spectaculoase extinderi. 
Noile posibilităţi tehnice aflate astăzi 
- sau care vor fi miine - la îndemîna 
teatrului nu vor fi utilizate spre a crea o 
originalitate gratuită, ci în scopul impli­
cării mai prof'unde a publicului în actul 
teatral, al unei mai reale democratizări a 
spectacolului. 

In unele intervenţii s-a insistat asupra 
faptului că, într-o lume Impregnată de 
tehnicism, cum se prefigurează a fi lu­
mea viitorului, teatrul are datoria de a 
se adresa cu precădere sensibilităţii uma­
ne, de a răspunde, cu mijloacele specifice 
artei, intrebărilor pe care oamenll şi le 
pun asupra vieţii, nevoii lor de adevăr ... 

Au fost formulate, de asemenea, con­
sideraţii pertinente cu privire la genera­
ţiile tinere care se indreaptA către studiul 
artei teatrale ; s-a observat cu justeţe 
faptul că trăsăturile definitoril ale acesto­
ra sint de fiecare dată altele şi cA de 

sint şi eu de acord cu observaţia colegu­
lui nostru. Faptul că nu numai critica sau 
publicul iubitor de teatru, ci actorii înşişi 
ridică problema profesionalismului în 
exercitarea meseriei lor constituie, după 
părerea mea, un fapt important, demn de 
luat in seamă. Nu putem fi preocupaţi de 
viitorul teatrului doar sub aspectul con­
tinutului ideatic şi al f�rmei de prezen­
tare, fără a acorda atenţia cuvenită gra­
dului de profesionalizare a slujitorilor 
teatrului, de astăzi şi de miine. 

Un mai inalt grad de profesionalism 
nu insearp.nă doar, cum s-ar putea crede, 
o pregătire iniţială mai temeinică, ci, in 
primul rînd, caracterul continuu al pre­
ocupărilor de perfecţionare individuală, 
aşa cum. se întîmplă şi cu alte categorii 
de artişti - muzicieni, dansatori, pictori. 

In legătură cu aceasta imi revine in 
memorie un articol apărut cu mulţi ani 
în urmă, datorat regretatului Ştefan Ciu­
botăraşu. Articolul se referea, cu oarecare 
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nostalgie, la începuturile unor seminare 
colective, iniţiate de unele echipe tea­
trale, cu scopul desluşirii mai depline a 
complexităţii actului de creaţie. Aceste 
seminarii erau, desigur, tributare unor 
concepţi i ,  astăzi, în parte, depă�ite, dar 
aveau totuşi meritul de a formula pro­
bleme reale la a căror lămurire schimbul 
de idei, lucrul şi efortul în comun îşi 
aduceau o contribuţie substanţială. Astfel 
de seminarii, reorganizate potrivit expe­
rienţei de astăzi a teatrului românesc, ar 
putea constitui, cu siguranţă, o parte a 
acelui antrenament profesional de pe 
urma căruia fiecare dintre marile şi încă 
tinerele talente de care dispune scena 
noastră n-ar avea decît de cîştigat. 

Este pentru mine în afară de orice în­
doială faptul că forţa, puterea de expre­
sie a talentului sporesc atunci cînd a­
cestea sînt slujite de un înalt nivel pro­
fesional şi se diminuează, în caz contrar, 
uneori chiar pînă la a atinge note supă­
rătoare. Mijloacele de exprimare precare, 
insuficienţa tehnicii profesionale sînt 
destul de uşor de sesizat, nu numai de 
către oameni i  de specialitate, ci şi, ceea 
ce mi se pare cel puţin la fel de im­
portant, de către marele public. Spun 
aceasta deoarece, aşa cum bine se ştie, 
încă de la apariţia sa în vremuri stră­
vechi, teatrul a avut menirea de a mo­
dela conştiinţele, de a oferi oamenilor o 
minunată cale de cunoaştere a propriei 
fiinţe, de a .,activa" ceea ce este bun şi 
frumos în oameni ... Or, asemenea lucruri 
- în măsura in care ele există' într-un 
text - i mpun un mod de abordare simi­
lar, adică o adîncă înţelegere, care ex­
clude lipsa de consistenţă a formei de 
exprimare. 

Gîndind astfel, îmi amintesc de o în­
tîmplare trăită cu ani în urmă, împreună 
cu neuitatul Mihai Popescu. Jucam îm­
preună la Teatrul Sărindar, în Domni­
şoara Butterfly (adaptare de Tudor Mu­
şatescu) ,  piesă pe atunci de mare succes 
şi care se bucura de o distribuţie stră­
lucită : Marcel Anghelescu, Radu Beligan, 
Mania Antonova, Ecaterina Şahighian, 
Horia Şerbănescu. Interpretam în această 
piesă rolul logodnicei unui om modest şi  
cumsecade. După un moment de "rătă­
cire" datorat prezenţei în măruntul tîrgu­
şor a unui "american" (Mihai Popescu), 
fata revine, spre marea satisfacţie a pu­
blicului, la cumintele şi cumsecadele ei 
logodnic. 

Era într-o duminică, seara ; după al 
treilea spectacol, Mihai şi cu mine am 
plecat împreună din teatru, mergînd către 
Calea Victoriei. In faţa unei cafenele, u n  

6 6  

grup de oamem, m mod evident specta­
tori ai piesei pe care tocmai o jucasem, 
discutau cu aprindere. Era iarnă, ni ngea, 
iar pe marginea trotuarul ui zăpada era 
necălcată, ca în basme . . .  Obosiţi, cu gu­
lerele ridicate, am trecut pe lîngă oamenii 
aceia, dar, abia îi depăşisem, cînd se auzi 
o voce de femeie : "Uite-i pe Beate Fre­
danov şi pe Mihai Popescu" ... şi, imediat, 
un alt glas : "Va să zică, totuşi, au rămas 
împreună ... " .  Mihai şi cu mine ne-am 
oprit, impresionaţi adînc de reacţia acelor 
oameni .  Mihai Popescu scosese un carne­
ţel şi-şi nota cele întîmplate, cu gindul 
de a le comunica viitorilor actori pe 
care-i îndr'uma. Oboseala parcă ni se risi­
pise şi, fără multe vorbe, înţelegeam 
amîndoi de ce puternic instrument dispu­
neam spre a pătrunde, dincolo de spaţiul 
şi timpul scenei, în sufletele celor care 
ne priveau. 

Desigur, nu au mare importanţă, în 
acest caz, nici subiectul oarecum "sub­
ţire" al acelei piese de demult, nici amă­
nuntul autobiografic. lnsă, poate numai 
trăirea unor astfel de momente îl face 
pe actor să simtă împlinirea menirii şi 
rostul străduinţei sale . . .  

Şi ,  dacă ne este limpede că o formă 
desăvîrşită face ca sensul să devină mai 
penetrant, mai convingător, aş asemui 
menţinerea unui înalt nivel profesional 
cu o investiţie permanent profitabilă. 
Arta nu descinde numai din talent, ci şi 
din a putea, a cunoaşte, a stăpîni. Este 
deci necesar ca nici un actor să nu se 
bizuie doar pe darurile cu care natura 1-a 
înzestrat, ci să şi it' cultive, nu o dată 
pentru totdeauna, ci în mod continuu, 
de-a lungul unei vieţi întregi. Din păcate, 
încă prea puţini sînt, intre tinerii actori, 
mai ales - preocupaţi de succesul ime­
diat - cei care par convinşi de nece­
sitatea unui asemenea efort. Amplitudinea 
şi  diversitatea extraordinară a talentelor 
constituie o premisă fericită, iar culti­
varea- lor, întreţinerea şi dezvoltarea teh­
nicii profesionale în toate laturile ei au 
darul de a garanta îmbogăţirea personali­
tăţii creatoare şi a calităţii actului ar-
tistic. 

· 

Numai în urma unei asemenea pregă­
tiri, impecabile sub toate aspectele, ac­
torul poate pretinde oamenilor Cetăţii re­
cunoaşterea importanţei muncii sale, a 
funcţiei sociale a artei al cărei slujitor 
este. Numai atunci, vocea şi  comporta­
mentul în scenă al actorului nu vor trece 
doar pe lîngă ochii şi urechile spectato­
rilor, ci vor stărui în sufletele acestora. 
Şi, această putere a artei noastre trebuie 
să ne fie izvor de profundă satisfacţie ... 
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FESTIVALUL NAŢIONAL "CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

"Zilele teatrului ret itean" 

• VICTOR ERNEST MAŞEK 

Creatorii despre creatie 
"'

Incepe să devină tradiţie, în ca­
drul "Zilelor teatrului reşiţe�n" ,  
organizarea unei dezbateri pe o 

temă de mare actualitate : raportul din­
tre creativitatea artistică şi creativitatea 
tehnica-ştiinţifică. Cadrul este cum nu se 
poate mai potrivit, vechea cetate munci­
torească a Reşiţei reprezentînd unul din­
tre cele dintii locuri de afirmare a unei 
creativităţi şi  capacităţi tehnice româ­
neşti, competitive in plan european, şi 
totodată vatra unor bogate tradiţii şi 
impliniri culturale. Simbolic ni se pare 
şi modul în care, asemeni unei mătci 
originare a tuturor energiilor creatoare, 
marea uzină cuprinde şi înglobează, nu 
numai la figurat, ci şi la propriu, oraşul 
şi prestigioasele sale instituţii cultural­
artistice. Intre ele, ajuns la virsta de 30 
de ani, Teatrul de Stat, principal ferment 
al vieţii spirituale locale, era, evident, 
cel mai indicat să rostească replica ce. 
revenea artei in dialogul despre creati­
vitate, purtat cu reprezentanţii talentului 
şi creativităţii tehnice - colectivul de 
muncitori şi ingineri ai Intreprinderii 
constructoare de maşini Reşiţa. Dealtfel, 
teatrului reşiţean îi  revine meritul ini-: 
ţierii acestui dialog, prin care, pentru 
prima dată la noi, sînt reuniţi în mod 
sistematic şi organizat, în jurul unei me­
se rotunde, reprezentanţi ai  performan­
ţelor tehnica-materiale şi ai celor sp!r!�u­
al-artistice, spre a-şi confrunta opmnle, 
experienţa, căutările, rezultatele pozitive 
şi insatisfacţiile, in raport cu numitorul 
comun al ambelor tipuri de activitate : 
CREATIVITATEA. O temă şi o proble­
matică de o deosebită valoare euristică, 
ce are toate şansele ca, în condiţiile abor­
dării ei din perspective atît de diferite 
şi pe baza unei analize pluridisciplinare, 
să pună în lumină aspecte noi, nebănuite, 
ale muncii de creaţie, ipostaze inedite ale 
acesteia, precum şi sugestii utile pentru 
fiecare dintre părţi. In mare parte, aces­
ta a şi fost rezultatul celei de-a doua 
dezbateri, desfăşurate în decembrie 1979 
şi găzduită de I.C.M.R. 

Invăţind din experienţa primei dezba­
teri, din 1978, organizatorii s-au străduit, 
de astă dată, să asigure un cadru teo­
retic mai riguros şi să canalizeze discuţia 
spre citeva probleme principale. In acest 
scop, conducerea colocviului a fost în­
credinţată unui sociolog cu vechi preocu­
pări in domeniul studiului creativităţii ,  
doctorul in filozofie Haralambie Culea. 
Participanţii la discuţie - muncitori, teh­
nicieni şi ingineri ai I .C.M.R., cercetători 
ai laboratorului de psihologie uzinală, ac­
tori şi regizori ai teatrului reşiţean, pre­
cum şi, invitaţi de organizatori, un grup de 
dramaturgi, critici dramatici şi esteticieni 
- au pornit de la recunoaşterea necesi­
tăţii de a se analiza nu numai rezultatele, 
dar şi izvoarele şi condiţiile favorizante 
ale creativităţii, direct legate atit de in­
zestrarea nativă, cit şi de solicitările şi 
stimulările concrete de la locul de muncă, 
nu intotdeauna luate in consideraţie în 
suficientă măsură, cum s-a arătat. S-a 
evidenţiat, de asemenea, şi necesitatea 
unei definiri mai riguroase a termenilor, 
întrucît, dacă c adevărat că un anumit 
grad de creativitate (latentă) face parte 
din zestrea de capacităţi a oricărui in­
divid, nu orice activitate de producţie 
materială sau spirituală, integrată unui 
proces de ansamblu care, în final, are ca 
rezultat crearea de noi valori economice 
sau culturale, este, la rîndul ei, o acti­
vitate de creaţie propl'iu-zisă. O viziune 
inflaţionistă riscă să ducă la ştergerea 
diferenţei specifice dintre un act creator, 
prin care se realizează o entitate (ma­
terială sau spirituală) calitativ nouă, şi 
simpla reproducţie mecanică, stereotipă, 
ce nu asigură decît sporirea şi reproduc­
tia cantf.tattvă a realităţii. Asemenea acte 
de stereotipie rutinieră, necesare eficientei 
manipulări a maşinilor-unelte şi randa­
mentului muncii, înlocuiesc uneori creaţia 
autentică în cadrul elaborării unui produs 
artistic. De cîte ori n-am observat şi de-

(Continuare la p. 89) 
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RADU F. · ALEXANDRU 

Iub iri le 
to va răş e i  

A n a  �')to i ca 

ANA 

DOLORES 
FERNANDA 

MARIN 

Lui A l. Simion, 
dupiî a cărui idee 
a fost scrisă 

FERNANDA l\IOISESCU 

1 ·  

Lumina creşte incet, pe bătiile rare ale unui metronom. 
Camera de zi a unei case, la ţară. O masă cu patru scaune, un 

fotoliu, o dormeză, un dulap aglomerează spaţiul, nu foarte latg, al 
încăperii. Pe masă, un vas mare de lut, plin cu flori de grădini. O uşă, 
spre cealaltă cameri ; una, spre baie ; o a treia, spre un vestiar din 
care se ajunge şi in bucătărie. Pe jos, carpete ; intre uşa celei de-a doua 
camere şi vestiar sint întinse mai multe ziare. 

Se aude distinct, mai ales la inceput, zgomotul ploii. 
Marin, la masă, cu luleaua intre dinţi, citeşte, concentrat, un ziar. 

Alături, alte citeva, impiturite cu grijă unul peste altul. Este imbrăcat 
in pantaloni de doc decoloraţi, cămaşă in carouri, jachetă de lină. lşi 
întrerupe lectura, asculti

_ 
atent spre baie, îşi priveşte ceasul. 

MARIN : Ana ! ... Ana ! ! (Marin renunţă, revine la masă, vrea 
să-şi aprindă luleaua, cutia de chibrituri 
e goală, se duce in bucătdrie; inchide uşa 
după el.) 

VOCEA ANEI (din baie) : .. .  Spune. 
MARIN : Stai prea mult. 
VOCEA ANEI : ... Mă simt foarte bine. 
MARIN (se ridică şi vine lîngă uşa băii) : 

Să nu-ţi facă rău : eşti de patruzeci 
de minute in apă. (lşi mai consultă 
o dată ceasul.) ... Ana ! 

VOCEA ANEI : ... Am auzit. 
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VOCEA ANEI : ... Nu ştiu ce te face să 
crezi că unui om sănătos ti poate face 
rău o baie călduţă... Chiar dacă stă 
patruzeci de minute... Mă tem că exa­
gerezi ... dragul meu ... 
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(Marin ret•ine ; şi-a aprins lvleaua, 
aduce un pumn de chibrituri, pe care le 
bagă in cutia veche. A adus prea multe. 
o parte se împrăştie pe masă ; le adună 
cu răbdare şi le înghesuie in cutie. Se 
reaşază şi pufăie liniştit.) 

MARIN : ... S-o fi răcit şi cazanul... Nici 
apă nu mai are ... 

(Se aude, mai tirziu, motorul unui ca­
mion care se apropie. Un claxon, apoi 
altul, pe mifsură ce se apropie, apelurile 
devin mai dese, mai insistente. Maşina 
a oprit in faţa casei şi cineva a înţepenit 
cu mina pe claxon. Marin se ridici! şi 
iese. Se aude zgomotul unei portiere trîn­
tite şi camionul porneşte mai departe.) 

VOCEA LUI DOLORES : Fantastic !.. .  
N-am mai văzut aşa ceva. 

(ln cameră intră Dolores şi Marin. 
Fata - în blugi, cu o scurtd pe umeri 
e plouată ciuciulete. Pantofii ii sint plini 
de noroi. Manşetele pantalonilor, răsucite 
pînă sub genunchi. 1naintează un pas, 
revine in prag.) 

DOLORES : Nu se poate ! Uite-n ce hal 
sînt ... 

MARIN : Să-ţi dau nişte papuci... 
DOLORES (iese in vestiar) : Am tot ce-mi 

trebuie. 

(Marin iese şi el, uşa rămîne deschisă.) 

MARIN : Pînă ieri, a fost foarte frumos. 
Aseară a început să plouă şi de-atunci 
tot aşa o ţine. 

DOLORES : Nu credeam c-am să mai -
ajung. Dacă · nu mă lua-n maşină, 
mă-necam în noroi... 

MARIN : Te-aş fi aşteptat la gară, n-am 
ştiut cu ce tren vii . . .  

(Cei doi reintră în cameră. Dolores îşi 
şterge părul cu un prosop ; şi-a sco.� 
scurta şi bluza şi şi-a pus un pulover 
uscat. Marin este ud pe faţă, pe păr -
fapt căruia nu-i acordă nici o importan:ă.) 

DOLORES : Cinci kilometri ! Doar dacă 
m-ai fi adus în braţe ... 

MARIN : Imprumutam o brişcă ... 
DOLORES : "Decapotabilă" !... (Ia in pi­

cioare unul dintre ziarele de pe jOs.) 
Păziţi "persanele" ? 

MARIN (semn spre cealaltă cameră) : 
Nu-i încă gata. Mai car var, moloz . . .  

DOLORES : Unde-i mama ? 
MARIN : In baie. Ana ! A venit Dolo-

res ! 
DOLOR·ES (la UlJa băii) : Hello, mamă ! 
VOCEA ANEI : Te-am auzit. 
DOLORES (cu mîna pe clanţă) : Pot să 

intru ? 
VOCEA ANEI : Nu !. . .  Ies imediat. 
DOLORES : Cum se simte ? 

(Odată cu intrebarea lui Dolores, se 
aude şi duşul curgînd cu putere, in baie.) 

MARIN : Foarte bine. . .  (După ce aude 
duşul.) .. . Cred că bine ... 

DOLORES : "Crezi" ? 
MARIN : Aşa spune ea. Mai mult, de 

un' să ştiu ? 
DOLORES : Ai vorbit c-un doctor ! 
MARIN : "Un ulcer acut şi rebel" ... 
DOLORES : . . .  Mai departe ! 
MARIN : . . .  Poate, va fi nevoie de-o ope­

raţie... Deocamdată, i-a prescris citeva 
medicamente, care, poate . . .  

DOLORES : Poate ! Poate ! Poate ! 
MARIN : Are nevoie de multă linişte. 

E primul lucru pe care mi 1-a spus ... 
DOLORES : Doctorul ? ! 
MARIN : Nu. Ea. 
DOLORES : Şi, pentru asta aţi plecat din 

Bucureşti şi v-aţi ascuns in văgăuna 
asta ? ! 

ANA (din uşă) : E o regiune foarte fru­
moasă. 

(Cei doi se întorc spre ea. Dolores se 
precipită spre Ana, o îmbrăţişează, o să-
rută.) 

-

DOLORES : Mamă... Draga mea ... 
ANA : Jn sfîrşit, te am lîngă mine ... 
DOLORES : Ai stat o lună-n spital şi  

nu m-ai lăsat o dată să vin să te 
văd ! ? (Ana începe să rîdă.) De ce 
rîzi ? (Spre Marin.) De ce rîde ? 

ANA : Am să-ţi spun... Am să-ţi spun, 
cu toate că sînt sigură că n-ai să 
crezi . . .  (Lui Marin.) Iartă-mă, am ui­
tat duşul deschis. 

(Marin ia prosopul lăsat de Dolores pe 
spătarul unui scaun, se duce în baie, în­
chide duşul, revine.) 

ANA (se aşază pe un scaun) : Ia-ţi un 
scaun şi vino lîngă mine. 

MARIN : Stai mai bine în fotoliu. 

(Ana are un moment de ezitare, apoi 
se ridică şi îşi schimbă locul. lncearcă 
să-şi recompună zîmbetul pe figură.) 

ANA : Ce vreme ai nimerit ! Şi-n ce hal 
eşti ! (Lui Marin.) Trebuie să se 
schimbe : fii bun şi dă-i un capot, un 
halat ... 

DOLORES : Mai tîrziu, lasă acum. Spu-
ne-mi ce faci ! 

ANA : Bine, bine - excelent ! 
DOLORES : Eşti foarte slăbită. 
ANA : Nu citeşti ziarele ? Trebuie să 

ducem un regim alimentar mai cum­
pătat ... 

DOLORES : Aaaa . . .  
MARIN : Am aprins focul : să faci întîi 

un duş. 
DOLORES : Mai tirziu ! Să-mi scot doar 

ăştia de pe mine. (Semn spre blugi. Se 
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duce în vestiar, unde a rămas gea­
mantanul, îşi ia o fustă, trece în baie.) 

ANA : ... Ce i-ai spus ? 
MARIN : . . .  Ulcer. 
ANA : Operaţie ? 
MARIN : Nu... !Poate altă dată, dacă va 

fi nevoie . . .  
ANA : Nu va fi nevoie. (Privire lungă 

spre Marin, care nu reacţionează în 
nici un fel.) ... Ar fi ridicol să-ţi spun 
că-mi pare rău, că te oblig la un joc . . .  

MARIN : De ce nu-i spui ? 
ANA : La ce bun ? Ce-ar putea face ? 
MARIN : Eşti, cred, totuşi datoa1·e . . .  
ANA (îl  opreşte cu un gest scurt) : Ţi-a 

spus cît rămîne ? (Marin neagă din 
cap.) Nu poate s-aibă prea mult timp 
liber. Să nu insişti. 

MARIN : ... Nu-i corect ce faci. 
AN A : . . .  Poate. Dar rămîne cum am ho-

tărît. 
MARIN : Nu e bine. 
ANA : Eu cred că da. 
MARIN : Nu trebuia să venim aici ! Nu 

trebuia să pleci de lîngă doctor . . .  

(Revine Dolores. Şi-a pus o fustă în 
locul pantalonilor, pe care îi are atîrnaţi, 
uzi, pe o mînă.) 

DOLORES : l-am spălat. Pot să-i atirn 
undeva ? 

MARIN : ln bucătărie. (la pantalonii şi 
îi duce in bucătărie. Se întoarce ime­
diat.) 

DOLORES (gest larg, cuprinzînd casa) : 
Un adevărat palat ! 

ANA : lţi place ? 
D OLORES : Nu ! 
ANA : E o regiune foarte frumoasă ... 
DOLORES : Mi-ai mai spus-o. 

· 

ANA : Casa a fost a părinţilor lui Marin. 
DOLORES (spre Marin) : Am înţeles că 

acum aţi cumpărat-o. 
MARIN : Intr-un fe�. da. 
ANA : Am răscumpărat-o ! Ai lui au mu­

rit cînd el era in închisoare ; casa s-a 
vindut la licitaţie ; pe urmă, a ars -
mă rog, acum se cheamă că e din nou 
în "casa părintească" ! 

MARIN : Nu eu am vrut să venim aici. 
DOLORES (Anei) : N-ai să-mi spui că 

tu ! 
ANA : Ba da. Eu i -am cerut-o. Pentru 

că e linişte, pentru că aerul de aici 
îmi face bine. pentru că voiam să 
plecăm dintr-un oraş pe care nu-l mai 
suportam. 

DOLORES : N-ai un telefon, un doctor -
cineva să te vadă dac-ai nevoie ! 

ANA : Nu am nevoie de nimeni. 
DOLORES : Abia ai ieşit din spital ! 
ANA (lovindu-se peste frunte : acum tşt 
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aduce aminte. Lui Marin) : Ştii  pe cine 
am văzut la spital ? La policlinică, 
cind am coborit, o dată, pentru nişte 
analize ? 

MARIN : Nu. 
ANA : Ghiceşte ! 
MARIN : . . .  Nu ştiu. 
ANA : N-ai să crezi ! Am trecut pe lîngă 

el, aştepta să intre la o consultaţie, 
l-am văzut, o clipă, în trecere, pe 
urmă m-am chinuit ore în şir să-mi 
amintesc cine e ! 

DOLORES : Cine era ? 
ANA (lui Marin) : N-ai să crezi... Max ! 
MARIN : Care Max ? 
ANA : Max Herescu ! ,.Spaniolul" . . .  Nu se 

poate să-I fi uitat ! 
MARIN : Nu. 
ANA (lui Dolores) : Printre primii băieţi 

plecaţi în Spania ! A trecut apoi in 
Franţa, a făcut maquis-u! : cind s-a 
întors, era ceea ce se cheamă o ,.le­
gendă vie" . . .  

(Moment de tăcere, prelungit.) 

ANA : ... Prin el am primit ultima scri­
soare de la tatăl tău ... Nu apucase s-o 
mai expedieze ... Poate spun o prostie, 
dar cred că Sorin n-ar fi plecat sin­
gur... Max a fost cel care a decis . . . 

(Către Marin.) Nu crezi ? 
MARIN : . . .  Nu. 
ANA : . . .  Sorin avea un adevărat cult 

pentru Max, şi, cînd a auzit că el 
pleacă... Eram în luna a cincea. Lo­
godiţi de doi ani. ln toamnă, urma 
să ne căsătorim. Nu mi-a spus că 
pleacă/, decît cu douăzeci şi patru de 
ore înainte . . .  

DOLORES : Poate atunci am făcut şi eu 
ceva pentru tine. Altfel, te-ai fi dus 
probabil şi tu, şi. . .  

ANA (lui Marin, fără s-o fi auzit) : Aş 
vrea să-I chemăm o dată aici. 

MARIN : Pe cine ? 
ANA : Despre Max vorbim, nu ? 
MARIN : Sigur că da. 
ANA : Interesează-te cine are telefonul 

lui, şi, săptămîna viitoare, poate ... 
MARIN : S-o lăsăm mai bine pentru cind 

om face noi un drum la Bucureşti.. . 
ANA : Cînd, adică ? 
MARIN : Nu ştiu ; cînd o s-avem vreo 

treabă ... 
ANA : Nu. Invită-! aici săptămîna vii-

toare. 
MARIN : ... Nu se poate, Ana. 
ANA : De ce ? 
MARIN : . . .  Pentru că Max a murit. 
ANA : Ce spui ? !  
DOLORES : Cum aşa ? 
ANA : Cînd ? ! Vorbeşte ! 
MARIN : Anul trecut ! 
ANA : Nu-i adevărat ! 
MARIN : Am fost la înmormîntare. Tu 

nu erai în ţară - cînd te-ai întors, 
ţi-am spus. 

ANA : L-am văzut cu ochii mei ! Nu-i o 
lună de-atunci ! 

MARIN : Ţi s-a părut. O asemănare. 
ANA : Max era ! (Marin n�agă încet din 
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cap. Ana, cu obrazul golit de sînge.) 
... Cum e posibil ? 

DOLORES : Se-ntimplă, ce te frămînţi 
atit ? 

ANA : Eşti sigur că mi-ai spus ? 
MARIN : l-ai trimis şi o telegramă Ma­

rianei. 
ANA : ... Nu-mi amintesc nimic ... Aveam o 

memorie foarte bună ... Ştiam că am o 
memorie foarte bună .. . 

DOLORES : Un om pe care nu l-ai vă­
zut de ani de zile : o simplă confuzie. 

ANA (lui Marin) : Am mai făcut şi-n alte 
rinduri ,.gafe" de astea ? 

MARIN : Nu. 
ANA : Te intreb dacă memoria mi-a 

făcut in ultimul timp şi alte asemenea 
feste. 

MARIN : Am înţeles ce m-ai intrebat. 
DOLORES : Dar ce dai atîta importanţă 

unui fleac ? ! 
ANA : . . .  Aşa e . ... Nu eşti obosită, nu vrei 

să te intinzi puţin ? 
DOLORES : Nici vorbă. 
ANA : Foame ? 
DOLORES : Am venit in vagonul restau­

rant. Dar cred că am eu ceva care-o 
să te tenteze. (Iese în vestiar, de unde 
revine cu o sacoşă. In absenţa ei, 
schimb de priviri între Ana şt Marin, 
urmat de o mişcare liniştitoare a Anei, 
care rămîne însă sub impresia momen­
tului consumat. Dolores scoate un pa­
chet din sacoşă.) Ghici ! 

ANA : Salam de Sibiu. 
DOLORES : De unde ştii ? ! Chiar nu pot 

să-ţi fac· şi eu o surpriză ? ! 
ANA : Ba da. Cind s-or schimba gustu­

rile mele, şi forma salamului.. .  
DOLORES : O să comand special un sa­

lam pătrat ! (Scoate mai departe din 
sacoşă.) Cafea, nes decofeinizat, şvaiţer 
şi portocale. 

ANA : Iţi inchipuiai, probabil, că murim 
de foame aici. 

DOLORES : Nu, dar acum incep să cred. 
(Lui Marin.) N-am văzut o alimentară, 
un magazin ... 

MARIN : Sint de toate. 
ANA : Şi, oricum, nu prea avem nevoie. 

Nu mi-aş fi inchipuit niciodată că 
domnu' e un "fermier" desăvîrşit. Ţi-a 
arătat loturile lui "experimentale" ? 

DOLORES : Pe ploaia de-afară, nici dacă 
mă plătea-n aur ! 

ANA : N-ai să crezi ce-ai să vezi. Apropo, 
cît rămîi ? 

DOLORES : Nu ştiu... O săptămînă . . .  
ANA (o fracţiune de secundă, speriată) : 

Aşa mult ? ! 
DOLORES : ... Da ... Abia aştepţi să mă 

vezi plecată ! 
ANA : Prostii. . .  Sînt doar surprinsă de 

"generozitatea" ta. 
MARIN (strînge de pe masă) : Le duc în 

cămară. 
ANA : Taie-ne cîteva felioare. 

MARIN : Ei. Ţie, am să-ţi curăţ o porto­
cală. 

(Iese. Dolores îl urmăreşte cu privire' 
apoi aşteaptă o clipă, să vadă dacă' nu 
retJine imediat.) 

DOLORES : Fantastic, cum arată ! 
AN A : Şaptezeci şi doi de ani. 
DOLORES : Parc-ar fi după o cură la 

geriatrie ! 
ANA : Nu stă o clipă. Tot ce-i aici, e 

făcut cu mina lui. Casa era în para­
gină, a pus-o pe picioare. Maidanul 
din spatele casei, l-a transformat in 
grădină. Gardul... 

DOLORES : Cind doarme ? ! 
ANA : Un an de zile, a venit în fiecare 

sîmbătă şi duminică şi-a muncit. Con­
cediu], tot aici şi l-a făcut... 

DOLORES : Ţăran ! 
ANA : Vrea să mai aducă nişte stupi, să 

pună cîţiva butuci de vie ... 
DOLORES : E, în sfîrşit, la el acasă ! De 

asta a venit şi de asta te-a tras şi pe 
tine aici ! In loc să rămîi in oraş, 
unde aveai doctorul, şi medicamentele, 
şi spitalul, şi tQt · ce-aveai nevoie, tu 
ţi-ai urmat omul in "paradisul·' 
rustic ! 

ANA : Exagerezi. 
DOLORES : Mamă, nu-i de tine aici. Ai 

dus o viaţă prea plină, prea agitată, 
ca să eşuezi, dintr-o dată, în băltoaca 
asta sălcie ! 

ANA : ... Mă simt foarte bine aici... 
DOLORES : Nu-i adevărat ! 
ANA : Mă simt foarte bine înţelege ! 
DOLORES : N-ai o carte ... 
ANA : Am să mi le aduc. 
DOLORES : N -ai un om cu care să 

schimbi o vorbă ! 
ANA : De cînd mă ştiu, mi-a tot mers 

gura ore-n şir. Acum, pot să mai tac 
şi eu. 

DOLORES : Inventezi argumente ca să 
te convingi... 

ANA : Şi, apoi, l-ai uitat pe el pe 
Marin . . .  

DOLORES : Pe Marin ? ! 
ANA : Pe Marin - un om minunat... 
DOLORES : "Invenţia" ta ! N-a făcut nici-

odată altceva decit ce i-ai spus tu. 
ANA : Nu începe iar ! 
DOLORES : Cel mai cuminte dintre toţi 

copiii tăi ... 
ANA : Dolores, nu am putere şi nu vreau 

să reiau cu tine subiectul ăsta. 
DOLORES : De ce ? ! Ar trebui să-ţi facă 

plăcere - să fii chiar mîndră ! 
AN A : Aşa e. Dar asta nu înseamnă că 

tu şi poţi inţelege. 
DOLORES : Intotdeauna ai încercat să 

mă faci să cred că "posibilitatea mea 
de înţelegere" se diminuează îngrijo­
rător cînd e vorba de tine. 

ANA : Nu numai cînd e vorba de mine. 

71 

https://biblioteca-digitala.ro



DOLORES : Sper că nu mă consideri o 
întîrziată mintal. 

ANA : Doar suficient de indolentă şi de 
superficial.:.� ca judecăţile tale să pă­
cătuiască printr-o regretabilă eroare. 

DOLORES : ... Crezi că mi-ar fi greu să 
răspund ? 

ANA : Ce-ai cu el ? !  
DOLORES : Nimic ! Dar ştii ce-i aia 

"nimic" ? ! Nici măcar un sentiment ! 
Nici acum, şi niciodată, în treizeci de 
ani de convieţuire-n aceeaşi casă ! Un 
străin cu care-am împărţit un spaţiu 
de locuit ! 

ANA : Destul ! . . .  Vorbeşti de un om care, 
pentru tine şi pentru fratele tău, tată 
să vă fi fost, n-ar fi făcut mai mult ! 

DOLORES : E o chestie de apreciere . . .  
ANA : O dată nu v-a spus un cuvînt 

rău, nu v-a refuzat o dată ! 
DOLORES : Pentru că eram ai tăi ! 
ANA : Ca şi-ai lui ! 
DOLORES : Aveai grijă de el, il ajutai 

să-şi facă un rost.. .  
ANA : Ce rost ? ! 
DOLORES : Liceu, facultate, post.. .  El, 

în schimb, ne oferea mîngîieri şi vorbe 
bune ! . 

ANA : . . .  Poate ar fi fost bine să-ţi mai fi 
amînat vizita . . .  

DOLORES : De ce ? ! Pentru că-ţi spun 
ce gîndesc ? ! 

ANA : Pentru că gîndeşti prost ... Şi eu 
nu mai am putere să te fac să înţe­
legi... 

DOLORES : Mi-era dor de tine ! Trebuia 
să te văd, mamă ! (Marin revine cu 
două farfurii. Pe una sînt aranjate ci­
teva sandvişuri cu salam de Sibiu -
o pune pe masă în fata fetei ; cealaltă, 
cu o portocală curăţată, o dă Anei. 
Iese din nou. Dolores, semn spre sand­
vişuri.) Serveşte-te. 

ANA : Mulţumesc. 

(Se duce şi ia un sandviş şi se întoarce 
în fotoliu. Marin aduce o ceaşcă cu cafea, 
pe care o pune în fata lui Dolores. Ob­
servă că Ana mănîncă sandvişul, insistă 
o clipă cu privirea asupra ei ; se aşază 

. pe un scaun, la masă. 1şi aprinde luleaua.) 

DOLORES (scoate din poşetă două pa­
chete cu tutun) : Astea sînt pentru 
tine. 

MARIN : Mulţumesc. 
ANA (după un timp) : . . .  Şi Tudor ? 
DOLORES : Bine ... Cum ştii. 
ANA : Adică ? 
DOLORES : Am avut prima înfăţişare. 

O s-o avem şi p-a doua, şi-a treia . . .  
ANA"" : N-ai renunţat, deci... Mi-e puţin 

cam peste mînă, altfel aş fi venit şi 
eu la tribunal : sînt tare curioasă să 
văd ce motive ai să inventezi să-ţi 
aprobe divorţul. 
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DOLORES : C-un avocat bun te descurci 
intotdeauna. Dacă chiar te interesează, 
însă, am să-ţi aduc procesul verbal. . .  

ANA : Ai să rămîi singură, Dolores. Şi  
n-are să-ţi fie uşor. Deloc. 

DOLORES : M-am obişnuit singură . . .  
MARIN (lui Dolores) : Nu mai plouă ; 

hai să facem o plimbare. 
DOLORES : Am venit s-o văd pe mama ! 

Cit timp a fost internată, mie şi fra­
telui meu ni s-a "recomandat" să n-o 
obosim, să aşteptăm să se întoarcă 
acasă ! 

MARIN : A fost foarte bolnavă ! 
ANA : Vine şi Mircea ? 
DOLORES : Are baraju-n probe : nu 

poate să lipsească nici o zi. Iţi trans­
mite sănătate, te sărută, o să vă scrie . . .  

ANA : M-am internat pentru cîteva zile 
şi  nu vroiam să vă deranjez... Pe 
urmă, m-am simţit tot mai rău, sicîiala 
banală devenise durere de nesuportat. 
Eram intr-o rezervă cu o femeie căreia 
nu-i tăcea gura o clipă. Odată, m-a 
întrebat dac-am copii. Speriată de în­
trebările care mă gîndeam c-ar urma, 
i-am spus că nu. Aşa c-a trebuit să 
renunţ la plăcerea de-a vă vedea, ca 
să nu creadă că sînt nebună, sau mita­
mană. 

DOLORES : Nu se poate ! 
ANA : Doar nu crezi că mint ? Intreabă-1 

şi pe el ! (Semn spre Marin.) 
DOLORES : Mamă... (Vine lîngă ea, în­

genunchează, o îmbrăţişează.) Mamă, 
pentru caraghioasa aia, pentru o gură­
spartă, ne-ai ţinut departe pe noi ? ! 

ANA. (o mîngîie) : Tot speram să mă în­
torc, de la o zi la alta. 

DOLORES : Mă-ntîlneam cu oameni pe 
stradă, dădeau telefon să se intereseze 
de tine, şi eu făceam pe nătînga, 
schimbam vorba, discutam despre ori­
ce, numai despre tine, nu ! Nu eram 
în stare să le spun un cuvint despre 
tine ! 

MARIN : Te ţineam permanent la curent 
cum se simte. 

DOLORES : "Buletinele medicale ofici­
ale" - suficient de "precise" ca să 
n-ai in nici un fel habar de starea re­
ală a bolnavului ! 

ANA : Probabil... cu siguranţă, am gre­
. şit. Iartă-mă. 

DOLORES (o îmbrăţişează, o sărută) : 
Eu sint dispusă s-o fac. Cu ei, însă, 
îţi va fi mai greu, sper. (Scoate din 
'poşetă o hîrtie, pe care o flutură în 
fata Anei.) 

ANA : Ce e ?  
DOLORES : Lista naivilor care-şi închi­

puiau că interesul sau prezenţa lor 
te-ar putea bucura cît de cît ... 

ANA : Să văd ... 
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DOLORES : Recunoşti că nu meriti ? 
ANA (întinde mina) : Dă-mi-o. (Dolores 

îi dă hirtia. După o privire.) Aşa 
mulţi ? (Incepe să citească.) 

DOLORES : Recunoşti, deci, şi tu că exa-
gerat de mulţi oameni cinstiţi se lasă 
induşi in eroare de aerele ... 

ANA (arată un nume pe hirtie) : Ce scrie 
aici ? !  

DOLORES (vine lîngă ea) : Fernanda 
Moisescu. 

ANA : Fernanda !. .. Marin ? !  
MARIN : ... A sunat şi acasă. 
ANA : Cind ? ! Nu mi-ai spus !... De ce ? ! 
MARI N : . . .  Mi-a ieşit, se vede, din minte . . .  
ANA : Nu cred. 
DOLORES : Aşa ,,ţi-a ieşit din minte" şi 

cind . a murit Max, şi acum spui... 
ANA : Cind a sunat ? 
MARIN : Erai in spital.. .  N-am nici un 

reper in timp . . .  
ANA : Tu, unde-ai intilnit-o ? 
MARIN : La un concert. Dar, ce impor­

tanţă are ? 

(Schimbare de ton a luminii, aceeaşi 
care se va folosi în toate scenele Ana­
Fernanda. In cameră intră Fernanda. Este 
îmbrăcată într-o rochie albă, simplă, care 
îi evidenţiază frapant tinereţea. Aparitia 
ei nu este realizată decît de Ana - sin­
gura, acum şi în continuare, care o vede 
şi o aude. Fernanda înaintează încet, pînă 
aproape de Ana ; se aşază.) 

FERNANDA : Nu i-ai spus ? 
ANA : Nu. 
FERNANrDA : De ce ? 
ANA : Eram foarte obosită ... Foarte slă­

bită - ştiam că ar urma, inevitabil, 
o discuţie, pentru care nu eram pre­
gătită . . .  

FERNANDA : Şi,  cînd te-ai intors acasă ? 
ANA : Nu ştiu ce s-a intimplat... Cre­

de-mă : n-am avut ocazia ! 
FERNANDA : Nu voiai ca Marin să 

ştie de intilnirea noastră ? 
ANA : Nu ! Nu despre asta e vorba ... 
FERNANDA (acceptă, încuviinţînd din 

cap) : Lasă... Dolores mă mai ştie ? 

(Lumina revine încet la normal. Fer­
nanda ascultă începutul replicilor care 
urmează, timp în care se retrage într-un 
colt al încăperii.) 

ANA (lui Dolores) : Ai recunoscut-o ? 
DOLORES : Pe ... (Se uită pe hîrtie.) Fer-

nanda Moisescu ? (Ana aprobă din 
cap.) Vag. 

ANA : Intr-o vreme, erai mică, venea 
foarte des la noi in casă. 

DOLORES : Imi părea o figură cunoscută, 
fără să ştiu, însă, cu cine vorbesc. 

ANA : Cîţi ani au trecut ? 
MARIN : Aproape douăzeci . 
DOLORES : Cine-i femeia asta ? 

ANA : Am să-ţi spun. (Lui Marin.) Cînd 
eram in spital, am petrecut o noapte 
împreună. In vis. 

( Fernanda iese din cameră.) 

MARIN : Nopţi intregi nu puteai închide 
un ochi . . .  

ANA : De fapt. . .  Nu sint sigură că era 
noaptea... Eram, cred, în starea de 
buimăceală pe care · o ai după un 
anestezic p1,1ternic . . .  

DOLORES : Pentru ce, anestezie ? ! 
ANA : Cînd lucrurile nu mai au contu­

rurile ferme... cînd totul devine sim­
plu, surprinzător de simplu ... 

DOLORES : Erai drogată ! 
ANA (în continuare, lui Marin) : Cum de 

nu ţi-am spus, cum am uitat ? !. . .  In­
teresant e că întîlni rea cu Fernanda 
- reîntîlnirea ! - nu părea deloc 
întîmplătoare ... Pînă s-o găsesc, mi s-a 
perindat prin faţa ochilor o suită în­
treagă de momente, mai mult sau mai 
puţin coerente, pe care le refuzam, 
cu sentimentul că trebuie să ajung ... 
căutam ceva anume .. .  

DOLORES : Ce ? ! 
ANA : Inceputul... Ţi-am spus vreodată 

cum am cunoscut-o ? ' 

MARIN : Invăţaţi la aceeaşi şcoală ... 
ANA : Da, sigur, numai că asta nu în­

semna nimic... Sau mult prea puţin . . .  
"Coleg de şcoală cu Fernanda Moi­
sescu" desena o sferă prea largă ca 
să presupună şi eventualitatea unei 
relaţii . .. 

DOLORES : Mamă, vrei să ne pierdem 
timpul discutind acum de fostele tale 
colege de liceu ? ! 

ANA : . . .  Te supără ? 
DOLORES : Am venit să vorbesc cu tine � 

despre tine. 
ANA : ... Foarte bine. Te ascult. 
DOLORES : Vă demolează. 
ANA : Ce face ? 
DOLORES : Vă de-mo-lează ! 
AN A : Pe cine ? ! 
DOLORES : Pe tine şi pe el ! (Semn spre 

Marin.) 
ANA (o priveşte, concentrată, un timp, 

încercînd să înţeleagă sensul precis ar 
cuvintelor ; privire, apoi, spre Marin : 
începe să rîdă. Controlat, fără nici o 
stridenţă, dar parcă tot mai bine di­
spusă de cele auzite.) ... Abia acum ai 
aflat ? 

DOLORES (spre Marin) : Tu - care-o 
cunoşti şi-o-nţelegi mai bine ca ori­
cine ! - poţi să-mi explici de ce ride ? 
(Marin suportă privirea şi tonul pro­
vocator al fetei, fără să răspundă.) 
Mamă .. .  Mamă., m-asculţi ? ! 

ANA : Sigur . . .  vorbeşte . . .  
DOLORES : Am un prieten la Sfat. l-am 

spus unde staţi şi l-am rugat să vadă 
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planul de sistematizare : intraţi în 
prima etapă de demolare. 

ANA : Ca să facă, ce ? 
DOLORES : Drum liber ; cale de acces : 

magistrala ,.Victoria socialismului " .  
l-am arătat c ă  este vorba, totuşi, de-un 
bloc cu două etaje, o casă veche, dar 
încă rezistentă, şi că mi se pare 
absurd ... 

ANA : Şi ce-a spus ? 
DOLORES : Ce să spună ? ! E-o problemă 

care-I depăşeşte, dar.. .  Şi, acest .. dar" , 
te rog să-1 înregistrezi cu atenţie : nu 
exclude posibilitatea ca, ducîndu-te tu 
şi arătînd care e situaţia, să se ac­
cepte o modificare, cu totul neesenţi­
ală, a proiectului. 

ANA : Ce naivă eşti ! 
DOLORES : Asta o crezi tu ! Eu repet ce 

mi-a spus un om care ştie, probabil, 
şi de alte situaţii asemănătoare ... 

MARIN : Mă îndoiesc c-ar ajuta la ceva. 
DOLORES : Mamă ! 
ANA : . . .  Tu chiar mă vezi bătînd la uşi 

şi asaltîndu-i cu memorii, doar-doar 
or abate cu cîţiva metri bulevardul 
lor ? 

DOLORES : Nu ... Nu te văd în stare nici 
măcar de atît. Eşti atît de "principi­
ală",  încît nici casa-n care stai nu ti 
se pare "normal" s-o salvezi. (Lui 
Marin.) Spuneai că pot să fac o baie ... 

(Marin aprobă din cap ; aduce din cea­
laltă cameră două prosoape curate, pe 
care i le dă. Dolores intră în baie.) 

ANA : Fantastic, cum s-a schimbat... Nu 
ţi se pare ? 

MARIN : Nu. 
ANA : E adevărat ce spune ? 
MARIN : Se pare că da. 
ANA : Păcat:.. Era un cartier frumos. 

Am intrat o dată într-o expoziţie în 
care fiecare tablou reprezenta o casă. 
După un timp, mi-am dat seama că 
imaginile văzute acolo mă urmăreau. 
Se personalizaseră, se umanizaseră ... 
Cînd m-am dus să le văd a doua oară, 
tablourile cuprindeau "case-oameni "  
- invechite, cocîrjate, abia-abia se 
mai ţineau pe picioare ... 

MARIN : Ce vrei să mănînci la prînz ? 
ANA (gest indiferent din umeri) : ... Ei 

ce-i dăm ? 
MARIN : Salată, brînză, omletă, friptură, 

fructe... (Ana vrea să se ridice.) Stai 
acolo, nu-i nici o problemă. 

ANA : Doar riscu' să prind rădăcini in 
fotoliu. . . .  Aş minţi, însă, dacă ţi-aş 
spune că mă simt în stare să fac 
ceva . . .  
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(Marin vrea să se ducă in bucătărie.) 

MARIN : Ai nevoie de ceva ? 

(Ana neagă, obosită, din cap. Marin 
Nea sd iasă din cameră.) 

ANA : Mai stai cu mine. 
MARIN (ret,ine) : Spuneai de un vis 

avut în spital. . .  
ANA : . . .  Era în timpul unei serbări. Nu 

ştiu ce eveniment o prilejuise, dar am 
recunoscut precis sala de festivităţi a 
şcolii, colegii, profesori i .  Eu apărusem 
în prima parte a programului, reci­
tasem cîteva poezii de Eminescu, dar 
am rămas în continuare in culise -
sala era prea plină ca să mai fi găsit 
un loc. Fernanda încheia serbarea. Nu­
mele ei, în program, era trecut cu 
maj uscule. A cîntat Serenada lui To­
selli. A fost ovaţionată şi a mai cîn­
tat-o o dată. Şi apoi încă o dată ... 
Profesoara de muzică a observat că 
aveam obraji i  uzi de lacrimi, m-a 
prins de mînă şi  nu mi-a dat voie să 
plec înainte de a mă prezenta "dom­
nişoarei Fernanda ·Moisescu" . Fernanda 
mi-a dat mina şi m-a intrebat rizind 
de ce-am plins . . . .  "Pentru că aţi cintat 
frumos. Şi pentru că vă iubesc" ... M-a 
privit surprinsă, nu mai rîdea, şi  m-a 

. intrebat.. .  

(Schimbare de lumină.) 

FERNANDA (a reintrat pe parcursul re­
plicii Anei) : ... De ce mă iubeşti ? 

ANA : ... Nu mai ţin minte ce-am răs-
puns .. . 

FERNANDA : Poate, niCI n-ai spus ni­
mic : era atîta lume adunată in jurul 
nostru, incit... 

ANA : Veniseră să te felicite, să te apla­
ude ! 

FERNANDA : Dar eu am plecat cu tine, 
nu ? 

ANA : Ne-am plimbat, am vorbit... ln 
noaptea aceea, am ştiut că nu ne vom 
mai despărţi niciodată. 

FERNANDA : Nu mi-ai spus-o pma 
acum ! (Ana - gest.) Ciudat... Pentru 
că şi eu am avut atunci acelaşi senti­
ment... (Se 1·etrage încet ; lumina re­
t,ine la normal.) 

i\.;\I'A : ... Aveam paisprezece ani, şi ea 
avea şaptesprezece. Era fata doctorului 
Moisescu,. una dintre cele mai .,bune 
familii" din oraş. Frumoasă, perfect 
educată, locuia intr-o casă în care in­
tîlneai frecvent "notabilităţile" tirgu­
lui şi  în care, în fiecare duminică 
după-masă, Fernanda avea i nvitaţii ei. 
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. . .  Cu ea am avut primele discuţii . . .  
Ea mi-a dat cele dintii ,.materiale" pe 
care le-am citit . . .  Cu ea am participat 
la primele acţiuni... Ea a fost primul 
membru de partid pe care l-am vă­
zut ,.in carne şi  oase" ... 

MARIN : Toate astea fac parte din .vis 
sau din realitate ? 

ANA : . . .  Din vis. 
MARIN : Şi, in realitate, cum a fost ? 
ANA : Absolut la fel ! Şi - ăsta e lucrul 

care mi se pare extraordinar - am 
retrăit încă o dată realitatea de-acum 
cinci zeci de ani, la scara 1/1 ! 

MARIN : Cincizeci de ani ! 
ANA : Enorm, nu ? 
MARIN : Nu ştiu ... Totul mi se pare să 

se fi-ntîmplat... săptămîna trecută . . .  
ANA : Secolul trecut ! Dar nu asta-i 

grav ; ce mă surprinde, uneori, e sen­
ti mentul de ridicol, de. . .  desuet a tot 
ce-a fost . . .  

MARIN : Ce vrei să spui ? ! 
ANA : Nu ştiu... S-au banali zat, s-au . . .  

devalorizat ni şte lucruri pe care mi 
le închipuiam mai presus de trecerea 
timpului. De imbătrini rea noastră. 

MARIN : Ce legătură are una cu alta ? ! 
ANA : In timp ce-ţi povesteam, mă sim­

ţeam ca o bunicuţă care repetă la 
infinit aceleaşi istorioare răsuflate ... 

DOLORES (din baie) : Mamă ! (Cei doi 
din cameră nu răspund, prinşi intr-un 
intens schimb de priviri.) Mamă ! ! . . .  
Marin ! !  

ANA : Sînt aici. 
DOLORES : Pot să mai stau ? 

II 

ANA : Da. 
DOLORES : N-aveţi treabă-n baie ? 
ANA : Stai liniştită. "' 

DOLORES : Incă puţin. 
MARIN : ... Nu crezi un cuvînt din ce 

spui. 
ANA : Asta, ce mai e ? 
MARIN : Şi-un copil, dacă te-ar asculta, 

şi-ar da seama că inventezi, că-ţi l i­
peşti o mască de indiferenţă, ca să-ţi 
ascunzi emoţia şi.. .  

ANA : Marine ... 
MARIN : Şi teama, şi... 
ANA : De ce-aş minţi ? 
MARIN : Nu ştiu ; asta, chiar nu pot să 

ştiu. 
ANA : . . .  Ai dreptate ... M-am exprimat gre­

şit. . .  Nu gîndurile, şi nici sentimentele, 
nu s-au schimbat. Doar cuvintele .. . 
Tot mai goale. Şi tot mai trimbitate .. . 

MARIN : Alte timpuri ; alt ritm . . .  
ANA : ş; noi ?... Am rămas atît în 

urmă ? . . .  

(Fernanda apare, se apropie de fotoliu. 
Ana se destinde ; un zîmbet îi înfloreşte 
pe figură. Fernanda întinde mîna, fără 
să o atingă, gestul ei o ajută pe Ana să 
se ridice şi pornesc amîndouă spre uşă.) 

MARIN : Ce faci ?... Unde te duci ? ! 
AN A (fără să se oprească) : Afară, pe 

bancă... A ieşit soarele - vino şi tu. 
(Iese.) 

· 

(Lumina scade încet. Bătăile rare ale 
metronomului. Intuneric.) 

A doua zi, dimineaţa. Ferestr�le sint larg deschise, lumina inundă. 
inci\perea. Scaunele sint puse pe masă. Ana, intr-o rochie de casă, 
cu o basma pe cap, face curat cu aspiratorul. După citeva clipe, intră. 
Dolores, cu un buchet imens de flori in braţe. 

DOLORES : Uite, ce minunăţie !. . .  tn ce 
să le pun ? 

ANA : Sînt nişte vase pe verandă. 

(Dolores iese ; lasă uşa deschisă.) 

DOLORES (de afară) : Marin nu s-a-ntors ? 
ANA : Incă nu. 
DOLORES : La şase era trenu'. 
ANA : Da ... Dar, de obicei, are întîrziere . . .  

Şi!  de la gară, se mai duce după nişte 
cumpărături... 

DOLORES (apare în pragul uşii) : Şi, 
ăsta ţi  se pare sistemul ideal de ,.tra­
tament" ? 

ANA : Nu-i vorba de-un tratament. Cînd 
rămîn fără medicamente, dau un tele­
fon şi doctorul mi le trimite prin 
conductorul trenului. 

DOLORES : Fără să te mai vadă, să te 
consulte ? ! 

ANA : De ce-ar fi nevoie ? Totu-i foarte 
l impede. 

DOLORES : Imi pari tot mai slăbită. 
Eşti palidă . . .  

ANA : Ai  dreptate : ,.îţi par" . 

(Dolores renunţă, se întoarce în vesti­
bul. Ana termină cu aspiratorul, îl pune 
intr-un colţ, dă scaunele jos de pe masă, 
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aranjează din nou camera. Se duce apoi 
în 1Jaie. Dolores aduce, pe rînd, două 
glastre mari cu flori. Una o pune pe 
masă, pe cealaltă o aşază într-un colţ. 
1şi aduce apoi un castron plin cu fructe, 
se aşază pe scaun şi mănîncă. Reintră 
Ana. Şi-a scos basmaua, şi-a aranjat pă­
rul ; mai corectează un ultim detaliu în 
cameră, apoi se aşază în fotoliu.) 

DOLORES (gest spre fructele din ca­
stron) : Vrei ? 

ANA : Nu. 
DOLORES : · N-ar trebui să faci tu curat... 

Te oboseşti şi, oricum, nu-i cel mai 
uşor lucru de făcut... Cit rămîn aicL 
am s-o fac eu. 

ANA : Draga mea, nu-i nevoie. 
DOLORES : Ştiu, dar aşa va fi... Mamă . . .  

imi pare rău pentru discuţia de ieri. 
ANA : De ce ? 
DOLORES : N-a fost inceputul cel mai... 

promiţător al vacanţei mele. 
ANA : Nu mi s-a părut nimic neobişnuit. 
DOLORES : Eram obosită, enervată 

poate, uneori, tonul meu ... 
ANA : Nu-ţi face nici o problemă. 
DOLORES : .. Aş vrea să-ţi fac un por­

tret. 
ANA : Ce ? !  
DOLORES : Da, sigur că da, ai  să-mi po­

zezi : n-ai mai făcut-o de ani de zile 1, 

(Se ridică şi se duce în vestibul.) 

ANA : Dolores, te rog, renunţă ! E-o 
prostie ! 

DOLORES : Mi se pare, din contră, o 
i dee excelentă. (Revine cu un bloc de 
desen şi cu cîteva bucăţi de cărbune.) 
In fond, trebuie să particip şi eu in­
tr-un fel la "înfrumuseţarea" noii 
voastre locuinţe ... 

ANA : Nu am răbdare ! 
DOLORES : Să stai in fotoliu ? ! E tot 

ce trebuie să faci : nu doare... (lşi 
trage un scaun lîngă fotoliu ; îşi aduce 
alături cele necesare.) 

ANA : Dolores, acum nu vreau ! 
DOLORES : De ce ? !  Pentru numele lui 

Dumnezeu, ce te deranjează ? 
ANA : Ai dreptate. 
DOLORES : Păi, nu ? Ai cam inceput să 

faci mofturi... Stăm de vorbă, şi, intra 
timp, eu... (Gest ilustrînd desenul. In­
cepe să lucreze.) 

ANA (după cîteva momente lungi de tă­
cere) : ... Mi-e sete. 

DOLORES : Imediat. (Continuă să lu­
creze.) 

ANA (după un timp) : ... Dolores. 
DOLORES : Da. (Se ridică şi aduce din 

bucătărie un pahar cu apă. Ana îl 
goleşte cu înghiţituri mici.) Mai vrei ? 

ANA : Nu. 
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(Dolore.� se duce în bucătărie şi umple 
din nou paharul. Il pune pe masă.) 

DOLORES (lucrind) : ... Abia acum 1m1 
dau seama ce schimbată eşti ... Poate, 
ai dreptate. . .  Poate, chiar de liniştea 
unei case la ţară aveai nevoie... Cind 
terminaţi camera ? 

ANA : In citeva zile. 
DOLORES : Aş putea să invit aici pe 

cineva ? 
ANA : Pe cfne ? 
DOLORES : Un prieten. 
ANA : ... Dacă-ţi face plăcere. 
DOLORES : Probabil c-o să ne căsătorim. 
ANA : Motivul divortului, "in carne şi 

oase" . 
DOLORES : Nu din cauza lui mă despart 

de Tudor. 
ANA : Nu ? !  
DOLORES : Dacă ţi-aş spune că nu-l iu­

besc şi  nu mă iubeşte, m-ai crede ? 
ANA : Nu. 
DOLORES : Bănuiam. Şi , totuşi, ăsta-i 

adevărul. Chiar dacă aparenţele tre­
buiau să excludă orice-ndoială . . .  

(Lumina se schimbă încet. Intră Fer­
nanda, care vine, de fapt, în întîmpinarea 
Anei.) 

FERNANDA (îi strînge cu putere mîna) : 
Te felicit : a fost foarte bine ! 

ANA (evident emoţionată) : Nu m-am 
făcut de ris ? 

FERNANDA : Ai făcut o impresie exce­
lentă ! 

ANA : Te-am simţit tot timpul cu ochii  
pe mine - altfel, cred că n-aş fi pu­
tut deschide gura. 

FERNANDA : O tovarăşă cu o activi­
tate ca a ta, să mai aibă emoţii intr-o 
şedinţă ! 

ANA : De intrare in partid, Fernanda ! 
FERNANDA : Da, poate ai dreptate. 
ANA : Dacă ţi-aş spune că n-am inchis 

ochii  toată noaptea . . .  
FERNANDA (o sărută) : Du-te şi  te 

culcă. 
ANA : Vreau să mai stau cu tine. 
FERNANDA : Mă duc la tipografie, să 

corectez un şpalt. Ne vedem diseară. 

(Fernanda iese ; Ana o petrece cîţiva 
paşi, apoi se întoarce în fotoliu. Lumina 
revine la intensitatea normală.) 

DOLORES : Nu ţi-am spus-o la vremea 
respectivă, pentru că n-ai fi fost, cu 
siguranţă, de acord. Dar faptele erau 
mult prea clare ca să mai existe vreo 
îndoială asupra sentimentelor... (lşi 
întrerupe lucrul, îşi aprinde o ţigară.) 
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ANA : . . .  Despre ce vm·beşti ? 
DOLORES : Nu cred că ţi-ar face prea 

mare plăcere să auzi. . . 
ANA : Vrei s;l mă sperii ? 
DOLORES : Tu n -ai avut niciodată in­

credere in mine. 
ANA : Te înşeli. 
DOLORES : Şi, de fapt, nu atît încredere, 

cît înţelegere. M-ai privit întotdeauna 
cu o anumită curiozitate, cu o. . .  O 
foarte discretă, şi totuşi perfect sesi­
zabilă mirare. 

ANA : Mirare ? ! 

DOLORES : Chiar aşa ! E cuvintul care 
exprimă cel mai bine privi rea cu care 
mă descopereai, în puţinul timp pe­
trecut împreună. 

ANA : Pot sf1 mă mişc ? 
DOLORES : Bine-nţeles ! Facem o scUt·trt 

pauză. (Ana se ridică, face ciţil'a paşi 
prin cameră, vine la masă, ia un fruct, 
îl şterge, 1•rca să mănînce, renunţă, 
îşi aprinde o ţigară din" pachetul lui 
Dolores, nu a fumat, probabil, de mult : 
primul fum o îneacă, apoi se linişteşte 
şi fumează în continuare.) . . .  Sper că 
n-am spus nimic care să te supere. 

ANA : Mi rcea tot aşa gîndeşte ? 
DOLORES : Nu ştiU. N-am discutat nici­

odată subiectul ăsta. El, ca băiat, are, 
poate, o altă imagine despre ,.senti­
mentul matern in ziua de azi" ... 

ANA : Nu mă duceam la plimbare ! 
Aveam răspunderi, sarcini importante ! 

DOLORES : Nu s-a-ndoit nimeni de asta . . .  
ANA : Crezi c-aveam mai puţină nevoie 

de voi, decît voi, de mine ? ! 
DOLORES : Nu. Numai că tu, probabil, 

nu mai aveai timp să te gîndeşti şi 
la asta ... 

ANA : . . .  Aşa e. Timp, nu prea am avut... 
DOLORES : Dar, acum, ai ! Şi-am să 

profit şi n-am să te las să mă duci cu 
vorba ... (O invită, cu o largă reverenţă, 
să-şi reia locul. Ana ezită.) Te rog. 
(Ana se aşază.) Parcă, puţin mai într-o 
parte ... (Ana se intoarce, Dolores con­
sultă schiţa deja conturată pe carton.) 
Capul, mai spre mine.. . O idee, pe 
spate... Asta e. ( Reincepe să lucreze.) 

ANA : .. .Incepusei să-mi spui ceva de 
Tudor. 

DOLORES : Stătea de patru ani la cămin. 
In ultimul timp, se imprietenise cu 
un băiat care stătea in gazdă la un 
tip mai in vîrstă ... Era o casă mare, 
frumoasă, unde zilnic se aduna o mul­
ţime de lume... Tudor a ajuns acolo 
recomandat de Theodor, prietenul lui. 
După un timp, Theodor i-a spus că 
domnul Johann, gazda, i-ar putea pune 
1Ji lui o cameră la dispoziţie. Nu pre­
tindea bani, avea suficlenţi, ii plăcuse 

verva şi uşurinţa cu care el, Tudor, 
între\inea buna dispoziţie a invitaţi­
lor . . .  

ANA : Toate astea au vreo legătură cu 
tine ? 

DOLORES : Tudor s-a mutat acolo, şi-a 
mai trecut, poate, o lună, şi s-a dove­
dit că "bunăvoinţa" domnului Johann 
nu era chiar atît de dezinteresată, şi 
lumea care venea acolo nu se aduna 
chiar întîmplător . . .  

ANA : Dar . . .  ? 
DOLORES : Am omis amănuntul că so­

cietatea era formată în exclusivitate 
din bărbaţi... nici unul căsătorit. . .  

ANA : . . .  Şi ? 
DOLORES : Intervenţia miliţiei de mo­

ravuri nu era cîtuşi de puţin nejusti­
ficată. 

ANA : Vrei să spui că ... ? 
DOLORES : A urmat un proces, in care 

au fost implicaţi toţi cei "ai casei" . . .  
AN A : Di"n ce in ce mai frumos ! 
DOLORES : .. .In afară de Tudor. Care 

era realmente străin de tot ce se-n­
timpla acolo. Şi care şi-a întărit de­
claraţia pri n căsătoria imediată cu co­
lega lui Dolores Stoica, fata "tovarăşei 
Ana Stoica" . Rostirea numelui tău n 
fo�t suficientă ca să spulbere şi ultima 
îndoială ... 

AN A : De necrezut ! 
DOLORES : Te mişti prea mult şi nu pot 

lucra... Partea cea ma1 interesantă, 
încă nu ţi-am spus-o... Pînă cu două 
săptămîni înaintea căsătoriei, nu ie­
şisem nici măcar la o cafea cu Tu­
dor. Eram colegi de patru ani şi nu 
legasem mai mult decit banalul dialog 
intre două cursuri sa\1 seminarii. Dar 
ştia cine sint. Şi auzise cine eşti tu. 
Nu avea pe nimeni, adică nu avea o 
prietenă, o iubită, şi cînd cineva i-a 
sugerat singura modalitate să iasă din 
încurcătură, a îngheţat : nu avea, real­
mente, cu cine să incheie "tirgul" sal­
vator ... 

ANA : Şi te-a găsit pe tine ! 
DOLORES : Mi-a spus că urmează un 

proces care se termină cu condamnări, 
că facultatea se duce dracu' - eram 
in ultimul an ! - că toată viaţa lui 
ar fi fost distrusă. Ştia ce-mi cere, 
dar eram singura şi ultima lui şansă ... 
Mi-a promis că va face totul să nu 
regret gestul meu ... 

ANA (se ridică din fotoliu) : Nu ştiu, 
uneori am senzaţia că-ţi baţi joc de 
mine ! 

DOLORES (pune cartanul pe masă) : Aşa 
am trAit patru ani. 

ANA : De ce ?... Explică-mi : de ce ? 1 
DOLORES : Pentru că, intr-adevAr, a in­

cercat tot ce-i posibil ca să mă pă-
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streze. . .  Şi eu nu aveam pe nimeni... 
Şi nimănui nu-i păsa de mine... In 
toţi aceşti patru ani, nu ne-am spus o 
dată "te iubesc" . . .  

ANA : Vrei să spui că te simţeai atît 
de singură, de "abandonată" , c-ai ac­
ceptat să trăieşti alături de un homo­
sexual ? !  

DOLORES : Tudor nu e homosexual. 
ANA : Asta e "subtextul" relatării tale ? ! 
DOLORES : Şi nu mă simţeam abando-

nată ; nu avea cine să mă abando­
neze ... Aveam doar, dacă vrei, un acut 
sentiment de inutilitate ... 

ANA (vorbeşte cu un anumit efort) : 
Ce-nseamnă asta ? 

DOLORES : Ţi se pare greu de înţeles ? 
ANA : Da. 
DOLORES : Bine. Atunci, am să-ţi spun . . .  
ANA : Nu acum ! ! . . .  Am uitat să-i spun 

lui Marin de pîine... Du-te ... 
DOLORES : Credeam că te interesează 

ce-ţi spun ... 
ANA : Du-te, cînd îţi spun . . .  Se-nchide .. . 

(Dolores iese din cameră şi din casă. 
Ana aşteaptă să audă uşa de la in­
trare închizîndu-se, apoi se chirceşte 
dintr-o dată, săgetată . de dureri. Reu­
şeşte să ajungă pînă la un scaun, pe 
care se prăbuşeşte, istovită. Scoate din 
buzun,ar un flacon de medicamente, re­
ţine două pilule şi le ia cu apa din 
paharul de pe masă. Incearcă să-şi re­
capete respiraţia. E palidă, cu obrazul 
golit de singe, cu figura inundată de 
o transpiraţie rece. Se scurg, aşa, cî­
teva clipe. Criza, se pare, a trecut ; 
Ana începe să-şi revină. Intră Fer­
nanda ; înaintează cîţiva paşi, rămîne 
în spatele Anei, care o simte fără să 
întoarcă capul spre ea.) .. . N-a fost 
niciodată ceea ce se cheamă un copil 
răsfăţat... Dar, tot niciodată, n-a ştiut 
ce-i aia să nu ai.. . In timpul foametei . 
al cartelelor, pentru ea m-am bătut, 
să nu-i lipsească nimic. Şi nu i-a lip­
sit. Nici atunci, şi nici mai tîrziu ... 
N-am visat o "bunăstare materială" , 
dar, dacă aş fi făcut-o, nu mi-aş fi 
putut dori mai mult decît a avut ea ... 
Ce uşor e să judeci, să condamni... Şi 
ce greu e să înţelegi... Să poţi... Şi să 
vrei... 

(Se aud paşi şi voci afară. Fernanda 
se retrage. Important de subliniat, că in­
trările şi ieşirile Fernandei nu se fac 
obligatoriu pe uşa care dă în vestiar şi 
că ea poate circula prin orice punct al 
spaţiului de joc. Intră Marin, cu o pungă 
de plastic în mînă, şi Dolores. Marin vine 
la Ana, o sărută, pune punga pe masă.) 

MARIN (semn spre pungă) : Sint toate. 
DOLORES : Cumpărăturile, inclusiv pîi­

nea, sint in bucătărie. 
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MARIN (scoate un ziar din pungă) : 
Vrei ? 

ANA : Mai tîrziu. 
MAniN : Te aşteaptă la sfîrşitul săptă­

mînii viitoare, pentru control ; trebuie 
neapărat să mergi. 

ANA : ... 0 să mergem. 
MARIN : Ai şi-o telegramă. 
ANA : De la cine ? (Marin scoate o hîr-­

tie din buzunar şi t-o intinde. Ana o 
despătureşte şi o citeşte.) ... "Sănătate 
şi multe urări de bine. Fernanda" . 
(Spre Dolores.) l-ai dat adresa ? 

DOLORES : . . .  Nu. 
ANA (spre Marin) : Atunci ? 
DOLORES : Imi amintesc doar c-a in­

sistat să nu uit să-ţi spun că te-a 
căutat. 

ANA (spre Marin) : De unde ştie unde 
sîntem ? (Marin - mişcare vagă din 
umeri.) Şi, ce înseamnă, ce rost au 
toate astea ? 

MARIN : Ţi se pare ciudat ? 
ANA : Ţie, nu ? !  Nu te intrigă că, după 

aproape douăzeci de ani, reapare din­
tr-o dată, atit de interesată de noi ? ! 

MARIN : Nu. 
ANA : Cum aşa ? ! 

· MARIN : Din moment ce ştie că eşti bol­
navă, lucrul nu cel mai greu de aflat, 
mi se pare normal că Fernanda se 
interesează de tine . . .  

ANA : Da ? !  
MARIN : . . .  că se interesează de tine : 

urîndu-ţi sănătate ! 
ANA : . . .  Uitasem .. .  Loialitatea ta, într-ade­

văr, nu se dezminte ... 
DOLORES (şarjînd, fals timidă) : Nu v::i. 

supăraţi.. . 
ANA : . . .  Spune. 
DOLORES : Vă rog, nu mi-o luaţi în 

nume de rău, pot să ... 
MARIN : Ce-i cu tine ? 
DOLORES : Pot să vă întreb şi eu ceva ? 
ANA : Dă-i drumul ! 
DOLORES (izbucneşte) : Cine dracu' mai 

e şi ast[l, că-n fiecare zi nu vorbiţi 
decît de ea ? ! 

ANA : Ieri nu te interesa deloc . . .  
DOLORES : Dar nici nu-mi inchipuiam 

să v-aud şi azi tot despre ea vorbind ! 
ANA : Da ... 
DOLORES (după o lungă aşteptare) : 

... Mai urmează şi altceva ? 
ANA (spre Dolores) : Ştii ce cred ? ... 

(Spre Marin.) Uite, am ferma convin­
gere că, oricit m-aş strădui : cît mai 
multe amănunte, o relatare cit mai 

. exactă - ea n-ar inţelege nimic. 
DOLORES : Ce vrei să spui ? 
ANA : Că inteligenţa, . şi sensibilitatea, şi 

chiar curiozitatea ta nu ţi-ar fi sufi­
ciente să poţi descifra exact sensul 
celor întîmplate. 

DOLORES : Pentru că-mi lipseşte, <:e ? 1 
ANA (spre Marin) : Greşesc ? 
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MARIN : Nu ştiu . . .  Nu m-am gindit nici­
odată ... 

DOLORES (Anei) : Te-am intrebat ceva ! 
MARIN : Dar, oricum, cred că cel mai 

sigur răspuns l-ai avea după ce ea 
(semn spre Dolores) ar cunoaşte, in­
tr-adevăr, faptele . . .  

ANA : . . .  Vrei s-o luăm ca arbitru ? 
MARIN : Intre cine şi cine ? 
DOLORES : Ce m-ar împiedica să pot 

inţelege ? Răspunde ! 
ANA : Credinţa. 
DOLORES : In ce ? ! 
ANA : Credinţa - aşa cum am desco­

perit-o şi trăit-q noi . 
DOLORES : Mie-rrn lipseşte ? 
ANA : Nu e vorba de ceva care te pri­

veşte numai pe tine. Cred că gene­
ratia ta . . .  

DOLORES : Trebuie să-ţi amintesc că şi  
eu sint membră de partid ? ! Că am 
intrat in partid nu din dorinţa de-a 
păstra o tradiţie, ci chiar din cre-

_ dintă ? !  
ANA : ... Ce trăiţi voi se numeşte certitu­

dine. Investiţi, apăraţi, militaţi pentru 
o realitate care există. Concret. Mate­
rial. Sub ochii voştri. A fi sau a nu fi 
membru de partid e, pînă la urmă, o 
problemă de înţelegere. O opţiune faţă 
de mersul obiectiv al istoriei. . .  

DOLORES : Unde-i diferenţa ? ! 
ANA : Noi nu aveam, atunci, ' decit un 

ideal, un vis - pe care, sigur, il con­
sideram realizabil, dar care nu exista 
decit in paginile unor cărţi, şi mai ales 
în minţile şi sufletele noastre. Fără 
credinţa de care-ţi spuneam, nu te 
pu teai implica într-o mişcare pe care 
mulţi o numeau aventură, sau utopie, 
sau, pur şi simplu, nebunie . . .  

DOLORES : Nu şti u unde vrei s-ajungi... 
MARIN : E vorba de diferenţa dintre cei 

care defrişează un drum şi ceilalţi, 
care gonesc pe şoseaua deja asfaltată. 

(Ana aprobă din cap.) 

DOLORES : Mai departe, mai clar. 
MARIN : Greşelile voastre sînt mai pu­

ţine şi mai uşor de prevenit, pentru 
că astăzi aveţi sub ochi tocmai expe­
rienţa consumată de noi. 

DOLORES : Astea fiind spuse ... 
ANA : Au fost situaţii in care singura 

certitudine era increderea in lumea pe 
care urma s-o construim. Şi-am mers 
mai departe, trecînd peste sentimen­
tele şi indoielile noastre ... 

DOLORES : ... Bine. Astea fiind spu:;e, am 
ajuns, sper, la ce v-am intrebat : Fer­
nanda Moisescu. (Anei.) Nu-i aşa ? ... 

ANA : .. .tnvăţam la aceeaşi şcoală. Era 
cu trei ani mai mare. lncă înainte de-a 
o fi intilnit pe culoarele şcolii, auzi­
sem o mulţime de lucruri despre ea. 
Tatăl ei era ... 

DOLORES : Doctor ! Mamă, ştiu : toate 
astea le-ai mai spus. Mă interesează 
ce e dincolo ... 

ANA : Cind ţi le-am spus ? 
DOLORES (fără să observe incercarea 

lui Marin de a-i prinde privirea) : 
Ieri ! O parte le-am auzit aici restu' 
din baie. ' ' 

ANA (spre Marin) : Am vorbit şi ieri 
despre . . .  ? 

MARIN : Vag . . .  Cîteva cuvinte ... 
DOLORES (in acela�i timp) : lţi inchi­

pui că mint ? ! 
ANA : ... Nu ... Sigur, nu. 
MARIN : O să continuaţi altă dată ; tre­

buie să te odihneşti. 
ANA : Bine-nţeles : doar n-am făcut ni­

mic toată ziua. 

• _(Se ���ă
-

condusă spre fotoliu, se aşază, 
zşz sprt]zna capul pe spătar, inchide ochii. 
Schimb de 

_
Pri_viri intre Dolores şi Marin : 

fata, surprznsa,. cere o explicaţie.) 

MARIN (Anei) : ... Să-ţi fac o citronadă ? 

(Nu primeşte nici un răspuns, se in­
dreaptă spre bucătărie, Dolores porneşte 
după el.) 

ANA (fără să deschidă ochii) : Dolores . . . 

(Fata se opreşte. Marin e in pragul 
uşii.) ... Rămîi aici. 

DOLORES : ... Vreau să-1 ajut... Trebuie 
pregătită şi masa, nu ? 

ANA : Rămîi aici... Nu are ce să-ţi spună. 

(Marin iese. Dolores revine spre Ana. 
Cercetează un timp figura obosită îmbă­
trînită, acum parcă mai albă ca d'ricind ; 
observă miinile slăbite, incleştate cu pu­
tere pe marginile fotoliului. lngenun­
chează alături, îi sărută mina.) 

DOLORES (temindu-se parcă de între­
bare) : .. . E atît de grav ? 

(Ana nu răspunde. Replica ei va incepe 
mult mai tirziu, simţindu-se încă de la 
inceput - şi apoi tot mai accentuat 
efortul pe care îl face să vorbească.) 

ANA : .. .Era in vara lui '49 ... Lucram la 
Judeteana de partid. Fernanda era re­
dactor-şef adjunct la ziar ... Ne vedeam 
zilnic, seara, tîrziu, cînd ajungeam 
acasă... (Lumina incepe să scadă ; fo­
toliul se pierde, aproape, în întuneric : 
masa şi restul camerei sînt prinse in 
lumina convenită pentru scenele ll.e 
evocare. Dolores se aşază in fotoliul 
în care pînă acum a stat Ana, şi. va 
urmări de acolo intreaga scenă. Fer­
nanda şi Marin sînt la masă, unul în 
faţa celuilalt. Fernanda mîzgăleşte, 
distrată, cu creionul, o bucată de hir­
tie ; Marin, atent, ii urmăreşte fiecare 
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mişcare. Ana intră în cameră ; îşi 
şterge obrazul şi mîinile ude cu un 
prosop, pe care il va agăţa pe mar­
ginea scaunului.) E ceva de mîncare ? 
(Marin se ridică şi face un pas spre 
bucătărie.) Imi iau singură. 

(Marin _iese. Ana se aşază, îşi aprinde 
o ţigară din pachetul lui Marin.) 

FERNANDA : Dă-mi şi mie. 

(Ana îi impinge pachetul, Fernanda îşi 
aprinde ţigara.) 

ANA : ... Sînt frîntă . . .  (Fumează amîndouă 
in tăcere. Marin aduce pe o tavă o 
farfurie - o bucată de pîine neagră, 
o felie de brînză, un ou - şi o cană 
de metal, cu ceai. Le pune pe masă 
în faţa Anei. Ana incepe să mănînce.) 
Aţi mîncat ? 

FERNANDA : Da . 

(Marin aprobă. din cap.) 

MARIN (Fernandei) : Nu vrei măcar un 
ceai ? 

FERNANDA : Nimic. 
MARIN (Anei) : Ţi-a spus ? 
ANA : Ce ? 
FERNANDA : Las-o să mănînce. 
ANA (Fernandei) : Despre ce e vorba ? 
MARIN : S-a prezentat la comisia de ve-

rificare. 
ANA (Fernandei, aproape amuzată, ca de 

o glumă absurdă) : Şi ? . . .  Eşti un bun 
membru de partid ? (Fernanda tace.) 
. . .  Ce s-a-ntîmplat ? 

MARIN : Hai, dă-i drumu'. 
FERNANDA (Anei) : ... Ai fi de acord să 

depui mărturie despre mine ? 
ANA : Eu, despre tine ? ! . . .  Ce glumă mai 

e şi asta ? 
FERNANDA : ... Dosarul e complet, me­

moriul de activitate minl)ţios întoc­
mit, oamenii mă cunosc de atîţia ani 
- am repetat cele puse pe hîrtie şi-am 
răspuns cîtorva întrebări formale, care 
trebuiau să încheie procedura ... 

ANA : Foarte bine - şi ? 
FERNANDA : ... Şi-a intervenit tovarăşu' 

Niculescu, care m-a intrebat dacă nu 
pot să-I ajut să rezolve o enigmă 
care-I obsedează de cîţiva ani... 

DOLORES (din fotoliul rămas in intu­
neric) : Cine era Niculescu ? 

ANA (singura care aude intrebarea) : In­
structor la Comitetul Central al parti­
dului. Preşedintele comisiei de verifi­
care. 

FERNANDA : In lagăr, la Vapniarka, a 
reintîlnit un vechi tovarăŞ, Matei, care 
a fost arestat avînd asupra lui o serie 
de documente dintre cele mai impor­
tante ... 
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ANA : Tr[1dare ? !  
FERNANDA : . . .  Pe datele cunoscute, aşa 

:;-ar putea crede... L-au ridicat in 
1 ianuarie 1943, după ce petrecuse 
noaptea de revelion ascuns într-o casf1 ,  
în oraşul nostru . . .  De la Vapniarka 
!-au trimis la Rîbniţa, unde a fost 
ucis, cu ceilalţi, în noaptea de 17 mar­
tie 1 944 . .. 

ANA : . . .  Continuă. 
FERNANDA : Tovarăşu' Niculescu nu ştie 

decit că Matei a trecut prin oraşul 
nostru şi  a fost. ascuns de-o tînără. 
Membră de partid.. .  M-a rugat să-n­

cerc să-mi aduc aminte dacă n-am 
au7.it vorbindu-se pe atunci despre 
asta. Dacă nu-i pot da fie şi cel mai 
mic i ndiciu . . .  

ANA : Ei bine, şi  ? ! 
FERNANDA : .. . In noaptea de 31 decem­

brie 1 942, eu am ascuns in casa pă­
rin\.ilor mei un tovarăş venit cu o 
misiune specială în oraşul nostru. 

ANA : Cine era ? !  
FERNANDA : . .  . I l chema Matei. 
MARIN : . . .  Şedinţa s-a suspendat ; se reia 

mi ine. 
FERNANDA (Anei) : Eşti singurul om 

cLJre mă poate apăra. 
AN A : ln ce fel ? ! 
FERNANDA : Arătînd că. orice s-ar fi 

întîmplat, eu nu puteam trăda. 
ANA : Ieşi afară ! 
MARIN : Ana ! 
ANA : Cum indrăzneşti să mai calci în 

casa asta ? ! Cum mai ai curajul să 
apari în faţa oamenilor ? ! ! 

MARIN : Ana, cum vorbeşti ? ! 
ANA (in picioare) : Pleacă, ţi-am spus ! ! 
FERNANDA (nemişcată pe scaun) : Tre-

buie să ro-asculţi întîi. 
ANA : Mîine, în faţa tovarăşilor, cind ai 

să dai socoteală pentru ticăloşia ta ! 
MARIN : Dar nu a trădat pe nimeni ! 
ANA : Bagă de seamă ce vorbeşti : să nu 

ajungi alături de ea ! 
MARIN : Mă ameninţi ? ! 
F.ERNANDA : Ai o memorie proastă, 

Ana ... 
ANA : Tu va trebui să nu uiţi ! 
FERNANDA : Altfel ţi-ai aminti că noap­

tea de 31 decembrie 1942, "revelionul" ,  
l-am petrecut împreună ... 

A N  A : Nu-l adevărat ! ! 
FERNANDA : In casa părinţilor mei. La 

început, cu ei şi cu invitaţii lor, apoi 
ne-am retras doar noi două, în camera 
mea ... 

A!NA : Şi, ce-i cu asta ? ! 
FERNANDA : Iţi aminteşti, da ? 
.�NA : Nu era in '42 1 
FERNANDA : Dar cind ? Ce an era ? 
ANA : Nu mai ştiu ! N-am nici un in-

diciu ... 
FERN;ANDA : A fost primul revelion 

făcut împreună. Nu întîmplător. 
Aveam nevoie de tine ca de un alibi 
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care sA-mi justifice absenţa în faţa 
părinţilor şi a celorlalţi. Prezenţa ta, 
care devenisei de-a casei... 

ANA : Ai stat mai mult cu ei ! M-ai 
postat in cameră . . .  

FERNANDA : Şi mă duceam in pod, unde 
era ascuns tovarăşu' Matei. 

ANA : Nu mi-ai spus un cuvînt ! 
FERNANDA : Nici ţie şi nimănui alt­

cuiva. Era în joc viaţa unul om 
care-mi fusese încredinţat in disperare 
de cauză. La adresa pregătită iniţial 
se făcuse o descindere chiar in dimi­
neata acelei zile, poliţia era in alertă, 
agenţii impînziseră oraşul - casa doc­
torului Moisescu părea unul dintre cele 
citeva locuri ferite de pericolul unei 
noi razii. Oricum, nu era timp de ales. 

ANA : Nimic din ce spui nu te apără ! 
FERN ANDA : Dar ce mă acuză ? 
ANA : Mai al ? ... 
FERNANDA : Impotriva căror fapte tre­

buie să mă apăr ? 1 
ANA : A plecat din casa ta, ca să fie 

arestat şi apoi ucis, ş i  tu nu eşti vino­
vată ? ! !  

FERNANDA : Nu ! !. .. După ce-au hotărît 
să-I . aducă la mine, am fost condusă 
acasă şi, pin-a doua zi, după plecarea 
lui, mi s-a interzis să ies măcar şi 
pin-la colţu' străzii ! Să fi vrut, şi nu 
mai putE:am comunica cu nimeni... 

ANA : . . .  Du-te şi încearcă să te odih­
neşti ; mîine va trebui să răspunzi 
întrebărilor tovarăşilor ... 

DOLORES (din fotoliu) : O considerai 
deja trădătoare ... 

AN A : .. .Da ... Cred că da. 
DOLORES : De ce ? ! Cum era posibil ? ! 
ANA : ,.Mai bine să rămînă zece nevi-

novaţi in afară, decît un duşman prin­
tre noi" ... 

DOLORES : Ce-i asta ? 
ANA : Lozinca sub care se făcea verifi­

carea membrilor de partid. Faptele o 
acuzau... Şi erau foarte grave. 

DOLORES : Vă cunoşteaţi de atîta timp, 
eraţi prietene ! 

ANA : Era un motiv în plus să fiu cît 
mai intransigentă. 

DOLORES : Ţi-era teamă ca prietenia 
voastră s:i nu te acuze şi pe tine ? 

ANA : . . .  Mi-era teamă ca prieteni a  noa­
stră... să nu-mi slăbească vigilenta de 
partid. 

MARIN : Un moment ! Eu am de pus 
acum trei întrebări. Prima : cine ştia 
de venirea lui Matei ? 

FERNANDA : Eu nu ştiu decit de Iere­
mia şi de Olteanu. 

MARIN : După arestarea lui Matei, a 
fost vreunul dintre ei ridicat ? 

FERNANDA : Nu. 
MARIN : Doi : ştiai in ce direcţie şi unde 

anume pleacă Matei, de la tine ? 
FERNANDA : Nu numai că nu ştiam 

unde se duce, dar mi s-a spus chiar 
că va rămîne un timp în oraş, şi 

noaptea petrecută la mine trebuia să 
le dea răgazul să-i găsească o ascun­
zătoare cit mai sigură. 

ANA : Trei ! 
MARIN : Trei : cine i-a spus tovarăşului 

Niculescu că tu l-ai găzduit pe Ma­
tei ? 

FERNANDA : Eu. 
MARIN : Avea vreun indiciu despre per­

soana ta ? 
FERNANDA : Din spusele lui, absolut 

nici unul. 
ANA : Mai există întrebări ? 
MARIN : Nu. 
ANA : Te-ai edificat, sper. (Fernandei.) 

Vreau să te intreb şi eu ceva : de 
ce-ai venit aici ? 

FERNANDA : Ţi se pare neobişnuită vi­
zita ? 

ANA : Să nu-mi spui că vii în fiecare 
seară ! Te intreb : de ce-ai venit să 
discuţi cu noi înaintea şedinţei de 
miine ? 

FERNANDA : . . .  Pentru că trebuia să vor­
besc cu cineva... Pentru că voi îmi 
sînteţi cei mai apropiaţi prieteni... Pen­
tru că voiam ca voi să ştiţi exact 
cum s-au întîmplat lucrurile ... 

ANA : Le-am fi aflat mîine, odată cu 
ceilalţi. 

FERNANDA : Au trecut opt ani. E su­
ficientă şi cea mai mică inexactitate 
intr-o relatare, ca totul să se dea 
peste cap. 

ANA : N-ai încredere în j udecata tova­
răşilor ? 

FERNANDA : N-am spus asta. 
ANA : Dar te temi de ea. Şi, ăsta-i mo­

tivul pentru care ai vrut să ne atragi 
de partea ta ! 

FERNANDA (privire lungă, surprinsă) : 
... Ne vedem dimineaţă ... 

(Se ridică să plece.) 

MARIN : Te conduc. 
FERNANDA : Nu-i nevoie. 

(Iese. Marin iese după ea. Ana duce în 
bucătărie tava cu farfuria şi cana. In 
absenţa ei, lumina revine la normal. Ana 
reintră, se aşază din nou în fotoliu. Do­
lores e alături, la fel ca în momentul 
începerii evocării.) 

DOLORES : . . .  Ce-a urmat ? 
ANA : A fost exclusă din partid. 
DOLORES : Nu s-a putut apăra ? 
ANA : Pînă la un punct, da. Reuşise să 

răspundă suficient de convingător la 
întrebări, ca s-o fi putut crede străină 
de cele întîmplate. 

DOLORES : Şi, atunci ? 
ANA : I s-a cerut să spună cine era în 

casă, printre invitaţii care petreceau 
revelionul... 

DOLORES : Cine era ?... (Nu primeşte 
răspunsul, întoarce privirea spre Ana, 
o descoperă schimonosită de durere.) 
Mamă, ce-i cu tine ? ! 
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ANA : . . .  Comisaru' Negulescu era la ei 
în casă... I nvitat frecvent al părinţi­
lor... dar care nu pierdea niciodată 
ocazia s-o asigure pe... ,,domnişoara 
Fernanda" de sentimentele alese pe 
care le nutreşte. . .  pentru ea . . .  

DOLORES : Să ne oprim acum ... 
ANA : Intrebarea ... 
DOLORES : Marin ! 
ANA (îşi înfige degetele în braţul lui Do­

lores, obligînd-o .�ă rămînă lîngă ea. 
Ma rin intră în cameră pe parcursul 
repl.icii.) .. .Intrebarea a fost pusă de 
cineva care venea des la Fernanda in 
casă. . .  şi ştia o mulţime de lucruri 
dcspre ea. . .  Adică, de mine. Eu... Eu 
am întrebat-o. (Marin se duce in bu­
cătărie.) . . .  A recunoscut că Negules . . .  
Negulescu era acolo, şi-atunci a pier-
dut orice şansă . .  . 

DOLORES : Mamă .. . 

ANA : Ştia, de fapt... 
DOLORES : Mamă, ascultă-mă ! . . .  
ANA : Ştia din prima clipă că nu mai 

are nici o şansă .. . (Marin revine cu o 
cutie de seringă. O pune pe masă, o 
desface, aduce o cutie cu fiole din care 
scoate una, o taie, umple seringa, ur-

mărind-o în acelaşi timp pe Ana.) 
. . . A fost exclusă din partid. . .  Dosaru' 
a fost cerut la Securitate... A fost 
condamnată ... Opt ani... 

(Rămîne ţeapănă în fotoliu. Marin vine 
la ea, ii desface miinile incleştate pe bra­
ţele fotoliului, o ridică în braţe şi o duce 
pe studio.) 

DOLORES : Doamne, ce-i cu ea ? 

(Marin ii face injecţia.) 

MARIN (Anei, in timpul injecţiei) : Acum 
o să treacă. . .  Are sf1-ţi fie bine . . .  

(Pune înapoi seringa in cutie.)) 

DOLORES : Marin ! (Marin termină de 
strîns, vine spre Dolores, care înain­
tează spre rampă.) . . .  Ce ce întîmplă ? 

MARIN : ... 0 pierdem. 
(Dolores îl priveşte îngrozită cîteva se­

cunde, apoi întoarce capul '  spre studioul 
pe care Ana a rămas întinsă nemişcată, 
cu ochii închişi.) 
DOLORES : Nu ! ! ! 

(Intuneric. Bătăile rare, foarte rare, ale 
metronom ului.) 

III 
Aceeaşi camerA. citeva zile mai tirziu. Studioul este adus mai spre 

centrul încăperii, in aşa fel incit si albă loc lingi el un suport meta­
lic cu borcanul de perfuzie şi o noptieră pe care sint : o cană cu ceai 
(acoperiti cu un şerveţel), un pahar, citeva cutii cu medicamente. 

Ana, in pat, sprijinită de o pernă mare, care o ridică de Ia 
mijloc in sus. Lîngă pat, pe un taburet, Fernanda. Patul şi taburetul 
sint prinse în lumina stabiUti pentru dialogul celor două femei. 

In restul · incăperii, lumină normali. Lîngă masă, in picioare, 
Marin. 1 se adreseazA Anei ; observAm clar mişcarea buzelor, dar nu 
auzim nici un cuvint. Replica lui Marin rămîne fără răspuns. Ana nu-l 
aude, Marin aşteapti citeva clipe, reia, Ana nu-l aude şi nu răspunde, 
Marin notează citeva cuvinte pe o foaie de hirtie, care rămîne pe masă, 
şi iese din camerA. 

ANA : . . .  Ai venit, deci, din nou ... 
FERNANDA : Tu m-ai chemat. 
ANA : Nu. 
FERN ANDA : Să plec ? 
ANA (neagă din cap) : . . .  Ştii ce mi se 

pare ciudat ?... Niciodată, în ani de 
zile, nu m-am gîndit atît de mult la 
tine. 

FERNANDA : N-ai avut timp ... 
ANA : N-am avut atîta nevoie de tine ... 

De ce nu spui nimic ? 
FERNANDA : Pot să te ajut ? 
ANA : . . .  Rămîi lîngă mine. 
FERNANDA : Nu era nevoie s-o mai 

spui . . .  Altceva ? 
ANA : E tot ce-ţi cer. 
FERN ANDA : E greu ? 
ANA : . . .  Vrei să ştii dacă mi-e frică ? 
FERNANDA : Iartă-mă. 
ANA : ... Nu. Să nu mă întrebi, să nu-mi 

ceri explicaţii - n-aş putea să-ţi răs-

82 

pund... Ştiu doar că nu de frică e 
vorba. 

FERN ANDA : Poate, nu "frică" e cu­
vîntul cel mai potrivit. 

ANA : Ba da . . .  Pînă la un anumit mo­
ment, e singurul potrivit. Mai departe, 
se întlmplă ceva ... şi noi nu mai putem 
şti . . .  Unchiul meu, Emil, avea şapte­
zeci şi cinci de ani şi ajunsese ca un 
schelet, şi-i făcuseră nu ştiu cite ope­
raţii, şi-era singur, şi nu mai avea 
putere nici să se mişte, şi era singur ... 
Nici de auzit nu mai auzea... Avea 
casa plină de medicamente... Şi apa 
de la robinet n-o bea decit după ce-o 
lăsa să se-ncălzească-n pahar... Şi-1 
consulta mereu doctoru'... Şi-i era 
frică - grozav de frică ii era . . .  Şi-ntr-o 
dimineaţă, a plecat de-acasă... Stă­
tea-ntr-un bloc vechi, fără lift, la eta­
j u' trei, c-o scară ucigătoare . . .  S-a dus 
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după iaurt... Nu după medicamente .. . 
Nu după ţigări... Nu după băutură .. . 
Nu după mincare. După trei borcane 
mici de iaurt, pe care, altfel, le-ar fi 
primit dup-o oră. Nu şti u cum şi cît 
ttmp i-a trebuit să coboare scările şi 
nici cînd şi cum le-a urcat 'napoi, 
pentru c-a ajuns 'napoi, şi le-a băgat. 
in frigider... Pijamaua n-a mai apucat 
s-o pună... Au trecut ani şi  eu n-am 
ajuns să ştiu ce s-a-ntimplat cu un­
chiu' meu.. .  căruia îi era frică, ş-a 
plecat să se-ntoarcă să moară ... Şi nu 
ştiu dac-am să mai ştiu vreodată în 
ce s-a transformat "frica" lui . . .  

FERNANDA : Nu ştiu ce-i cu mine : nu 
pot să lE'g două vorbe . . .  

ANA : Te stînjenesc. 
FERNANDA : De ce oare ? 
ANA : Pentru că ştiu. Şi tu ştii că eu 

ştiu. . . . Sintem acum ultima oară îm­
preună. Nu mai poate dura . . .  

FERNANDA : lmi dai o senzaţie ciu­
dată . .. Parcă te-ai grăbi. 

ANA (in şoaptă) : Mă grăbesc, Fernanda. 
FERNANDA : N-aud... Repetă, te rog : 

n-am auzit. 
ANA : I ntr-un fel, ai  dreptate : mă gră­

besc. 
FERNANDA : Nu pot să înţeleg. 
ANA : Ştiu.. .  Şi ai dreptate. Orice ţi-aş 

spune, de-acum ţi-ar fi tot mai greu 
să înţelegi... 

FERNANDA : M-ai chemat. Aştepţi ceva 
de la mine - ce trebuie să fac ? ! 

ANA : Ai răbdare cu mine. (Se scurg 
cîteva clipe de tiicere.) ... Aşteptam 
odată, la camera de gardă, Ia Spitalul 
de urgenţă ... Salvarea a adus o femefe 
imobilizată pe-o targă. Venise şi băr­
batu-său ... noi oameni bătrîni, la care 
număru' exact al anilor nu mai are 
importanţă nici pentru ei, nici pentru 
cei din jur. El avea ochelarii c-un 
braţ rupt, - prinşi c-un elastic în j uru' 
capului... Erau amîndoi nefiresc de 
slabi, două schelete, şi  ea-l ţinea de 
mină, şi el plîngea şi încerca s-o li­
niştească pe ea, care voia mereu s1l 
se ridice in capul oaselor, ca să. . .  li 
priveam şi mă intrebam de ce sint 
singuri, de ce n-au pe nimeni viu ală­
turi ! să-i însoţească ! să aibă grijă de 
ei ! . . .  şi-mi spuneam că nu aşa trebuie 
să fie "sfîrşitu"' ... Nu aşa . . .  

FERNANDA : Cum de ţi-ai  amintit acum 
de ei ? 

ANA : Nu ştiu . . .  Nici măcar nu sînt si­
gură că lucrurile s-au petrecut aşa ... 
Poate-am văzut într-un film.. .  Sau o 
carte . . .  

FERNANDA : Tu nu eşti singură. 
ANA : ... Nu. 
FERNANDA : Ai copii. 
ANA : Bine-nţeles. 
FERNANDA : Pe Marin . . .  
ANA : . . .  Ţi-am mulţumit vreodată pentru 

Mari n ? 

FERNANDA : De ce-ar fi trebuit s-o 
faci ? 

AN A : A ta a fost ideea... Şi, tu mi l-ai 
ales ... 

FERNANDA : Ţi s-a părut omul potrivit. 
ANA : Aşa a şi fost.. .  Aveam munci de 

răspundere : nu era "bine" să am 
acasă doi gemeni dintr-o legătură ne­
oficializată ... 

FERNANDA : Sorin murise de cîţiva ani. 
ANA : 1n Spania. 
FERNANDA : N-aţi fost, totuşi, căsătoriţi. 
ANA : Mulţi nu-l cunoscuseră ; n-auzi-

seră măcar de el . . .  
FERNANDA : Vezi ? Activai pe linie de 

femei , o funcţie importantă . . .  
ANA : . . .  Diideam un exemplu prost : co­

pii lor le trebuia un tată. 
FERNANDA : Marin a fost un tovarăş 

pe care întotdeauna s-a putut conta. 
ANA : Aşa a şi rămas ... Un bun tovarăş. 
FERNANDA : Nu l-ai iubit niciodată ? 
ANA : Nu... Sau, poate, da... Cine mai 

ştie ? 

(Se scmg cîteva clipe lungi, de tăcere.) 

FERNANDA (incet) : ... Ana. 
ANA : Pleci ? 
FERNANDA : Mai vrei să-mi spui ceva ? 
ANA : Mai trebuie să urmeze ceva, nu-i 

aşa ? 
FERNANDA : Nu în mod special. 
ANA : De asta ai venit. 
FERN ANDA : Pentru asta credeam că 

m-ai chemat tu. 
ANA : Ai dreptate ... Aşa-i drept... Atunci, 

cînd s-a dovedit că arestarea lui Ma­
tei s-a datorat unor acte de identi­
tate ... false, dar prost lucrate ... nu tră­
dării . . .  Atunci mi-a fost ruşine. Şi silă 
de mine ... Dar mi-a părut bine ... M-am 
bucurat pentru tine. 

(Lumina creşte încet, revine la normal 
în restul încăperii. Ana şi Fernanda ră­
mîn mai departe în spaţiul lor atemporal. 
Intră Marin, cu o valiză în mînă, pe care 
o depune lîngă uşă, Dolores şi Fernanda 
Moisescu - o femeie trecută de şaizeci 
de ani îmbrăcată cu o anumită eleganţă, 
proaspdt coafată ; părul complet încăru�­
ţit încadrează o figură deschisă, calda; 
Lumina se uniformizează încet pe toata 
scena · Fernanda-tînără se ridică de 
pe m�rginea patului şi se retrage. Fer: 
nanda - în continuare nu va mai fa 
vorba decît de cea acum venită - o vede 
pe Ana, se apropie de pat, rămîne în Pi: 
cioare, realizează, evident, suferinţa celea 
la care a venit.) 

FERNANDA (şoptit, aproape impercepti-
bil) : ... Ana. 

DOLORES : l-ai mai făcut morfină ? 
MARIN : Una, azi-dimineaţă . . .  
ANA (făcînd efort să vorbească) : . . .  Ma­

rin ... 
MARIN (vine la pat, se apleacă asupra 

ei) : Sint aici. 
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ANA : . . .  Aud voci. .. 
DOLORES : Sînt eu, mamă. 
MARIN : S-a întors Dolores. Şi a venit 

şi Fernanda. 
DOLORES : Mi-am prelungit concediul. 

l-am telefonat ş i  lui Mircea ; diseară 
se suie-n tren şi mîine-i aici. 

ANA (se agaţă de mîna lui Marin şi în­
cearcă să se ridice în capul oaselor) : 
Ce-ai spus ? ! 

MARIN (o ajută să se ridice) : Fernanda 
a venit să te vadă. 

ANA (rămîne o clipă paralizată, apoi îşi 
revine, se dă jos din pat) : . . .  Foarte 
bine, foat·te bine . . .  

MARIN (încearcă s-o oprească) : Stai li­
niştită. 

ANA : Bine-ai venit, Fernanda . . .  
DOLORES (vine. lîngă ea ; o cuprinde pe 

după. umeri) : Unde te duci ? 
ANA : Ajută-mă. (Sprijinită de Dolores 

şi de Marin, Ana ajunge la fotoliu ; 
se aşază. Priveşte un timp, in tăcere, 
spre cea nou venită. In continuare, va 
face efortul, şi va reuşi, să aibă o 
anumită coerenţă în vorbire.) ... Cîţi 
ani ? 

FERNANDA : Mulţi. 
ANA : Intotdeauna, anii-s mulţi... Din 

cînd în cînd, o întîlnire la o adunare 
festivă sau la o decernare de deco­
raţii . . .  Vino mai aproape. 

(Fernanda vine lîngă fotoliu, Marin îi 
aduce scaunul, Fernanda se aşază. Ia 
mîna Anei în mîna ei ; un moment de 
crispare a Anei şi gestul reflex de a se 
retrage.) 

• 

FERNANDA (îi reţine mîna) : Lasă. (Ana 
acceptă. Dolores îşi ia un scaun şi se 
aşază undeva mai retrasă, urmărin­
d·u-le permanent pe cele două. Marin 
aranjează patul Anei, încearcă să facă 
puţină ordine, fiind şi el atent la ce 
se întîmplă. Mai trebuie subliniată di­
ferenţa de ton şi atitudine, la început, 
dintre Fernanda caldă, deschisă, 
bineroitoare - şi Ana - reţinută, 
distantă, convenţională.) . .. Am vorbit 
cu doctoru' Petrescu : e foarte nemul­
ţumit de tine - nu-l ajuţi, nu lupţi ! 

DOLORES : Cînd aţi vorbit cu el ? 
FERNANDA : Poate trei săptămîni. (Din 

nou spre Ana.) Ai plecat din Bucu­
reşti fără consimţămîntul lui. Nu te-ai 
mai prez(;>ntat la control. Medicamen­
tele pe care ţi le trimite, fără să te 
consulte, nu fac nici doi bani. Voia 
să mai încerce o operaţie. 

DOLORES : A mai fost una ? ! 
ANA (în acelaşi timp, fără s-o fi auzit 

pe Dolores) : E ridicol ! Nu vezi şi 
singură ?.. .  Spune-ne ceva de tine . . .  

FERNANDA : .. .  Ce-aş putea să-ţi  spun ? 
ANA : Ori ce. Te-au pensionat ? 
FERNANDA : Da. 
ANA : De la o editură, parcă ? 
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FERNANDA : Da. 
ANA : Di rectoare ? 
FERNANDA (amuzată, fără să înţeleagă 

unde vrea Ana să ajungă) : Redactor­
şef. 

ANA : Am să te rog să te întîlneşti odată 
cu fiica mea. Să-i răspunzi la între­
bările pe care ţi le va pune... Să-i 
vorbeşti tu de lucruri de care eu nu 
i-am vorbit. 

FERN ANDA : Mi-ar face multă plăcere. 
ANA (lui Dolores) : Aţi venit împreună 

de la Bucureşti ? 
DOLORES : Eram în acelaşi tren, dar 

nu ne-am văzut decit in gară. 
AN A (lui Marin) : . . .  Tu, însă, ştiai că 

vine ... 
MARIN : Da. 
ANA : De ce nu mi-ai spus ? 
MARIN : Mă gindeam că, poate . . .  
ANA : . . .  Poate ? 
MARIN : Poate, ţi-ar fi greu să recu­

noşti cit de mult doreai s-o vezi. . .  
Să staU de vorbă. 

ANA : Nu ţi-am spus-o niciodată . . .  
MARIN : De multe ori  trebuie să înţe­

legi tocmai lucrurile de care nu ţi se 
vorbeşte . . .  

ANA : ... Dragul meu . . .  
FERNANDA : Ana, îţi  pare rău c-am ve­

nit ?... Nu cred.. .  Orice-ai spune, n-ai 
să mă faci să cred ... 

ANA (încearcă .�ă depăşească emoţia care 
o stăpîneşte) : . .. Unde-mi sint oche­
larii ? (Marin ii aduce ochelarii de pe 
noptieră. Ana şi-t pune. Se apleacă 
spre Fernanda, îi atinge cu vîrful de­
getelor obrazul ridat, H trece mîna 
prin părul albit.) . . .  E tirziu ... Mult prea 
tîrzi u, Fernanda .. .  

FERNANDA : Nu ! Petrescu imi spunea, 
însă, că tu te comporţi ca un om care 
nu mai vrea să trăiască. 

ANA (se ridică, porneşte încet spre pat, 
Marin o sprijină. Trece pe lîngă Fer­
nanda, o depăşeşte, se opreşte, se în­
toarce spre ea) : . . .  Ştii cit m-am temut 
că n-ai să vii ? Că n-am să te mai 
văd ? . .. (Se desprinde de Marin, înain­
tează cu greutate spre Fernanda.) 

DOLORES : Cade ! 

(Marin întinde mîna s-o sprijine. Ana 
îl opreşte cu un gest.) 

ANA : Ştii ce frică mi-era să dau din 
nou ochi i  cu tine ? 

FERNANDA : De ce ? ! Pentru numele 
lui. . .  

· 

ANA (a ajuns în fata Fernandei ; se spri­
jină cu mîinile pe umerii ei) : Ştii cît 
de mult te i ubesc . . .  şi cit îţi sînt de . . .  
recunoscătoare că eşti... aici ,  lîngă 
mine ? (O îneacă plînsul, încearcă să 
se stăpînea.�că ; o cuprinde în braţe pe 
Fernanda ; cele două femei rămîn. cî­
teva clipe îmbrăţişate.) Intelegi ce 
spun ? !. .. Nu-i aşa că înţelegi ? ! 
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(Fernanda o desprinde de ea ; îi prinde 
capul in palme.) 

FERNANDA : Ana ! Rămîn aici ; o să fim 
împreună ... 

MARI N (Fernandci) : Trebuie s-o ducem 
inapoi in pat. 

DOLORES (disperată) : Mă duc la dispen­
sar ! (Marin neagă încet din cap : nu 
mai e nevoie.) .. . Dar trebuie să facem 
ceva ! !  

ANA (încet) : Ce ? (Au întins-o pe pat. 
Se aud bătăile metronomulut. Repezi, 
la inceput abia perceptibile, apoi tot 
mai puternice.) . . .  0 pernă. (Dolores se 
repede dincolo, aduce încă o pernă, 
peste cealaltă. Ana, Fernandet, ţi­
nînd-o pe Dolores de mină. Vocea îi 
e tot mai slabă.) ... Nu-şi amintea de 
tine . . .  l-am povestit... l-am spus cum 
a fost atunci . . .  De greşeala mea, însă ... 

FERNANDA : Care greşeală ? 
ANA : . . .  Faţă de tine ... 
FERNANDA : Cind ? Cum ai fi putut tu 

si"1 greşeşti ? ! 
MARIN : Odihneşte-te puţin. Mai tirziu ... 
ANA : Tot ce-am făcut... ce-am spus 

atunci . . .  
FERNANDA : Era normal. Jn locul tău, 

atunci, poate, şi eu aş fi procedat la 
fel ! 

ANA : Nu . . .. 
FERNANDA : Era singurul mod în care 

puteai gindi şi reacţiona. Eu am fost 
cea care te-a învăţat să gîndeşti 
aşa . . .  

ANA : Să "execut" , nu să gindesc ! . . .  
Crezi că era singura cale pe care pu­
team inainta ? ! 

FERNANDA : Atunci, părea singura ... 
ANA : Nu pentru toţi, ştii prea bine ! 
FERN ANDA : Cînd am aflat ? 
ANA : Tirziu... mult prea tîrziu... Am 

vrut să te caut ... 
FERNANDA : M-aş fi bucurat. 
ANA : Să vin la tine . . .  
FERNANDA : Te aşteptam. 
ANA : Am fost in apropierea ta în atitea 

rînduri... Ar fi fost suficient un gest ... 
o privire, măcar... Nu te-ai uitat o 
dată la mine. 

FERNANDA : Poate, nici eu nu eram 
pregătită. 

ANA : Şi, azi, dacă nu te-ar fi chemat 
Marin ... el te-a adus ... 

FERNANDA : Eu am vrut să vin. 

ANA : Nu . . .  Ţi-am văzut ochii. . .  pnv1rea 
- ni ciodată n-ai ştiut să minţi... 

(Marin desface tubul de perfuzie.) 

MARIN : Dă-mi mina. 
ANA : ... Lasă . . .  
MARIN : Stai liniştită. 
ANA : ... Nu înţelegi că nu mai vreau ... ? 
MARIN (renunţă) : Trebuie să te odih-

neşti. Fernanda o să se schimbe, o să 
se spele - la prînz, dacă-i frumos, 
ieşim puţin în grădină ... E bine ? 

DOLORES : Mamă ! 
ANA : . . .  Dac-aş fi venit... m-ai fi pri-

mit ? ... Fernanda ... 
FERNANDA : Ştii prea bine că da. 
ANA : Nu mi-ai fi spus să plec ? 
FERNANDA : Cum ai putut crede asta ? !  

lţi faci singură rău. 
ANA : Asta a fost greşeala ... N-am ştiut... 

N-am înţeles că ... şi tu ai înţeles . . .  
DOLORES (plîngînd) : Mamă.. .  De ce-i 

nevoie ?... Ce importanţă mai are ? 
ANA : Vino. (Dolores vine la pat ; în-

genunchează ; se apleacă. asupra 
Anei ; o îmbrăţişează.) . . .  Mircea ? 

DOLORES : Vine... Trebuie să sosească . . .  
ANA : Doi copii am avut... Am iubit doi 

bărbaţi. . .  Am muncit... 
FERNANDA (încet, spre Marin) : S-adu-

cem, totuşi, un doctor. 

(Marin nu răspunde ; priveşte nemişcat 
spre Ana.) 

ANA : Lăsaţi-mă, acum ... Mai tirziu ... 
(Bătăile metronom ului se aud foarte 

clar. Fernanda o ridică pe Dolores şi o 
conduce spre un scaun, la masă.. O aşază.) 

FERNANDA : Marin ... 

(Marin mai întîrzie o clipă., apoi vine 
şi el la masă. Se aşază. Cei trei rămîn 
împreună., fără. să. spună. o vorbă., fără să 
schiţeze o mişcare. Dolores plînge încet, 
cu capul sprijinit în mîini. Lumina din 
partea patului începe să scadă încet. Me­
tronomul se opreşte. Cei trei de la masă 
se ridică. brusc în picioare. Nu înaintează 
nici un pas, se întorc doar spre patul cu­
fundat în întuneric.) 

DOLORES : Mamă ? ! ! 

(Brusc, întuneric.) 

C O R T I N A  
iulie '78 
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VI ITORUL ROl 
DORIN VARGA 

In Institut a fost elevul profesoarei 
Bcate Fredanov ; apoi a trecut prin şcoala 
Naţionalului ieşean, unde a avut o in­
tilnire profesională care avea să se dove­
dească hotă rîtoaa·e pentna cariera lui : cu 
regretatul regizor Crin Teodorescu. Rolu­
rile din acea perioadă, jucate sub indru­
marea acestuia - Bibescu (Bălcescu de 
Cam il  Petrescu), Ştefan Valeriu (Jocul 
de-a vacanţa de M. Sebastian), Dr. John 
(Vară şi fum de Tennessee Williams) -
au prilejuit o revelaţie : tînărul actor apă­
rea dintr-o dată extrem de stăpîn pe sine, 
practicind un joc reţinut, sobru, modern, 
marcind subtil nuanţele. Personajele sale 
aveau nu numai supleţe şi eleganţă, ci şi 
putere de convingere, un aer de autenti­
citate. 

In ultimii ani, cine ştie de ce, Dorin 
Varga n-a mai atras atenţia prin strălu­
cirea vreunei creaţii deosebite, deşi a 
jucat cu succes roluri relativ variate : 
Manole (Meşterul Manole de Octavian 
Goga), Mircea Aldea (Gaiţele de Al. Kiri­

ţescu), Mitropolitul Roşea (Petru Rareş), 
Alex (Şi eu am fost în Arcadia de Horia 

Lovi nescu) ,  Sicinius (Coriolan de Shake­
speare) ş.a. 1 s-a înt împlat. probabil, ceea 
ce se î n t î m plfl şi al tor tineri actori, care 
au norocul unei lansiiri spectaculoase, da­
torat.e un ui regi zoa· cu vocaţie de peda­
�o�. dar care, neajunşi la acel prag de 
la care sii-şi poatfa dirija singuri evo­
lut ia, r[Jmîn la discreţia intimplftri i .  

Acum, in regia lui Dan Nasta, alături 
de Gilda Marinescu, Alexandru Repan, 
Eugenia Bădulescu, Lucia Mureşan, Con­
stantin Brezeanu şi alţii , actorul pregă­
teste rolul Alex din noua piesă a lui 
Horia Lovinescu Noaptl.'a umbrl.'lor . 

.. Aiex, eroul principal al piesei maestru­
lui Horia Lovinescu, imi pune probleroc 
deosebit de grele, dar, in acelaşi timp, 
pasionante. Este un scriitor talentat, ajuns 
la virsta timplelor cărunte ; sănătatea fi­
indu-i cam şubredă, se retrage undeva, in 
munţi, la o cabană, căutindu-şi, în sin­
gurătate, �tihna... O criză de i nimă re­
prezintă semnalul de alarmă care-I de­
tE-rmină să-şi facă un bilanţ al vieţii ; 
ceea ce pricinuieşte alt soi de criză, mo­
ral-spirituală, aceasta, interesantă din 
punct de vedere dramatic, întrucît e vorba 
de un intelectual, de un creator, care tră­
ieşte acut dilemele condiţiei sale, care se 
revoltă impotriva limitelor ei, dar şi îm­
potriva propriilor sale laşităţi şi nepu­
tinţe. O conştiinţă tragică, pusă în situa­
ţia să intreprindă o autoanaliză, să-şi 
exprime şi, astfel, să-şi depăşească subi­
ectivitatea - iată o partitură interpre­
tativă deosebit de generoasă. �Schema·· 
aceasta de situaţie-limită a mai fost, bine­
inţeles, utilizată in dramaturgie ; dar per­
sonajul lui Horia Lovinescu are un timbru 
propriu, inedit. Ceea ce cred eu despre 
Alex este că, fără a se fi făcut vinovat 
de ceva concret, faţă de societate sau faţă 
de cei din jur (deşi el se acuză de o 
anumită vinovăţie - de unde, neliniştea 
i.ui), fără să-şi fi dat seama - parte din 
egocentri:Sm, parte din pricina rutinei -
a pierdut legătura cu realitatea, cu tim­
pul, cu istoria" . 

te/ex-" teatrul��.telex-" teatrul�� • telex-" teatrul� � 
(Continuare din p. 41) 
Mai rămîne să vedem 
ce anunţă editurile "Emi­
nescu" şi "Cartea Ro­
mânească" . Oricum, planu­
rile editoriale sînt gene­
roase cu cartea de teatru. 
e Vă semnalăm un stră­
lucit eseu despre Toma 
Caragiu, "Oare de ce sint 
atit de bun ?", semnat de 
Lucian Raicu şi publicat 
în "Romănia literară" din 
27 decembrie 1979. e Ci­
tim, în HContemporanul" 

din 4 ianuarie 1980, o pa­
gină despre "Miracolul de 
fiecare seară", adică, de­
spre spectacolul teatral. 
Alături de cîteva decla­
raţii cam tocite prin re­
petare, admirabilele cu­
vinte aparţinînd Cătălinei 
Buzoianu ne-au încîntat. 
e In ultimul număr pe 
anul 1979 al revistei "Va­
tra" poate fi citit un in­
teresant interviu luat de 
redactorul Metz Katalin 
criticului Valentin Silve-

stru. e Tot "Vatra" , con­
tinuînd o lăudabilă iniţia­
tivă, publică prima parte 
a piesei lui Leonida Teo­
dorescu Cabana. e In "Se­
colul 20" nr. 6/1979 puteţi 
citi un capitol dens, bogat 
ilustrat, intitulat "Vitalita­
tea tragediei antice". Poate 
vă inspiră pentru reperto­
riul stagiunii · viitoare. e 
Dramaturgul şi regizorul 
Dan Stoica a pus în sce-
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VliTORUL ROL 
ADĂM ERZSEBET 

Odat[L cu producţia promoţiei 1969 a 
Inst itutului de teatru "Szentgyorgyi 
Istvan",  in peisajul teatral tirgu-rrtureşean 
apărea o pei·sonalitate artistică originală, 
matur conturată : Adam Erzsebet. Rolu­
rile de absolvenţă - Elena (Copiii soa­
relui de Maxim Gorki) şi Carol (Orfeu în 
infern de Tennessee Williams) - demon­
strau forţă dramatică, temperament ar­
dent. La Teatrul Naţional din Tg. Mureş, 
actrita a interpretat cu sensibilitate citeva 
personaje din dramaturgia contemporană 
românească - Mira (Camera de alături 
de Paul Everac), Veturia (Casa care a 
fugit pe uşă de Petru Vintilă), Muki (Si­
ciliana de · Aurel Baranga), Logodnica 
(Noaptea pe asfalt de Theodor Mănescu) ­
precum şi citeva partituri clasice impor­
tante : Irina (Trei surori de Cehov), So­
nia (Vilegiaturiştii de Gorki), Barbara 
(Maiorul Barbara de G. B. Shaw), Bela (Fii 
bun pînă la moarte d� M6ricz Zsig­
mond) ş.a. Păstrindu-şi prospeţimea, dar 
ştiind să-şi cultive talentul, cizelindu-şi 
minuţios fiecare rol, Adam Erzsebet a 

dobîndit rapid capacitatea de a-şi con­
cepe şi dirija propria dezvoltare. Pasiu­
nea pentru poezie i-a sugerat o modali­
tate aparte de a se exprima : recitalul. 
Cele trei recitaluri (Dangăte limpezi -

l fJ74, din versuri ale poeţilor români şi  
maghinri din România ; Cîntarea tai­
nică - 1976, din versuri de dragoste şi 
scrisori ale poetului proletar J6zsef At­
tila ; Trandafiri sălbatici - 1978, poezii 
şi balade populare ale secuilor) i-au adus 
satisfacţii profesionale deosebite : un pre­
miu în cadrul Festivalului naţional "Cin­
tarea României" - ediţia a I I-a, citeva 
turnee încununate de un mare succes în 
S.U.A., Canada şi Europa occidentală, în­
registrări pe disc. 

In această perioadă Adâm .Erzsebet pre­
găteşte, concomitent, rolul Anna din 
piesa Nu închidem uşa cu cheia de Kocsis 
Istvân (regia, Hunyadi Andrâs) şi un nou 
reci tai. 

"Mă pasionează aceste recitaluri, pe 
care le consider ca prima mea vocaţie ; 
njutată de experienţa regizorilor Con­
stantin Anatol şi Hunyadi Andras, am 
reuşit, prin ele, să ajung la marele pu­
blic . .ln noul recital, voi incerca să dau 
gias prozei lui M6ricz Zsigmond. Textele 
selectate evocă in special evenimente din 
secolul al XVII-lea ; e o muncă dificilă 
- voi întruchipa trei personaje (un băr­
bat şi două femei) ,  prin intermediul că­
rora îmi propun să înfăţişez o tipologie 
diversă şi o puternică tensiune conflic­
tuală. 

Anna din piesa scriitorului clujean 
Kocsis lstvân este o muncitoare cu un 
orizont larg şi cu o viaţă plină ; ea 
aduce un crîmpei de realitate inedit, viu, 
autentic ; atit raţional, cît şi  sentimen­
tal, mă voi putea identifica cu această 
muncitoare însufleţită de pasiuni nobile, 
care aspiră la realizarea unor relaţii so­
ciale umane, la împlinirea demnităţii 
omeneşti". 

Maria Marin 

te/ex-" teatrul�� • telex-" teatrul�� • telex-" teatru/H 
nă, la Baia Mare, A cincea 
lebădă de Paul Everac 
şi... a căzut. Nu, nu 
spectacolul a căzut, cf. Dan 
Stoica însuşi, de la etajul 
trei al unui bloc. Aventura 
lui icariană ne-a povestit-o 
chiar regizorul, care ne-a 
vizitat la redacţie, teafăr 
şi zdravăn. e Cum, in 
aceste zile, la Baia Ma·re, 
Bogdan Berciu repetă Pa­
radis de ocazie de Tudor 
Popescu, iar Gina Ionescu, 
Cabala bigoţilor de Mihail 
Bulgakov, le recomandăm 

celor doi tineri regizori să 
nu urce mai sus de me­
zanin, după ce VOT avea 
loc premierele lor. e 
Sentimente şi naftalină 
la Teatrul "Nottara" ; pie­
sa, de Sidonia Drăguşanu, 
se mai cheamă şi Valsul 
şi o pune în scenă Mihai 
Berechet. Tot la "Nottara", 
Dan Nasta repetă Noaptea 
umbrelor de Horia Lovi­
nescu. e Un interesant ar­
ticol semnează Natalia 
Stancu fn "Era socialistă" 
nr. 1/1980. e Trupa Con-

stantin de la Circul Bucu­
reşti a primit, la Concursul 
internaţional de circ de la 
Madrid, premiul "Oscar" . 
Este al doilea "Oscar" cu 
care sînt răsplătiţi bravii 
artişti ai circului româ­
nesc. e "Scînteia . tinere­
tului" din 8 ianuarie 1980 
face loc în paginile sale 
unor opinii despre critica 
dramatică, opinii aparţi­
nînd lui Romulus Diaco­
nescu şi lui Ştefan Oprea. 

FAIMA 
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BOLNL\UUL 
INCHIPUIT 

de Molii\re 
S-a spus despre acest personaj molie­

resc că suferă de ipohondrie, dar, ipo­
hondrul, se ştie, crede în iminenta morţii, 
dorind-o, sau acceptînd-o pasiv, pe cînd 
bolnavul lui Moliere are o natură vigu­
roasă, cu stomac şi ficat bune. El este 
un digestiv marcat psihic de thanatho­
fobie, luptînd cu leacuri medicale impo­
triva fricii de moarte. E adevărat că se 
comportă ca un bolnav şi crede despre 
sine că este într-adevăr bolnav, şi că, 
fără asistenţă medicală, ar muri, dar nu 
e mai puţin adevărat că nutreşte o opti­
mistă încredere în puterea medicului de 
a întreţine flacăra vieţii. Vrea să-şi facă 
testamentul în favoarea soţiei : doar ea 
este aceea care, prin exces de îngrijire, 
î i  asigură comodităţi de bolnav perpetuu. 
Credinţa lui Moliere e că medicina ră­
mîne neputincioasă în a îndepărta moar­
tea, pentru simplul motiv că moartea se 
împleteşte intim cu viaţa, dînd omului 
acele stări alternative de boală şi sănă­
tate. Leacurile medicilor nu pot fi decît 
intervenţii brutale in acest dialectic pro­
ces biologic ce se desfăşoară în om. 

In boala închipuită se manifestă, aşa­
dar, un exagerat instinct de conservare · 

şi, cum instinctul de conservare este ego� 
ist, avem de-a face, aici, cu o formă psi­
hosomatică a egoismului : bolnavul lui 
Moliere este bolnav de egoism. Orbit de 
propriul său eu, egoistul nu discerne şi 
nu preia din lumea înconjurătoare decît 
propriile lui folosinţe, binele, la el, poar-

DOI 
llUTORI 
llPROilPE 
UIT Il ŢI 

o· recentă premieră a teatrului radio­
fonic readuce în atenţie numele lui Clif­
ford Odets, important dramaturg ameri­
can al deceniului 4, aproape uitat însă 
în anii din urmă. Scriitor, scenari�t. ac� 
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tii numelc de interes personal. Aşa că 
dezlegarea intrigii propusă de isteaţa sluj­
n i c[l Toinct\.e - ca tatăl, prefăcîndu-se 
mort, să incerce adevărul sentimentelor 
soţiei şi fi icei - e justă, situaţia dra­
matică fiind in acord cu firea egoistului. 

Nu înseamnă că acestei conştientizări 
a binelui şi r[1ului din lume, întreprinsă 
de egoist, i -ar urma redresarea sa mora­
lit, reconsiderarea principiilor sale de 
convieţuire cu ceilalţi ; de aceea, în final, 
bolnavului i se prezintă posibilitatea -
simplă, dealtfel, dacă ar fi fost dinainte 
înclinat să şi-o asume - de a deveni 
propriul său medic, numai să vrea, de­
oarece a acumulat, ca bolnav, îndeajuns 
de multe cunoştinţe medicale. Situaţia 
ţine tot de caracterul egoistului, care se 
vrea sieşi suficient, considerîndu-şi de­
pendenţa de ceilalţi drept o lezare a 
eului.  Egoistul este orgoliosul închis în 
sine. După Moliere, el  nu mai are nici o 
salvare, neputînd întreţine relaţii intersu-
biective, sociale. Asigurîndu-1, prin 
Toinette, că poate deveni medic dacă 
vrea, Moliere nu face altceva decît, să-I 
arunce acolo unde îi este locul, intre de­
şeurile sociale - taraţi psihici şi maniaci, 
intre medici, aşadar, şi ei, Ia rindu-le, 
închipuiţi vindecători . 

In spectacolul lui Claude Santelli vom 
face cî teva referinţe doar la jocul lui 
Michel Bouquet, o adevărată ilustrare a 
acestei forme maniacale. El a făcut un 
bolnav foarte pătruns de însemnătatea 
practicilor curative, asemeni unui bigot 
participînd la ritualul unei l iturghii .  Sub 
febricitări nervoase şi moliciuni de bol­
nav se străvede obsesia care ii  întăreşte 
voinţa. E un bolnav care ştie ce vrea 
de la cei din jur, căci se vrea mereu pe 
sine în postură de prelat oficiind cere­
monia bolii .  Ceilalţi actori au farmec şi 
uneori autenticitate, dar aceste calităţi 
sint minore · şi nu trec dincolo de nece­
sitatea ansamblului, orientat în a da re­
plici unui mare talent dramatic. 

Constantin Radu-Maria 

tor, regizor, Odets este autorul unui tea­
tru de atitudine violent demascatoare, un 
teatru polemic, de substanţă social-poli­
tică, ce a exercitat - mai cu seamă prin 
celebra In aşteptarea lui Lefty - o in­
fluenţă considerabilă asupra dramaturgiei 
americane a perioadei de criză. Salariul 
gloriei, difuzată la radio în adaptarea 
scenică semnată de Marica Beligan, este 
o analiză !ucidă, amară a mecanismului 
dezumanizant de construire a unei cariere 
strălucite. Acţiunea este plasată la Holly­
wood, în lumea de spectaculoase izbînzi 
şi la fel de spectaculoase eşecuri, unde 
oamenii încetează a mai fi individuali­
tăţi, fiind piese perfect angrenate · ale 
unui uriaş mecanism. Personalitatea ace-
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luia care devine "o instituţie americană" 
- cum spune Odets - va fi, inevitabil, 
ciuntită, gindurile lui vor fi programate 
de alţii, sentimentele, calculate, direcţio­
nate cu precizie şi răceală. Piesa urmă­
reşte, tensional, destinul unui actor ajuns 
pe culmile gloriei, cu preţul renunţării 
atit la adevărata sa artă, cît şi Ia o 
viaţă afectivă autentică, deoarece ştie că 
a refuza statutul de marionetă înseamnă 
a fi înlăturat brutal din competiţie, iar 
a-şi alege modul de viaţă echivalează cu 
a-şi distruge ,.cariera" . In interpretarea 
lui Radu Beligan, sinuosul, chinuitorul 
drum către sine al personajului - con­
struit din ezitări, frămîntări, căderi şi 
înălţări - e trasat cu remarcabilă forţă 
dramatică ; o desăvîrşită ştiinţă a echili­
brului, a armonizării nuanţelor, conferă 
eroului putere de a emoţiona, autentici­
tate, ferindu-1 de aura de melodramă care 
il putea ameninţa. Un rol deosebit i se 
datorează şi Sandei Toma ; eroina ei, de­
senată din linii fine, se reliefează, totuşi, 
pregnant in structura dramatică. Cuvinte 
de apreciere se cuvin, de asemenea, lui 
Mircea Şeptilici, Vasilicăi Tastaman, lui 
Mihai Fotino şi, nu in ultimul rind, regi­
zorului Dan Puican, pentru o montare 
sobră, dar expresivă. 

Este de apreciat reluarea pe post, la 
anumite intervale de timp, a unei mai 
vechi premiere a teatrului radiofonic : 
Monumentul eroului de Jeronim Şerbu. In­
suficient cunoscută este această singură 
piesă de teatru a remarcabilului prozator 
şi publicist, deşi nu puţine calităţi de 
ordin dramatic ar fi în măsură s-o reco­
mande. O comedie amară, o piesă "rea", 
ce ne propune o meditaţie asupra valori-

(Continuare de la p. 67) 

plîns acest "rid" al inautenticităţii pe fe­
ţele unor actori, manierizaţi din comodi­
tate... Aşa cum nu orice şurub realizat 
pentru un motor, ce poate însemna o 
mîndrie a geniului ştiinţific românesc, 
reprezintă, prin el însuşi, un act de crea­
ţie, nici orice rostire a unei replici din­
tr-o piesă nemuritoare nu este, automat, 
creaţie artistică. Dar, dacă un agregat 
poate fi realizat din subansambluri co­
rect şi anonim executate, fără a-şi pier­
de în final calitatea de creaţie tehnică 
remarcabilă, o structură artistică finită 
nu poate lua naştere din prefabricate 
standardizate, actul creator fiindu-! nece­
sar la toate nivelurile şi în toate etapele 
constituirii ei. 

De o deosebită importanţă ni s-a părut 
şi accentuarea ideii intercondiţionării şi 
influenţei reciproce intre cele două tipuri 
de creativitate. Astfel, exerciţiul intr-un 
anume domeniu al activităţii estetice (ca 
artist amator, de pildă) se răsfrînge po­
zitiv şi asupra imaginaţiei şi initiativei 

lor morale pe care le profesăm, pe care 
uneori le afirmăm doar. Un tînăr mort in 
război devine eroul urbei, celebrat cu 
pioşenie de familie şi de concetăţeni ; se 
constituie o societate care-i poartă nu­
mele, este ridicat, spre veşnică amintire, 
un monument in grădina publică. Sacri­
ficiul său, util sau nu pe cîmpul de bă­
taie, se dovedeşte deosebit de fertil pen­
tru părinţi, devine o adevărată sursă de 
venituri - şi nu neinsemnate - pentru 
aceia care ştiu 1ă folosească moartea tî­
nărului. Faptul că acesta nu murise, in­
toarcerea lui peste ani, nu mai schimbă 
nimic : el era necesar celor din jur ca 
erou, nu ca fiinţă vie, traumatizată de 
experienţa trăită, el trebuie să rămînă 
erou, să rămînă simbol ; altfel, toată ar­
mătura de superbe sentimente patriotice, 
tot eşafodajul de înălţătoare sentimente 
riscă a se prăbuşi. Reacţia familiei e, 
deci, foarte clară : tînărul nu va fi recu­
noscut, el trebuie să fie, şi va fi, declarat 
un impostor. Comedia lui Ieronim Şerbu 
are o extraordinară gravitate, replicile 
comice ori declaraţiile sforăitoare aco­
peră un cutremurător abis moral. O con­
juraţie a necinstei face ca realitatea să 
se încline, învinsă, în faţa imaginii sale 
grotesc parodiate. Monumentul eroului 
este un foarte interesant text de teatru, 
care ar merita, neîndoielnic, atenţia sce­
nelor noastre, şi este un merit al tea­
trului radiofonic acela de a fi realizat o 
montare de ţinută, un decupaj riguros � i  
sensibil al  ideilor. 

Cristina Dumitrescu 

creatoare a indivizilor respectivi, în pro­
ducţie. In acest sens, Festivalul naţional 
"Cîntarea României" reprezintă o exem­
plară şi extrem de utilă formă de stimu­
lare a creativităţii latente a maselor, nu 
întotdeauna şi nu îndeajuns solicitate de 
tipul de activităţi cotidiene, puternic 
mecanizate şi automatizate, în care le an­
grenează producţia. Or, se ştie, o funcţie 
spirituală, ca şi un organ neutilizat mul­
tă vreme, se atrofiază ; iar, pentru anchi­
loza spirituală nu există cirje ori scaune 
pe rotile. 

Următoarea rundă a dezbaterilor pe 
această temă ar avea de cîştigat prin 
delimitarea mai strictă a ·  subiectului, des­
prinzîndu-se din tema generală doar o 
anumită problemă, care să poată fi ana­
lizată eficient. Totodată, salutăm cu căl­
dură iniţiativa Teatrului de Stat din Re­
şiţa, şi mai ales intenţia de a o perma­
nentiza şi instituţionaliza, şi vedem în 
acest colocviu şansa ca .,Zilele teatrului 
reşiţean" să dobîndească timbru! specific, 
in contextul diverselor colocvii şi festi­
valuri teatrale anuale. 
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PUNCTE DE VEDERE 
• AMZA 

SĂCEANU 

---- � ---

Teatrul de azi, teatrul de mîine (II) 

R olul imaginii scenice este să-I de­
termine pe spectator să reflecteze 
asupra temei. Noi stimulăm acti-

vitatea cerebrală a publicului, il obligăm 
să gîndească şi să discute. Acesta este 
un aspect al teatrului. Dar există şi un 
altul, care face apel la sensibilitate. Sub 
acţiunea spectacolului, sala trebuie să 
parcurgă un adevărat labirint de emoţii. 
Teatrul nu acţionează numai asupra gin­
dirii, ci şi asupra sentimentului. 

Nu putem vorbi despre teatru fără a ne 
referi la public. Publicul timpului nostru, 
publicul de miine. Publicul de teatru, 
aşa cum scriam cindva, nu este o noţiune 
abstractă, el defineşte o întreagă catego­
ri e sociaU1, care se manifestă ca unul 
dintre termenii relaţiei de comunicare 
ce se stabileşte, prin intermediul specta­
colului, între creaţia artistică şi recepta­
rea ei. In afara raportului artă-public 
nu pot exista valori artistice, întrucît 
valorile au o existenţă socială, sînt com­
ponente ale realităţii privite prin prisma 
unei atitudini umane. Investigaţia socio­
logică, realizată nu de mult în Capitală, 
confirma faptul că publicul nu este uni­
tar, ci este alcătuit din mai multe cate­
gorii ; neomogenitatea priveşte atit com­
p0ziţia, cit şi natura comportamentului 
faţă de teatru. Desigur, la ora actuală 
există, mai mult decît oricînd, o deschi­
dere spre teatru, precum şi o capacitate 
sporită de receptare, efect al transformă­
rilor prin care a trecut societatea româ­
nească (contribuţia teatrelor în acest sens 
fiind încă sporadică şi nesemnificativă). 
E de crezut că, într-un viitor nu prea 
îndepărtat, vom avea un public mult mai 
omogen sub raportul capacităţii de recep­
tare. Va creşte, fără îndoială, participa­
rea sa la împlinirea actului de pe scenă. 
Se vîntură tot felul de teorii, care tind 
să transforme publicul intr-un partener 
formal, atent mai degrabă la mişcarea 
scenică decît la dezvoltarea ideii omului 
de pe scenă. Cred că în viitor se vor 
preciza atît rostul celui de pe scenă, cit 
şi al celui din stai. Comunitatea de idei, 
de preocupări, meditaţia asupra destinu­
lui omului, vor face ca spectacolul să 
reverbereze în conştiinţa spectatorului. 

Viitorul începe astăzi şi se transformă 
in trecut cu viteza cu care ne-a obişnuit 
acest secol. Tot ceea ce facem reprezintă 
contribuţia noastră la edificarea viitoru­
lui. Desigur, marea majoritate a proble-
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melor viitoruiui sînt şi ale noastre, dar 
sînt mai ales ale celor ce vor veni după 
noi ; ei le vor trăi ca fiind ale prezentu­
lui lor, le vor rezolva după gustul lor şi 
cu puterile lor, evident, diferite de ale 
noastre. 

Dar chiar din punctul nostru de ve­
dere, al prezentului, viitorul nu ne mai 
poate apărea ca o terra nova inaccesi­
bilă, ci ca un cîmp larg de acţiune faţă 
de care ne simţim responsabili, pregă­
lindu-1 prin însăşi fixarea obiectivelor 
acţiunii noastre de astăzi. Viitorul, con­
cept care capătă o nouă semlilificaţie prin 
atitudinea responsabilă şi activă a pre­
zentului, se cere nu numai intuit, cu­
noscut şi investigat, ci şi construit. 

O cerinţă obiectivă a înaintării spre 
comunism este aprofundarea teoretică a 
problemelor dezvoltării orînduirii noastre, 
prefigurarea evoluţiei în perspectivă a 
societăţii socialiste. 

tn acest scop, aşa cum arăta tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu în Raportul la Con­
gresul al XII-lea al partidului, se impune 
o preocupare mult mai mare pentru stu­
dierea temeinică a schimbărilor ce au 
loc in domeniul forţelor de producţie şi 
al relaţiilor sociale, în fizionomia şi struc­
tura claselor sociale, în raporturile dintre 
ele, in viaţa statului. 

In acest context de rapide prefaceri, 
de miraculoase realizări, determinate de 
explozia ştiinţifică, ce viitor poate avea 
teatrul ? 

Aşa cum menţionam ŞI m alte împre­
jQrări, teatrul viitorului nu poate fi des­
prins nici o clipă de omul viitorului, de 
sensibilitatea şi capacitatea sa de a-şi 
exprima gindurile şi simţirea. Teatrul a 
apărut pe o anumită treaptă a dezvol­
tării sociale, ca o necesitate, un factor de 
progres în spiritualitatea omenirii. Ca­
racterul său istoric nu constituie însă, în 
nici un caz, temeiuri pentru aserţiunea 
că el va trebui să dispară cu necesitate 
într-un alt moment al istoriei. 

Viitorul teatrului nu este un concept 
abstract, anistoric. El trebuie privit în 
spaţiu şi în timp. Chiar dacă arta specta­
colului - una dintre permanenţele sale -
a atins uneori perfecţiunea, ea se con­
fruntă continuu cu medii socio-umane di­
ferite, a căror reacţie trebuie s-o ia in 
considerare. 
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Ieşită din cadrul arenei, al pietii pu­
blice sau chiar al scenei, aspirind la 
universalitate, arta teatrală - prezentă 
şi viitoare - îşi corelează evoluţia cu 
dezvoltarea umanităţii, a organizării so­
ciale. Pentru că nimic din ceea ce este 
omenesc nu-i este străin. Joc de aezi, 
ritual, sărbătoare a cetăţii, teatrul avea 
să-şi cîştige un statut bine definit in 
viaţa acesteia chiar din antichitate. El 
era reclamat cu necesitate ca un mijloc 
de educare a virtuţilor, se implica in 
luptele politice, afirma cu tărie senti­
mente colective, pregătea cetăţenii să 
gîndească in întîmpinarea timpului nou. 
Teatrul a căutat şi  ieri şi caută şi azi 
răspunsuri şi provoacă neliniştitoare în­
trebări asupra destinului omului. Teatrul 
contemporan evoluează spre o adincire a 
tuturor acestora, devenind cu stringenţă 
o problemă a omului, a destinului său 
ca specie, un mod propriu de răsfrîngere 
a luroii pe care omul o modelează animat 
de idealuri nobile, ades pritocite in în­
săşi retorta acestei arte cu vocaţie socială 
prin excelenţă. In Raportul la Congresul 
al XII-lea al P.C.R., tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu sublinia faptul că "oamenii 
muncii aşteaptă o creaţie artistică bogată, 
de o mare diversitate de genuri şi sti­
.luri, cu adevărat revoluţionară., pătrunsă 
de spiritul înnoitor al socialismului, care 
.să militeze cu pasiune pentru perfec­
ţionarea socialismului şi omului. 

O importanţă hotărîtoare are în această 
privinţă prezenţa permanentă a scriito­
ri!.or şi artiştilor în clocotul creaţiei şi 
muncii constructive, acolo unde se fău-
1'esc marile valori ale progresului uman. 

Munca este uriaşul laborator în care se 
plămădesc personalităţile cu adevărat 
proeminente, se afirmă. talentele auten­
tice, se nasc geniile, se făuresc capodo­
perele - atît pe planul creaţiei materi­
ale, cît şi al culturii" . 

Trebuie modelat drumul artei teatrale 
de aşa manieră incit perioadele de înceti­
nire, de stagnare, dificultăţile izvorite din 
caracterul aparent banal, obişnuit, ne­
-exploziv, al evoluţiei teatrului să nu di­
diminueze forţa de acţiune asupra desti­
nului său social. 

_Aparitio cinematografului, a televizi­
unii au constituit, fiecare la timpul cu­
venit, prin spectaculozitatea lor, tot atitea 
prilejuri de îndoială ; n-au lipsit previ­
ziunile sumbre care mergeau de la sus­
pectarea şi  negarea mişcării teatrale con­
temporane acestor explozii pînă la însăşi 
negarea rostului teatrului ; a fost zdrun­
-cinată de nenumărate ori încrederea in 
viitorul teatrului. Şi totuşi, de fiecare 
dată teatrul s-a redresat, cîştigînd după 
fiecare moment o nouă vigoare, redobin­
dindu-şi cu tărie tocmai mijloacele spe­
cifice de comunicare, care îl făceau in­
confundabil, scoţîndu-1 din această situa­
ţie mai puternic. Nici o inovaţie tehnică 

nu poate înlocui comunicarea directă, vie, 
nemijlocită cu publicul, Pelicula, specta­
colul de televiziune rămîne acelaşi în 
prezenţa sau în absenţa publicului. Inter­
preţii nu sint nici mai buni, nici mai răi 
indiferent de cîte ori s-ar prezenta pe­
licula. Pentru că Jp lipseşte această minu­
nată putinţă de metamorfozare pe care 
o provoacă impactul dintre vorba rosti­
tă pe scenă şi public. In limitele aceleiaşi 
structuri, spectacolul de teatru poate fi 
nou de la o reprezentaţie la alta. Su­
fletul spectatorului e asemeni unei cutii 
de rezonanţă. 

Actorul se întrece pe sine inventînd 
cu mai multă subtilitate. Spectacolul de 
teatru e o permanentă creaţie, ceea ce-i 
dă, faţă de toate artele, o individualitate 
aparte. Un text clasic, transcris pe peli­
culă, se dovedeşte poate vetust pentru 
Intelegerea posterioară. Sau, anticipînd 
dincolo de putinţa înţelegerii spectatori­
lor se naşte mort. Acelaşi text, în spa­
ţiul scenic, prin însăşi condiţia creato­
rilor spectacolului, contemporani cu omul 
din stai, are şanse să fie reprezentat cu 
aceeaşi vigoare pe care i-au dat-o, acum 
citeva sute de ani, cei dintîi. Un specta­
col de teatru nu poate fi decît contem­
poran spectatorilor săi. Ne referim, fără 
îndoială aici la creatorii care-i cunosc 
menirea, şi cărora le stă şi în putinţă 
s-o facă. Un spectacol de teatru trebuie 
să se exprime, de fiecare dată, pornind 
de la o situaţie reală, concretă, individu­
alitatea spectatorilor. Pelicula cinemato­
grafică, imaginea televizată n-are aceas­
tă putinţă. Ea se adresează unui specta­
tor standardizat, unei medii matematice 
care trădează de cele mai multe ori 
realitatea. 

Desigur, intr-un viitor mai mult sau 
mai puţin apropiat, teatrul se va adresa 
unei lumi mai deprinse cu cuceririle 
ştiinţei, probabil că va fi  revoluţionată 
şi tehnica de scenă. Dar teatrul va con­
tinua să se adreseze unui om care gîn­
deşte şi  simte, adică ceea ce oamenii fac 
de cind se ştiu, ba poate avînd chiar o 
mai mare predispoziţie pentru modelarea 
fiinţei lor interioare atît timp cît ştiinţa 
îl va ajuta să aibă mai mult timp pentru 
sine, cît ştiinţa nu-l va înstrăina de con­
diţia lui de om. 

� ştiut că în societatea noastră socia­
listă, in societatea pe care o pregătim, 
comunismul, dezvoltarea tehnicii şi ştiin­
ţei sînt mijloace prin care omul îşi re­
cîştigă, îşi aprofundează dimensiunile sale 
umane. Deci teatrul se va adresa unui 
om mai instruit. Va fi  tot mai mult un 
teatru al adevărului - politic, filozofic 
etc. - intrat în corelaţie cu toate artele 
care trebuie armonizate cu calitatea vieţii 
sociale pentru că, aşa cum afirma tova­
răşul Nicolae Ceauşescu în cuvîntarea 
rostită de la tribuna Congresului al XII-lea 

(Continuare la p. 96) 
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LECTURI DIN CLASICI 

• LEON IDA 
TEODORE SCU 

Dramaturgia lu i  
Leonid Andreev 

{VI) 
9 .  Din ciclul pieselor într-un act, care 

la Andreev se confundă cu noua l ui 
preocupare, cea pentru dramaturgia diho­
tomică, piesa Iubirea pentru aproapele 
se impune nu numai prin calităţile ei 
artistice, dar şi prin caracterul ei de 
manifest estetic. 

Piesa este aspaţială, dar nu în sensul 
că evenimentele se petrec undeva, nelo­
calizat, ci în sensul că evenimentele se 
pot petrece oriunde. Astfel, este ales un 
loc turistic şi grupul de personaje este 
un amestec de naţii, unele precizate, alte­
le nu. Iubirea pentru aproapele are în­
făţişarea unei farse : la începutul piesei, 
Necunoscutul abia se ţine de o stîncă şi 
prăbuşirea lui e iminentă. Turiştii adu­
naţi acolo aşteaptă momentul fatal, dar 
pînă la urmă totul se vădeşte a fi o 
abilă escrocherie : Necunoscutul, care, de 
fapt, este legat şi nu riscă nimic, este 
plătit de Patronul localului aflat în preaj­
ma stîncii, care atrage astfel un număr 
mare de clienţi. Dar această schemă de 
subiect, parcă scoasă din Mark Twain, 
este răsturnată de Andreev într-o operă 
de un rar scepticism. 

Caiculul Patronului se dovedeşte exact : 
toate personajele piesei fac o adevărată 
pasiune pentru spectacolul morţii, la care 
au siguranţa că vor asista, o pasiune tot 
mai mult grevată de cotidian : oameni i  
obosesc, s e  plictisesc, soţii beau la bu­
fet, în loc să stea lîngă soţiile lor, unii  
devin neatenţi şi riscă, spre supărarea 
partenerilor lor, să scape momentul pră­
buşirii etc., etc. Cu alte cuvinte, toată 
lumea aşteaptă ca Necunoscutul să cadă 
odată, ca să se termine spectacolul şi să­
şi vadă de treburi, avînd la activ o sen­
zaţie ieşită din comun. Astfel, moartea, 
moartea celuilalt, se devalorizează, işi 
pierde orice dimensiune tragică, pînă cînd, 
ca fapt tragic, se transformă într-o ab-
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senţă - dar o absenţă funcţională. Pul­
verizarea tragicului este, aici, efectul unui 
consens general, al unei atitudini comune, 
cu atit mai impresionante şi mai catego­
rice, cu cit conglomerarea personajelor 
este mai întîmplătoare. 

Personajele nu sint exponenţiale, în 
orice caz nu sînt exponenţiale în ansam­
blu, ceea ce duce la imprejurarea că re­
acţia lor nu are nici o justificare exte­
rioară : ele, nu se constituie nici intr-un 
grup social, nici într-un grup profesional, 
nici într-unul de vîrstă ori naţional etc. 
Nimic din afara lor nu explică acest 
comportament moral, nici măcar nu poate 
fi vorba de un interes, pentru că omul 
de pe stîncă este un necunoscut, iar ei 
se află accidental în locul cu pricina. 
Prin urmare, ceea ce este comun gru­
pului porneşte din intimitatea fiinţei 
membrilor săi, este o plăcere secretă, la­
tentă, ineluctabilă : plăcerea morţii alt­
cuiva. Şi, cu cit grupul va fi mai întîm­
plător constituit, cu atit pornirea aceasta 
intimă va fi mai generală. Or, la Andreev, 
intîmplătorul şi acci�ntalul ating nivelul 
maxim, deci şi generalizarea este maximă. 

Pe parcursul evoluţiei piesei, Necuno­
scutul apare în postură de victimă : el este 
prpţul, preţul dezlănţuirii acestei inuma­
nităţi oarbe, contemplative şi singeroase. 
Dar Andreev anulează şi această ultimă 
şansă : Necunoscutul se dovedeşte a fi un 
escroc, care se ceartă cu Patronul, pe 
motiv că acesta nu respectă datele înţe­
legerii dintre ei doi . 

Astfel, nu numai speranţa de specta­
col a grupului se arată zadarnică, ci şi 
ultima posibilitate de reacţie umană -
compasiunea. In fond, Andreev creează, 
în Iubirea pentru aproapele, un dublu şi 
reciproc spectacol : spectacolul pe care-I 
aşteaptă grupul (prăbuşirea şi moartea 
Necunoscutului), şi spectacolul real, pe 
care mizează Patronul şi Necunoscutul 
(transformarea turmei amatorilor de spec­
tacol al morţii într-o gloată de păcăliţi). 
O lume incapabilă de sentimente tragice, 
de trăiri tragice, de o conştiinţă a tra­
gicului. O lume amputată, deci, in plan 
moral, de unul dintre atributele esenţiale 
ale umanităţii : capacitatea de a trăi tra­
gedia şi, de aici, capacitatea de a cu­
noaşte catharsis-ul. Neexistînd posibili­
tatea purificării, Leonid Andreev ne în­
făţişează un univers lipsit pînă şi de pre­
misele unei deschideri : şi gestul timid al 
unui copil (unul dintre copiii care se pe­
rindă pe scenă) de a-şi aşterne hăinuţa 
pe pămînt, ca Necunoscutului să-i fie cît 
de cit mai moale la cădere, este imediat 
retezat ; haina este înlăturată cu supă­
rare, iar copilul este înghiţit, asimilat de 
gloată. 

Andreev descrie aici o lume care este 
tragică nu datorită faptului că trăieşte o 
tragedie, ci datorită faptului că nu este 
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capabilă s-o trăiască. Dacă, in Viaţa 
Omului, se realizează raportul dintre o 
vină tragică egală cu zero şi o sancţiune 
tragică maximă, iar rezultatul acestui ra­
port va fi infinitul, în Iubirea pentru 
aproapele, raportul este invers : vina tra­
gică este maximă, iar sancţiunea tra­
gică este egală cu zero. Dacă vom face o 
operaţie logică în seria estetică şi vom 
substitui infinitul cu absolutul, atunci 
rezultatul acestei substituiri va fi cel nor­
mal şi firesc : semnul piesei Viaţa Omului 
va fi absolutul, iar cel al piesei Iubirea 
pentru aproapele, minus absolutul. Aces­
ta este conţinutul universului descris de 
Leonid Andreev în Iubirea pentru aproa­
pele : minus absolutul sau, ca să revenim 
la noţiunile cît de cît matematice - in­
finit mai puţin decît zero. 

Sistemul estetic pe care-I instaurează 
Leonid Andreev în Iubirea pentru aproa­
pele este cel al inversării sensurilor şi 
valorilor, în ce priveşte nu numai concep­
tele şi noţiunile, dar şi procedeele şi 
motivele. Aşa şi numai aşa, li psa de sanc­
ţiune nu este în nici un fel o sursă a 
happy end-ului şi nu aduce nici măcar o 
sclipire de lumină, ci este un rezultat al 
li psei capacităţii de purificare : un glob 
de beznă morală. Un infern. Dar un in­
fern involuntar vesel, vesel nu în sine, 
ci prin sine, prin tratamentul estetic ce 
i se aplică. 

După cum am mai spus, Leonid 
Andreev tratează piesa ca pe o comedie, 
chiar ca pe o farsă (cum a făcut şi 
Cehov în marea lui dramaturgie, cea 
începută cu Pescăruşul), utilizînd mijloa­
cele de bază ale farsei : comicul de si­
tuaţie (drama existenţială aparentă, care 
se dovedeşte a fi doar o escrocherie), co­
micul de caracter (izvorît mai ales din 
emploi-urile comice, de o mare varieta­
te), comicul de replică (realizat prin dis-

cordanţa dintre tipul de situaţie, tragică 
prin impresia pe care o produce, şi ti­
pul de replică, cu precădere de gen). De 
fapt, toată piesa Iubirea pentru aproapele 
este de un comic debordant, de la prima 
replică, a Poliţistului, şi pînă la ultima 
replică, cea a Patronului, care promite 
că data viitoare îl va lega mai slab pe 
Necunoscut şi că acesta; în fine, va că­
dea ; dar ceea ce spune este, evident, o 
reclamă. Comicul expresiei este prin ur­
mare total, după cum total este şi tra­
gicul situaţiei. 

Dihotomia dintre conţinut şi expresie, 
în raport cu care .Jubirea pentru aproa­
pele este o piesă-manifest, avea un tre­
cut bine constituit în literatura rusă : 
prin Gogol (mai ales cu "Nasul", "Po­
vestirea despre cum s-au certat Ivan 
Ivanovici cu Ivan Nikiforovici" şi "Suflete 
moarte" ) ,  prin Dostoievski (mai ales cu 
"Dublul", "Demonii" , "Bobok" ) ,  prin 
Cehov (atît în proza lui matură, cît şi 
în dramaturgia lui matură, Cehov fiind 
singurul dramaturg din secolul al XIX-lea 
la care dihotomia a funcţionat ca prin­
cipiu dominant şi guvernant. Dar n-ar 
trebui neglijate nici sursele străine, ca 
Swift şi Poe, mai ales. 

Dar nici în cazul lui Gogol, nici in cel 
al lui Swift ori al lui Poe, nu se conştien­
tizase, ca fenomen, dihotomia, ceea ce nu 
se poate spune despre Dostoievski şi 
Cehov, poate datorită polemicilor foarte 
dure desfăşurate nu numai la vremea 
lor, ci şi la vremea lui Andreev, tocmai 
în jm;ul momentelor dihotomice ale ope­
relor lor, exact pe secţiunea lor dihoto­
mică. 

Din acest punct de vedere, deci, An­
dreev n-a fost un precursor. Dealtfel, im­
portantă, pentru momentul actual al de­
monstraţiei, nu este atît dihotomia, cît 
raportul ei cu simbolismul concret şi cu 
simbolismul abstract. 

(Continuare de la p. 23) 

pitoreşti. Slăbănogul chel 
oferi wisky la toată lumea 
şi, peste puţin, tînărul se 
pomeni mîngîind-o pe bru­
netă, care-i vorbea, fără 
noimă, despre largile per­
spective ale teatrului flo­
ral-spaţial, o idee a dum­
neaei. Aşa il găsi colegul 
său, redactorul, care, re­
venit dintr-o deplasare în 
judeţ, îl căutase peste tot. 

Bunul său coleg il cără 
acasă la el, îl băgă sub 
duş, îi făcu o cafea mare, 
îl sili să înghită ceva 
amar ş1-1 confiscă sticla 
cu palincă şi sticla cu vin, 
ca şi cele trei pachete de 
Kent, nimerite, nu se ştie 
cum, în sacoşă. Apoi, co­
legul de grupă, văzîndu-l 
complet desmeticit, îi ţinu 
tînărului critic o ustură­
toare lecţie de morală.. Il  

însoţi la teatru şi, imediat 
după spectacol, îl urcă in 
tren, făcîndu-l să rateze 
agapa, audiţia muzicală 
rock şi, cine ştie, o discu­
ţie fierbinte despre teat1·ul 
floral-spaţial. 

Intimplarea, niciodată., 
nicicînd repetată, şi-o re­
aminti criticul peste mulţi 
ani, în vechea braserie din 
orăşelul acela. Şi încercă 
un sentiment neplăcut. 
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-------- ---- - -

MERIDIANE 
---- ·--------

• RADU ALBALA 

Trei spectacole în trei 
(mai mult sau mai pufin) săl i 
(mai mult sau mai pufin) mici 

"'Intr-un Paris aflat departe d e  cata­
clismele naturale ce devastau Coa­
sta de Azur, într-un Paris, zic, scăl­

dat de un verosimil doar pentru noi, 
bucureştenii,  octombrie blind şi aurit, sta­
giunea s-a deschis. Peste şaptezeci de 
teatre mai mici şi mai mari, subvenţio­
nate sau nesubvenţionate, de la ilustrele 
.. Comedie Fran<;aise" sau "Opera " ,  pînii 
Ia sălile de cîte o sută de locuri din 
Quartier latin ( "samedi, dimanche : re­
lâche" ), şi-au ridicat cortina, prezentind 
premiere sau reluind succese ale stagi­
unii precedente. Bilete vîndute cu săptă­
mîni înainte, "n-aveţi un bilet în plus ?·' 
Ia intrare, şi săli pe jumătate goale, blă­
nuri şi bijuterii, costume negre (se pare 
că fracul şi  smokingul au intrat definitiv 
în garderoba istoriei), alături de elegante 
costume-pantaloni sau chiar de cotidiene 
şi diurne taioare, fuste cu bluze, costume 
bărbăteşti de stradă de culoare închisă 
ori deschisă, cu pantaloni mai mult sau 
mai puţin şifonaţi, cămăşi albe, negre sau 
în carouri, cravate elegante sau ţipătoare, 
sau deloc, şi, evident, la ambele sexe, 
odioşii şi omniprezenţii jeans - aceasta, 
în "casa lui Moliere", căci în teatrele mai 
mărunte se intră ca în orice sală de cine­
matograf - dau · un aspect eteroclit şi 
oarecum surprinzător pentru omul nostru, 
deprins cu ideea serii de teatru festive. 
Care idee stăpîneşte însă şi încă pe de­
plin conştiinţele actorilor, cel puţin in 
cele trei spectacole pe care le-am ales 
spre a vi le prezenta în cele ce urmează. 

Iată-ne, dar, Ia cîţiva paşi de forfota 
de la intrarea la "Folies Bergere" , într-un 
teatru mic, "Theâtre de la Lucarne" , unde 
ne-a atras spectacolul Ubu, pe care pentru 
prima oară aveam prilejul să-I vedem 
"sub luminile rampei" .  Alegind, din in­
treg ciclul, ultimele două piese (Ubu sur 
la butte - o reducere a celor două acte 
din Ubu roi - şi Ubu enchaîne, replica 
la Ubu roi), realizatorii spectacolului văd 
în opera lui Jarry ceva care depăşeşte 
mitul, prin i reverenţa ei totală, şi ne 
prezintă o, evident, "farsă mirlitonescă" , 
dar o farsă care nici nu .mai e, propriu­
zis, comică ; cu mijloace care ţin deo­
potrivă de farsă, de comedia de moravuri, 
de vodevil, de burlesc, ba chiar de tra-
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gedie, ei stirnesc, e drept, risul spectato­
rului, pe care, însă, în timp ce "se trag 
sforile" acestui microcosm abracadabrant 
şi grotesc, nu pot să-I impiedice ca, şi 
astăzi - cînd peste impactul primei lec­
turi, din anii de formaţie intelectuală, 
s-au aşternut atîtea lecturi ulterioare, care­
au situat opera lui Jarry pe un loc mai 
modest, dar de necontestat, în orice si­
stem de referinţe -, să interogheze ga­
gul şi să-I forţeze să dea, cu privire la 
rostul lumii, multe răspunsuri care încă 
nu s-au dat. In regia lui Jean-Luc Palies, 
au evoluat, într-un ritm drăcesc şi cu o 
totală dăruire, cu o evidentă plăcere de 
a juca : Alain Clement (Comisionarul, 
Regele. Nobilii, Armata poloneză etc.). Ni­
cale Duhamel (Regina, Eleuthere, Soli­
man ele.), Sylvie Guermont (Prezentatoa­
rea, Grefierul, Magistraţii etc.), Alain 
Guillo (Bougrclas, Pissedoux, Vizirul etc.), 
care, în multiplele lor întrupări, au cuce­
rit, deopotrivă cu !sabei Lagelee (Maica 
Ubu) şi Henri Lameyre (Taica Ubu) , 
aplauzele spectatorilor. 

La antipodul farsei funambuleşti de 
la "Lucarne" se plasează hieraticu� 
spectacol Claudel, La cantate a 

troi.� voix. Recitat pe un podium de scîn­
duri negeluite amenajat în naosul bise­
ricii Saint-Merri, ctădită, într-un flam­
boaiant stil gotic, în secolul XVI, şi si­
tuată în apropiere de scuarul şi turnul 
Saint-Jacques, poemul dramatic benefi­
ciază astfel nu numai de atmosfera ge­
nerală respectivă, dar şi de splendida 
acustică a multisecularelor bolţi, care dau 
o stranie adîncime vocilor actorilor, ca şi 
muzicii de factură modernă, difuzată pc 
bandă magnetică. Perpendicular, în spa­
tele podiumului, se înalţă un ecran cine­
matografic pe care şapte secvenţe de 
cîte 5 minute, neconţinînd, se înţelege, 
nici o imagine "ilustrativă",  au menirea 
ca, proiectate de-a lungul pasajelor de­
numite "Cînturi" ,  să ne releve "inspira­
ţia şi drumul discursului aşa cum le per­
cepem noi " ,  să fie, cumva, "oglinzile su­
biectului " .  

In acest cadru îşi comunică, aşadar, în­
tr-o noapte de solstiţiu de vară, noaptea 
aceea grea de simboluri şi de taine căreia 
noi îi zicem noaptea de sînziene, mesajul, 
cele trei personaje ale piesei : Beata 
(Estella Baline), îmbrăcată (costume : Lo­
ris Azzaro) în mătase şi catifea neagră, 
col abeille, triplu colier de aur, brăţări, 
escarpini negri, cu trupul complet acope­
rit, lăsînd să i se vadă doar chipul - e 
mama, văduva egipteană, reprezentînd, in 
viziunea claudeliană, glorioasele mistere 
ale credinţei şi  purităţii ; Laeta (Carole 
Chauvet), logodnica, îmbrăcată într-o 
spumă de voaluri albe, lăsînd să se stră­
vadă braţele şi decolteul, diademă de lă­
mîiţă, escarpini albi - e frantuzoaica, 
personaj carnal purcezînd din cultura 

https://biblioteca-digitala.ro



greco-romană şi reprezentind totodată 
smerenin, supunerea, căutarea credinţei ; 
Fausta (Marika Green), soţia, îmbrăcată 
în rochie violetă, tot lungă, dar cu o fentă 
dezgolind piciorul pînă la şold, cu o dia­
demă ale cărei şiraguri de perle coboară 
pînă pe umeri, desculţă - e personajul 
care reprezintă speranţa, căinţa pentru 
greşeli, răbdarea in greul încercărilor. In­
cărcat de alegorii şi  lirism, dialogul celor 
trei personaje nu declanşează nici o ac­
ţiune dramatică, ci, precum adesea in 
tragedia greacă, le dezvăluie, faţă de o 
anume situaţie dată, pe ele însele, în cele 
trei ipostaze de "vestale ale absenţei" ,  
cum l e  numeşte autorul. Lor, muzicii lui 
Alain Savouret, secvenţelor fil mate rea­
lizate de Jean-Louis Bertucelli îşi dato­
reazii regizorul Alexis Tikovoi reuşita 
unui spectacol care, în ciuda, cum spu­
neam, totalei lipse de acţiune, ţine trează 
vreme de două ceasuri atenţia spectato­
rului, datorită sobrei sale armonii şi, de 
bună seamă, deplinei înţelegeri a înaltei 
valori l i terare a textului : rostit cu a dic­
tie într-adevăr impecabilă, fluxul verbu­
lui claudelian, reverberat din înaltele vo­
lute, a circulat necontenit intre podium 
şi  spectatori, i-a învăluit într-o perma­
nentă, rotundă şi ciclică undă de poezie, 
care foşnea, aidoma actriţelor înseşi, a 
dantele, a mătase şi a catifea. 

C u prilejul celui de-al doilea cente­
nar al morţii lui Voltaire, compani a  
Renaud-Barrault d e  la "Theâtre 

d'Orsay" n-a ales spre reprezentare nici 
una dintre lucrările dramatice ale filo­
zofului de la Fernay. Şi bine a făcut. 
Celebru, ca Victor Eftimiu, la 24 de ani, 
cu racine-ianul său Oedip, suit pe culmea 
succeselor cu virgiliana Henriadă, cu 
shakespeareenele Brutus, Zaira, Mero­
pa etc., Voltaire n-a infruntat, totuşi, cu 
spiritul său oceanul vremurilor, în aceste 
uriaşe transatlantice, ci, cum s-a spus, 
in cochilia de nucă a lui Candide. A lui 
Candide, desigur, dar şi  a celorlalte "ro­
mane" , dintre care primul in dată (1748 
- o sută de ani inaintea marilor fră­
mîntări revoluţionare care au zguduit 
toată Europa !), Zadig, scrfs la vîrsta de 
peste cincizeci de ani ai autorului, e, 
evident, o operă de tinereţe, de mare ti­
nereţe. 

Bărbat impodobit cu toate virtuţile eti­
cii şi cunoaşterii, Zadig o apără, cu pri­
mejdia vieţii sale, pe femeia pe care o 
iubeşte dar Semira il părăseşte. Pre­
cursor,

' 
cu aproape două sute de ani, al 

metodei deductive a lui Conan Doyle, el 
ghiceşte aspectul căţelului furat al re­
ginei, fără să-1 fi văzut niciodată, şi se 
alege cu o amendă de 900 de uncii de aur. 
Nişte versuri răutăcioase îl duc pînă pe 
treptele eşafodului, dar de acolo ajunge 
mare dregător şi împărţitor al dreptăţii .  
Nevoit să s e  exileze d i n  pricina unei 

bănuieli, ia apărarea unei egiptence pe 
care ibovnicul ei o snopea în bătaie şi, 
drept răsplată, e vîndut ca sclav. La ca­
pătul tuturor acestor... babilonii, Zadig 
ajunge rege, făcînd să domnească justi­
ţia şi dragostea. Un om drept şi inimos, 
pare a ne spune acest conflict (sau, mai 
degrabă, colaborare) dintre Destin şi Pro­
videnţă, se poate aştepta la toate feri­
cirile şi nenorocirile de pe lume, în timp 
ce un suflet ticălos şi  meschin se poate 
aştepta... cam la acelaşi lucru. Potenţat 
de o justiţie părtinitoare (ce furnizează 
in chip de concluzie nu adevărul, care, 
precum se ştie, e unul singur, ci neade­
vilrul, care poate fi multiplu), de un cler 
obtuz, de o administraţie venală, de o 
etică (e drept, "orientală" !) lipsită de 
rigoarea oricărui sistem de valori, ha­
zardul pare a fi singurul guvernator al 
unei lumi absurde - doar dacă nu soco­
tim (textul admite ambele ipoteze) că 
toate strîmbătăţile şi mişeliile concură la 
armonia generală. Ţinînd seama că însăşi 
dezvăluirea acestor carenţe, a acestor 
adevărate atentate la zisul "jugement 
droit et esprit simple" însemnează osîn­
direa lor, însemnează osîndirea tuturor 
Bastiliilor văzute şi  nevăzute, putem spu­
ne că, pentru a marca jubileul Voltaire, 
care e şi o sărbătoare a însuşi spiritu­
lui francez, nu se putea o mai fericită 
opţiune a teatrului din quai Anatole 
France. In scenarizarea lui Georges Cou­
longes şi în regia lui .Tean-Louis Bar­
rault, Zadig e o încîntare a minţii, un 
festival de bun-gust, de causticitate, de 
ştrengărie, de cunoaştere a vieţii, de ne­
întreruptă eleganţă şi de rafinată emoţie 
artistică. De dimensiuni aproape egale cu 
cele ale sălii  de spectacole, scena se pre­
lungeşte, cu două "peninsule" , pînă la 
ultimul rind de scaune, sporind astfel 
spaţiul de joc şi întărindu-ne impresia 
că ne aflăm cu adevărat în centrul acestor 
fermecătoare stampe persane compuse 
de ansamblul decorurilor şi costumelor 
(create de Pace) şi coregrafiei (Quentin 
Rouiller), pe muzica lui George Franklin, 
şi, de bună-seamă, de impecabila, entu­
ziasta trupă de actori, în frunte cu Jean­
Louis Barrault (Sihastru!, şi alte roluri) : 
Bernard Alane (Zadig), Sophie Deschamps 
(Semira), Mireille Delcroix (Azora), Re­
lene Calzarelli (Reine Astartee), Christine 
Guerdon (La Morale), Jean-Pierre Gran­
vall (Orcan), Pierre Tabard (La Philoso­
phie) şi toţi ceilalţi, care au contribuit 
ca dezideratul lui Barrault din programul 
de sală - "Tot încercînd a sluji teatrul, 
m-am deprins să compar fiecare specta­
col cu o călătorie. In fiecare seară, la 
20 30 ridicăm ancora. Astă-seară o vom 
fa�e 

'
pe un covor zburător din O mie şi 

una de nopţi, văzut prin eleganta lor­
nietă a lui Ludovic al XIV-lea" - să 
devină o feerică realitate. 
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(Continuare din p. 91) 

"avem încă multe de făcut pentru a da 
strălucirea cuvenită literaturii şi artelor, 
pentru a crea opere demne de marea 
epopee constructivd pe care o înfăptuieşte 
poporul nostru".  

Poate, sălile de teatru ale viitorului nu 
vor solicita spaţii uriaşe, ci, dimpotrivă, 
vor aşeza cît mai aproape, alături, pe 
actori şi pe spectatori. Cred că drama­
turgia va aborda tot mai multe teme 
"fierbi nţi" , în modalităţi directe, agita­
torice. De aici, diversificarea genurilor 
teatrale, de aici, multitudinea de stiluri, 
de aici, bogăţia căutărilor, care vor re­
fuza, mîine ca şi azi, experimentul ste­
ril, gratuit, moda. 

actorului nu va putea fi supusă niciodată 
comenzii unor oameni de la butoane. 
Experienţa acumulată de-a lungul timpu­
lui ne îndeamnă să afirmăm că teatrul 
va trăi şi în viitor - dealtfel, aceasta e 
o concluzie statornică a semnatarului 
acestor rinduri - în forme infinit de 
multe, dar pornind, toate, de la aceeaşi 
sursă, de Ia acelaşi izvor : viaţa. Teatrul 
nu se va retrage într-o cochilie de si­
def ; el va însoţi viitorul, prevestindu-1 
şi  chiar devansîndu-1 prin forţa actului 
artistic. Ce se va întîmpla cu teatrul ? 
Fiind o artă a omului, unul dintre mo­
durile sale de comunicare, el va dăinui 
cu siguranţă, insoţindu-i destinul. Cum 
văd eu teatrul viitorului ? Ca şi 
pe cel de ieri şi de azi un 

E absurd să credem că, vreodată, teh­
nica va putea înlocui fantezia, sau apara­
tura, imaginaţia, sau electronica, sensibi­
l itatea. Evident, aparatura scenică se va 
dezvolta potrivit ştiinţei şi tehnicii 
mondiale ; dar să n u  uităm că trăirea 

teatru care să vorbească despre om 

şi numai despre om. Despre cel ce a 
descoperit atîtea "minuni " ,  spre binele 

său, dar şi indreptate împotriva sa. Acesta 

să fie teatrul viitorului ? Probabil că da. 

R (( 
n ampa , acum 50 de 

/930 

an i 

ian uarie 

La început de an calen­
daristic, statistici tea­
trale... Să reţinem doar că 
Teatrul Naţional din Bucu­
reşti a jucat, în 1 929, 24 de 
piese, dintre care zece ro­
mâneşti, semnate, printre 
alţii, de Lucian Blaga, 
Nicolae Iorga, Mihail Sor­
bul, Ion Minulescu. e Pre­
mieră cinematografică ro­
mânească - Haiducii, re­
alizat de Horia Igiroşanu. 
Azi, la Arhiva naţională 
de filme se păstrează doar 
cîteva secvenţe. e ln li­
brării,  "Icoane de lemn" 
de Tudor Arghezi. Se 
anunţă şi  un proi�ct (ră­
mas nerealizat) al marelui 
poet : un teatru pentru 
copii, numit de el "Tea­
trul de animale" . Va fi 
'iirector, regizor şi drama­

turg ! Multe proiecte a 
abandonat Arghezi . . .  e Se 
reia, la Teatrul "Alham­

bra'· , Cafeneaua cea mică 
de Tristan Bernard. Puiu 

lancovescu reapare într-un 
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vechi succes de-al său. Aşa 
se întîmplă totdeauna, cind 
Puiu e în jenă financiară ! 
e Zaharia Bârsan joacă la 
Naţionalul din Cluj Re­
gele Lear. E distribuită în­
treaga trupă. e Are loc, 
cu solemnitatea cuvenită, 
instalart'a noului director 
general al teatrelor şi, deci, 
al Teatrului Naţional, în 
persoana mult discutatului 
Victor Eftimiu. Nottara 
precizează in cuvîntul său 
de bun-sosit : " ... sînteţi 
prietenul actorilor de acum 
şi de totdeauna. Aţi avut 
in singe patima teatrului, 
l-aţi sprijinit şi  cu graiul 
şi  cu scrisul" . e Moare, 
la laşi, actorul Gh. Cirje, 
neintrecutul interpret al 
lui  Manasse din drama lui 
Ronetti Roman, tatăl apre­
ciatei actriţe Anicuţa Cirje. 
e Se repetă strania piesă 
a lui Anton Holban, Oa­
meni feluriţi. In primele 
roluri, G. Ciprian, C. Du­
ţulescu, Ecaterina Şahi­
ghian, Coti Hociung. e 

Petre Sturdza consolidează 
ansamblul Teatrului Naţio­
nal din Craiova. Apare in 
drama lui Bjtirnson Un fa­
liment. Primeşte aplauze, 
alături de Madoara Creţu­
lescu, Stela Poenaru, Re­
mus Comăneanu, Nicu Di­
mitriu, Coco Demetrescu. 
e Cezar Petrescu declară 
că 1-a inspirat "bîlciul va­
ni tăţilor" care este Calea 
Victoriei. Intr-adevăr, cu­
rind va apărea romanul 
purtînd numele frecventa­
tei artere bucureştene. e 
Din "dosarul" spumoasei 
comedii Gaiţele de Al. Ki­
riţescu : deocamdată, piesa 
se numeşte Cuib de viespi, 
a fost încredinţată întîi 
Teatrului Naţional, apoi 
retrasă şi dată soţilor Bu­
Jandra, pentru teatrul lor. 
e Basul Feodor Şaliapin 
soseşte in Bucureşti. Ce 
altceva poate i nterpreta 
celebrul cîntăreţ, ca să ne 
dea măsura artei sale, de­
cît Boris Godunov ? e La 
Ateneu, concertează Filar­
monica dirijată de Geor­
ge Georgescu. Filarmonica 
noastră are, în sfîrşit, or­
chestră proprie. Nu mai 
"împrumută" de la Operă ... 

1. N. 
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P rcci::ă m pe a cea s t ă  
c a  le  că  la . . M(Isa ro­
t u ndă a H c 1  i s t e i  . . TEA­
THUL" la Tea t r u l  Dra­
m a tic din Braşov" 
( p u b licată in nr. 1 l  
noiembrie 1 979), tova­
răşa Victoria Negrea, 
preşedintă a Comitetu� 
l u i  judf'ţean de cultura 
ş i  educa ţ ie socialistă 
din Braşol', nu s-a re­
ferit  in nic

.
i un

. 
fel la 

piesa Unchtul d� n �a
-
­

ma i ca de Dan Tarchtla. 
Eroarea fiind a re­

dacţiei, facem cu Penita 
rect ificare. 

foto : Ileana Muncnciu 
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