Nr.: 2 fekruarie 1580

Cenaclul
dramaturgilor

sedinja inaugurald

ION ZAMFIRESCU
In acest numdr :

PAUL EVERAC
T LAURENTIU ULICI
Candidatii de vreme nouf

*

Festivalul Teatrului istoric
»Zilele 1. L. Caragiale“
*

N. TERTULIAN :
Camil Pétrescu,
teorctician al teatrului
gi cronicar dramatic
—_— S
NOAPTEA UMBRELOR

picsd de

EUGEN SERBANESCU, dramaturgul
HORIA LOVINESCU - debutant. si actorul GELU NITU

b https://bibli

gitala.ro



Revistit lunard editatd de
Consiliul Culturii si Edu-
caliei  Socialiste s de
Uniunca Scriitorilor din
Republica Socialistd Roma-
na

Redactor-gef

RADU POPESCU
Redactori-gefi adjuncli
FLORIN TORNEA
THEODOR MANESCU

Nr. 2 (anul
februarie 1980

MANIFESTUL FRONTULUI DEMOCRA-

* % % Din
TIED SI

IN 1"_@}’TQI ND 7HO'1‘A7R1RVI_L_I§ 7CQNCLRESULUI
AL‘(”‘LE‘A AL P.C;Ii._

ION MITRAN : Democratie si cultura . D

ALEGERILE DE LA 9 MARTIE 1980

PAUL EVERAC : Candicdalii de vreme noua ...

DRAGA OLTEANU-MATEI : Cu inifiativd si cu pri-
cepere... T

*
TELEX .TEATRUL®
FESTIVALUL NATIONAL .CINTAREA ROMANIEI"

@ Festivalul tealrului istoric . . p.
@ .Zilele 1. L. Caragiale® .. . .
AL. FIRESCU : Colocviul ,Prezenfa lui Caragiale in
universul cultural romanesc: . . . . P
CLASICII — CONTEMPORANII NOSTRI.
CONSTANTIN PARASCHIVESCU : Caragiale, astazi
(11) L L p
*
AUREL BADESCU va recomanda . . . . . P
MIRCEA RARES: Cenaclul dramaturgilor (1) . . p.
CONSTANTIN RADU-MARIA : Eminescu, critic (e
teatru (iI) . .. . . . . .Dp
CRONICA LITERATURII DRAMATICE
MIRCEA IORQULESCU: Teatrul participavii . p.
J

IDEI LA VRAMPA
N. TERTULIAN : Camil Petrescu. teoretician al lea-

trului si cronicar dramatic (I) . . . . . p.

SEMNAL

VIRGIL MUNTEANU : Cocoselci, cocoselel . o . D

CRONICA DRAMATICA : Actorii si repertoriul ;
~Dulcea ipocrizie a barbalului matuc* (Tealrul
.lon Vasilescu") ;. .Stress* si .Doi pentru un
tangon* (Teatrul Bacovia din Baciu) ; ,,Opinia
publicia (Teatrul Giulesti) : .Bocet vesel pentru
un lir de prafl raticitor® (leatrul Dramatic din

Galati) ; Raceala* (Tealrul de Stat din Si-
biu) ; .Examenul* (Teatrul National din Bucu-
resti) ; .Leclia de englezi* (Tealrul Foarle

Mic) ; ,.Dintele de fier al timpului“ (Teatrul de
Stat din Arad) ; .Fanteziile lui Fariatiev¥ (Tea-
trul Dramatic din Galati) ; ,Unchiul Vanea*
(Teatrul National din Timisoara) ; ,Casa DBer-
nardei Alba* (Teatrul ,Nottara*),; ,Minetti*
(Teatrul Mic) . .Cum se numeau cei patru
Beatles ”* (Teatrul .Bulandra®) - .Cel care pri-
meste paline® (Tealrul Dramatic din Constania)
-— semneiazi : RADU ALBALA, CRISTINA DU-

https://biblioteca-digitala.ro

UNITATIl SOCIALISTE . .. D

.

p. 6. 15, 38, 59,

XXV)

97

.11

16
18

20



TRAIASCA VICTORIA iN ALEGERI
A FRONTULUI DEMOCRATIEI
SI UNITATII SOCIALISTE !

STIINTA, INVATAMINTUL §I CULTURA AU CUNOSCUT IN
PERIOADA CARE A TRECUT DE LA ALEGERILE PRECEDENTE O
CONTINUA AFIRMARE SI INFLORIRE !

Stiinta se afirma tot mai viguros ca o veritabili for{i de productie a
socictitii noastre. Pe baza politicii partidului, cuceririle stiintei si tehnicii au fost
larg introduse in toale domeniile de activitate. A sporit rolul stiintei in pro-
movarea progresului tehnic, prin legarea tot inai strinsi a cercetarii cu pro-
ductlia. Cerceiarea stiintifici nationala asiguria in acest cincinal 90 la suta din
tehnologiile si malterialele noi puse 1In [abricatie. Au fost extinse cercelirile
fundamentale, de perspectivi, in domeniile de inleres major pentru cunoaste-
rea umana, pentru dezvollarea economico-sociala a {arii.

Invi{amintul de toale gradele s-a dezvoltat si perfecfionat, incheindu-se
in linii mari procesul de organizare si asezare pe baze noi a scolii romanesti.
S-au realizat generalizarea invatamintului de 10 ani, extinderea invia{amintului
liceal si mai buna profilare a invalimintului superior. S-au inregistral progrese
insemnate in tot mai sirinsa legare a invatamintului cu cercetarea si produclia,
cu cerinjele vielii sociale. In perioada 1975—1979 au absolvit invd{amintul liceal
si profesional aproape 1,4 milioane de tineri, iar invalimintul superior, peste
160 de mii de tineri.

Noi opcre dc valoare inspirate din istoria, lupta si viata poporului, din
realilifile vie{ii noasire sociale au imbogitit patrimoniul cultural, au dus la
sporirca prestigiului intcrnafional al culturii noastre socialiste.

Viata spirituald a oraselor si sate. r noastre, beneficiind de o sporita bazi
materiala, cunoasle o efervescentd deos.biti. Cele doua editii ale Festivalului
national ,Cintarea Romadniei“ desfasurate in aceastd perioada au evideniiat pe
deplin existenta unui nesecat izvor de talente, de energii creatoare in rindul
maselor populare, au pus in lumina legitura strinsa dintre idealurile ce anima
creatia noastird noui si aspiraliile supreme ale poporului.

Inteiectualitatea Romdniei este indreptititd si fie mindra de [aptul ca in
toate marejele infliptuiri din economie, din stiinta, artd si culturd este inte-
grati organic coniribulia sa activa, crealoare, hotirirea sa de a actiona, impreuna
cu clasa muncitoare, cu {irinimea pentru progresul material si spiritual al {arii.

Oameni de arta si cultura!

Poporul, partidul nosiru dau o inaltid prefuire creatorilor, tuturor lucrari-
lor care, prin valoarea lor educativd si artistica, se inscriu in prestigioasa tra-
dilie a culturii romanesti progresisle, imbogatesc cu noi opere patrimoniul cul-
tural al tarii.
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Frontul Democrafici si Unitdlii Socialiste, aprcciind rolul insemnat ce re-
vine literaturii si artei in formarea yi educarca omului nou, adreseazi tuturor
oameniler de arida si culturd chcmarea de a se afla mereu in clocotul vietii si
muncii constructive, acolo unde se faurcsc valorile progresului uman, de a fiuri
opere nemuriteare, in care si-si afle intruchipareca emofionanta noua conditfic a
omului in socictatea noastrd, idealurile, frimintdrile si aspiratiile sale, virtufile
si trasiaturile sale morale, idealurile sale de dreptate si libertate sociali, gran-
divasa epocd din istoria Romaniei pe care o fiureste cu incredere si pasiune
revelufionard intregul nostru popor.

Cultivati prin opere originale, valoroase, durabile, inil{itorul sentiment al
dragostei de patrie si popor, increderea in viitorul comunist al na{iunii noastre !

Participati activ si sprijini{i larg ampla miscare cultural-educativi de masia
din cadrul Festivalului national ,,Cintareca Romainici*, facefi totul pentru imbo-
gilirca continua a vielii spirituale a poporului, pentru afirmarca tot mai puter-
nici a nobilci misiuni umaniste a culturii noastre socialiste — de a contribui
la formarea omului nou, inaintat, cu o constiin{i si moralid avansati, cu un larg
orizont de cunoastere si injclegere, constructor constient si entuziast al socialis-
mului si comunismului pe pimintul patriei !

CETATENE SI CETATENI !

Votind candidatii Frontului Democratiei gi Unitdfii So-
cialiste, votafi pentru progresul continuu al artei §i culturii

romanegti, pentru viafa spirituald tot mai bogatd a societdtii

noastre !

CETATENE SI CETATENI !

Frontul Democratiei gi Unitdtii Socialiste vd cheamd ca prin votul
de la 9 martie sd dafi glas hotdririi voastre nestrdmutate de a infdptui
mobilizatoarele hotdriri ale Congresului al XlII-lea al Partidului Co-
munist Romadn, sd contribuifi cu toatd energia, priceperea gi raispunderea la
transpunerea in viajd a politicii interne de progres §i prosperitate, con-
ceputld §i condusd cu mind sigurd de partidul nostru, la realizarea poli-
ticii sale de pace, prietenie §i colaborare intre popoare !

STRINS UNITI IN JURUL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN, AL SECRE-
TARULUI SAU GENERAL, TOVARASUL NICOLAE CEAUSESCU, INAINTE, CU
FORTE NOI, SPORITE, SPRE O ROMANIE MAI INFLORITOARE SI MAI PRO-
SPERA, ASA CUM I-A FOST CU STRALUCIRE CONTURAT VIITORUL DE
CONGRESUL AL XII-LEA AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN, SPRE FAURI-
REA VISULUI DE AUR AL POPORULUI NOSTRU — COMUNISMUL'!

(Din Manifestul Frontului Democratiet gi Unitdtii Socialiste)
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INFAPTUIND HOTARIRILE
CONGRESULUI AL XIILEA AL P.C.R.

B ION
MITRAN

Democratie
si cultura

fervescenta aclivitate politici din acest inceput de an, puternic marcati —

Edin pcrspectiva marilor obicctive ale forumului comunistilor — de lucririle

celui de-al II-lea Congres al Frontului Democratiei si Unitd{ii Socialiste,

ale iniiiului Congres al educatici si invitimintului, de alcgerile de dcputati de la

9 inartic se afli sub semnul unei tot mai largi si eficiente participiri a maselor
populare 1a conducerea societitii.

Proces istoric ini{iat si condus de partid, dezvoltarea democratici noastr¢
socialiste, atribut organic al noii orinduiri, influen{eazi toate domeniile vietii
scciale, determind continue schimbiri calitative in relatiile sociale, presupune
continua ridicare a nivelului de culturi si instruire al maselor. Implicare consti-,
entd in activitatea transformatoare, multilaterali, participarea neingriditi la viata
sociali este expresia egalititii in drepturi intre tof{i oamenii muncii, cucerire
jstoricd a socialismului in Rominia.

Tartidul nostru a subliniat mereu legitura obiectivi intre garantarea poli-
tici, institutionalid a drepturilor dcmocratice si asigurarea conditiilor de pregi-
tire necesare exercitirii acestor drepturi. Raportul dintre cadrul instituf{ional al
democratiei si valorile umane, dintre politici si gradul de culturi al maselor se
infi{iscazd in cele mai complexe ipostaze. Dealtfel, dupi cum se stie, Programul
partidului prevede in mod expres ci democratia socialisti se dezvolti pe masura
ridicdrii gradului de pregitire si competenti al oamenilor muncii, a largirii ori-
zontului de cunoastere si a cregterii nivelului lor ideologico-politic. Asa cum sc
stic, in anii din urmai, dialogul amplu cu masele, dezbaterea publici a proiectelor
de legi in cele mai diverse domenii, activizarea opiniei publice, imbinarca dc-
mocratici reprezentative cu participarea directd a oamenilor muncii — ca forme
de relatii politice proprii unei democratii reale — s-au dovedit deoscbit de fer-
tile. Consistcn{a vietii democratice rezidd atit in asigurarea conditiilor politico-
arganizatericc, institutionale, cit si in maturitatea politici si, nu in ultimd instan-
{4, in nivelul de pregitire culturali si profesionali al participantilor la condu-
cerca obstei. Participarea la cenducere presupune, astfel, cresterca responsabilitdtii
sociale a fiecirui cetif{ean, a tuturor oamenilor ‘muncii, deopotrivi in sensul fer-
mititii politice si caracterului constructiv al pozitilor formulate, ca si in acela al
capacitdtii de a transpune in fapte marile decizii privind progresul patriei.

Fard indoiald c3, in desfisurarea vietii democratice, participarea si compe-
tenta sint atribute inseparabile. Astdzi, mai mult ca oricind, amploarea si com-
plexitatea fiuririi noii societifi, conditiile revolutiei tchnico-stiintjifice contempo-
rane, cer prezenta largd si in cunostin{i de cauzi a oamenilor muncii la stabili-
rea si infiptuirea deciziilor, contributia eficientdi a fieciruia la definireca si la

3
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rcalizarca obicclivelor. Se in{clege cid nu actul in sine al participirii, c¢i cont{inutul
acestei participari. capacitatca crcatoarc a maselor, matcrializati in fapte de
muncad, in realiziri utile societd{ii dcfincsc specillcul democratismului nostru so-
cialist. De accca, ridicarea nivelului de cunoastere al tuturer oamenilor muncii,
rcalizarca obicctivclor programului de educatic socialisti a maselor, formarca si
dezveltarea constiin{ei socialiste contribuie hotiritor la cresterea gradului de par-
ticiparc, la claborarca si infiptuirca programului constructiv in care este angaja-
ta intreaga societate.

In aceste conditii, este evidenti cerinfa — din nou subliniati de tovarasul
Nicolae Ceausescu la recentul Congres al educatiei si inviatimintului — ca scoala,
toti factorii de culturd, intre care se inscrie prioritar si teatrul, si aduci o con-
tribufiec mai activi la modelarea [izivnomiei omului nou, cu un larg orizont de
gindire, cunoaslere si in{elegerc, cu o elica superioari si o bogata viald spiritu-
ala, fauritor congtient al propriului siu destin, al viitorului socialist si comunist.

Ridicarea gradului de instruire a maselor si adincirea in continuare a de-
mocratiei socialiste sint, desigur, procese simultane, care se conditioneazi reci-
proc. Perfectionarca sistemului institutional al democratiei asiguri conditiile in
care oamenii muncii s3 se poati manifesta liber in sfera viet{ii sociale, si acumu-
lezc noi cunostinte si si-si imbogi{easci experien{a, valorlficind intrecaga cncrgice
si for{d creatoare in interesul lor si al socictatii.

Experienta Rominici vine si confirme adevidrul cid socictatea socialisti ri-
dicid intrcgul popor la activitatea de constructie constienti a istorici, proces care
semnifici transformarea radicald a conditiilor materiale, dar si o reconstructie
spirituald a omului. Initiativa maselor in organizarea treburilor obstesti, in ecco-
nomie si culturd, afirmarea spiritului revolutionar in conducerea intregii vieli
sociale tin de insisi esent{a socialismului, a cdrui culturi afirmi ca valori funda-
mentale umanismul practic, activ, creatiile literar-artistice care servesc persona-
lita{ii umane multilateral dezvoltate.

Devenind tot mai mult o necesitate intcrioard a omului, un mod de exi-
sten{d individuald si colectivd, inaltul orizont de cuncastere este si permanent
izvor de creatie sociali. Asemenea noi realiti{i specifice societd{ii socialiste ro-
manesti, cum sint apropierea treptati dintre munca fizici si cea intelectuali, din-
trc sat si oras, organizarea superioari a intregii activiti{i economice, automati-
zarea si cibernetizarea continui a productici sub impactul revolufici tehnico-sti-
intifice, perfecfionarea relatiilor sociale, participarca constienti a oamenilor la
faurirea destinului colectiv, nu au venit si nu vin de la sine. Toate acestea pre-
supun din partea fiecirui membru al societitii o temeinici pregitire politico-ide-
ologicid, o cunoastere profundi a legilor obicctive ce guvermeazi dezvoltarca so-
ciala, inalti responsabilitate morali si civici in munci, in exercitarea indatori-
r..or si drepturilor democratice, cresterca contributici fieciruia la progresul vietii
sociale. Pornind de la aceste temeciuri, partidul a formulat cu deplini claritate,
cu deplin temei ideea cid trecerea spre comunism va necesita dezvoltarea ampli a
culturii, in sfera cireia intri totalitatea cunostintelor de care dispune la un mo-
ment dat societatea si care sint determinate de gradul dezvoltirii for{elor de pro-
ductie, a stiinf{ei si tchnicii, a invi{imintului, literaturii, artei, mijloacelor de in-
formare in masi. Exprimind nivelul civilizatiei materiale si spirituale generale a
poporului, cultura ajuti pe fieccare om si intelcagi comandamentele superioare
ale istoriei.

Iati de ce, existenta si acf{iunea unui om cu o spiritualitate nouid, cu un
larg orizont de cunoastere si o conceptie filozofico-stiintifici inaintata despre lume
si viatd, capabil si ac{ioneze pentru depisirea oriciror dificulti{i, pentru infiptu-
irea socictitii de tip superior sint concepute de partidul nostru ca premise alc
adincirii continue a democratici socialiste, ale inaintirii pe calca noi1 orinduiri.

Ridicarea constiintei fiecirui membru al societitii, perfectionarea participa-
rii la viata sociald, intirirca raspunderii personale fati de interesele generale ale
colectivititii apar in mod firesc drept cdi ale realizirii formei superioare, comu-
nistc a conducerii societit{ii de citre mase, ale fauririi de citre popor a istoriei,
corespunzitor propriei sale vointe. Un asemenea proces de perfectionare con-
tinuid — sociald si individualda — are un caracter unitar si actioneazi cu for{a
unei necesititi obiective. De aici si concluzia cid prin toate mijloacele ci, cultura
socialisti, zamislitd in mediul fertil al vietii democratice, devine unul dintre factorii
csentiali ai afirmarii unei caliti{i supecrioare a vie{ii umane. Viata politici si spi-
rituald a societdtii socialiste oferdi omului nu numai un univers de valori in care
sZ se regaseascd, ci si unul care sid prefigureze mercu modelul chipului siau vi-
itor, cu toati bogitia, frumusetea si satisfac{ia angajirii sociale militante.

1
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ALEGERILE DE LA 9 MARTIE

B PAUL EVERAC

Candidatii de vreme noua

e semnificatie au alegerile in conditiile societdtii noastre ? Ele nu mar-
cheazd mai multe politici, politica statului socialist roman fiind una.
trasatd de documentele sale programatice. Ele investesc mai mul(i gospo-
dari, le dau o determinare publicd, politicd, fdcindu-i apti sd participe la discutiile
diverselor sectoare de activitate supuse legiferdrii sau reglementdrii administrative.
Cu alte cuvinte, ele disting pe unii dintre cetdtenii acestei tdri cu atribute reprezenta-
tive. Acesti cetdteni vor avea cdderea sd-si spund pdsurile §i punctele de vedere in
procesul alcdtuirii structurilor juridice st administrative, in numele unor catego-
rii mai mari care i-au delegat, sau mui erxract i-au deputat, le-au deferit acest
rol, consacrindu-le vrednicia. Respectivii iau act de doleantele categoriei de ce-
tdteni din care fac parte profesional, teritorial sau altfel, si se strdduiesc sd dea
expresie acestor doleante, prinzindu-le in acte mormative; lar, odatd prinse, sint
tinuti sd urmdreascd aplicarea, pind jos, a ceea ce s-a hotdrit de comun acord.
Aceste alegeri sint deci consacrarea unor vrednicii dobindite in diverse sec-
toare de activitate de unii dintre semenii nostri §i exprimarea prin ei a sperante-
lor colective de progres legislativ si administrativ.
Si-au fdcut intotdeauna deputatii datoria, fdrd exceplie? Nu se poate afirma.
Au fost vocile tuturor totdeauna clare, sonore, contribuind la o mai bund agezare
a lucrurilor ? Sau unii au atipit in formalismul unei demnitdti prea repede do-
binditc ? S-au tradus in lege, fdrd exceptie, doleantele celor reprezentafi, ori unii
deputati i-au mai uitat pe aceia din mijlocul cdrora veneau ? Oricum ar fi, noile
candidaturi relanseazd dorinta si posibilitatea unei optimizdri a activitdtii in di-
verse sectoare, pun accentul pe o participare mai largd $i mai optativi a oame-
nilor muncii la propria lor diriguire.

Caracterul reprezentativ al actualilor candidati decurge in principal din
munca ce au prestat-o. din intelegerea mnevoilor dezvoltdrii in care s-au angajat
de mai multd vreme. Ei sint distribuiti cit s-a putut mai armonios pe nationali-
tdfi, sexre, profesii gi teritorii, ca, pe ansamblu, sd configureze tara in aspectul ei
de vointd de progres. Alenerea poartd asupra unuia sau altuia dintre candidoti,
indreptdtirea, insd, e aceeasi.

Ce accent personal va aduce candidatul X fatd de candidatul Y — aceasta
e intrebarea. Ce va aduce el in plus, ca lumind, ca prestatie, in elaborarea legilor
si hotdririlor rdspunzdtoare de interese generale? Cum vom putea opta pentru
creditul de patru ani conferit unuia sau altuia. decit cunoscindu-i bine pe amin-
doi? In privinta aceasta, alegerile constituie, in cele mai multe cazuri, un test
de seriozitate, de responsabilitate.

Reprezentind un punct de vedere partinic, comunist, deputatul are de la
inceput un program, si nu unul vag, ci unul foarte concret.

Sd ne-aducem aminte noi, oamenii de teatru, cd primul care s-a luptat cu
nlegerile buroheze simulate n fost un mare dramaturg. Candidatul venea de
deasupra oricdrei consultdri, dupd ce inveninase patimile lncale, era stupid si in-
capabil sd formuleze vreun gind pertinent, era total imoral §i megter in santaje,
programul lui era binele alor sdi, cocotarea personald.

Ce vremuri depdrtate !

[$)3
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B DRAGA OLTEANU-MATEI

Cu initiativa
Si Cu pricepere...

rméirind lucrarile celui de-al II-lea Congres al I.D.U.S., am dobinditl cer-

titudinea ca am pasit intr-o etapa noua, calitaliv superioara, a democru-

|iei socialiste. Prin structurile organizatoricc instuurate la acesl congres,
se traduc in viatd hotaririle Congresului al XIl-lea al partidului privitoare la spori-
rea participarii [iecaruia dintre noi la toate problemele si framintarile (ari1 ; accasta
inseamna si ne simtim direct raspunzitori s$i sa actfionam concret, cu iniliativa si
cu pricepere, pentru linistea caminelor noastre, peniru siguranta zilei de mdiine,
pentiru bucuria de a munci in libertale; acum sint creale conditiile cele mnai
propice de a ne valorifica talentul, calitatile, in folosul semenilor nostri.

Alegerea mea in Comitetul Central al organizatiilor democratiei si unitatii
socialiste o consider o foarte mare cinste, care ma obliga, ca actritd, ca om al
muncii si cetifean, sd nu-mi precupetesc elorturile pentru binele poporului i al
tarii mele. Daca constiinia valorii lale te face sa ceri, constiinta talentului tau
te obiigd sa dai. Desigur, este vorba despre o calitate mai inalli a muncii, des-
pre o contribujie efectivid, multilaterala la infaptuirea hotaririlor menite sa dea o
noua stralucire tirii. Ca intotdeauna, cuvintele pline de caldurd, indemnurile se-
cretarului general a! partidului ne mobilizeaza pe toti, inditerent de domeniul in
care lucram, la aplicarea in viatd a luminosului nostru program. Prin munca mea
de slujitoare a scenei, ma voi striddui sa rispund obiectivelor ce impreunda ni
le-am propus, noi, oamenii acestei tari, noi, creatorii de arta. Avemn in fatd un
public exigent, oameni minuna{i care asteapta de la noi creatii care sa-i bucure
si sd-i calauzeasca din punct de vedere moral ; e de datoria noastra sd le oferim
o arta la inaliimea cerintelor epocii. In aceastid ordine de idei, imi propun ca prin
scenariile de film pe care le scriu si contribui la valorificarea tezaurului nostru
cultural (scenarii dupa opere de Sadoveanu, Alecsandri, Ispirescu s.a.). Dorinta mea
vic este ca tot ceea ce inveslesc in actul de crealie artistica, atit in teatru, cit si
in film, sa rodeasca, imbogatind cultura socialista.

Hotarirea noastra ferma este de a fi strins uniti, alaturi de cel care apara
pacea tarii noastre, luptind pentru pacea lumii intregi, tovarasul Nicolae
Ceausescu, ales cu entuziasm, de intregul popor, ca presedinte al Frontului De-
mecratiei §i Unitatii Socialiste.

telex-, teatrul“‘etelex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*

La TV, artistul poporu-
lui Radu Beligan anuntd
un numdr record de premi-
ere romdnesti contempo-
rane aflate in pregdtire la
Teatrul National pentru
aceastd stagiune: Domnul
Montaigne bea ape mine-
rale de D. R. Popescu,
Cartea lui Iovitd de Paul
Everac, o piesd (cu titlul,
probabil, incd nefixat) de
lIosif Naghiu §i un specta-
col-cabaret de Radu Co-
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sasu. @ Devine supdrdtoare
lipsa de interes a secreta-
rilor literari pentru popu-
larizarea activitdtii teatrelor
lor. Umbld ea, FAIMA,
dupd gstiri, dar nu se poale
descurca singurd, stimati
colegi din secretariatele li-
terare. Mai ajutati-o §i
voi, cu un telefon, cu o
scrisoricd... @ Prin excep-
tie, Mircea Filip ne infor-
meazd cd la Teatrul Na-
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tional ,Vasile Alecsandri“
din lIasi a avut loc pre-
miera piesei. Copiii soare-
lui de Maxim Gorki in re-
gia Sorinei Mirea. Tot la
lagi se va deschide stu-
dioul teatrului, cu o pre-
mierd care se anunid
demnd de tot interesul:
Procesul lui Julien ospita-
lierul, dramatizare de Mir-
cea Filip dupd cartea lui
Emil Brumaru. @
(Continuare la p. 15)



FESTIVALUL NATIONAL
,CINTAREA ROMANIEI"

Craiova

B Drama istorica

pe scena

cl dintii festival teatral al anului

1980, inscris, cum e si firesc, sub
semnul noii editii a ,Cintarii Ro-
maniei“, deschide sirul manifestarilor care
vor celebra aniversarea a 2050 de ani
de la intemeierea statului centralizat in-
dependent geto-dac sub conducerea lui
Burebista. Festivalul teatrului istoric, or-
ganizat de Consiliul Culturii si Educa-
tiei Socialiste, A.T.M., Comitetul de cul-
turd si educatie socialista al judetului
Dolj si Teatrul National din Craiova, a
avut un program complex, spectacolele
alternind cu alte numeroase manifestari,
deplasari de documentare, intilniri cu ar-
tistii amatori cdin Craiova sau din judet,
la care au participat membrii juriului,
invitatii la festival, precum si un nume-
ros grup de regizori si scenografi, aflati
la un curs de perfectionare profesionala.
Programul acestui festival a fost destul
de sidrac. Cu exceptia spectacolelor A treia
teapd de Marin Sorescu (Teatrul National
din Craiova) si Rdceala tot de Marin So-
rescu (Teatrul de Stat din Sibiu), repre-
zentatiile au aritat starea nesatisfica-
toare in care se afla dramaturgia isto-
ricid in raport cu valorificarea sa scenica.
Situatia a stimit com‘entariile de rigoare,
ca o prelungire a opihiilor exprimate an-
terior — si nu de putine ori — de revista
noastra si de alte publicatii : se constata
o diminuare a interesului teatrelor fala
de dramaturgia cu tematicd istorica; se
inregistreaza tot mai rar initiative pri-
vind valorificarea mostenirii clasice ; dra-
mele scrise de Mihnea Gheorghiu, Paul
Anghel, Mircea Bradu, Paul Cornel Chi-
tic nu si-au gasit locul cuvenit pe scena,
nu au fost reprezentate decit rar sau
deloc, nu au prilejuit spectacole cu ade-
varat memorabile ; V. Alecsandri, Dela-
vrancea, Hasdeu, Davila, Iorga sint uitati.
Cind, la intervale mari, se reprezinta un
clasic, spectacolul arata desuet, cenusiu.
Nu e vina organizatorilor festivalului ca
afis'il arestuia a aratat asa. De fapt, nu
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s-a putut produce o selectie, din lipsa
competitorilor. S-a lansat o invitatie, la

care cele mai multe teatre n-au putut
raspunde, iar unele — printre care si
Teatrul National din Bucuresti —, au

ocolit invitatia.

In aceste conditii, care, repctim, re-
flecta situatia nesatisficiatoare a dramei
istorice in repertoriul teatrelor noastre,
festivalul craiovean s-a deschis cu. piesa
Cuza Vodd de Ion Luca, pusa in scend de
Lia Niculescu la Teatrul , A. Davila*® din
Pitesti, reprezentalie amorfa, lipsita de
vlaga, din care nu s-a putut retine ab-
solut nimic. Teatrul din Galati a fost pre-
zent cu O sansd pentru fiecare de Radu
F. Alexandru, piesi nu lipsitd de interes,
care cevocd momente ale luptei comu-
nistilor in anii dictaturii antonesciene,
pusid in scend timid, resemnat, de regi-
zorul N. Scarlat si interpretatd mediocru
de colectivul gilatean. Singura piesa cla-
sica prezenta in festival — dealtfel, sin-
gura drama istoricdi a unui clasic aflata
in repertoriul actualei stagiuni : Lucea-
fdrul de Delavrancea — a fost propusi
de Teatrul de Stat din Arad, cu un spec-
tacol fara idei, fara sclipiri, semnat de
tinarul Florin Fatulescu. Festivalul s-a
inviorat simtitor, odata cu spectacolul
Rdceala de Marin Sorescu, prezentat de
Teatrul de Stat din Sibiu, in regia lui
Iulian Visa si scenografia lui Mihai Ma-
descu (v. cronica spectacolului in numa-
rul de fata al revistei). Gindit spiritual,
jucat cu vioiciune, spectacolul e o pro-
punere interesanta, desi discutabila, si im-
pune un interpret, pe Radu Basarab, se-
condat de o trupd omogend, entuziasta.
Fara indoiala, momentul de virf al festi-
valului l-a constituit prezentarea specta-
colului A treia teapd de Marin Sorescu,
realizat de Mircea Cornisteanu pe scena
craioveana. Gindit cu rigoare si fantezie,
in deplina armonie cu miscarea de idei
a piesei, in spiritul lui Marin Sorescu,
spectacolul este cu adevarat remarcabil
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si arc numerosi interpre{i valorosi (Nac
Mazilu, Petre Gheorghiu-Dolj, Rodica
Radu) si are pe cel mai striillucit dintre
ei in rolul lui Tepes, Tudor Gheorghe
(v. cronica in .Teatrul* nr. 10/1979).

Chiar si numai prin aceste doui spectla-
cole de valoare certd, Festivalul teatru-
lui istoric se justifica.

*

Dezbaterile pe marginea spectacolelor
prezentate au prilejuit disculii fertile, lu-
ari de pozitie, polemici. Marin Sorescu a
facut destainuiri referitoare la felul cum
s-au zamislit piesele lui istorice, ara-
tind legatura strinsa intre poezia si dra-
maturgia lui, expunindu-si conceptia de-
spre eroul dramatic, despre istorie, despre
contemporaneitaiea eroului istoric. Profe-
sorul Ion Zamfirescu, dramaturgul I. D.
Sirbu, regizorii Alexa Visarion, Mircea
Cornisteanu, Iulian Visa, criticii Marga-
reta Barbutd, Victor Parhon, George Ge-
noiu, Radu Anton Roman, Al Firescu au
propus puncte de vedere interesante, inci-
tante, privitoare la raportul dintre istorie
si actualitate, la eroul dramei istorice.
Mai pufin argumentat in aprecierile con-
crete privind starea teatrului si activi-
tatea criticii, Constantin Maciucd, direc-

Stat din Sibiu-sectia romana.

National din Craiova.

romana.

@ Diploma speciald a juriului pentru contribut{ia creatoare la realiza-
rea unor spectacole : VADIM LEVINSCHI, maistru electriclan la Tcatrul Na-

tional din Craiova.

Premille Festivalulul

@ Premiul pentru cel mai bun spectacol : A TREIA TEAPA de Marin
Sorescu la Teatrul National din Craiova.

@ Premiul pentru regie : MIRCEA CORNISTEANU, pentru regia spec-
tacolului A treia teapa de Marin Sorescu la Teatrul National din Craiova.

@ Diploma speciali a juriului pentru originalitatea creatiei regizorale :
IULIAN VISA, pentru spectacolul Riceala de Marin Sorescu, la Teatrul de

@ Premiul pentru interpretare masculini : TUDOR GHEORGHE, pen-
tru rolul Vlad din spectacolul A treia teapa de Marin Sorescu la Teatrul

@ Premiul pentru interpretare feminind : nu s-a acordat.

@ Premiul pentru scenografie : MIHAI MADESCU, pentru scenografia
i spectacolului Raceala de Marin Sorescu la Teatrul de Stat din Sibiu-sectia

@ Premiul pentru interpretarea unui rol episodic : PETRE GHEOR-
GHIU-DOLJ, pentru rolul Dragavci din spectacolul A treia teapi de Marin
Sorescu la Teatrul Natfional din Craiova.

@ Mentiuni de interpretare : RADU BASARAB, pentru rolul Mahomed
din spectacclul Raceala de Marin Sorescu la Teatrul de Stat din Sibiu —
secf{ia roman3 ; LIVIU MARTINUS pentru rolul Petru Rares din spectacolul
Luceafarul de Delavrancea la Teatrul de Stat din Arad.

tor adjunct in C.C.E.S.. a susiinut o parle
tcoietich demndi de tot interesul, dezba-
tind doct probleme legate de situatia si
perspectivele dramaturgiei cu tematica
istorica.

Au avut loc rodnice intilniri si schim-
buri de opinii intre participantii la festi-
val si spectatorii craioveni, intre artistii
profesionisti, criticii, oamenii de teatru
prezenti la festival si artistii amatori.
Astfel de intilniri au avut loc la Clubul
.Electroputere*, la Combinatul chimic, la
Fabrica de confectii, la Liceul militar
,»Tudor Vladimirescu*, in comuna Birca
din judetul Dolj.

Au fost lansate volumul .Spatii tea-
trale* de Romulus Diaconescu si alma-
nahul ,,GONG '80" editat de revista ,Tea-
trul“. Au fosl zile dense, bogate in mani-
festari variate, zile in care organizatorii
au facut eforturi mari (incununate de
succes, dealtfel), in care spectalorii cra-
ioveni, mereu prezenti, au sustinut festi-
valul, in care schimburile de opinii s-au
prelungit in afara cadrului organizat al
dezbaterilor, spre beneficiul tuturor. In
ciuda neimplinirilor sale, Festivalul tea-
{rului istoric a fost o manifestare no-
tabila.

Rep.
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m iele

. L. Caragiale”

anual, prilejuind manifestdri teatrale si colocviale inchinate clasicului

[ a Craiova fiinteaza o societate literard ,I. L. Caragiale“, care se reuneste

nostru. Vin, la aceste manifestdri, caragialeologi de reputatie, critici lite-
rari, profesori universitari, critici de teatru, regizori; sint invitate cele mai recente
spectacole cu piesele lui Caragiale. Este o initiativd frumoasd, rodnicd, demnd
de mare interes. Anul acesta, in ianuarie, s-a desfdsurat a treia editie a ,Zilelor

I. L. Caragiale“.

—_—

laturi de trecerea in revisti a celor

mai valoroase spectacole Caragiale,

la ficcare noufl editie, momente de
interes sint colocviile stiin{ifice anuale,
dezbaterile ce {in de exegeza literara si
scenici a inepuizabilei mosteniri cultu-
rale lasate de clasicul nostru.

Tema colocviului a fost mai larga ca
de obicei : ,Prezentia lui Caragiale in uni-
versul cultural roméanesc“. Dar, in acest
context tematic, ilustrat cu contributii
stiintifice inedite, cu clarificari si deter-
minari de concept remarcabile (datorate
unor caragialeologi, critici literari si tea-
trologi ca Mihai Ungheanu, Valentin Sil-
vestru, I. Constantinescu, Stefan Cazimir,
Mircea Tomus s.a.), cursul dezbaterilor a
tins catre elucidarea problematicii prac-
ticii  profesional-teatrale, sub semnul
restituirilor fertile, al exegezei novatoare
si profunde. Faptul ca, in actuala editie,
au fost prezentate doud variante de intru-
chipare scenicai modernid a comediei O
noapte furtunoasd (datorate colectivului
Teatrului Giulesti si studentilor de la
Institutul de teatru ,Szentgyorgyi Istvan“
din Tirgu Mures), ca si ecourile unor
spectacole cu aceeasi piesd din editiile
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Colocviul ,Prezenta
lui Caragiale
in universul cultural
romanesc”

anterioare (ale Teatrului Najional din
Craiova si Teatrului de Comedie), a avut
rostul de a canaliza, in bund masura,
discutia ,]la obiect*, asupra acestei capo-
dopere caragialeene si a receptarii ei con-
temporane. Aceastd abordare predilecta
nu a restrins cu nimic orizontul dezba-
terii — asa cum fusese proiectata ini-
f{ial — ci i-a imprimat un caracter apli-
cativ benefic.

Conceptia regizorala care a stat la baza
spectacolului Teatrului Giulesti — ilu-
strata pe scena, si sustinutd ,la masa ro-
tunda“ de regizorul Alexa Visarion — a
constituit capitolul cel mai amplu al dez-
Laterilor, care au oscilat permanent intre
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A fost prezentat spectacolul O noaple furtunoasa al Teatrului Giu-
lesti, in regia lui Alexa Visarion. Cu o propunere indrazneatd din punct de
vedere regizoral, ambitioasd in directia unor interpretdri inedite, neimplinitd in
unele momente (mai cu seamd in prima parte), neimplinitd si din punct de ve-
dere al interpretdrii (mai cu seamd in compartimentul feminin), reprezentatia a
stirnit pdtimase controverse, argumentate §i justificate de ambele pdrti care po-
lemizau (asupra spectacolului, v. cronica in revista moastrd mnr. 11/1979).

Teatrul de Nord din Satu Mare-sectia Tomdnd a prezentat D’ale carnava-
lului intr-o montare hibridd, fdrd unitate stilisticd, amestec indecis de bufonadd
$i ingrogsdri deformatoare (regia, Bogdan Ulmu), cu zgomot mult si stridente iri-
tante, intr-o interpretare diletantd, derutatd, dezolantd. A fost mai mult decit o
cddere, rezultat al incercdrii de a interpreta fortat sensurile comediei, a fost o
impietate arogantd, respinsd unanim.

Prima promotie de absolventi-actori ai sectiei romdne de la Institutul de
teatru ,Szentgyorgyi Istvan“ din Tirgu Mures a prezentat, in regia semnatd de
Constantin Codrescu §i Ileana Burlacu, O noapte furtunoasi, spectacol voios, alert,
care a pus in evidentd calitdtile tinerilor interpreti, in mod convingdtor pentru
toatd lumea. Ne propunem sd rtevenim pe larg asupra spectacolului, odatd cu
trecerea in revistd a intregii productii a acestei promotii.

Boborul si Conul Leonida fata cu reactiunea, spectacol-coupé al Tcatrului
National din Craiova, propune citeva solutii inedite, dar care nu se traduc mulfju-
mitor in spectacolul realizat, cam in pripd, de Mircea Cornisteanu.

wZilele 1. L. Caragiale“ s-au incheiat cu spectacolul O scrisoare pierduta
prezentat de Teatrul ,,Bulandra“, a cdrui valoare a fost reconfirmatd de succesul
repurtat pe scena craioveand. Un accident a lipsit reuniunea de prezenta Teatrului

,Nottara“ cu spectacolul Inele, cercei, beteala.
Manifestarea s-a justificat, in primul rind, prin marele interes pe care l-a
stirnit in rindurile spectatorilor, in al doilea rind, prin tinuta discutilor din co-

locviu.

In deschiderea acestor acfiuni a fost lansat volumul lui Valentin Silvestru

»Elemente de caragialeologie®.

Rep.

elogiu si contestare. Contestare — dar,
desigur, nu in mod absolutizant. Puse
permanent in coordonatele unei viziuni

integratoare, cele mai multe dintre inter-
ventii au privit spectacolele in discutie
sub unghiul de vedere al necesita{ii unei
exegeze moderne a operei caragialeene
si al reconsiderarii scriitorului ca pre-
cursor al sensibilitatii si al artei moderne.
Spectacolul lui Visarion a fost analizat in
detaliu, depistindu-i-se calitati primordi-
ale : viziunea carnavalesca, atmosfera de
svesela relativitate* in care ,totul esle
luat in deriziune in mod benign“, trans-
larea motivelor tragice in motive de
farsa grotesca. Pretuind cu deosebire mo-
dernitatea spectacolului, criticul de teatru
Valentin Silvestru a subliniat elementele
inedite de limbaj teatral folosite, meta-
morfozele de limbaj si de structura ale
personajului si ale tehnicilor spectacolo-
gice moderne care restituie textului, sub-

liniind-o, calitatea de chintesentad a
genului satiric. Tot astfel, drama-
turgul Theodor Manescu s-a oprit cu

precadere, in expozeul siu, asupra moda-
litatilor inedite in care ,mitul“ sau ,ti-
rania“ presei burgheze au aparut in spec-
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tacol ca ax al actiunii si gindirii perso-
najelor, ca mobil si efect al ,ipocriziei*
in imoralitate a ,clanului organizat in
actiune*“ din piesa O mnoapte furtunoasd
si din celelalte capodopere caragialeene.
Cunoscutul critic literar si om de cate-
dra iesean Ion Constantinescu a adus
clarificari teoretice importante, pe mar-
ginea spectacolelor prezentate, facind di-
stinctii riguroase, de exemplu, intre mo-
dalitatile inspirate utilizate in spectaco-
lele lui Alexa Visarion sau Mircea Cor-
nisteanu, si viziunea ingrosat-grotesca si
ostentativ ,modernista* a lui Bogdan
Ulmu din spectacolul satmiarean cu D’ale
carnavalului.

Colocviul stiintific la care ne referim
a depasit cadrul unei dezbateri profesio-
nale, propunind contributii teoretice de
prim ordin si intretinind un climat pro-
pice stimulérii spiritului novator in spec-
tacologia creatiei dramatice caragialeene,
aplicarii noilor determinari de concept in
sfera practicii scenice, efortului de a gasi
o forma proprie artei dramatice dedicate
exegezelor caragialeene valorificatoare.

Al. Firescu



CLASICII — CONTEMPORANII NOSTRI

B CONSTANTIN
PARASCHIVESCU

Caragiale, astdzi
(In

Cum am defini contributia generatiei
Sica Alexandrescu la valorificarea come-
diilor lui Caragiale, fatd de generatiile
precedente ? In ce ar putea consta cali-
tatca e¢i moud ?'. Doar si ea, cind s-a
afirmat, in spectacolele memorabile ale
anilor ‘50, era supusa, indirect, unei con-
fruntari cu ,traditia“ reprezentatiilor
dintre cele doua razboaie, aceasta, la rin-
dul ei, cu traditia din 1912, apoi, de la
premiera absoluta din 1884, cind, dupa
cum stim, repetijiile au avut loc sub di-
recta indrumare a autorului. Aproape fie-
care asemenea ,reluare’ a avut de in-
timpinat obiectii si critici, cele mai multe
s-au facut in numele ,traditiei“ si une-
ori erau, poate, justificate, alteori ne-
dreptafeau vadit pe noii interpreti. Prima
jumatate de secol parcurge citeva ase-
menea momente pe care istoriografia tea-
trala le-a denumit chiar, cu un titlu ge-
neric, ,dosarul Caragiale« E drept c3,
la ,dosar“, piesa cea mai importanta era
asa-zisa ,inactualitate* a comediilor lui
Caragiale ; detractori ai geniului si ai pe-
renitatii sale artistice n-au incetat sa
existe nici in preajma celui de-al doilea
razboi mondial, cind inchidem un capitol
mare din viata teatrului romanesc; dar
nici problema noutatii, a inovatiei nu era
exclusa, ea constituindu-se, ca sa zic asa,
in piesa nr. 2 a dosarului in speta. Pe
detractori i-a pus la punct, definitiv, do-
cumentat si competent, Serban Cioculescu,
prin interventiile sale autoritare”, in
chestiunea noutatii manifestarea opiniei

! Includ aici si filmul realizat de
regizorul Jean Georgescu in 1943 cu
O noapte furtunoasa, §i pentru faptul
cd el a cuprins in distributie interpreti
din spectacole (Al. Giugaru, Radu Beli-
gan, Grigore Vasiliu-Birlic) si pentru
ratiunile de conceptie §i tratare rea-
listd.

2 Jloan Massoff: Teatrul romanesc.

3 Serban Cioculescu : Intre actuali-
tate si permanenta, in Universul lite-
rar, 18 nov. 1939.
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e nuantata de realitatea unui act perisa-
bil — uneori, inten{ia de a inova e acu-
zatd din punctul de vedere al nefondarii
structurale %, alteori semne de depreciere
se intrevid in nuclee, poate, promita-
toare . Stim ca primul spectacol s-a re-
petat sub supravegherea asidua a lui
Caragiale insusi — ,,grozav de siciitor (...)
nu admitea sa se schimbe o virguld din
textul lui“, zice un actor, lancu Pe-
trescu®, dar nu putem sti cu exactitate
cum arata, imaginea ramine ipotetica. Din
rclatarile ulterioare putem deduce ca re-
editarile din prima jumatate a secolului
nostru si-au intemeiat reusita, atunci cind
au avut-o, pe virtuozitati individuale,
chiar daca si in ansamblu s-a realizat
uneori o linie de echilibru si de relief
realist — Aristide Demetriade, Maria

4 Camil Petrescu: ,Linia lui Cara-
giale e cu adevdrat perfectd, oricit de
greu mne-ar veni sd folosim cuvintul
acesta, §i orice abatere de la ea sare
in ochi“ — wvezi I. Massoff, Teatrul
romdanesc, vol. 6, pag. 91. Nu spunem
$i astdzi, in diferite prilejuri, cind do-
rinta de a inova e prea ostentativd,
prea putin fondatd s$i measimilatd or-
ganic in structura noului spzctacol —
acelagi lucru ?

5 Dem. Teodorescu : ,Eroii lui Cara-
giale trdiesc grav, adevdrat s$i uneori
patetic. Ei provoacd risul tocmai prin
seriozitatea, aproape tristd, a actiunii
si vorbei lor. Interpretii de azi dau
mereu impresia supdrdtoare cd sint
constienti de cit de caraghiosi se in-
fdtiseazd si cd se desfatd ei ingigi de
ridicolul vocabularului ce folosesc”
(Viata romaneasca, nr. 11, nov. 1937).
N-am avut §i in zilele noastre motive
de a constata cd interpretii acestor
eroi nu se iau in serios §i cd joacd
degradarea, in loc sd joace efortul de
a o ascunde ?

6 Joan Massoff :
vol. 3, pag. 162,

Teatrul romanesc,
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Ciucurescu, Ion Brezeanu, Ion Manu,
G. Timica, V. Maximilian, Ion Ianco-
vescu, Maria Filotti, Elvira Godeanu etc.
Pentru prima data, cred, generatia de ar-
tisti a lui Sicad Alexandrescu realizeaza
virtuozitatea de ansamblu a spectacolului
caragialean si perspectiva satiricd apro-
fundatd a sensurilor sale. Izbuteste acest
lucru cu trei dintre cele patru comedii :
O scrisoare pierdutd, O noapte furtu-
noasd, Conul Leonida fatd cu reactiunea.

In ce raport se afla noile reprezentatii
Caragiale fata de aceasta ,traditie* ? Cum
isi contureaza ele o noua calitate ? In ce
directii ? Cu ce efect ? Sigur ca intre-
barile pe care le punem astfel nu deschid
un nou ,dosar Caragiale“, pentru ca obi-
ectul lui, piesa nr. 1, alit de disputata
altiadata, nu mai e de mult la ordinea
zilei, si Caragiale traieste, prin noi, la o
sutd de ani de la debut, cea mai fru-
moasa si mai emotionantd recunoastere a
sactualitatii“ sale. Dar traim un moment
Caragiale, generos si cult aplicat, in cea
mai mare parte, in jocurile de lumini si
fiinte vii ale scenei, si e normal sa-l
evaluam. Cite, dintre productiile noi, au
insemnat optiuni temerare pentru o ca-
litate superioara si cite sint, la un nivel
de calitate proprie indiscutabilad, numai
experiente partiale de innoire ?

Trepte spre... eapodoperi

Sa incercam un raspuns privind filmul
unei scene in cele cinci variante scenice
cu O scrisoare pierdutd: scena bataliei
electorale.

O prima imagine o avem de la Galati
(regia, Nicolae Scarlat). Panourile care
alcatuiesc decorul (semnat Dan Jitianu)
si care reprezentau, pe o fata, in primele
doua acte, felurite portrete, desene, vi-
tralii etc.,, s-au intors si reprezinta acum
~primaria* (scris deasupra usii de in-
trare, in ordinea inversa a literelor, asa
cum s-ar citi de afara). Pe altele scrie :
cabinetul primarului, arhiva, registratura,
ofiter tivil. Zaharia Trahanache, la masa
lui de prezident, citeste ,Timpul“. Are
in fata patru feluri de clopote — doua
mai mici si unul mare, ruginit, de turma
ciobaneasca. Le va folosi, in cursul intru-
nirii, dupa stridenta creata : pentru micile
intreruperi, clopotelele, pentru potolirea
unui vacarm general, clopotul cel mare,
Jtalanga“. Scos cam des din apatia lui,
le va incurca uneori, alteori va face din
jocul cu ele un moment anume, care-i €
in reflex si pare ca-l1 distreaza (interpret,
Marcel Hirjoghe). Scena incepe pe vacarm
si e dominata de vacarm in cea mai mare
parte a ei, cele doua tabere, cam inghe-
suite in spatiul destul de strimt, ameste-
cindu-se si reactionind cu urlete la cele
mai multe interventii. Farfuridi (Septimiu
Pon) isi rosteste discursul cu gesturi um-
flate, cauta cite o fraza in niste hirtii
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pe care le arunca sub masa, ia atitudini
de pozi si nu pare convins ca-si joacd o
carte politica ; mai mult decit de orator,
privirile sint atrase de taciturnul Brinzo-
venescu (Mitica Iancu), care e pe linga
el, se straduie sa adune hirtiile, sa-i
umple paharul, sa-1 proteguiasca. La tri-
buna urcia Nae Catavencu (Mihai Mi-
hail) ; isi scoate tomurile, isi pregateste
poza de discurs, isi da cu apa pe ochi,
plinge.. Bine pregatit, momentiul are sa-
voare si logica pentru acest tip mieros si
periculos care e presedintele grupului
dizident. Discursul urmeaza o gradatie a
ideilor — insotita, fireste, de ,pozele*
respective de demagogie, infatuare, pre-
tiozitate, indignare — ceea ce pune Si
mai mult in evidenia, prin contrast, lipsa
oricarei gradatii in ,.pozele* antevorbi-
torului. Scena e stridentd si precipitatd.
Se termina cu o inciierare de mabhala,
ceea ce nu e rau, dar care nu reprezinta
punctul culminant al unei situatii de ten-
siune, ci un moment de vacarm in plus,
cu scaune si bastoane agitate peste ca-
pete.

Sigur ca, desfasurata asa, scena ramine
superficiald in filmul variantelor noastre.

Iata si alte doui imagini, de la Brasov
si Oradea. Spatiul de joc este mai larg
(dupa marimea scenei) si chiar ,.compus*
in spiritul intrunirii. La Brasov e impar-
tit in trei locuri distincte, cel principal
fiind, desigur, salonul intrunirii, dominat
de pereti masivi, inalti, si flancat de un
vestibul si un bufet pentru aperitive
(scenografia. Paul Bortnovschi). Prezi-
dentul Trahanache e, in ambele cazuri.
apatic si desprins de cursul adunarii, mai
marcat totusi de prestania sa intr-un caa
(George Gridanusu), mai obosit s$i cu so-
cotelile lumii incheiatle. in alt caz (Nicolae
Toma). Peroreaza Farfuridi ; brasoveanul
Gabriel Sandulescu e teatral si intepat,
oradeanul Eugen Tugulea e infocat si
pune multiple accente retorice in discursul
sdu. Atentie : nici unul, nici altul nu sint
intrerupti pur si simplu, nu e un vacarm
general, de turma, care trebuie potolit cu
talanga : in expunerea discursului farfu-
ridist exista modulatii si nuante determi-
nate de un permanent dialog cu asistenta.
Care. impartitd in tabere, e, la rindul ei,
in dialog reciproc, si puncteazi ideile,
puncteaza frazele, marcheaza pauzele cu
comentarii diverse, divergente, semnalind
o divergenta care se prelungeste dincolo
de moment si o cunoastere reciproca a
capacitatilor. Universul societatii care se
infruntd e particularizat si adincit in fi-
zionomii. In ambele montari, figuratia e
ridicata la rang de personaj, cu indivi-
dualitati distincte si biografii care se
citesc intr-o costumatie anume, intr-o re-
actie tipica, intr-o actiune. In ambele
montari, rolul figuratiei e jucat de actori
de prestigiu ai scenelor respective, ei
avind a da prestantd si relief fizionomii-



lor incredintate’. Rolul auditoriului e
sporit, astfel, la acela de partener si de
diriguitor real al cursului dezbaterilor,
rol care pe veteranul prezident il lasa
indiferent si-l1 plictiseste. Ce vedem, deci ?
Fizionomii de o deosebitd bogalie tipo-
logicd, de o pregnanta culoare locala. Ele
individualizeaza partea nevdzutd a tirgu-
lui de provincie pomenit in opera, de-
scriu, cu o putere de vizualizare remar-
cabila, universul real care a putut genera
asemenea batalii eleclorale si asemenea
candidati. Ce urmarim ? Un dialog de in-
finite nuante comice intre patura care a
generat asemenea oratori si oratorii re-
spectivi — ridiculizati, adula{i, pusi la
punct, ovationati, contrazisi, stimulati,
desfiintati. Actul trei incepe, in ambele
montari, pe un ton precis, ca in muzica,
si se desfisoard in continuare pe o linie
melodicd dirijatd, cu modulalii si contra-
puncte, cu efecte de piano si fortissimo,
andante si molto vivace. La Brasov,
Catavencu e mai indiferent la discursul
rivalului siu, vine mai tirziu, iese pentru
citeva clipe la toaleta, se intoarce, pare a
nu-l semnala; la Oradea, Catavencu sa-
vureazd triumful destramarii unei linii
oratorice a rivalului sau, troneaza cinic
in mijlocul grupului de simpatlizanti si
pare a cistiga o batilie numai din deva-
lorizarea indirectd a adversarului — e
persuasiv si perfid. $i iata-l1 la cuvint..
Dan Sandulescu nu precipitd tonurile, dar
e expeditiv in demagogia discursului si
foloseste o claviatura de virtuozitate. Li-
viu Rozorea, la Oradea, se pregateste
mult, se imbracd cu o camasa taraneasca,
se incinge cu o esarfd tricolora, i se
aduce un pupitru anume ; tonurile lui
sint prelung plingacioase, apoi izbucnesc
intr-o impetuozitate de alamuri, susti-
nutid de grup prin note si gesturi de pa-

7 Mircea Marin propune §i ,posibile

ipostaze tipologice“ ale acestei figu-
ratii, deosebit de interesante, imagi-
nind — 1) pentru grupul Farfuridi:

Un fost colonel (Nicolae C. Nicolae),
Decanul de virstd (Victor Ionescu),
Fiul lui (E. Mihdild-Brecsoveanu), Un
negustor coleric (C. Voinea-Delast),
Un negustor calm (Nicolae Albani),

Un fost arendas (Savu Rahoveanu),
Directorul ziarului (Mihai Popescu),
Doctorul (Flavius  Constantinescu) ;

2) pentru grupul Catavencu : Popa Pri-
pici (Stefan Dedu-Farca), Institutor I
(Mircea Breazu), Institutor II (George
Ferra). Alexandru Colpacci nu le nu-
meste, dar le creeazd intr-o wvarietate
tot atit de pronuntatd, cu concursul
actorilor : Nicolae Barosan, Anca Mie-
re-Chirild, Ileana Iurciuc, Ion Martin,
Mariana Neagu, Marcel Popa, Grig
Schitcu, Cristina Schiopu, Alla Tdutu,
Radu Vaida, Mariana Vasile, Marioara
Goina.
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radd — la un moment dat, se incinge un
dans infocat, al carui erou pare a fi mai
ales Popa Pripici, ins masiv, cu nasul
rosu si cu damigeana la indemina. Fata
de aceastd mascarada, Farfuridi nutreste
dispret si paraseste sala. O parasesc si
unii din grupul lui. Ce realizeazd pro-
tagonistii, in acest cadru ? Dan Sandu-
lescu, efectul demagogiei personajului, Li-
viu Rozorea, nota lui pronuntatd de ma-
scarici, in mascarada vremii. Pentru bra-
soveni, pauza care stramutd locul dispu-
telor in bufetul alaturat este un element
nou de mare efect in fizionomia scenei ;
pentru oradeni, doua inedite identitati se
desprind cu deosebire si cu efecte dife-
rite, cred eu — una, ingenioasa, atribuita
lui Nicolae Barosan, care trece din grupul
lui Farfuridi in grupul lui Catavencu si
moare in timpul incaierarii, alta, gra-
tuita, incredintatd Ilenei Iurciuc, trave-
stitd in barbat pentru a participa la adu-
nare si deconspirati de exclamatia cuiva,
pe cind Catavencu pomeneste de , Aurora
Romana“, care o aratd cu degetul, per-
plex : ,Aurora...“ !

Acest mod de desfasurare, cu contri-
butii efective la aprofundarea tipologica
a scenei si a cadrului local, este de o
bogatie originald remarcabild si exprima
contributia unui studiu competent in cul-
tura operei §i a epocii. El desface mo-
mentul in parti constitutive si il transfi-
gureaza cu o fantezie, dupa cum se vede,
inepuizabila. Pierde ceva ? Da — tensi-
unea infruntarii si ritmul.

Si, iatd — cele doua montari de la
Bucuresti. Disputa electorala este verti-
ginoasa, dar nu expediatd ; incepe pe un
ton de sus — dovadia a acumulérilor de
impacientd — si continud pe acute, cu
modulatii care exprima cdutarea unei
note, si nu pierderea tactului imprimat.
Desi e spatiu, impresia de inghesuiala e
efectivd si in aer plutesc particule de
electricitate. Nu e timp de respiratie. Se
simte cad s-a creat o tensiune si cele ce
urmeazi au a decide in ce directie se
dezvolti ea — intr-o rezolvare echiva-
lenta cu o descarcare de energii, sau,
dimpotriva, intr-un act care o poate duce
la paroxism. Si aici taberele sint distincte,
sint prezente fizionomii, mai profilate, la
.Bulandra“, mai pestrife si juvenile, la
National, dar nu se staruie asupra lor
pentru cid nu e timp — ritmul disputei e
indrdcit. Oratorii peroreaza — mai cu
gesturi studiate, la ,Bulandra“, cu efecte
si insinudri (Dem Radulescu realizeaza
un moment antologic din discursul lui
Farfuridi), mai cu inversunare sublini-
ata, teatrald, la National (unde Marin
Moraru si Gheorghe Dinica dau, cred, ex-
presie covirsitoare patetismului demago-
gic al celor doi adversari electorali prinsi
in lupta). Intreruperile, exclamatiile, insi-
nuarile se petrec asa cum le stim, dar
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la un registru artistic care sugereazi
lupta dintre tabere si sporeste interesul
pentru dezlegarea finala : cine va fi can-
didatul ?

Cum sa apreciem valoarea acestor doui
montari ? Ca o sintezd viabild a ele-
mentelor de sens ale scenei. Ele nu a-
bunda in date analitice, ci le incorporeaza
pe cele strict necesare intr-o viziune in-
tegrala, de sens si de miscare. De idee si
de ritm. Judecate asa, inseamna cid sce-
nele create cu atita fantezie si minutie
la Brasov si Oradea nu au valoare ?
Nicidecum. Valoarea lor este incontesta-
bila, ca treaptd spre definirea mai apro-
fundatd, mai particularizatd si mai bo-
gatd a capodoperei. Le-ar mai fi trebuit
un singur pas — pasul spre sinteza de
ritm si de tensiune specificid scenei.

E posibild sinteza?

Din analiza de mai sus ar reiesi ci am
stabilit o ierarhie ; n-am sugerat decit o
modalitate de a o stabili. Daca extindem
perspectiva de la o singura scena la in-
tregul operei, ce am putea spune? Ca
cele doua montari bucurestene sint oare-
cum egale in elocintd ? Nu — pentru ca
unele semne de intrebare se intrevad in
modul cum transfigureazi montarea de
la National datele piesei, iar asupra celei-
lalte montari nu planeaza incertitudini.
Originea nedumeririlor, sau a punctelor
discutabile, ca sia le zicem asa, provine
din existenta unor linii tipologice para-
lele, care nu se intersecteaza. E, pe de o
parte, linia, exacerbata teatral, a , masti-
lor*, de un anume grotesc si de o evi-
denta esenta caricaturala, pe care evolu-
eaza Farfuridi si Catavencu ; e, apoi, li-
nia ,umanizatd“, usor lirizata si inmu-
iatda parca, a lui Zaharia Trahanache si
a consoartei sale, Zoe; mai e linia pu-
ternic individualizatd a prefectului, mar-
catd de scop precis si actiune, si aceea
neindividualizata, a lui Pristanda si, din
pacate, a lui Dandanache. Cum sa le ar-
monizezi ? Daca scopul celor doi candi-
dati, cistigarea bataliei electorale, este
precis subliniat si cu efecte concludente,
daca indirjirea cu care-si apara onoarea
prefectul este de asemenea pronuntata si
neta, nu tot atit de clara pare pozitia
unor personaje-cheie, precum Zaharia
Trahanache si Zoe, pentru care se des-
chide parca o portitd de evadare din joc,
spre zone mai pasnice si mai nostalgice.
Justificata, poate, linia aceasta nu se in-
tegreaza cu celelalte si, in ansamblu, vi-
ziunea are inconsecvente care se resimt.

O ipotez3 tipologica indrazneata aduce
Alexandru Colpacci cu Tipatescu. Tinar,
ambitios, spilcuit, cu ginduri de geniu po-
litic, precum Napoleon, cu care fi place
s se asemuiasci, acest Stefan Tipatescu
a venit, se pare, nu de mult in tirgusorul
de provincie §i a gasit aici un prilej fe-
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ricit de a face carierd : apetitul senti-
mental tardiv al unei cucoane mai vir-
stnice, cu sot amoriit si scos din circuit,
coana Zoe. Independent si impertinent,
tinarul Tipatescu se insinueaza fara
scrupule in familia prezidentului de su-
prafata si incepe si domine sfera amor-
{ita a politicii. Pierderea scrisorii e, in
acest caz, echivalentd pentru el cu pier-
derea carierei, o perspectiva sclipitoare
se adumbreste deodati si micutul don
Juan tipa si face morald unor personaju
de mucava. Da — e posibila si o ase-
menea linie, dar ea parca trage prea
mult destinele eroilor in afara piesei,
spre asociatii plauzibile, poate, dar din-
tr-un alt context, un context presupus
care nu se distinge prea bine si nu se
sustine prea bine. Am avut impresia ci
disting, mai degraba, oriselul ardelenesc
pervertit si amortit in vitiuri din Apo-
stolii lui Liviu Rebreanu, si nu tirgul atit
de vajnic si de batiios din comedia lui
Caragiale. E o linie posibila, fireste, dar
nu e linia care duce sigur la sinteza.
Mai circumspect pe linie tipologica, mai
realist si mai ponderat aici, Mircea Ma-
1in nu a impus directii noi, ci a creat
directii noi in care sa se afirme tipolo-
gia plenarda a personajelor — si a izbu-
tit mai bine, pe o complexitate mai pro-
nun{ati. Cel mai mare cistig al acestei
montari a fost, cred eu, personalitatea
complexa a Zoiei, in interpretarea Vir-
giniei Itta-Marcu — feminind si autori-
tara, cocheti si impetuoasa, sobra si ri-
dicola, sigura si nelinistitd in acelasi timp.
Este, dintre toate montarile de pina
acum, cea mai completd intrupare a per-

sonajului feminin din aceasta comedie,
~inima“ — la propriu si la figurat — a
tirgului prins in febra evenimentelor

electorale. A existat o rivala, in intru-
chiparea personajului de catre Rodica
Tapalaga la ,Bulandra“, existd si acum,
in persoana Marianei Mihut, pe aceeasi
scena, cu amendamentul ca vigoarea
autoritara domina personajul bucurestean,
pe citd vreme cel brasovean e o chinte-
senta a tuturor armelor (sau trasaturilor)
femeii aflate in fruntea unei ierarhii. Di-
rectiile in care a adaugat regizorul su-
gestii noi vin dintr-o filiatie mai directa
cu istoria epocii noastre, nu a piesei — si
de aceea nu se integreaza, ci se suprapun
cam incomod &,

8 Tot felul de agenti care bintuie
prin casa prefectului, usi care se des-
chid pe jumdtate, ferestruici care lasd
sd se vadd un cap, o pereche de urechi.
Toatd aceastd lume e pinditd in per-
manentd, dar ea nu se sinchiseste de
asta gi-si vede de rosturile §i tabie-
turile ei. Atunci — pentru ce acest
spionaj ostentativ ?



E posibila viziunea integratoare ? Si-
gur ca da — dovada, spectacolul Tea-
trului ,Bulandra“, care nu lasi semne
de intrebare, care raspunde la ce-si pro-
pune si realizeaza, si dupa opt ani, ima-
ginea satiricd sinteticd a unei lumi, a
unei societati pe care Caragiale a denun-
tat-o in ansamblul ei, prin tipologiile ei,
intr-o modalitate care n-o salveaza prin
nici un fel de devenire, ci o surprinde
exact, si minutios, si magnific in cercul
(la figurat si la propriu) — cercul ei vi-
cios, in care traieste. O explicatie pro-
babila ar fi aceea cad montarea semnata
regizoral si scenografic de Liviu Ciulei
rezolva inspirat trei elemente fundamen-
tale :

— obiectul satirei ;

— modalitatea satirei ;

— miscarea satirei.

Obiectul satirei este lumea?’, o colecti-
vitate constituita, deci, un mediu real —
nu un individ. Oricit de interesanta ar
fi, teoretic, ambitia unui ins de a par-
veni intr-o urbe somnolentid, ea ramine
o tema de studiu, nu un scop satiric. So-
cietatea este implicata, deci, in satira ca-
ragialeana, si nu un individ anume, de
aceea dimensiunea este mai mare si li-
niile tipologice trasate exact in cadrul
acestui intreg. A le abate de la linia lor,
sau a le da all curs, nu inseamna decit
a diminua obiectul satirei, a restringe din
dimensiune si a da probe partiale de eloc-
venta artistici. Modalitatea satirei este
aceea a teatralitatii totale, pure si efec-
tive, personajele, fiecare in parte si toate
la un loc, constituind un veritabil spec-
tacol 0, frenelic, viu, dezlantuit. In des-
fasurarea lor scenici domind jocul si o
anume incongtientd a situatiei pe care

9  adevdrata temd a naratiunilor lui
este viata societdfii romdnesti“ (Tudor
Vianu: Arta prozatorilor romaéni,
B.P.T., 1966, vol. I, pag. 167).

10 personajul lui Caragiale este el
insugi un spectacol : «joacd» limbajul

n-o mai pot controla si pricepe. De aici,
impresia de marionete, de care s-a vor-
bit, de vid interior si de abulie — dar,
atentie... acestea sint rezultante, si nu
trasaturi efective. Daca ne-am imagina
un Tipatescu-marionetd si niste Farfu-
ridi si ‘Catavenci abulici, ce rost, ce pret
si ce savoare ar mai avea lupta lor elec-
torala disperati, combinatd cu recupe-
rarea grabnica a scrisorii de amor ? In
sfirsit, miscarea satirei e aidoma unor
calusei de bilci, in sens circular !4, vertigi-
noasa si pe o directie neschimbata — ea
nu da nimanui prilej sa-si traga sufletul
si s-o apuce pe o cale proprie. Persona-
jele nu se dezvoltia, se dezvaluie — ele
nu traiesc un proces de acumulari, ci
nelinistea de a fi scoase dintr-un stadiu
care le e consubstantial. Nu e interesant
ca nici o clipa nu se gindeste autorul sa-1
puna pe Trahanache sia aiba o explicatie
oarecare cu Zoe, de pilda, ci, dimpotriva,
grabeste personajul sa impiedice, cu orice
risc, publicarea scrisorii ? Nu intereseaza
ce stie si cit stie ; intereseaza sa refaca
grabnic unitatea existentei amenintate,
stadiul in care se aflau inainte de ince-
perea piesei, in care se vor afla la sfir-
sit si in care, orice s-ar spune si oricita
cerneala va mai curge, se simt bine.

Sinteza epocii noastre, privind come-
diile lui Caragiale, ar fi sinteza teatrali-
tdtii studiate cu ritmul comic al cercului
vicios denuntat, in epoca, de autor. O
sintezd in care studiul nu se mai simte,
ci se materializeaza intr-o realitate de joc
fr.'eneticé, sclipitoare, si intr-o cascada de
ris.

11 Figura geometricd a teatrului co-
mic caragialean este cercul“; ,Un
cerc perfect descrie Scrisoarea pier-
duta (..) Personajele piesei se inldn-
tuie intr-o hord a grabei absurde, se
agitd extraordinar, se cautd in contra-
timp unele pe altele, aleargd unele la
sau dupd altele, se ascund unele de
altele, se pindesc §i se urmdresc“ (Va-

§i situatiile, «se joacd» pe sine“ (I.Con-
Caragiale si
european modern, pag. 108).

stantinescu :
teatrului

inceputurile Aliante

neascd’“,

leriu Cristea :
literare, Ed.
1977, pag. 90—92).

Satira si viziune, in
,Cartea romd-

telex-, teatrul“‘otelex-, teatrul*otelex-,, teatrul*

(Continuare de la p. 6)

La Teatrul Dramatic din
Constanta se repetd Calator
fara bagaje de Jean
Anouilh, in regia lui Ion
Maczximilian §i scenografia
lui Aurel Florea §i Eugenia
Tdrdsescu-Jianu. Urmeazd
8d 1inceapd gi repetitiile
unei noi piese a lui Paul

Everac, Cartea lui Iovita,
pe care o va pune in sce-
nd Alexa Visarion. @ Pd-
cat cd nu am putut vedea
spectacolele constdntene
prezentate la Bucuresti. In
aceleagi seri se afla in tur-
neu §i Teatrul de Stat din
Sibiu. Cineva, acolo sus,
la A.R.I.A, nu ne iubesgte.
@ La Teatrul popular din
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Lugoj, succesele dobindite
le-au dat mai multd incre-
dere in forgele proprii ar-
tigtilor amatori: ei repetd
acum Nevestele vesele din
Windsor de Shakespeare,
fn regia lui Dan Radu
Ionescu de la Teatrul Na-
gional din Timisoara.

(Continuare la p. 58)
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Din reperteriul stagiunii
AUREL BADESCU

va recomanda:

g s
Clody Bcrtola

LUNGUL DRUM
AL ZILEI CATRE NOAPTE
de Eugcnc O°Ncill

LUNGUL DRUM... de la Tealrul ,,Bulandra“,
rcluat dupd cifiva ani, csic si nu cste aceeasi
mentare pc care o stiam. O reprczentatic ,,lu-
crati* de Liviu Ciulei cu migala si cu finefca
unui ceasornicar, a unui om cc reugcsle, ca
putini altii, s3 fie in egald maisur3d precis si
expresiv, lucid si patetic, dar mai ales subtil.
Un ,carré“ actoricesc de zile mari: Clody
Bertola, Victor Rebcngiuc, Pctre Gheorghiu,
Florian Pittis. Tcatru pur-singe.



O NOAPTE
FURTUNOASA
de L. L. Caragiale

A-l ,citi* scenic pe
Caragiale estc o aven-
turd misterioasd si ri-
scantd in fclul ci. Alexa
Visarion, regizor fira
complexc (imprecjurarc
fertild, in genere, pen-
tru un creator), cu ,tu-
peu* in materic de idei,
di o varianti absolul
incitantd a Noptil furtu-
noase (la Tecatrul Giu-
lesti). Si, mai ales, di-
scutabild, in sensul po-
zitiv al termenului: a-
vem,adicd, despre  ce
discuta. Monlare remar-
cabild, originali si so-
canti. O, nene Iancu-
le !..

MINETTI
de Thomas Bernhardt

Un actor este o lume. Iati un
adevar tulburitor pe care prca dces
il uitim. Vine si ni-l1 reaminteascd
Octavian Cotescu, in acest specla-
col de pc scena Teatrului Mic, in-
tr-o cxceplionala creafic. Piesa vor-
beste, in esenid, despre conditia
actorului. Va sd zicid, un actor ju-
cind rolul unui actor. Nu cumva
fgi joaci propria viati ? Nu cumva
rcalitatea si fictiunca sint ca si
imposibil de despartit ?

Octavian Cotescu

TYL ULENSPIEGEL
dupid Charles de Coster

Adaptarca celebrei
naratiuni, rcalizati de
Theodor Minescu, prile-
juieste Caitilinel Buzo-
lanu o admirabili mon-
tare — cu marionete i
aclori — pe scena Tea-
trului ,,Tandirlei“. Fi-
nefc si bun-gust, pro-
fundi originalitate in
utilizarca »semnclor*
teatrale — pe scurt:
idei.

Horatin Milicle| |
https?f/‘t‘ﬁ%l%teccaf gitala.ro



Intr-o atmosferd caldd, de sincerd colegialitate, a fost inaugu-
rat Cenaclul dramaturgilor, gdzduit in foeierul sdlii Majestic a

Teatrului Giulegti

4 februarie
1980

prin amabilitatea directoarei
Futem spune cd aceastd manifestare constituie o adevdratd premi-
erd,dacd avem in vedere faptul cd Cenaclul sectiei de dramaturgie
$i criticd dramaticd a Asociatiei scriitorilor din Bucuresti se redes-
chide intr-o formuld moud, implicind colaborarea §i rdspunderea
revistei de specialitate,

Elena Deleanu.

+TEATRUL®“. Biroul Cenaclului are in

(runtea sa, ca presedinte, pe criticul Radu Popescu, redactor-gef

al revistei ,TEATRUL".

Cenaclul dramaturgilor

(1

Sedinta inaugurala a Cenaclului drama-
turgilor a fost deschisi de Paul Anghel,
secretarul secliei de dramaturgie si cri-

ticA dramatica. Apoi, expunind pro-
gramul Cenaclului, Radu Popescu a
subliniat, intre altele, ca ,..Ne ga-

sim In sediul unui teatru care a fost
intotdeauna deosebit de deschis la pro-
blemele noi ale literaturii dramatice...“
La deschiderea Cenaclului dramaturgilor
trebuie sa retinem ca, spre deosebire de
domeniile poeziei si prozei, ,dramaturgia
nu prea are o traditie a cenaclului.. In-
cercam sa dam acestui Cenaclu o sub-
stanta si o tehnica de lucru specifica. Evi-
dent cd vom da importantd in primul
rind debutantilor, indiferent daca vor fi
sau nu foarte tineri..."

Textul inginerului Eugen Serbinescu,
intitulat Sensul acelor de ceasornic, a
fost oferit participantilor in lectura adec-
vata a actorului Gelu Nitu, de la Tea-
trul Giulesti.

Comentariile au fost la obiect si nu
neaparat contradictorii. Paul Tutungiu a
fost de parere ca a citi la Cenaclul dra-
maturgilor este un act de indrazneala si
ca tinarul Serbanescu va putea evolua
catre dramaturgia cu personaje-simbol.
Leonida Teodorescu a observat ca abia in
actul trei al piesei se face simtit un fior
dramatic : , Evident, textul mai poate fi lu-
crat, daca existd o perspectivi. Daca nu,
sa incerce un alt text. In orice caz, i
urez succes pe Vviitor*. Margareta Bar-
buta : ,,Ceea ce m-a impiedicat sa ajung
la intentiile reale ale autorului a
fost extrema banalitate a replicilor... In-
tentiile autorului se ineaca intr-o acumu-
lare de maruntisuri. Poate ca lectura lui
Gelu Nitu i-a sugerat autorului unele
lucruri apte sa-l1 ajute sa-si clarifice in-
tentiile“. Paul Anghel : ,Mi-a placut pro-
logul piesei, care are o reala atmosfera ;
talentul lui de a zugravi un camin stu-
dentesc este real. Ma inscriu in fals in
chestiunea banalitatii. Scena de gelozie
din prolog este un nucleu dramatic foarte
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bun. Chiar actul I nu are elemente inu-
tile : spre final, si aici apar unele vir-
{uti dramatice. Cred ca tinarul coleg are
vocatie de dramaturg. Apar totusi difi-
cultatile : autorul ne face o promisiune,
ne impinge catre un drum, apoi ne muta
pe alt drum*. Dorel Dorian : ,As fi vrut
sa gasesc in text niste lucruri de indraz-
neala ; existd insa niste lucruri foarte cu-
minti“. M. Davidoglu: ,Nu meserie i se
cere unui tinar, ci idei noi. Dragul meu,
eu cred ca dumneata ai sa faci teatru
foarte interesant. Si de mare valoare:
dar nu primind de la unul si de la altul
replici cu haz si fara haz“. Lia Crisan :
.N-am inteles exact care este... sensul ace-
lor de ceasornic. Piesa este banala, cu
exceplii, desigur: au fost citeva stafide
intr-o felie de cozonac“. Anda Boldur :
»Slilul este foarte vioi, alert, placut. Cred
cad nu trebuie sa fie descurajat acest (i-
nar: cred ca el are multe de spus in
viitor. Autorul a abordat un gen de tea-
tru modern, care «se poarta» la Paris.
E o piesa de dialog“. Al. Popescu : ,Per-
sonajele traiesc, nu sint tepene. Deci :
«mina» are., li recomand sa citeasca tot
ceea ce a scris Cehov in legatura cu me-
seria de dramaturg“. Laurentiu Ulici : ,,Eu
n-am deloc caderea sa vorbesc despre
piesa aceasta ca posibilitate de vizuali-
zare. Prefer sa vorbesc despre textul li-
terar. Chiar si cititd de Gelu Ni{u, mi-am
reprimat orice tendinta de vizualizare.
As vrea sa-I fac pe autor sa inteleaga
citeva lucruri : are o replici foarte fi-
reasca ; are un instinct al subtextului,
lucru foarte important pentru dramaturg.
Din pacate, piesa aceasta nu are, totusi,
tensiune dramatica. Defecte sint, dar au-
torul poate fi derutat de felul in care a
fost pusa aici problema. Banalitatea nu
este tema piesei. Aici este vorba de o
eclipsa foarte fireasca a unui individ care,
intimplator, este un om de arta, un sculp-
tor, care, din motive obiective, cade in-
tr-un fel de apatie; chiar la sarbatorirea
zilei sale de nastere, insul ramine apa-
tic. Autorul cautd nu o drama, ci o
exrplicatie a iesirii din apatie. Generatia
lui Eugen Serbanescu o cunosc bine:
exista o stare, la acesti tineri, de pasivi-
tate in fata evenimentului. Serbanescu
nu-si recunoaste opacitatea fata de
eveniment, ci cautid o explicatie. I-as
sugera sa-i consulte nu pe clasici,



-Ma‘irgareta Birﬁuti B

Iosif Naghiu

Mihail Davidoglu

i
Anda Boldur
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ci pe contemporani. Uneori e mai bine
asa, mai ales cind nu i-ai consultat la
timpul potrivit pe clasici”. Prof. Ion Zam-
firescu : ,Mi-a placut dialogul. Mi-a dis-
placut insa prezumtia autorului ca are
dreptate. Prea e convins ca are dreptate.
Se stie ca nu poate fi teatru fara con-
structie. Nu poate fi teatru fara acti-
une. Or, dupa un ceas si jumatate de lec-
turd, nu simieam incotro se merge. Mo-
destia autorului nu a aparut. S-au spus
banalitati, cu o verva tinereasci cu pu-
tin cinism“. Rodica Padina : ,M-am cam
saturat de entuziasmul de consum. In
text apare o retinere fireasci. Nu s-a
observat ca totdeauna ceasul bate la ju-
matate: impartind personajul principal
inire ceea ce este si ceea ce poate sa fie.
Eliminind replicile banale, textul trebuie
sd ridmina la ideea devenirii unui tinar“.
Iosif Naghiu : ,lIntr-adevar, unul dintre
marile merite ale autorului este ca a
avut curajul si vini aici. Imi pun semna-
tura pe multe din cele ce s-au spus aici.
Nu l-am simtit pe Serbidnescu <«venind»
de undeva, n-am simtit ca este influen-
tat de vreun dramaturg. Pirerea mea este
ca autorul are posibilitatea de a scrie.
El «se incalzeste» greu ; abia in actul 3,
cu care putea si inceapa o piesa scurta.
El a vrut sa ni se releve, dar n-a reusit.
Trebuie si-1 asteptam cu a doua sau cu
a treia piesa“. Constantin Radu-Maria :
oPersonajul principal este lipsit de ma-
turitate. Nici ca triire nu este credibil.
El nu intereseazd ca simbol dramatic i
nici autorul nu are distantd fata de el,
ba, am spune ca se identificd in mod li-
ric, punindu-l1 in situatii nerelevante, in
sens dramaturgic”.

In incheiere, dupd ce a remarcat unele
idei interesante ale vorbitorilor, Radu Po-
pescu s-a adresat tinarului autor: ,Sa
retii ca toata lumea a cazut de acord ca
esti dramaturg. E si parerea mea : sint
convins ca vei merge spre succes”.

Mircea Rares




B CONSTANTIN
RADU-MARIA

Eminescu, critic de teatru (1)

Critica ~ determinare a adevarului artistic

nu sintem in stare de a spune ne-
adevarul, iar adevirul este singura
ratiune de a fi a unei dari de sama de
crice naturd“. Aceasta este profesiunea
de credintd a criticului, exprimata cu
ocazia cronicii la melodrama Cergetoarea,
o piesi ,de senzalie® dintre multele ce
infestau teatrul nostru in vrcmea aceea
si care il scotea din apalie pe critic, prin
caracterul ei repulsiv. Si intirziem asu-
pra acestor rinduri si sa incercam si
desfasuram discursiv cele citeva iniele-
suri etice implicate aici, pdtrunzindu-ne,
la rindul nostru, de filosofia morala a
criticii eminesciene.
wNu lingusim pe nimenea..“, iatd o
norma ce ar putea sta la inceputul ori-
carui decalog al breslei criticilor, dar,
daca exista molive de proliferare a unei
critici lingusitoare, ce l-ar mai putea im-
piedica pe critic sa linguseasca ? Dra-
gostea pentru adevar, am spune, cu oare-
care injeles hedonic; Eminescu ne-o
spune insa altfel, mai adinc si mai im-
plicat : ,.pentru ca nu sintem in stare
. de a spune neadevirul“. E vorba, asadar,
de o neputintd : neputinta de a minti.
Pentru Eminescu (dupa Schopenhauer),
neputinta aceasta este semnul eliberarii
eului de vointa. Emancipat de vointa, eul
este pregatit pentru contemplarea ade-
varului in forme si idei, deci in repre-
zentare. Vointa este ,suma acelor in-
stincte animalice sadite in om pentru a-i
pastra existenta sa ca individ si ca spe-
cie“. (v. cronica la Fadette). A spune sau
& nu spune adevirul atunci cind rostirea
e mijlocitd de un act de vointa, pentru
Eminescu este egal, fiindca actul rostirii

N u lingusim pe nimenea, pentru ca
»
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nu are nici un temei moral. Aceasta, de-
oarece finalitatea rostirii adevarului tine
de interesul egoist al conservarii persoa-
nei. Sa& nu poti minti si, de aici, ca o
consecin{a logicd, si nu spui decit ade-
varul, iatda semnul unci constiinie etice
ce se intemeiazi pe o realitate ontolo-
gica mai profundi decit vointa, anume,
pe credin{a. Credinta cid ,adevarul esie
ratiunea de a fi a oricarei dari de sama
de orice natura“. Va sa zica, pentru a nu
fi in stare s mintid si deci sa linguseasca,
criticul trebuie sia creadd in adevar, ra-
tiune de a [i a propriului siu demers cri-
tic; nu sa-1 iubeasca (adevarul fetis),
nici sa-1 foloseasca drept instrument (ade-
varul abstract). Mintea criticului, elibe-
ratd de vointa, va lucra dupa dictarea
adevarului, ce se reveleazia in aclul darii
de seama. Eminescu isi numea deseori
cronicile dari de seama. E implicat aici
un inteles moral ; a da seama inseamni
a raspunde pentru actul tiu sau pentru
cel pentru care girezi, a-ti acorda tie sau
a acorda altuia un gir moral. Asa se
vede pe sine si criticul Mihai Eminescu :
un raportor moral despre fenomenul ar-
tistic teatral.

Desigur, instrumentarul de detectare a
fenomenului artistic il constiluie cultura
criticului si facultatile sale psihice (inteli-
genta, discernamintul, atentia etc.), dar
adevarul judecatilor sale de valoare este
ireductibil, este fapt de constiinta etica
universalizatd tocmai prin recunoasterea
necesitatii, a logicii launtrice a fenome-
nelor vietii si artei. Criticul se pronunta
adevarat pentru ca el intocmeste, sub
dicteul necesitatii, un proces verbal al
realitatii artistice. Demersul sau critic



cste un act complex de constiinia si de
cunoasiere totodata, cici el releva, gi-
reaza si convinge despre adevarurile din
reprezeniirile dramatice (operda si inter-
pretlare), invatind publicul sa le vada si
sd se patrunda de ele. A vedea necesi-
tatea si a te lisa pitruns de necesitate,
ialda o calitatle a bunului-gust. Gustul,
aceasta facultate a omului de a se cu-
noaste pe sine prin produsele sale spiri-
{fuale, era pe vremea lui Eminescu in-
deajuns de precar. Pe criteriul gustului,
poetul impartea publicul in doua cate-
gorii : ,plebea de sus“, cu ,gustul stri-
cat* de piesele cu continut frivol ale bu-
levardului parizian, si ,poporul de jos“,
cu ,gust primitiv¥, cu perceptia estetica
bruta, nelucratd de idee, avind preferinte
pentru comedia groasi sau melodrama
siridenta, ,de senzatie“. Pentru Eminescu,
criticul e un profesor de gust, inteles
ca simt al necesitatii si dreptei masuri a
lucrurilor.

Parerea poetului cu privire la publicul
de teatru al vremii sale era indeajuns de
sceptica. ,..un public, care strimba din
nas, indata ce vede repetindu-se de doua
sau trei ori o piesid buna, si asteapla cu
nerabdare tot piese noua, crezind pe ac-
tori cai de posta, un public ce aplaudeaza
piesele rele si primeste cu multd ra-
cealda pe cele bune, care prin eventuala
sa nepasare sileste Directia sa deie trei
piese noua pe saptamina, un asemenea
public pierde dreptul de a avea un tea-
tru bun si ne mirdm cum de actorii, de-
moralizati de asemenea muncia de sala-
hor, unde orice idee de arti dramatica e
subordonata trecatoarei petreceri, isi mai
dau silinta de-si stiu incalte rolurile*.
(Cronica la Cergetoarea.)

Eminescu sublinia, ori de cite ori avea
prilejul, relatia dintre teatru si public,
gasind ca publicul este principalul vino-
vat de starea precara a teatrului. Asa, cu
prilejul anuntului reprezentatjiei de be-
neficiu a actritei Anna Danescu (,,Curierul
de lassi“, 4 martie 1877), el spunea : ,Fie-
care director e silit si3 deie sau piese de
senzatie, pline de crime, dureri fizice,
boale, si lipsite de caractere dramatice,
sau alegind o cale si mai rea sa deie farse
obscene in chiotele unui auditoriu foarte
primitor de asemenea hrani, care nu ape-
leaza la inteligentd sau la inima, ci la
simtiri mult mai josnice*.

Nu mai comentidm. Mutatis mutandis,
demersul critic vizeaza repertoriul si re-
prezentarea. aratind publicului adevara-
tele valori etice si estetice din devenirea
fenomenului artistic teatral, pastrind din
curgerea modelor in ce priveste repre-
zentarea si din nestatornicia gustului si
fmprejurarilor un moment adevarat care
sd participe la eternitatea spiritului. Acest
moment putea fi o piesd intreagd, deci o
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alegere reperioriala, ca de pilda Revizorul
de Gogol, Moartea lui Petru cel Mare de
Scribe, Ruy Blas de Hugo sau Despot
Vodd de Alecsandri; de cele mai mulle
ori, criticul se oprea doar la un caracler
sau o interpretare fericit concepute, in
caruselul repetabilitatii insipide.

-Dramele de bulevard, date pentru a
asigura existenta zilnica a teatrului, vor
fi placut la multi, noi insd am dat sama
despre ele numai intrucit observasem pe
ici pe colea cite-un caracter mai bine de-
senat. Altfel, aceste ne-au lasat in de-
plind apatie si nici una nu ne-a inspi-
rat interes pina la sfirsit. Ele toate nu
sint cu mult mai mult decit figurile pe
care le formeaza un caleidoscop*. (Cro-
nica la Moartea lui Petru cel Mare.)

Cum aratd pentru Eminescu o drama
de bulevard, ,de senzatie* — lipsita de
intelectualitate ? Iatid o retelda ironica :
.iei o ingenuitate, un tata nobil, o mama
iubitoare, un amant frumos, un intrigant
cu palaria mare si cu ochii bolditi, un
pahar cu apa in care se toarna sare, un
pumnar, le amesteci toate bine, le dai
cinci clocote, ca sa iasa cinci acte, si in
sfirsit te duci acasia, multdmind Domnu-
lui ca toate relele din lume sint treca-
toare. Doud dame, un fante de cupa, doi
rigi si citeva articole din codul penal for-
meaza tot calabalicul intelectual al dra-
melor de senzatie*. Despre melodrama
Cersetoarea spunea : ,aceastd piesd cu-
rioasa este un infern plin de ingeri si de
oameni de treaba“ ; am citat pentru uni-
versalitatea definitiei privind melodrama.
Si tot aici, vizind zugravirea caracterelor
ce nu se potrivesc situatiilor dramatice :
,.Ce sint aceste caractere boite cu albeata
morala, unse cu badanaua nobletei de
suflet 7

Adevarul este necesitate in lumina in-
{elegerii, ca atare Eminescu refuza in-
iimplarea, ,providenta“ care ,joacad rolul
de masinist® in dramele bulevardiere.
»Masinistul providential, deus ex ma-
china, n-are ce cauta in drame*. (Cronica
la Cergsetoarea.) .Sau, in cronica la Doi
surzi §i paza bund trece prime)dia rea:
.In opul dramatic nu existd intimplare.
Drama aratd ce se lucreazid de cutare
sau cutare caracter conform predispozitiei
sale naturale. De aceea ea implica in sine
vina tragici. Nu o vina, pedepsitd de ar-
ticolele codului penal, caci codul loveste
numai in infractiunile pactului, primit pe
tacute de societatea omeneasca, infracti-
uni a garantiei reciproce dintre om si om,
cea dintii insd nu are de obiect acest
conflict intre om si societate, ci acela care
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se naste din ciocnirea caractcrelor deose-
bite.

Este inleresanlti aceasta relatie, pe care
o face Eminescu, intre morala, ca atitu-
dine specific umana (.predispozitie natu-
rala“), de autodeterminare a individulu
ca simbol al umanitatii, si drept, ca pact,
conventie, adica, intre indivizii-par{i ale
intregului social. Universalitatea ade-
varului profund dramatic consta, deci,
in relevarea limitelor autodeterminarii
omului, in sens ontologic, ci nu in relatia
acestuia cu o conventie sociala istoriceste
perisabild, a coexistentei unei sume de
indivizi.

Sa urmarim citeva determinari ale ade-
varului ce se da simturilor prin repre-
zentarile dramatice : asa in ,Fadette“, ro-
manul lui George Sand dramatizat de
Charlotta Birchpfeiffer sub titlul Grille
(Greierul) si reprezentata sub titlul Urita
satului in traducerea lui Theodor Bu-
rada — dupa cum vedem, o adaptare.
Aici, adevarul intrupat in scriere este cel
»fiziologic“, caracterul este o fetitd ce se
trezeste la feminitate. La fel, criticul ne
relevd adevarul natural pe un fond de
scepticism al conceptiei din comedia Re-
vizorul de Gogol. Este un adevar strain
de orice efect al frazelor frumoase sau
al situatiilor premeditate. Aceste adeva-
ruri sint roade ale observatiei si copierii
naturii nu in formele sale, ci in procesu-
alitatea sa. Iatd o comparatie relevanta
fn acest sens: ,Ai intr-o rasadnita deo-
sebite seminte; cade o ploaie si toate
rasar in plina lumina, fiecare in felul ei.
Ai si aici o rasadniia de oras provincial.
in care toti dormiteaza in pacate moste-
nite, fara ca lumea sa se preocupe mult
de ei.. cind, iatd ca apare un revizor si
toate aceste plante s-arata pline, greoaie,
de-a dreptul pe scena si cunosti ca nu-i
intre ei nici o imitatie in carton, nici un
caracter afectat — rautatea si injosirea
omeneasca s-aratd asa cum sint, si ri-
dem de ele.* Natura la Eminescu este
,.intotdeauna adevarata“, geniul autorului
consistd in calitatea observatiei sale, in
noutatea ei, in ,,a baga de seama ceea
ce toata lumea scapa din vedere“ (cronica
la Fadette). Asadar, artistul trebuie sa
observe, in comun si repetabil, diferentele
sensibile, nuantele care constituie, " la
urma urmei, profunzimea operei. Si, in
{ine, adevarul etern al artelor clasice, al
marilor tragedii si comedii (tragicii greci,
Shakespeare, Moliére), vazut ca adevar
natural elevat, ridicat adica in lumina
reflectiei linistite, senine, iesite de sub
regimul egotist al vointei : ,Moartea la
crestini e un schelet, la cei antici e un
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geniu cu faclia intoarsid. Adevarata si o
imagine si cealalla dar cea din urma
face o impresie senini“. (v. cronica la
Doud orfeline.) Acest adevar poate fi re-
levat si de moderni, daci ei vor adinci
prin gindire caraclerclec observate in na-
tura, renuntind, pentru necesitatea si con-
secventa lor, la orice premedilare inte-
lectuald a intrigii. Nu imitarea clasicilor
(precum Corneille si Racine), prin pre-
luare de motive, ci imilarea gestului lor
intelectual si moral. ,De aceea farsele
lui Moliére sint clasice pe cind dramele
lui Racine si Corneille si cum se mai
numesc acei ilustri mergatori pe -cala-
ligi, nu sint de fel clasice, ci niste imi-
tatii slabe si gresite ale tragediei antice.
Moliére nu a avut alt profesor decit na-

tura, (s.n.) de aceea e clasic, in farsele
sale, chiar*. (Cronica la ,Teatrul de¢
vara“.) Aici este inculcata ideea plato-

niciana a imitarii. La-Platon deosebim trei
niveluri ale acestui proces: intii, ideea,
apoi, fenomenul si, in ultimul rind. re-
prezentarea. Artistul simuleazd modelul,
arhetipul, ideea, sprijinindu-se pe reali-
tatea sensibila. natura, deci, singurul pro-
fesor, de vreme ce artistul nu vede ideea,
ci numai natura, care, la rindu-i, da
seama despre idee. Or, a imita, in intriga
si caractere, modelele anlice, precum Cor-
neille si Racine, este un act artistic de a
doua mina, o copie a copiei. Moliére (sau
Shakespeare) n-au imitat pe antici in
forma si continut, ci doar in procedee. Ei
se aseamana anticilor, ca demers artistic,
dar ramin ei insisi in universul creat.
Eminescu ii numeste pe Racine si pe Cor-
neille mergatori pe cataligi, tocmai pen-
tru ca ei isi fundeaza maretia pe soclu-
rile creatiei antice. La Eminescu, adeva-
ratul artist este in relatie intelectiv-orga-
nicd doar cu natura, care-i relevd o or-
dine, o ratiune mai inalti, un plan de-
spre care ea insasi da seama.

Adevarul interpretarii este dat de actul
de identificare a actorului in si cu rolul,
care se face prin studiul adincit al per-
sonajului si, prin acesta, al naturii pro-
prii. Sa luam citeva exemple de nepu-
tinta de a se identifica in rol a actorilor,
din cronica la Ruinele arenddsiei. ,D. Ma-
nolescu joaca cu prea multd solemnitate,
se suie pe cothurnul tragic chiar cind
nu e vorba d-a infatosa caractere inalte,
pasiuni adinci, asa de mult pastreaza
manierele conventionale incit in cea mai
mare emotiune nu uitd unde si-a lasat
palaria si manusile. Raul este cd i se
dau niste roluri pentru care nu are pre-
dispozitie naturala. Ca amorez, nu are
destula gingasie, pentru caractere inalte

(Continuare la p. 24)



CRONICA LITERATURII DRAMATICE

B MIRCEA
IORGULESCU

Teatrul participarii

u stiu cit este de cunoscut si de

prefuit in lumea teatrului drama-

turgul Paul Cornel Chitic, remarc
insd ca lucrarile lui mai noi, Schimbarea
la fatd si Europa, aport, viu sau mort!,
ambele publicate in revista ,Teatrul*
(nr. 2/1978 si, respectiv, 9/1979), sint ex-
presia unei maturitati artistice depline.
Paul Cornel Chitic s-a afirmat, daci nu
gresesc, in a doua jumatate a deceniului
'60—'70, cele mai cunoscute dintre piesele
lui de inceput fiind strinse intr-un volum
tiparit in urma cu zece ani (Teatru, Edi-
tura Cartea Roméaneasca, 1970). Spirit neli-
nistit, inclinat natural spre experiment
si modernizare, tindrul — pe atunci —
dramaturg se vadea a fi extrem de re-
ceptiv la innoirea petrecutd in teatrul
european postbelic. Restaurarea hainelor
Sfintului Augustin si Bunicul si Artre cu
litere de platind, texte oarecum greoaie
— la lecturda, cel putin — datoritd unor
insuficient stapinite ambitii teoretizante,
asimileazd procedee si teme caracteristice
teatrului absurdului, parabolei si farsei
tragice. Nu insi fara originalitate. Paul
Cornel Chitic urmareste, in aceste prime
piese, degradarea unor concepte, teatrul
lui, de facturd intelectuald si problemati-
zantd, prelungind in fond, sub alte infa-
tisari, linia atit de greu acceptata la noi
a dramaturgiei ,de idei“. Actiunea si per-
sonajele, intreaga desfasurare drama-
turgicA exprimd o puternicd vocatie de-
monstrativd, dincolo de concretul intrigii
si al replicilor se afld intotdeauna o bine
articulatd constructie ideologici. O anume
artificialitate a acestor lucrdri provine
tocmai din existenta unei vizibile demar-
catii intre cele doua planuri.

In chip aparent surprinzitor, evolutia
ulterioard a dramaturgului s-a desfisu-
rat in directia potentarii trasé&turilor ce
creau o impresie de afectare si conventio-
nalism, transformarea aceasta a ,slabiciu-
nilor* in tot atitea remarcabile insusiri
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fiilnd semnul cert al descoperirii de sine.
Atit Schimbarea la fatd cit si Europa,
aport, viu sau mort! conventionalizeaza
pind la limitele extreme reprezentarea
dramaturgici, personajele sint ilustratii
aproape liniare ale wunor atitudini, ca-
racterul demonstrativ nu mai este ascuns,
ci fatis,, scena devenind un teritoriu al
confruntarii. Dar, de astd datd fara a se
renunta la riguroasa geometrie concep-
tuald, nu se mai incearcd reprezentarea
unor idei, ci delimitarea in raport cu o
idee dominanta : revolutia, in Schimbarea
la fatd, opresiunea, in Europa, aport, viu
sau mort ! Substanta si dinamismul, une-
ori explozive, sint asigurate prin situarea
pieselor intr-o unicd dimensiune : aceea
a politicii. Este o materie ce presupune
in chip necesar participarea, intre specta-
tor si scena se naste un raport nou. Mai
mult, dramaturgul nu ezitd sia impingi
acest raport pina la o participare nu nu-
mai afectivd si intelectuald, dar si pur
fizici. In Schimbarea la fatd, unde acti-
unea se petrece ,pe pamint latino-ame-
rican, intr-un lagar politic ambulant, de
reeducare a tuturor celor care au cre-
zut, au dorit sau au sustinut instaurarea
unui guvern popular“, indicatiile pentru
regie pretind ca spectatorii sa fie ,intro-
dusi in sala de spectacol numai in gru-
puri“, in vreme ce ,Oamenii ordinii (per-
sonaje ale piesei — n.n) rup biletele,
numard capetele de spectatori, inregi-
streazd numarul, despart grupurile spon-
tane sau perechile si-i repartizeazd in
doud convoaie care sint minate pe scend“
(piesa a fost scrisd pentru scena centrald).
In Europa, aport, viu sau mort!, care
este o teribild comedie politicd ilustrind
ineficienta unui colosal aparat politie-
nesc pus in miscare pentru suprimarea
ideilor pasoptiste, participarea este altfel
determinata : printr-o izolare voitd a spec-
tatorului de scend, menitd s& favorizeze
detasarea necesari intelegerii. Aici, aspec-
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ful de ,spectacol“, de inscenare conven-
{ionala vizibila esle accentuat prin des-
{asurarea papusareascad a intregii actiuni
si prin transformarea personajelor in
biete rigide marionete (cu exceptia Elenei
Sturdza), dezumanizarea sugeratd in acest
mod transferind in grotesc si in derizoriu
grozavele eforturi ale ,imperialilor* de
a-1 suprima pe Bailcescu si pe ceilal{i
revolutionari.

Teatru politic prin intentii si substania,
aceste piese apar{in unui dramaturg din-
tre cei mai importanti ai momentului ac-
tual si reprezinti o incercare originala,
pe deplin realizata, de respingere a iner-
{iilor si comoditatilor de gindire. Paul
Cornel Chitic nu se multumeste, de pilda,
in Europa, aport, viu sau mort! sa re-
constituie, in maniera obedienta caracte-

ristici teatrului de tip burghez, o epoci
istorica, si evoce colorat si pitoresc o
atmosfera ; ideile pasoptisie capata, prin
infajisarea generalei mobilizari, intru re-
primare, a .imperialilor* de pretutindeni,
statutul unei veritabile for{e, imposibil
de oprit, controlat, suprimat (asa expli-
cindu-se, de pilda, absenta fizici din
piesa a revolutionarilor : sugestie a per-
manentei). La fel, in Schimbarea la fatd,
tragedia confruntarii dintre dictatura si
democratie in ambianta unui stat sud-
american reflecltda interesul dramaturgului
pentru o actualitate reald, autentica, de
substanta. Concepute dramaturgic in spi-
ritul celor mai noi orientari teatrale, a-
ceste piese fac dovada existentei la noi
a unei literaturi dramatice de factura po-
litica de o veritabila contemporaneitate.

(Continuare din p. 22)

nu are destula adincime. D-sa copiaza
mersul si miscarile artistilor celor mari,
mai cu seama a lui Rossi, fira sa fie cu
alegere si tact, cum si cind sa faca intre-
buintare de ele“. Sau: ,D. Hagiescu in-
telege rolul ce i se incredinteaza si-1 stu-
diaza asemenea, insia nedindu-i-se roluri,
cari sa se potriveasci pe deplin cu in-
zestrarea sa naturalia, e impiedicat de a
se identifica in roluri potrivite“. Sau :
»D. Mateescu a jucal cu mult efect insa
aceasta nu vrea si zicd ca d-sa a con-
ceput rolul sau in mod adecvat cu in-
tentiile autorului. Purnic este un servitor
simplu si nesocotit, dar vorbele d-lui Ma-
teescu erau insotite de un aer asa de sem-
nificativ si de un gest asa de indeminatic
si usor incit ai fi jurat ca Purnic face pe

prostul fara a fi“. Asadar, cunoasterca
rolului, cit si cunoasterea propriei sale
naturi pasionale, stapinirea mijloacelor

expresive il vor feri pe actor de raceala
sau afectare, de imitatia modelelor, cit si
de efectele straine intentiilor autorului
piesei. Eminescu era convins cid un reper-
toriu national constituit din valori clasice
perene va inlesni actorului sa-si gaseasca
un capital de roluri potrivite cu talentul
si natura sa ; pentru acest repertoriu, cri-
ticul pleda prin cronicile sale : ,Din mij-
locul nestatorniciei gustului public si al
serilor sacrificate petrecerii usoare si cas-
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sei, trebuie sA se ridice partea stator-
nicd a institutiei, un mic repertoriu ales,
dat din cind in cind, care sia formeze
miezul vietii adevarat artistice si ince-
putul unui teatru national, vrednic de un
asemenea nume*“. (Cronica la Moartea lui
Petru cel Mare.)

Asadar, ce este criticul, dupa Eminescu
(ce a fost criticul de teatru Eminescu) ?
Eliberat de vointa, el este un contempla-
tor al adevarului revelat de operele ar-
tistice, dar un contemplator activ, intors,
adica, impotriva celor ce nu recunosc
sau refuza acest adevar. Acestora, el li-1
releva in modurile rationale ale judecarii
critice, convingind prin argumentatie sau
demonstratie. El este si un indrumator
spiritual catre opera, un sfatuitor (cro-
nicile lui sint pline de sfaturi, mai ales
cu privire la interpretare). El este si un
conservator al valorilor spirituale cisti-
gate de om de-a lungul secolelor (operele
clasice), ferindu-le de orice intunecare pe
care le-ar aduce-o gustul schimbator al
modei ; si, in {fine, un constructor clar-
vazator de repertoriu national statornic,
din valori artistic-teatrale capitale, rezi-
stente la eroziunea timpului. Sint citeva
dintre caracteristicile criticului de teatru
care a fost Mihai Eminescu. A vrut Emi-
nescu sa fie astfel ? Nu a vrut; nu a
putut fi altfel. El ne-o spune. Si subli-
niem si aceasta ultima idee.’ Critica, dupa
Eminescu, nu e o profesiune, ci o vocatie.



IDEI
LA .
RAMPA

B N. TERTULIAN

Camil Petrescu,
teoretician
al teatrului
si cronicar

drazlnatic
)

onsideratiile lui Camil Petrescu
Cdespre arta in genere, si despre
arta teatrala in special, sint nutrite

de experienta sa particulara de creator,
pe de o parte, de cea de critic dramatic
si literar, pe de alta parte. Directia gin-
dirii sale estetice, cu aproximatiile, tato-
tarile si sovaielile ei (pe care tonul apo-
cictic si peremptoriu al autorului nu tre-
buie sa ni le ascunda), nu devine compre-
hensibila decit daca o raportam perpetuu
la ansamblul personalitatii si operei sale.
Vom intilni astfel si in textele de este-
tica ale autorului ,Tezelor si Antitezelor*
recriminarile traditionale ale ,artistului“
impotriva esteticienilor profesionisti, cu
accente polemice impotriva categoriei nu-
mita ironic ,doctori ai artisticului“. Cind
insa protestul autorului se indreapta im-
potriva unor faimoase concepte estetice
traditionale, de genul placerii estetice,
identificatd cu o ,placere fara scop, dez-
interesata“, simtim prea bine ca el izvo-
raste din profunda convingere care anima
intregul scris al lui Camil Petrescu de-
spre artd ca ,un formidabil mijloc de
patrundere si de obiectivare al sufletelor
omenesti“ !, ca si din antiestetismul siau
programatic. Puterea covirsitoare de in-
fluentd a artei asupra psihicului si asu-
pra orizontului cognitiv al indivizilor i se
parea a reclama un cu totul alt concept
asupra Erlebnis-ului estetic decit cel al
,.placerii fara scop* (Camil Petrescu pre-
fera termenul de ,participare estetica“).
Nu vom gasi, din pacate, printre textele

1 Camil Petrescu, Teze si Antiteze,

Cultura Nationald, Bucuresti, 1937,
p. 161.
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ma ca esenta fulgerului

siale, o confruntare electivd cu faimoasele
teoreme kantiene din ,Critica puterii de
judecata* : el se multumea sa constate
incompatibilitatea intre conceptele curente
despre participarea estetici (cele ale
~esteticii de catedra“) si adevarata putcre
cle contagiune si influenfd a artei. ,Nu-
mai faptului cd nici unul dintre marii
esteticieni cunoscuti nu a fost el insusi
un creator in artd i se datoreste proba-
bil aceasta carenta“ — scria in rindurile
dedicate ,constiintei de valoarc in parti-
ciparea estetica* 2.

Estetica fenomenologica, fidela apelului
primordial al lui Edmund Husserl: cu
fata spre lucrurile insesi (zur Sache
selbst), preconiza intoarcerea spre obiect
drept conditia fundamentalda a demersu-
lui ei. Polemica impotriva psihologismu-
lui si a ,estelicii simpatiei“ (Lipps, Vol-
keltl etc.), cu alte cuvinte, impotriva ten-
dintelor de a céiuta in reactiile subiecti-
vitatii fatd de obiectul estetic secretul
activitatii estetice a constiintei, revine ca
un leit-motiv in scrierile esteticienilor fe-
nomenologi, de la Moritz Geiger la Ro-
man Ingarden. Ideea de ,prezenta“ ori-
ginara in constiinta, nefalsificata de habi-
tudinile si prejudecatile curente, de con-
tact genuin cu obiectele, anterior ori-
carui proces de clasificare si abstracti-
zare, l-a sedus pe Camil Petrescu in scrie-
rile intemeietorului fenomenologiei: nu
va fi, asadar, o surprizad si-l1 vedem ac-
centuind obsesiv ideile de ,.structura con-
creta“, ,traire concretd“, contact cu ,uni-
citatea“ obiectului in ,prezenta (lui) con-
creta“ etc. Este necesar sa adaugam, pe
de alta parte, ca lupta impotriva natura-
lismului psihologist era dusa de gindirea
fenomenologica in numele unui alt prin-
cipiu primordial : cel al intentioralitdtii
constiintei. Constiinta cuprinde obiectele
grajie actelor ei intentionale : fiecare obi-
ect este, asadar, prezent (dat) in cadrul
unei structuri concrete, desenata de ori-
zonturile constiintei (Martin Heidegger a
accentuat energic aceasta trasatura di-
stinctivd a fenomenologiei, subliniind ca
.subiectivitatea transcendentala“ este ade-
varata piatrd unghiulard a fenomenolo-
giei lui Husserl ; v. articoiul sau ,Mein
Weg in die Phinomenologie“, in volumul
.2Zur Sache des Denkens“, aparut in 1969
la Max Niemeyer Verlag, p. 81—90).

Camil Petrescu a subscris fara rezerve
la polemica lui Moritz Geiger impotriva
ceudemonismului si sentimentalismului in
trairea estetica, in care esteticianul feno-
menolog denuntase expresia tipici a per-
niciosului psihologism. Cind Geiger afir-
’ nu poate fi

2 Camil Petrescu, Documente litera-
re. Din laboratorul de creatie al scri-
itorului, Editie de Alex. Bojin gi Flo-
rica Ichim, Editura Minerva, Bucu-
resti, 1979, p. 344.
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aflatd in sentimentele de groazia si te-
rroare pe care le poate provoca, ci in con-
templarea fenomenului insusi, cu coniu-
rurile lui proprii (.zur Sache selbst"),
Camil Petrescu calilica observalia esteti-
cianului german ca .foarte justd“?.

Tudor Vianu si Camil Petrescu (si,
dacd nu ne inseldm, si Mihai Ralea, in
prelegerile sale de esteticd) au aratat un
interes foarte viu pentru critica ,.diletan-
tismului“ in atitudinea estelica, efectuata
de M. Geiger in textul introductiv din
»Zugiinge zur Asthetik“. Distinctia intre
simpla ,satisfactie vitala“ si adevarata
,.placere estetici“ (ginditorul roman pre-
fera dealtfel, cum am vazut, termenul de
,.participare estelica“, evitind pe cel de
.placere*, din cauza conotatiilor lui hedo-
niste) a intrunit, de asemenea, adeziunea
deplind a autorului , Modalitatii estetice
a teatrului“. Valorile vitale sint departe
de a fi absente sau superflue in partici-
parea estetici, rolul lor este insd unul
subordonat. Camil Petrescu nu parea sa
arate prea mare simpatie nici pentru cul-
tul ,dionisiacului* in arta, expresie ex-
trema a vitalismului in estetica, inclina-
tia sa fiind mai curind pentru arta
,apolliniana“, deoarece ,,implici mai mul-
ta frumusete morald, prin rezerva si de-
licatete“. Cind Geiger scria ca ,e straina
de artd acea vitalitate simplu surescita-
ta, pe care in epoca «Sturm und Drang-
tineretul o lua drept genialitate* %, Camil
Petrescu profita de ocazie pentru a lansa
o sageata impotriva ,noii generatii“ ro-
manesti de dupa razboi, cea care imbra-
tisase cu frenezie vitalismul si misticis-
mul : esteticianul roman descoperea in
tezele fenomenologice despre satisfactia
estetica, inteleasa ca o transcendere ne-
cesard a vitalitatii primare, puncte de
sprijin pentru pozitia sa antitrairista in
plan social si cultural.

Camil Petrescu se regasea pe deplin
si in atitudinea antieudemonista si anti-
sentimentald a esteticienilor fenomeno-
logi. Decalajul intre cuprinsul adinc al
artei superioare, complex de emotii in-
teriorizate, ierarhizate si ordonate de lu-
mina inteligentei, si placerea provocata
de valorile simplu caleidologice ale operei
(armonii imitative, muzicalitate, euritmie
etc.) este o idee centrald a scrisului sau
inci de la inceputurile lui. Textul din
1922 ,,Cazul «Vietii Romanesti»“, repro-
dus in ,Teze si Antiteze“, cuprinde in
nuce intreaga esteticA de mai tirziu:
,Caci dacid a facut o fermecadtoare acro-
batie de rime Rostand, sau de culori si
tonuri, O. Wilde, nici unul dintre marile
genii ale omenirii, nici Shakespeare, nici
Moliére. nici Balzac, nici Tolstoi, nici
Ibsen, nici Baudelaire. ca si ne marginim

3 Idem, p. 321.

4 Moritz Geiger, Zugénge zur
Asthetik, citat de Camil Petrescu in
Documente literare... p. 304.
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la literaturii, n-au ficut acrobalie, si sli-
lul lor nici vorbi cid nu se poale com-
para cu al d-lui Marcel Prévost, de pilda.
Fara indoiala ca bielii oameni crau de-
parte de a fi niste -westeli».. Nu cu abi-
litdti de forme si culori, ci cu sfortari
penibile, istovitoare si uriase, au oferit
omenirii ceea ce formeaza astizi temelia
scrisd a vietii noastre sufletesti. Nu stear-
pa: «Artad pentru arta», ci «Arta pentru
adevar»“

Placerea provocata de ceea ce Geiger
numise ,,valorile formale“ ale operei (eu-
ritmia era citati in primul rind) nu i se
parea a da socoteala de adevarata ,,par-
ticipare estetica“. Fragmentele de estetica
teatrului reiau polemica sa mai veche :
»Cu cit e mai banald o poezie cu atit
are mai multe calitati de acest fel, iar
un romancier dintre cei mai de seama ai
lumii, Marcel Proust, e lipsit si de armo-
nie formala, si de unitate, si de echilibru

in romanul siu in 16 volume“?Y,
Comentariile lui Camil Petrescu pe
marginea lucrarii lui Geiger ,,Zuginge

zur Asthetik“ retin nu numai distinctia
esteticianului german intre ,,actiunea su-
perficiala“ si ,,actiunea adinca“ a artei
(Oberflichen- und Ticfenwirkung der
Kunst), cu argumentatia corespunzatoa-
re, dar mai ales deosebirea, in imanenta
operei de artd, intre ,,continutul existen-
tial vital al obiectului“ si ,,continutul
existential vital al personalitatii“. Moritz
Geiger discriminase in atitudinea fata
de opera de artd ,concentrarea interna“
de ,,concentrarea externa“, vazind in cea
din urma atitudinea specific estetica.
Cea dintii ar fi fost caracterizata, dim-
potriva, prin reverii sentimentale pe mar-
ginea textului literar sau a unei bucati
muzicale, alunecind inevitabil intr-o ti-
picd reactiune extraestetici. Capacitatea
de a cuprinde obiectul estetic (opera: de
arta) in textura lui genuina, recompunind
interior imaginea lui autentica, era defi-
nitd drept un act de ,concentrare exter-
ni“. Camil Petrescu se grabeste insi sa
adauge ca simpla concentrare externa
este doar o treaptd in atitudinea specific
esteticia, deoarece fara a atinge centrii
nucleari ai operei: emotiile generatoare,
ea poate duce la confuzii pagubitoare.
,mParticipantul se poate concentra asupra
calitatilor pur formale, le poate exagera
importanta, dind astfel mai mult decit
se cuvine unei bune <«compozitii*, unor
rime ingenioase, pitorescului unui tablou,
«stilului» unei lucrari, in dauna esentialu-
lui. Nu riscdm in teatru, de pildd, sd
admirdm pe «virtuosii» care «compun»

férd sd@ simtd ?“ 7 (s.n.-N.T.).

5 Camil Petrescu, Teze si Antiteze,
ed. cit.,, p. 161.

0 Camil Petrescu, Documente litera-
re, ed. cit., p. 317.

7 Idem, p. 316.



Adeziunea la teza concentririi cxterne
era dublata astfel la Camil Petrescu de
indicarea complexelor emotionale sui ge-
neris ca fiind ,,cuprinsul adinc* al artei.
Este interesant cda, in consideratiile sale
cu privire la autonomia obiectului estetic
si in polemica impotriva ,,diletantismului*
in conduita estetica, el descopera, la un
moment dat, un punct de sprijin si in
estetica lui Etienne Souriau, cel care a-
tribuise artei functia primordiala de a
fi ,skeulogica“ (creatoare de forme).
,Cine nu si-a fixat privirea asupra con-
turului inflacarat al unui jeratic in va-
tra — scrisese Souriau in ,L’Avenir de
I’Esthétique* (1929) — sau asupra jocu-
lui de verde si aur al unui frunzis pro-
iectat pe cer, cu ideea, nu de a se in-
cinta si de a se complace, ci de a cu-
noaste, poate fi un spirit delicat, sensi-
bil, amic al frumosului, dar nu un
artist.®

Stratul profund al operei de arti, pe
care urmarea sa-l1 identilice Camil Pe-
trescu, era cel al interiorizarii obiectului
sau emotiei simplu traite intr-o constiin-
14 supraordonata, inzestratd cu capaci-
tatea obiectivarii unor asemenea emotii,
filtrate prin luciditate intr-o plasmuire
autonoma. El se va apropia astfel ade-
seori de Croce, pe care il citeaza, dealt-
fel, mereu, cunoscindu-i insi doar ,Es-
tetica“ din 1902, nu si lucrarile ulterioare.
Teza lui Croce despre artid ca ,sentiment
contemplat in imagine“, formulata in ce-
lebra conferin{d din 1908 de la Heidel-
berg despre artd ca ,intuitie lirica“, nu
apare in scrisul lui Camil Petrescu, desi
ea nu este prea departe de ideea pe care
o urmarea ginditorul roméan. Este ade-
varat, insia, ca opozitia transanta insti-
tuitd de Croce, chiar din primele rinduri
ale ,Esteticii“, intre cunoasterea intuitiva
prin artd si cunoasterea logica prin stiin-
ta, i se parea inacceptabila lui Camil Pe-
trescu : el refuza cu obstinatie si accep-
te ideea ca ,inteligenta* ar putea fi
exclusa din activitatea estetica, afirmind,
dimpotriva, ca ,emotia artistica este iden-
tificarea unei inteligente intr-un obiect
producator de emotii*. Cum adauga insa
imediat ,Inteligentd = personalitate®, si
cum ne amintim ca pentru Croce ,liris-
mul* artei era sinonim cu sigiliul ,per-
sonalitatii* in imaginea artistica, ne con-
sideram indreptatiti sd afirmdm cad nu
numai teza caracterului ,auroral“ al cu-
noasterii artistice, dar si cea a ,liris-
mului“ sau cea a ,caracterului de tota-
litate al artei*, formulate de Croce mai
tirziu, ar fi putut intruni adeziunea es-
teticianului nostru. i

Interiorizarea obiectului (episod exterior
sau emotie traitd) in constiinta artistului
este pentru Camil Petrescu calea catre
identificarea valorii estetice. Complexul

8 Cit. de Camil Petrescu, in volumul
Documente literare, ed. cit.,, p. 302.
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de semnificalii instituit de personalitatea
artistului se aflda in centrul interesului
sau. ,,E un moment esential in artad acest
dramatism superior al emotiilor interiori-
zate si a-1 ignora este destul de grav pen-
tru un estetician, mai ales psiholog® —
scria el, la un moment dat, polemizind cu
Miiller-Freienfels.

Linia de demarcatie intre estetic si ex-
traestetic o dadea prezenta sau absenta va-
lorilor personalitatii artistului. A identi-
fica doar ,continutul existential vital al
obiectului“ nu inseamna a recompune va-
loarea sa estetici. ,,A elogia puritatea si
sanctitatea natalitatii intr-o Madonia nu
e totusi a trai arta.“ Ceea ce-l interesa
in mod decisiv pe Camil Petrescu erau
valorile sufletesti ale artistului obiecti-
vate in tratarea unei asemenea teme, cu-
prinsul de umanitate superioard incorpo-
rat in opera. ,Pictind-o insi — scria el
despre Madona ca tema plasticA — ar-
tistul, dupa dezbateri interioare, pune
in ea tot idealul lui de frumusete, de via-
ta, toata experienta lui, in senzualitate,
in purificare, in nazuinta de mintuire,
toata stiinta lui, tehnica personalad. Rezul-
tat al unor studii de decenii, poate... Si
in acest caz, conceptia este efectivd si
esentiala, nu incident de calitate si de
persoana“ 9, .

Estetica teatrului este la Camil Petre-
scu determinata de conceptia sa
asupra emotiei dramatice. Realizarile in
arta teatrala sint judecate in functie de
concretizarea calitdtilor specific drama-
tice ale textului. Precizarile autorului in
legatura cu natura dramaticului ne con-
duc spre conceptia sa generald asupra
artei. Camil Petrescu se intilneste cu
acei ginditori care vad in ,antropomorfi-
zare“, cu alte cuvinte in angajarea ne-
mijlocitd a interesului pentru om si lo-
cul siau in lume, semnul distinctiv al ar-
tei, printre celelalte forme ale spiritului.
Natura emotiei dramatice exemplifica
elocvent o asemenea tezd generala : inte-
resul dramatic ii apare autorului ,Moda-
litatii artistice a teatrului“ legat in mod
necesar de cel pentru om si destinul siu.
»Oriunde se iveste un obiect care se do-
vedeste in legatura cu destinul omului,
apare si dramaticul. Act dramatic in afa-
rd de prezenta omeneascd si de cea an-
tropomorficd nu existd* 19, Prezenta uma-
na era insa sinonima cu prezenta congtiin-
tei. Rasfringerea evenimentelor intr-o
constiintd semnificantid era considerata
conditia liminard a dramaticului. Ceea
ce angajeaza situatia existentiala a omu-
lui in lume, apartenenta sa la o ordine

9 Idem, p. 318.

10 Camil Petrescu, Despre trairea
nemijlocitd ca obiect al spectacolului.
Fenomenologia prezentei, in vol. Do-
cumente literare, ed. cit, p. 360.

27



sau alta de valori, este nucleul genera-
tor al situatiilor dramatice. Inainte de a
fi o categorie esteticid, dramaticul este
analizat de Camil Petrescu ca o calegorie
a existentei umane. In manuscrisul sau
tilozofic inedit, ,,Stiinfa Substantei* (in-
titulat uneori si ,Doctrina Substantei*),
in sectiunea dedicatd problemelor de teo-
ria cunoasterii, autorul se ocupase cu cx-
trema minutie de un caz tipic de ,dra-
matism al cunoasterii“ : descoperirea A-
mericii de catre Cristofor Columb. In
fragmentele sale de estetica teatrald, el
reia exemplul, pentru a ilustra ideea ca
ciocnirea reprezentarilor in constiin{a,
rasturnarile spectaculoase produse in ori-
zonturile constiintei sint adevarata sur-
sd a situatiilor dramatice, intrucit ele an-
gajeaza plenar situatia specifica (destinul)
a omului in lume (Columb plecase in
cdutarea Indiilor si numai treptat va avea
revelatia descoperirii unui nou continent):
»Cristofor Columb nu este cel dintii des-
coperitor al Americii, dar pentru ca
dramatismul calatoriei lui, in organizare
si realizare, este de o coplesitoare uma-
nitatti,l e cel mai puternic intrat in isto-
rie“.

Capacitatea de a problematiza situatia
data, prezenta in constiinta a
unor solutii existentiale divergente, ten-
siunea optiunii intre ordini de wvalori
diferite sau opuse, caracterizeaza, dupa
Camil Petrescu, ,personajul esential dra-
matic“. Intelectualitatea ca insusire i se
pare o prezenta indispensabild a adevara-
telor situatii dramatice : rasfringerea in
constiintd nu este posibilda in absenta ei.
.Stim ca identificind personajul esential
dramatic cu intelectualul, fluctuant in
constiinta, sintem in conflict cu traditia
seculard care opune intelectul si pasiunea,
facind din intelect o frind a pasiunii si
chiar a capacitatii de actiune sau vazind
in pasiune o anihilare a intelectului* !2.
Formulindu-si tezele, Camil Petrescu se
sprijinea pe propriile sale numeroase
observatii psihologice (,Luciditatea spo-
reste emotia, dupa cum atentia mareste
durerea de dinti*), ridicate insd la ran-
gul de adevaruri cu putere de universali-
tate. Sigiliul fiintei umane il da tocmai
faptul ca ,emotiile nu au un caracter
exclusiv sau precumpanitor fiziologic, ci
sint in functie de reprezentarile constiin-
{ei, asadar de intelectualitate si constiin-
ta. Rasturnind prejudecati curente adinc
inridacinate, Camil Petrescu putea afir-
ma ci intensitatea pasionald este in func-
tie de amplitudinea reprezentarilor con-
stiintei, ca, asadar, adincimea emotiei,
departe de a fi ocultati de razele de lu-
mina ale inteligentei, este strins conditio-

i Ibid., p. 361.

12 Camil Petrescu, Addenda la Fal-
sul Tratat, in Teatru, edifie definitivd,
Fundatia Regald pentru Literaturd si
Arta, 1947, vol. III, p. 511.
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natd de intensitatea activiti{ii intclectu-
ale. Teza sa finala este cu totul vrednica
de a fi retinuta : ,..constiinfa si intelec-
tualitatea nu sint epilenomene, ¢i motive
generatoare ale intregii vietii sufletesti,
care nu e constituita din «clemente~, ori
«fundamente~, intensitalea pasionala fiind
ea insiasi in funciie de constiin{a ; intr-un
proces invers deci decit cel socotit nor-
mal. Citd constiintd atita pasiune, deci
atita drama~ ",

Hamlet va ramine, de-a lungul intregii
activitati de autor dramatic si critic
teatral a lui Camil Petrescu, modelul
suprem al ,personajului esenjial drama-
tic. Constiinja eroului shakespearean
este intr-adevar ,intr-o permanenti hula
interioard*, in ea se luptd ,imagini si
judecati contradictorii despre cei vino-
vati, despre sensul vinovatiei in lume
etc.* Othello nu i se parea interesani
ca ,tip® al gelosului (ca simplu ,carac-
ter, cu alte cuvinte, in sensul unei for-
{e unitare, neinfluentabild de evenimen-

te), ci ca personaj incarnind o ,dramii
in constiinta“ : ,..prin faptul.. ca suflul
shakespearian il amplificdA in imanenia

constiintei, il mentine intre marile crea-
{ii“. In teatrul lui Moliére, simpatia con-
stantd a lui Camil Petrescu va merge
catre personajul Alceste din Mizantropul,
dominat in traiectoria sa de revelatiile
succesive in propria constiinta, si nu ca-
tre Harpagon, in care vedea, probabil, un
simplu ,,caracter*.

Teoria lui Camil Petrescu despre inte-
lectualitate ca insusire inalienabila a per-
sonajelor dramatice superioare si despre
psintelectualul, fluctuant in constiinta* ca
.personaj esential dramatic* in ,drama
absoluta“ isi va gasi aplicatii dintre cele
mai interesante in ideile sale despre arta
actorului. Ca o consecintd fireasca a te-
zelor despre natura ,dramaticului“, el
va cere, inainte de toate, actorului supe-
rior ,capacitatea de emotie morald (in
sensul filozofic al cuvintului, nu in cel
de etic)* Y. Termenul nu pare prea pre-
cis, la prima vedere: intelesul lui nu
devine clar decit daca il integrim con-
textului in care a fost utilizat.

,Capacitatea de emotie morala“ era
opusd de autorul ,Tezelor si Antitezelor*
»emotiei lacrimilor si disperarii verbale“.
Intensitatea afectelor fiind direct propor-
tionala cu adincimea contactului cu lu-
mea, reprezentarea scenicd a sentimente-
lor devine cu atit mai autenticd cu cit e
mai reald prezenta in constiintd a unui
asemenea contact multiplu ramificat. ,,Cu
cit un organism moral e mai complex,
mai adinc, mai ramificat, mai sensibil la
contactul cu lumea exterioari cu atit e

1 Ibid., p. 512.

15 Camil Petrescu, D-ra Maria Ven-
tura si Bernard Shaw in Teze si Anti-
teze, ed. cit., p. 350.



mai real (in sens scenic). Dacda, rasfrint
in interior, ia cunostintd de el insusi, e
incid si mai real. Suferinta lui ia propor-
{ie si e de nevindecat“ . Bogitia vietii in-
terioare este singura care poate conferi
densitate si substantialitate expresiei sce-
nice. Faptul ca jocul continut si citeodata
zguduitor al unui actor ca G. Storin ca-
pata tot mai multi admiratori i se parea
cronicarului dramatic Camil Petrescu un
semn reconfortant al unei schimbari de
opticid in mentalitatea timpului.

Critica teatralda a lui Camil Petrescu,
desfasurata timp de aproape un deceniu
in paginile ziarului ,,Argus“ (articole ale
sale despre teatru pot fi gasite insa in
numeroase alte publicatii: ,Flacara“,
.Rampa*, ,.Cuvintul liber*“, ,Cetatea lite-
rara+, ,.Sinteza“, ,Universul literar* etc.),
a utilizat constant in judecarca [enome-
nului teatral criteriile mai sus delinite.
Intensitatea emotiei si adincimea con-
ceptiei ii apareau strins corelate in arta
actorului. In ,Argus* din 15 noiembrie
1924, scriind despre spectacolul cu Kean
cde Kasimir Edschmid, dupi Alexandre
Dumas, piesia al cirei erou era un actor
cu reputatia ,genialitatii*, Camil Petrescu
dezavua in termeni violenti piesa. El nu
ezita sd o califice, atit in forma origi-
nala cit si in versiunea pe care i-o da-
duse Edschmid, drept un ,model de me-
diocritate*, deoarece nu ar fi propus prin
imaginea celebrului Kean decit ,surogate
de genialitate“, ,un surogat grandilocvent,
un surogat detracat“. Interesante pentru
noi sint motivaliile unei asemenea jude-
cati negative, deoarece ele oferi o ex-
presie limpede a distantei intre conceptia
curentia despre arta actorului (,virtuozi-
tatea* este un concept-cheie al unei ase-
menea conceptii) si intelegerea lui Camil
Petrescu despre arta teatrala. ,,Geniul lui
Kean e un geniu al cabotinajului“ — scria
cronicarul dramatic al ,,Argus*“-ului. ,,Noi
l-am vrea pe actor altfel. Cuprinzind in
el toatd gama simtirii omenesti, de la
seninatatea transcendentala la suferinta
crispata. Un geniu e o interpretare a lu-
mii (a existentei, a adevirului, a iu-
birii).*

Aratind, in treacat, ca piesa Kean i se
parea chiar ,mult mai putin decit Cyrano
de Bergerac“, pentru care de asemenea
nu avea o prefuire excesiva (,fermeca-
toarea acrobatie de rime*“ a lui Edmond
Rostand nu era de naturd sa entuzi-
asmeze pe teoreticianul , dramelor in con-
stiinta“), cronicarul se reintorcea la exem-
plul sau superlativ: Hamlet. ,De alt-
minteri nimeni in afard de acel semizeu
care a fost Shakespeare nu a putut rea-
liza pe scend un geniu. Ginditi-va cita
departare e de la Kean si pina la
Hamlet.“

15 Idem, p. 350.
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A reprezenta pe scena un actor de ge-
niu presupune o intelegere prealabila a
ceea ce inseamnd geniul artistic, deoa-
rece altminteri arta actorului risca sa fie
redusa la cabotinaj si purd virtuozitate.
Camil Petrescu isi formula in termeni
transanti pozitia, in care descoperim o
exemplificare a credo-ului siu estetic:
»Trebuie sid fie Hamlet, un bun Hamlet
interpretul, inainte de a fi Kean. Una
fara alta nu e de inteles.“ Interpretului
principal al rolului Kean, Tony Bulandra,
cronicarul ii reprosa, pe fondul exigen-
{elor extreme formulate mai sus, ca ,i-a
lipsit geniul... adicid acea inteligenta va-
sta, complexa si acea elementara durere
in momentele de revolti“. Ceea ce nu-l
impiedica si constate, dincolo de o ase-
menea rezerva principiala si decisiva
(dacad ne raportiam la conceptia sa pro-
gramatica despre arta actorului), cd Tony
Bulandra, in rolul lui Kean, ,a fost ele-
gant, viu, sincer, plin de miscare, vehe-
ment in apostrofi“ si sia conchidda ca
este ,cel mai frumos rol din cariera
acestui actor* 6,

Exigeniele fati de jocul Mariei Ven-
tura, din cunoscutele articole dedicate
acestei actrile, partial reproduse in ,Teze
si Antiteze“, sint formulate in acelasi
spirit. Jocul celebrei actrite i se parea
intransigentului cronicar perfect adaptat
eroinelor lui Porto-Riche, Bernstein sau
Bataille, cu totul insuficient insa cind era
vorba de a da viatd unui personaj de
complexitatea Ioanei d'Arc a lui Bernard
Shaw. Ne este greu si ne dam seama
astazi de justetea observatiilor lui Camil
Petrescu, formulate in raspar evident cu
marea majoritate a criticilor timpului,
dar se cuvine sid recunoastem ca funda-
rea teoretici a argumentelor sale era
dintre cele mai solide. Puterea de persua-
siune a cronicii dedicate spectacolului cu
piesa lui Shaw (reprezentati la Teatrul
-Regina Maria“, in februarie 1926, cu
Marioara Ventura in rolul principal) ve-
nea din adinca intelegere a textului lui
Shaw si din confruntarea implacabila a
jocului actritei cu insusirile intrinseci ale
personajului. Obiectia centrald era cea de
»joc exterior“. Camil Petrescu pleda mai
convingator ca oricind cauza ,adincimii*
si ,interioritatii“ in constructia unui ase-
menea rol : ,,..nu se poate concepe — e
clar — artist mare, fara viata interioara.
Si nu se poate concepe o viata interi-
oara lipsitd de inteligenta profunda cu
aplicatie directa vietii, farad o sensibili-
tate receptivia, fatd de o cit mai com-
plexd varietate de senzatii, fard o ne-
contenitd curiozitate, si faira o imensa do-

16 Camil Petrescu, Cronica teatrala.
.Kean* de Kasimir Edschmid dupa
Alexandre Dumas, in Argus, XV, 3472,
15 noiembrie 1924.



rintd de a cunoaste adevarul“. Odata for-
mulate asemenea principii, sentinta criti-
cului cidea necrutatoare: ,D-ra Ventura
n-are antrenamentul necesar unui rol
mare. N-are acea inteligentd superioara
avida de adevar. Intelectualitatea d-sale,
care a inselat pe multi, e superficiala si
tine in buna masurd de snobism. Simbo-
listd cind era simbolismul la moda, ero-
ind de-a lui Bataille, cind autorul acesta
cucerise Europa, acum se prezintd cu
Bernard Shaw, dar nu ne-ar surprinde
sd aprecieze si pe d. Victor Eftimiu.“ V.

Credincios convingerii sale ca adeva-
rata emotie dramatici o poate comunica
numai actorul la care emojia are la baza
un proces intelectual autentic, plecind
de la intelegerea complexa a personajului,
Camil Petrescu formula, cu prilejul ana-
lizei critice a jocului Mariei Ventura, di-
stinctia, de reala importantd pentru este-
tica teatrului, intre emotia ..profesionala“,
cea in care actorul ,intrd in nervi‘ prin
stimulul unor gesturi exterioare, si emo-
{ia pornita din ,centrii de gindire si de
afectivitate*. Cronicarul dramatic parea
sd distinga intre ,actorii de tempera-
ment“, care adeseori se multumesc sa-si
provoace emotia prin mijloace exterioare,
si actorii la care emotia este controlata
si dirijata de o intelegere superioara a
rolului. Jocul Mariei Ventura in Aimer
de Paul Géraldy i se parea a confirma
teoria oarecum paradoxali, dar foarte just3,
a lui William James despre influenta si
anterioritatea gestului in producerea emo-
tiei : ,Sint diverse moduri in care actorii
de temperament se sugestioneaza si isi
produc aceastd emotie: wunii printr-o
crispare a ochilor (I. Sarbu, etc.), altii
prin ascultarea propriei voci, deobicei
grava si calda (Manolescu), altii prin-
tr-un mers agitat in scena sau, in cazul
d-rei Ventura, prin crispare si jocul mii-
nilor.* Fara a tagadui puterea de co-
municativitate si contagiune a unei ase-
menea emotii, Camil Petrescu o consi-
dera insa inferioara celei calauzite de
intelectualitate. = Superioritatea  emotiei
pornite din ,centrii de gindire si de afec-
tivitate* venea din faptul cd era ,cana-
lizata“ si ,distribuitd“, ca era o ,traire
dirijatd“ in functie de o intelegere

17 Camil Petrescu, D-ra Maria Ven-

tura si Bernard Shaw in Teze si Anti-
teze, p. 351.
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adinca. In cazul dintii, ,emo{ia* avea
insd un caracter inevitabil superficial :
»Accentul e patetic, glasul e tremolo,
gestul e intreg. Totul e insid numai un
cocon din care a zburat crisalida — flu-
ture" ¥,

Scriind, un an mai tirziu, o serie de
articole in , Argus“ despre jocul celebrei
actrite Emma Grammatica, aflatd in
turneu la Bucuresti, Camil Petrescu isi
manifesta admiratia pentru ,prodigioasa*
interpreta italiana, dar nu sovaia nici de
astd datia sa formuleze o serie de re-
zerve, intr-un spirit nu prea indepartat
de cele emise in legatura cu jocul Mariei
Ventura. Virtuozitatea extraordinara a
Emmei Grammatica, actritd capabila sa
treacd de la un rol la altul cu o usurinta
uimitoare, demonstrind o experienta sce-
niciA ,fenomenald“, nu-l impiedica pe
cronicar sa descopere si aci ,.greutdti de
canalizare a emotiei*. Camil Petrescu
cauta sa explice o anumita ,lipsd de in-
tensitate* in jocul Emmei Grammatica
prin faptul ca artista se lisa invadata de
emotie, fara sa o controleze printr-o gra-
datie adecvata : ,E o emotie de care ac-
torul nu dispune cind vrea, nu o poate
retine, nu o poate dirija si mai ales nu
o poate folosi intr-o singura izbitura care
sa infioare“ ™. Mai tirziu, in ,Modalita-
tea estetici a teatrului“, vorbind despre
Emma Grammatica, de asti data ca o
continuatoare a Eleonorei Duse, Camil
Petrescu accentua calitatile jocului ei, care
o distingeau de posteritatea mnaturalistd
a jocului Eleonorei Duse (de acele ,,glorii
teatrale patetice, la care suspinele sugru-
mate, impresia de sufocare, zbuciumul
pieptului, timbrul vocii alarmate, gifi-
ielile dramatice.. erau folosite acum cu
automata virtuozitate*) : ,..Emma Gram-
matica aratd in jocul ei ceva din adinca
sinceritate omeneasca, din grija delicata
a nuantelor, din convulsia unei emotii
reale, care sint conditia, numai liminara
e drept, a artei dramatice — dar si nece-
sara“ o,

13 Ibid., p. 342.

19 Camil Petrescu, Cronica dramatica.
Teatrul Eforia: Spectacolele Emma
Grammatica in Argus, XVIII, 4370,
9 noiembrie 1927.

2 Camil Petrescu, Modalitatea este-
ticA a teatrului, Fundafia pen-
tru Literaturd §i Artd, Bucuresti, 1937,
p. 64.
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VIRGIL MUNTEANU
Cocosefel, cocosefel...

..dar cocoasa-! sade bi-
ne! Stiti povestea. Biata
mamd, cum §tle ea sd se
amdgeascd, in ce fel stie
ea sd-i dea mnefericitei
odrasle o iluzie, cum in-
cearcd ea sd pund stavild
compasiunii sau zefleme-
lei.. Cocosetel, cocogetel...
Vorbele astea, de o ne-
maipomenité duiosie, vor-
bele astea, atit de naive,
atit de triste, imi vin ade-
sea in minte. Ori de cite
ori...

Un actor md intreabd :
ti-a pldcut cum am fdcut
rolul? In linii mari, da,
ii raspund, frumos, bine
gindit, dar, cam fdrd re-
lief, cam momnoton in ulti-
ma lui parte. Ai citit tex-
tul? md intreabd. Padi,
dacd l-ai citit, trebuie sd-
ti fi dat seama cd scade,
se subtiazd, se pierde spre
final. Ce voiai sd fac, sd
pun vorbe de la mine?
Sd tip mai tare? Si aga
tipi cam mult, indrdznesc.
Tip, sd@ se audd. Uiti in ce
sald jucdm ? Ce, joc la
Teatrul Foarte Mic? Te
si agiti foarte mult, in-
cerc eu. Nu md agit, ma
misc, n-ai auzit de plasti-
cd, de expresivitatea cor-
pului ? Vrei sd-mi turul
vorbele la rampd, ca pe
vremea lui Demetriade ?
Eroul nu-i atit de crud pe
cit incerci tu sd sugerezi,
zic, el.. Nu-i crud? Ai
uitat ce spune pe la pagi-
na 12, cd mi-am §i notat :
»imi vine sd-l omor cu
mina mea“. Spune, sau nu
spune ? Spune, convin, dar
asa vine vorba, nu tre-
buie... Ascultd, domn’e,
dsta-i dramaturg serios,nu
se joacd cu replicile, ca
Sorescu. Mie sd-mi spui
drept, ti-a pldcut sau nu ?
In linii mari, da, dar..
Dar asa esti tu, circotas,
numai cd, vezi, publicul,

adevdratul meu. judecdtor,
e de altd pdrere.

Un regizor md intreabd:
esti de acord cu viziunea
mea ? N-as prea fi, zic, st
uite de ce: sdrdcesti tex-
tul ! Nu-l sdrdcesc, se re-
pede, il simplific. De ce sd
simplifici? Cum, de ce?
Ca sd se inteleagd ceva.
Pdi, dacd ldsam textul aga
cum e, mai pricepea vre-
unul despre ce-i vorba?
Uite-te §i tu in sald : a-
stea-s capete sd@ bagi in ele
vreo idee mai complexd ?
Trebuie sd le dai totul ga-
ta mestecat. Dar ai tdiat
cu mnemiluita, §i nu intot-
deauna foarte chibzuit!
Nu se mai intelege dacd
o0 iubegte sau nu pe lo-
godnica lui. Nici nu md
intereseazd sd@ se inteleagd.
Ce-mi pasd mie dacd iu-
beste sau mnu? Luptd?
Luptd ! Mi-e destul. Dar
autorul a vrut altfel. El
si-a gindit personajul mai
complex, mai uman. Ce-mi
pasd mie cum l-a gindit
autorul! El a scris piesa
si a murit fdrd sd-i fie
foarte limpede ce-a vrut
s@ spund, cit e el de cla-
sic. De unde vrei sd fi
stiut el cum gindesc §i
simt cei de peste trei sute
de ani? Dar tu s§tii cum
gindesc §i ce simt cei de
azi? Ce-mi pasd, md re-
pede, ce, eu fac specta-
cole pentru public? li pla-
ce, bine, nu, atita pagubd.
Inseamnd cd n-a inteles,
cum mn-at infeles nici tu,
desi puteai sd citesti mad-

car programul, am acolo
argumente teoretice im-
batabile...

Un coleg md intreabd :
ti-a pldcut nevastd-mea in
ultimul film ? E fotogeni-
cd, rdspund, dar cam tre-
cutd. Cum, trecutd, la pa-
truzeci de ani? Pdi, zic,
personajul are doudzeci!
De unde ai mai scos-o?
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Ce, un bdiat de doudzeci
§i cinci de ani nu se poate

indrdgosti de o femeie,
mai, hm, mai maturd?
Vrei sd-ti dau exemple

din viatd ? Nu, incerc, dar
in film e vorba despre alt-
ceva. Si, apoi, e cam moa-
le, cam limfaticd. Asta-i
culmea, sare colegul, te
stiam om cu gust, cu ex-
perienté. Nu mai poti
deosebi o ingenud, o fire
melancolicd, meditativd,
de... ce spumneai? Uiti ce
meserie are eroina? E
cercetdtoare! Ce wvoiai sd
facd din ea, o amazoand ?
Ai prejudecdti, dragul meu!

Un director md intrea-
bd : ce zici, e bun reper-
toriul meu? Ar fi, zic..
bravo, md intrerupe, gind
Ar fi, reiau,
dacd ai avea una-doud pie-
se contemporane mai de
substant@! Cum, mai de
substantd ? sare. Cu piese
de substantd vrei sd-mi
fac planul? Sau, dacé ai
avea un clasic.. De unde
bani, s@ montez un clasic?
Se poate §i cu bani mai
putini! Se poate, nu zic nu,
dar ce clasic mai e dla?
Uite, pune §i tu un Shake-
speare.Cu cine? Cutrupa
asta? Atunci, un Moliere.
Moliére, cine mai joacd !
Sau, Caragiale! Caragiale?
Dupd ce l-au intors toti
pe toate fetele? Atunci,
D. R. Popescu. Esti ne-
bun ? Vrei sd-mi dau foc
la valizd@d? Atunci, de ce
md mat intrebi? Ca sd-ti
aflu pdrerea, desi vdd cd
nu m-ai inteles. Cu reper-
toriul dsta, asa, subtire,
cum crezi tu, aga, usurel,
strdbat o perioadd de
tranzitie, de ce nu vrei
s@ intelegi? Chiar! Dece
nu inteleg? De ce md in-
cdpdtinez sd@ nu inteleg
dragostea pdtimasd, oarbd,
a vreunei biete mame pen-

tru odrasla ei: cocogetel,
cocogetel, dar cocoasa-i
sade bine...
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CRONICZ
DRAMATICA

ACTORII 31 REPERTORIUL

m intrat in cea de a doua jumdtate a stagiunii, un nou csalon de pre-
miere s¢ adaugd cclor prezentate pind acum $i starca noastra de ne-
multumire se prelungeste.

Sigur, am putut consemna noutdfi in ceea ce priveste promovarea drama-
turgiei. au apdrut titluri noi, au debutat dramaturgi tineri, au jost reluate piese
valvircase. Nu, insd, pe mdsura asteptdrilor.

Sigur, sint de consemnat spectacole bune, unele chiar foarte bune, de tinu-
ti, de profesionalitate. Nu, insd, pe mdsura asteptdrilor.

Sigur, si-au spus cuvintul, in realizarea acelor spectacole care mne-au trezit
interesul §i au larg ecou imn public, mulfi regizori, in majoritatea lor tineri. Nu,
insd, pe mdsura asteptarilor.

In prefefele la rublicile anterioare ale ,Cronicii dramatice ne-am strdduit
sd@ punem in lumind, sintetizind, care sint punctele nevralgice, pdrtile neimpli-
nite, hiatusuiile vietii noastre teatrale, in perioada de timp cuprinsd intre doud
aparifii ale rcvistei sau intr-o perioadd mai mare de timp, dacd newmplinirile
ni s-au pdrut cronice.

Dacd vd amintiti, sau dacd aveti curiozitatea sd revedefi prefefele noastre,
veti observa cu usurin{d cd starea de nemulfumire avea intotdecauna drept cauzd
intocmirea. in ansamblu defectuoasd, a repertoriului. Fdrd a omite ce este bun,
ce este corespunzdtor exigenfelor, criteriilor politice si culturale, necesitdtilor
publiculri, am fost mevoili sd constatim i sid consemndm, ca atarc, lipsa de
initiativd, de curaj si, s-o spunem deschis, lipsa de culturd teatrald si de ori-
zont politic, ardtate de nu putine teatre in alcdtuirea programului lor repertorial.

Ccle mai arave comsecinte ale accstor tare au fost §i ramin aparifia si men-
finerea pe afisul multor teatre a unor piese de valoare mediocrd, cu idei putine,
cu pretentii minime, cu mesuj firav; piese romdnesti sau strdine nevinovate,
care nu-gi asumd nici o rdspundere, care nu-gi propun mai mult decit sd amuze,
nevinovate dacd locul lor in repertorii ar fi cel cuvenit, adicd accidental §i peri-
feric, dar care, prin aglomerare, prin abundentd, ies de¢ sub semnul inocentei,

Am vorbit, la vremea curenitdi. despre rezultatul ddundtor al prezenfei
masive, dominante, a pieselor de asemenea facturd in repertoriile teatrelor,

Vom scrie acum despre o altd consecintd, nu mai pufin pdgubitoare pentru
teatrul romdnesc. Vorbim, in toate sectoarele viefii sociale, in toate domeniile de
uctivitate publicd, despre utilizarea cu maximd eficientd a potentialului creator,
despre folosirea la parametri tot mai inalti a tuturor capacitatilor noastre.

Teatrul romdnesc dispune, pe intreaga lui arie geograficd, dar, mai cu sea-
ma, in Capitald, de un urias rezervor,cu adevdrat bogat, inepuizabil. E vorba de
actori. Avem actori de mare valoare, capabili, prin talentul lor si prin puterea
lor de muncd, sd rdspundd oricdror exigente, sd poarte pe umerii lor marile ro-
luri ale repertoriului contemporan sau clasic. Este cea mai puternicd rezervd de
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valori artistice de care a dispus teatrul romdnesc in toatd istoria sa. Cum este
folosité aceastd rezervd? Cum este exploatat acest zdcdmint? Nu se iroseste
accasta bogdtie, utilizind-o in investifit minore? Nu se iroseste prin nefolosintd
sau prin folosintd mechibzuitd ? Dacd avem aur si-l folosim ca sd confectiondm
pioneze §i blacheuri, sintem nigte gospodari cel putin nepriceputi. Dar dacd avem
mar: actori (talcnte interpretative pentru care teatrul multor tdri ale lumii nc
inridiaza) g§i-i folosim ca sa joace in piesute fdard suflu, in fleacuri dramatice
e¢femere, ce sintem ?

Nu cunoastem — nu avem cum! — creatii actoricesti in roluri mes-
chine. Oricit ar fi de inzestrat un actor, oricitd inteligentd, oricitd strdlucire ar
avea, el nu poate indlta un personaj fdrd substantd, pe indltimi. El coboard, fdrd
voie, fdrd putere de impotrivire, la statura personajului mediocru. V-afi pus
intrebarea, care sint — ldsind la o parte citeva, putine. excepiii — creatiile
acester stagiuni, ale celor mai importanti actori bucuresteni? Ce sens, ce semni-
ficatie are pentru bilantul realizdrilor lor acest sezon teatral? Ce au dat ei din
ce sint datori si dornici sd dea publicului? ‘

Nu mai ddm exemple. Un singur exemplu ar atrage dupd sine altele si nu
ne-ar ajunge spatiul pentru a ingirui toate numele actorilor importanfi care
asteaptd un repertoriu pe mdsura talentului lor.

S@ mu uitdm : avem aur, e pdcat sd-l irosim iresponsabil, folosindu-l pen-
tru pioneze si blacheuri.

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,,ION VASILESCU* cearcd, printr-o nevinovatd stratagema,

sd obtind un mic concediu matrimonial.
Profitind de plecarea soatei *la anuala
curd balneo-climaterici (obligatie careia

‘ el a izbutit sa-i traga chiulul !), barbatul
’ matur face un chef cu ,baietii“ si e pe

cale sd se abatid si de la o altd porunca

n- inscrisa, dealtminteri, si in Tablele Legii ;
viata, insa, il pedepseste, aruncindu-]

iridr-o incurcatura penald de tot hazul,

unde e si ,,caz de omor“.. Matusa casei,
fireste fatd batrina, vigilentd si cara-

ghioasa, prietenul atoateinjelegator si
simpatic, ,gagica“, dulce ingenua si bine

intentionatd in pofida aparentelor acuza-
de Tudor Popescu

toare, inevitabilul ofiler de militie si, in
sfirsit, nevasta, in clasica posturd de con-
soartd teribila, cicalitoare si geloasa, dar

Data premicrei: 4 ianuarie 1980. indispensabild echilibrului dir. ,,micul in-

" fern* casnic, alcatuiesc, cu totii, o
Regia : ALEX. TOCILESCU. Sce- binecunoscutid galerie de personajte ale
nogr_am.z: .CONSTANTIN RUSSU. familiei dramoletelor si comedioarelor
Distributia : HAMDI CERCHEZ din teatrul nostru interbelic. In Dulcea
(Dinu) ; SANDA MARIA DANDU ipocrizie a bdrbatului matur, ele se arata
(Ioana) ; MARIETA LUCA (Sibila) ; structural neschimbate, desi, fireste, citeva
CONSTANTIN RASCHITOR (Pa- trasaturi noi au mai aparut in infatisa-
vl) ; ADINA POPESCU (Otilia) ;

’ rea exterioara, Ce cautd aceste personaje
DANIEL TOMESCU (Ofiterul). de muzeu in lumea eroilor lui Tudor

s

Popescu, nu e prea clar. Mazilian inti-
tulatd, mica farsid este, probabil, rodul
ur.ui moment de relaxare a dramaturgu-
Barbatul matur, bine instalat in slujba lui, O scurtd vacantd a spiritului, dupa
in confortul conjugal, obosit de sta- cercetarea incordati a unor destine dra-

tornica-i si indelungata-i casnicie, in- matic prinse in clestele istoriei (Scaunul,
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Adina Popescu

Nu ne mnastem toti la aceeasi virstd),
deci, o scriere fara pretentii, blind doje-
nitoare la adresa solilor care.. si a ne-
vestelor care.., o gluma casnica, extrem
de departe de viziunea satirici din Pa-
radis de ocazie, excelenta comedie feroce

a dramaturgului, reprezentata in trecuta
stagiune tot aici, la Teatrul ,Jor. Va-
silescu“.

Teatru devotat dramaturgului, care a

dat acum carului mic ceea ce a dat si
carului mare, adica girul aceluiasi scli-
pitor regizor, Alexandru Tocilescu, si ta-
lentul unor virfuri actoricesti ale trupei.
Spectacolul are ritm, originalitate si cu-
loare, poartd marca lesne de recunoscui
a directorului de scena, prin gagurile
subtile, aluziile parodice, muzica functio-
nala, ce dau o dimensiune grotesc-supra-
realista, adaugata, cu de la sine putere,
situatiilor banale sau conventional inso-
lite. Actorii au raspuns cu precizie pro-
fesiorald solicitarilor regizorale si au
uzat din plin de toate resursele lor, po-
tentind la maximum datele precare ale
textului. Hamdi Cerchez il potretizeaza
cu farmec mucalit pe barbatul matur si
persifleaza acrisor ,,dulcea lui ipocrizie*,
cu performanta de a da chip si glas con-
vingitor unui personaj inconsistent. In
rolul-cliseu al tiranicei consoarte, Sanda
Maria Dandu demonstreaza stilnta mi-
nuirii urneltelor comediei si da masura
excelentei sale plasticitati vocale, fiindca
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mai mult de jumaitate din rol reprezinta
inregistrarea pe banda a unor pisalogeli
ccenjugale — ingratd sarcind, cu brio exe-
cutata, absenta din scena transformin-
du-se intr-o insidioasd prezenta.. Ma-
rieta Luca asambleaza, din amuzante bi-
zarerii, intr-o fini parodie de film poli-
tist, un personaj scos parca din paginile
Agathei : Christie. 'Constantin Raschitor
joacad exact ceea ce i s-a cerut, adica
baiatul simpatic de alaturi, cel ce la o
bere vine primul si intr-o incurcatura te
lasd tot primvul.. Adina Popescu, la rin-
dul ei, este juna draguta ce  innoada
itele misterului, deznodindu-le la fel dec
dragalas, iar Daniel Tomescu deseneaza,
cu penitd subtire, un personaj impertur-
babil, cu enorm haz sec. Gasim in -acest
spectacol investitii de fantezie, de gratie
comica si de profesionalism care onoreaza
colectivul Teatrului ,Ilon Vasilescu* ;
ceea ce nu ne impiedicid sa regretam ca
talentul viguros si prolific al dramaturgu-
lui Tudor Popescu se cheltuieste in
fleacuri si in insailari dramatice lipsite
de insemnatate.

S-a dus o mare batilie, s-au dat chiar
lupte grele pentru demolarea Bulevardu-
lui, pe toate scenele lumii; e oare ne-
voie ca tocmai rnoi si incepem a-l re-
cladi ?

Mira losif



TEATRUL BACOVIA DIN BACAU

= STRESS (PLOUA
LA SOUATA)

de Mircea Radu lacob

Data premierei : 1 noiembrie 1979.

Regia: MIRCEA RADU IACO-
BAN. Scencgrafia: GLORIA GA-
MULEA-IOVAN.

Distributia : CONSTANTIN COSA
(Curmei) ; ANCA ALECSANDRA
(Nectara) ; DOINA IACOB (Seve-
rina) ; LIVIUS RUS (Teofil) ;
NICOLAE ROSIORU (Seful) ; DES-
PINA PRISACARU (Valentica) ;
FLCRIN GHEUCA (Pan3); PUIU
BURNEA . (Ospitarul) ; MIIIAI
DRAGOI (Cetdteanul) ; SICA STA-
NESCU (Domnul, X).

Asistind la reprezentatia piesei . lui
Mircea Radu Iacoban, spectatorul are la
inceput impresia cd vede o comedie sa-
tiricA la adresa birocratiei, cum multe
s-au mai scris. Existi aici un comic joc
al stampilelor, un ritual al formularelor
trecute din mind in mini, o discretd si
secretd rostire a unor cifre de borderouri,
intrerupte de bataile unor solicitatori in
oblonul unui ghiseu inchis si de vocea
profesionalizatd a ur.ei functionare, anun-
tind ora oficiald a deschiderii, in fine,
de intrarile scurte, nervoase si de obser-
valiile stereotipe ale sefului de serviciu.

Incet-incet, acest mecanism se insufle-
teste, se umanizeazd. La inceput ne sint
indicate niste relatii superficiale intre
personaje. Cele doua functionare nutresc
o tandrad intelegere pentru aventurile
nocturne ale celui mai tindr functionar
(Teofil), ce intirzie la serviciu si dormi-
teazd cu capul pe birou, dar si pentru
micul subsef cu minecute, imbatrinit
intre formulare si stampile. Lumea din-
afara, fie evocati, fie patrunzind in
scend, incd umanizeazd aceste umbre, ce
oficiazd ritualul birocratic. Optica scriito-
rului se schimba subtil si, odatd cu a
lui, si a noastrd. Ironia rece se modifica
treptat catre concilierea caldi a umoru-
lui. Maruntii functionari, intelegem, nu
sint elemente ale birocratiei, ci doar pri-
mele victime ale ei, constrinsi sd moara
lent, intre formulare. De aceea (motiva-
tie afectivd), si-au acordat o zi pe an
pentru a lua o mas3 toviriseascd la res-
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taurant. Sarbatoarea stampilelor!, asa o
numesc ei, 0 sarbatoare a eliberarii, prin
gluma si farsd, din conditia acelei morii
banale. Umorul  lunecid spre gag in sine,
punclind insad o trisiele ce se insinueazi
in sufletele personajelor, si atinge —
prin loviturile de teatru si cu prilejul
lor — in citeva momente, starea de de-
sperare. Un accident pare si slirseasca
tragic petrecerea, -dar autorul anuntia si
alte doud finaluri probabile, mai facile,
dar nu mai putin indreptdtite, deoarece
sint pe gustul spectatorului ce nu do-
reste si-i fie contrariati starea de mul-
tumire - de sine pe care o Iincearca la
vizionarea oricidrei comedii. O imitatie
dupa Berr.ard Shaw, am spune, dar in
Pygmalion, de pilda, posibilele finaluri
tinteau catre o continuitate logic necesara
a relatiilor dintre personaje, de la punc-
tul unde autorul le lisase in devenirea
Icr, prin conventiile stabilite de el, vi-
zind o indreptitire pe care viata ar
putea-o da fictiunii dramaturgice ; aici,
finalurile sir.t reveniri la tonalitatea spe-
cificAi comicului fictiunii, atunci cind
ea e in pericol de a intra in evenimen-
tial, deci in intimplitor, cdpatind astfcl
o tonalitate tragicd, aceea a vietii.

Am vorbit aici despre piesi asa cum
ne apare in reprezentatie, deoarece vi-

ziunea spectacologici este a autorului
insusi. Regizorul Mircea Radu Iacoban
videste incontestabil talent, schimbarile

de registru comic fiind facute, cum am
mai spus, cu subtilitate ; la fel, si in ce
priveste insinuarea vietii nemijlocite prin

simboluri comice. Desigur, aici au avut
partea lor de contributie si actorii, al
caror joc, diferentiat colorat afectiv si

stilistic, se compune bine in ansamblu,
dindu-ne un spectacol unitar, fard nici
un fel de stridente. De aceea, realizarile
lor nu le vom:r.ota in ordinea preferin-
telor, ci urmind conventia caietului-pro-
gram. Constantin Cosa, in batrinul func-
tionar Curmei, are gesturi incete, stin-
gace, datorate .unui prelungit sedenta-
rism. Functionarul siu e marcat de re-
tractilitatea si de aerul naiv, de miop,
al imbatrinitului printre arhive, si izbuc-
neste (sub imperiul vinului) in posturi
caraghios fanfarone, gesturile lui stingace
cipatind amplitudine, nu amploare. Anca
Alecsandra, in mai tindra functionara
Nectara, este exuberantd si provocatoare,
rolul sadu fiind gindit de autor-in cor.-
trast cu al Doinei Iacob (Severina), lini-
stita, timida, impresionabil3, relevind fon-
dul unei feminititi tandre, generoase si
infinit credule. Simtim, din jocul actri-
tei, complexele datorate unui esec sen-
timental, Dealtfel, resentimer.tele si sen-
timentele Severinei pentru sef apar la
actritd intr-o crizd teribild de viata laun-
tricid expurgatd in plins, potolitd apoi si
intratd in derizoriul imitarii (excelenta
trecere de la grav la comic). In tinarul
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Livius Rus e o pre-
zentda  simpatica, afectind  timiditatea la
provocarile Nectarei. Nicolae Rosioru
(Seful) e scorlos, cu morga funciiei. Des-
pina Prisacaru, ir. Valenjica, femeia de
serviciu, transportind prin scena ,barul"
sefului — sticle cu bauturi fine, peniru
invitali — are mers iniepat si gesturiire-
verentioase la adresa sefului, bineinteles,
in lipsa lui. Florin Gheuca in Mos Pani :
jovialitate taraneasca, sfatosenie si gesti-
culatie larga, ingreunatid de virsti. Prin
sublinierea caracteristicului in tipic, Mos
Pana ramine in repertoriul actorului o
creatie memorabila. Puiu Burnea este un
ospatar oficiind in functie cu un aer de
derbedeu stilat, pronuntind numele su-
periorylui siu cu atita profundi consi-
deratie incit tonurile grave ale vocii se
transforma in niste sunete gijiite. Mihati
Dragoi e un cetajean cu privirea scormo-
nitor agresiva, iar Sicd Stanescu in Dom-
nul X (nehotaritul admirator) ne pre-
zintd o tinuta excesiv ingrijitdi si o vor-
bire asezata, ardeleneasca, in care si ac-
centele de indigrare nu ies din disci-
plina formald a unei tonalilta{i demon-
strative.

Sa nu uitam scenografia Gloriei Gamu-
lea-Iovan, care ne infatiseazi patru
birouri ce compun sectiunea desfasurati
a unui trunchi de piramida, inlesnind,
astfel, trecerea formularelor din mina ir:
mina. Formula plastici participd la hazul
spectacolului, fiindca in partea a doua
(la restaurant), dupa ce stilatul ospatar
si ajutorul sau asezaseria, cu ochi de
arhitect, mesele, personajele, odata intrate,
le mutid in sus-amintita formula, relevind
astfel stereotipia lor sufleteasca.

= DOI PENTRU
UN TANGO

de George (Genciu

{unctionar Teofil,

Doi pentru un tango nu este ceea ce
se cheamid o piesi bine scrisi, dar ne
prezintd un univers relativ rou fata de
sabloanele caracterologice cu care ne-au
obisnuit unii autori de drame cu subiect
contemporan. Defectele piesei sint si for-
male si de continut si apar datorita ne-
rabdarii, am putea spune- chiar licomiei,
autorului de a cuprinde cit mai multe
fapte de viata intre nodurile relatiilor pe
care le-a stabilit intre personaje. Doui
surori se edificd, una fatad de -cealalta,
ca niste caractere nu numai distincte,
dar si antitetice, datorita diferentei de¢
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influentei mediului si factorilor
erceditari (sint surori doar dupii mama).
Tatal joacd rolul de unchi intrelinut in
casa celei mai mari dintre fiicele sale si
in{elegem ca este un deseu moral ramas
sufleteste in cadrele unor structuri so-
ciale anacronice, care-i facilitasera un
derizoriu succes ca avocat si ca actor.
Banuim, undeva, in trecut, o drama de
familie, o greseali a mamei seduse de
megalomar:iia unui om, in fond, lipsit de
orice capacitale practici. Surorile au
curtezani concepu{i de autor (ot antite-
tic: cea micd, un muzician veleitar ti-
mid, cea mare, un muncitor. Aici, inte-

virsta,

Data premierei: 21 oclombrie
1979.

Regia: CONSTANTIN DINIS-
CHIOTU. Scenografia: VASILE
ROTARU—RUXANDRA BIRSAN.

Distribufia : CONSTANTA ZMEU

(Cecilia) ; CONSTANTIN CON-
STANTIN (Chiran); DUMITRU
LAZAR-FULGA (Candid); LIVIU

MANOLIU (Calistrat) ; LIGIA DU-
MITRESCU (Camelia); MIRCEA
CRETU (Bild) ; GEORGE SERBINA
(Faraonu) ; CATALINA MURGEA
(Rafira) ; DOINA DELEANU (Cri-

na); GHEORGHE GHEORGHIU
(Alexandru).
resul autorului si al nostru se depla-

seazd, brusc, de la relatii la caracterul
muncitorului (actul doi ii este, in intre-
gime, consacrat, iar din actul trei, o buna
parte) — reluare, in circumstian{e con-
temporane, a temei dezriadacinatului. Ca-
listrat, curtezar.ul surorii mai mari, iatj,
nu a ajuns sa fie orasean, si nici t{aran
nu mai poate fi. El este exponentul pri-
mei generatii de muncitori. Acesta ni se
pare personajul cel mai interesant al
piesei, care se impune incet si sigur,
concenirindu-ne ater.lia asupra sa prin

dezvoltarea cazuisticii etice a unei
constiinte ingenue plasate intr-o lume
cireia ii  lipsesc coordonatele valorilor

morale. Tehnician polivalent, el renunti
la locul de munca din uzina unde de-
prir.sese meseria, pentru a lucra pe cont

propriu, pe la cetiteni., Econom din
fire — dat al 'constiintei etice tara-
nesti — a devenit zgircil. Munceste din
zori pind in noapte, instrainindu-se de
sine, si doresle sa-si inlemeieze, pe relatii
pecuniare, o familie, drept care i
face cuvenita propunere surorii celei
mari. Din lacomie, intra in lanjul unor
afaceristi de la care cumpira piese de

schimb. Autorul il surprinde in casa
transformata in atelier si magazie de ma-
teriale, in momentele hotaririi sale de



a-si recistiga constiinta simpla, cinstitd,
de odinioara, de a reveni, adici, in ca-
drele eticji parintilor sai.

Lui Liviu Manoliu i-a revenit sarcina
sa interpreteze acest persconaj. El ii da
silueta si chipul unui barbat singuratic
de vreo 40 de arni, stingaci, bolovianos,
vorbind mai tare decit s-ar cuveni (ca
to{i oamenii singuri), fumind (igaria dupa
(igara in fata Ceciliei, pentru a face ceva
cu miinile, care, desigur, fara tigard ar
atirna inerte, straine, tradindu-i timidita-
tea. Hainele noi cad prost pe un f{rup
obisnuit sa poarte salopeta de lucru.
Dupa cum vedem, avemn de-a face cu un

comic de caracler care stlirneste risul
nostru binevoitor.
In jurul acestei realizari actoricesti

prind viala scenica si alte personaje, dar
cle sint creionate mai slab, mai grabit.
uncori mai stereotip, de autor. Astfel, in
Cecilia, sora mai mare, Constanta Zmeu
nu a reusit sa dea mai mult dramatism
vnui rol neaprofundat in sensul con-
stiinfei lucide si triste. In sora cea
mica, Crina, Doina Delearu are irezis-
tibil farmec. desigur, intr-un rol mai viu,
acela al tinerei increzdtoare in pro-
priile-i forte. Furitate si cruzime. ca o
moderna urmasid a Dianei. In Chiran,
falsul unchi ratat, Constantin Constantin
incearcd o prezenta inchisa inir-un delir
de grandoman. Mircea Cretu in Bila,
derbedeul bisnitar capabil de crima, are
suplete si exuberania.

Notabile, si celelalte prezente actori-
cesli, in roluri episodice : Dumitru Lazar-
Fulga, un indragostit timid ; George Ser-
bina, psihologie slaba de victima sigurd ;

George Scrbina i

Liviu Manoliu,
Mircea Cretu

Ligia Dumitrescu, o femeiuscd wvulgara;
Catalina Murgea, o mama grijulie; si
Gheorghe Gheorghiu, un tatia ce nu izbu-
teste sa treaca peste un soi de pisdlo-
geala morala (pacatul personajului).
Regia lui Constantin Dinischiotu, trar:s-
parentd, Scenografia lui Vasile Ro-
taru si a Ruxandrei Birsan este de un
realism destul de banal.

Constantin Radu-Maria

PIESA ROMANEASCA 1IN

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL GIULESTI
OPINIA PUBLICA

d(! AIII'BI Bil ranqa

Daca am sta- sa intormim (cum si-a
intocmit-o siesi. cindva, Papini) lista .cre-
ditorilor* lui Baranga, am gisi intr-insa
multi bogatasi, pe mai toti magnatii dra-
maturgiei universale, in frunte cu marele
nostru latifundiar Ion Luca Caragiale.
Lor le .datoreaza“ autorul, patimas citi-
tor de literaturda si om de aleasa cultur],
amploarea registrului sau de creatie, de
la farsa la cea mai elevatd comedie, vi-
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goarea caracterelor, autenticitatea perso-
najelor, ,mestesugul* conflictului si al
administrarii loviturilor de teatru, stralu-
cirea dialogului, iar daca vom adauga la
toate acestea si consecventa cu care si-a
intemeiat intotdeauna fictiunea pe cea
mai imediatd realitate, punctul de pornire
constituindu-l nu o datd (cum insusi ne-o
marturiseste in Jurnalul sau) un fapt de
viata, vom intelege de ce piezele lui Ba-
ranga s-au mentinut, vreme de peste un
sfert de secol, si se mentin inca, dupa
prematura disparitie a autorului lor, cap
de afis al atit de numeroaselor teatre
care le joaca, fiara exceptie, cu casa in-
chisd. Asa cum va juca, fard indoial;a,
Opinia publicd si Teatrul Giulesti in sta-
giunea aceasta si, poate, si in cele urma-
toare. Spectatori in stal, la rindul nostru,
am aplaudal cu aceeasi voiosie avatarurile
lui Chitlaru, care, de doua ori, dar la
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Mihai Stan, Scbastian Radavici,
Mirceca Dumitru. Radu PPanama-

rcnce si Stefan Mihdilescu-Bradila

Data premicrei : 7 februaric 1980, |

Regia: GETA VLAD. Decoruri: |
GECRGE DEOROSENCO. Cestume !
DANIELA CODARCEA.

Bistribufia : SEBASTIAN PAPA-
IANI (Chitlaru) ; $T. MIITIAILESCTU-
BRAILA (Dirccterul Cristinoiu) ;
JEANINE STAVARACHE (Otilia,
Gira) ; RODICA MANDACHE (Ni-
celina Gelegan) ; ROZINA CAM-
BOS (Maricica Tunsu) ; RADU PA-
NAMARENCO (Bidjenaru) ; MIIIAIL
STAN (Ionitd) ; MIRCEA DUMI-
TRU (Braharu) ; SEBASTIAN RA-
DOVICI (Manolescu) ; CONSTAN-
TIN COJOCARU (Pascalide) ; VA-
SILE ICHIM (Turculef); MIRCEA
CRUCEANU (Constantin Brana-
Opinia publicd); ION ANGHEL
(Spcctatorul revoltat) ; SERGIU
DEMETRIAD (Regizorul spectaco-
lului) ; SIMION NEGRILA (Ciornei
Gheorghe) ; IARODARA NIGRIM
(O secretari) ;: LUIZA DERDERIAN
(O femeie din sald) ; ION CHITOIU
(Regizorul de culise) ; ION COLO-
MIET (Calamariu) ; MUGUR AR-
VUNESCU (Dumitras).

alta scara a iluziei, e, in virtutea unei
asa-zise protectii, avansat tocmai cind
urma sa fie dat afara, am aplaudat, am
ris adica de versatilitatea, ipocrizia si la-
sitatea ,sefului“ si a unora dintre colegii
sai, am apreciat din nou toate reusitele
de critica sociala si etica ale moralistu-
lui Baranga, pe care, de 13 ani incoace,
le-a relevat cu judiciozitate critica dra-
matica si cea literara. Si, totusi, nici tru-
culenta, nici valoarea de sanctiune a ri-
sului nostru — acel ,risus ultor“ de care
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irala

Redica Mandache si Sebastian Pa-
paiani

vorbcau cei vechi — n-au mai [ost, parca,
aceleasi ca 1a premiera absoluta a Opi-
niei, si aceasta peniru cid o bunia parte
dintre monstrii acelor ani au inceput, din
fericire, a se fosiliza : daca si astazi pri-
mim. c¢a si atunci, ziarele de abonament
cu doua zile intirziere, daca si astazi tele-
gramele extlerne si stirile de la corespon-
den{i mai seamina cileodatd cu cele din
+Flacira vie* si daca, in general, ziarul
nosiru cel de toate zilele e inca departe de
acel pe care il visa Chitlaru, au disparut,
in orice caz, conditiile obiective care [aceau
posibile sedinte ca aceea care ocupia o
jumatate din actul al doilea, au disparut,
vreau si zic, cu desavirsire, inscenarile
in care se puneau la cale arderile de vra-
jitoare, fiindca a crescutl constiinta dem-
nitatii individuale, fiindca, scrisa sau vor-
bita, a sporit cu adevarat ideea formu-
lata aproape programatic in titlul piesei,
ideea de Opinie publica — si ma intreb
cit pricep din cele ce se petrec pe scend
tinerii care au fost scutiti de a {rai acele
zile. Si acum, cind s-a asternut un de
buni-seama vesnic zabranic pe acea rea-
litate, cind culoarea neagrd nu mai re-
flectd cu aceeasi stralucire incandescenta
talentului satiric al lui Baranga, ni se
pare a descoperi cu delicii un alt spectiru
de lumina (si ce mult ne-ar fi placut sa
ne intilnim, in aceasta ,lumina“, si cu
lectura regiei !), parca obturat la data
premierei absolute, o alta fata, ,neva-
zuta“ pe atunci, a talentului sau, pe care
Baranga nu o mai ,datoreazi“ nimanui
decit propriei sale personalitati si in care,
aici, in Opinia..., la fel ca aiurea, dinda-
ratul riguroaselor ziduri ridicate de mo-
ralist, zimbeste, tainic, poetul. Un bun
ziarist, Chitlaru ? Poate, in intentie si
prin contrast cu colegii sai, mai toti, niste
nulitati patente, dar pretul solutiilor sale
(titularul rubricii de umor si mearga..



la morga, cronicarul cinemalogralic si in-
formeze cititorii cili bani s-au irosit cu
un [ilm prost etc.) este mai degrabi unul
simbolic. decurgind dintr-un limpede si
bogat izvor de poelicd [antezie, acecasi
lantezie care ii prilejuieste imaginea cu
viata precum  o.. pendula, care il in-
deamna sh cinte ¢ sa joace cu Marcica™*
Tunsu (ca insisi rodul debordantei fan-
tezii a autorului, mergind, parci, aici,
pina la granijele absurdului), aceceasi po-
etica fantezie care ii inspird ,elogiul ne-
bunici* — dec [lapt, al cutezaniei — de
la finele actului I, aceeasi generoasi fan-
fezie fara de care cele cileva profesiuni
de crediniir rostite in fata colegilor sii
sau in marginea rampei ramin serbede si
prafuite, ca orice sablon.

Dar o comedie de Baranga, pusa in
scendt cu constiinciosul profesionalism al
Getei Vlad, isi pistireazd oricind valoarea,
indiferent de cursul de o zi al aurului,
sau de ceea ce i s-ar naziri ca ar putea
fi cursul aurului unui cronicar dramatic
de-o zi. Care cronicar, apreciind inter-
pretarea fara cusur a lui Sebastian Pa-
paiani (Chitlaru), nu-si poate alunga insia
amintirea lui Beligan, cu discreta lui
visare si cu ironia-i subreptice, si apre-
ciind, de asemenea, eforturile Jeaninei
Stavarache (Otilia, Interpreta Otiliei), evi-
dent depdasitd de rol, mai ales de al doilea
rol, unde, in loc si mearga pe relaxare
si rasfat, s-a crispat pina la vibrare, cele
ale Rodicai Mandache (Niculina Gologan),
care a apasat pe pedala ,cit cuprinde®,
si ale Rozinei Cambos (,Maricica* Tun-
su), nu-si poate, iarasi, sterge din memo-
rie imaginea Marcelei Rusu, intr-adevar
de neuitat in cvadruplu-i rol de la pre-
miera din 1967. Tupeu si aplomb a avut
St. Mihailescu-Braila (Directorul Cristi-
noiu), dupa cum ne-a cucerit, ca intot-
deauna, simpatia, intr-un rol scurt, Ion
Anghel (Spectatorul revoltat). Corecti si
servindu-si rolurile, intr-un ansamblu alt-
minteri nu lipsit de tinuta : Radu Pana-
marenco (Bajenaru), Mihail Stan (Ionita),
Mircea Dumitru (Braharu), Vasile Ichim

(Turculet) si ceilalti.

* Atentie! asa : Marcica §i nu ,,Ma-
ricica® se cheamd personajul; desi
medic ca formatie, Baranga avea un
foarte ascutit spirit al limbii §i stia,
desigur, cit de frecvente sint, in Olte-
nia, prenumele Marcel §i diminutivul
sdu Marcica.

Radu Albala
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TEATRUL DRAMATIC
DIN GALAT!

BOCET VESEL
PENTRU
UN FIR DE PRAF

RATACITOR
de Siité Andras

Data premierei : 13 ianuarie 1980.

Regia : ADRIAN LUPU, MAGDA-
LENA KLEIN. Scenografia: MIR-
CEA NICOLAU. DMuzica: IOSIF
HERTEA. Versiunea romaneascd:
GELU PATEANU.

Distributia : MITICA IANCU (Ga-
vrild Chcremut) ; MIHAI MIHAIL
(Prcdicatorul) ; VICTORIA SU-
CHICI-CODRICEL (Vidana Emma) ;
LILIANA LUPAN (Lenuta) ; VIO-
RICA HODEL (Migduta) ; SANDA
MARIA ULMENI (Tincuta) ; LENI
STEFANESCU (Marita); GABRI-
FLA REDER (Tuta); VLAD VA-
SILIU (Niculditd) ; SERBAN BOG-
DAN (Jianu) ; ALEXANDRU NA-
STASE (Mos-Baba) ; LUCIAN TE-
MELIE (Capra) ; RODICA OBREJA
(O fata).

Suto Andras este un scriitor mare, si,
ca in, cazul oricarui scriitor mare, crea-
tiile sale pot fi cu greu cuprinse in ter-
menii precisi, dar seci, ai unei definitii.
Operatia ar fi cu deosebire dificila in
cazul operei dramalice, in care, printre
blocurile de granit ale componentelor
amplei sale trilogii, aflam si grauntele de
nisip al acestei piese, socotite de unii
comentatori o lucrare minora a autorului.
Intr-adevar, comparativ, ea este un gra-
unte de nisip, dar de nisip aurifer. Caci
aceasta ,farsda“ (cum Sito insusi a sub-
intitulat-o) ascunde, sub sclipirea repli-
cilor hazoase, profunzimi de poezie si dra-
ma care, in perspectiva istoriei (nescrise),
capata rezonante tragice. Mai apropiat?
— atit ca spatiu de amplasare a con-
flictului, cit si ca scriiturd — de operele
in proza ale lui Siito decit de restul crea-
tiei sale dramatice, piesa este povestea
unui taran vaduv (Figedes Kéiroly, adica
Gavrila Cheremut), tata a cinci fete-pietre
in casa, care, dezamagit de imposibilita-
tea de a ajunge ,cadru* pe linie ob-
steascd — desi a urmat sumedenie de
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cursuri, toate ,cu frecven{a“ — se hota-
1aste si adere la o oarecare sectd religi-
oasa, sperind ca astiel va capata cuvenita
importantd in ochii semenilor si ai sai
proprii. Rezultatur nu este, insi, decit o
simbolica si lipsitdi de glorie moarte ci-
vila, rdu ce-i amenintd — sugereaza dra-
maturgul — pe toti .oamenii-instrumen-
te«, aflati la cheremul imprejurarilor. ca-
rora nu le opun o atitudine responsabila.
Cheremut se izoleaza de colectivilate, o
reneagi si devine astfel un biel ,.fir de
praf raticitor*, renegat la rindu-i. Origi-
nalitatea incontestabila a piesei (in dra-
maturgia noastrd, intilnim modalitati dra-
matice asemanatoare numai la Sorescu)
sta tocmai in disimularea problemelor
grave, cu implicatii filozofice, sociologice,
etice, sub masca viu coloratd a farsei, cu
neasteptate inflexiuni poetice ; o formula
care ‘aminteste de teatrul popular medie-
val (farsa de bilci, teatrul de papusi).

Insasi optiunea peptru monlarea acestui
text (premiera pe tard in limba romdana)
este un act cultural si teatrul galatean
merita toate laudele pentru a-1 fi facutl.
Gestul implicd insd si o doza de risc,
pentru ca Siito scrie intr-o limba care
este numai a lui, o sintezd uluitoare de
limbaj cult si grai popular, care cu greu
isi poate giasi un echivalent la fel de iz-
butit. Este un pericol pe care l-a simfit
si autorul (dupa cum citim in excelentul
program de sald) si care nu a putut fi

evitat integral — desi Gelu Pateanu,
semnatarul versiunii romanesti, este un
traducator de fori{a si finele —, ajungind

sad greveze asupra spectacolului. Trecerile
de la un registru la altul par abrupte si
creeazd o impresie de artificial, de nefi-
resc, care putea fi contracaratd numai
prin interventia regizorala. Regia a pro-
pus, ca o solutie viabila, lectura textulul
in cheie brechtiana, actorii asumindu-si o
distanta rationala fata de marionelisticele
lor personaje, stimulind o atitudine ase-
manatoare si in rindul spectatorilor.
Aceasta pare a fi viziunea cuplului regi-
zoral Adrian Lupu-Magdalena Klein, care,
insd — surprinzator pentru experienta lor
spectacologica si, chiar, pentru personali-
tatea lor — s-au oprit la jumatatea dru-
mului. Probabil, din dorinta (laudabila)
de a pastra justa masura intre veselie s§i
gravitate ; rezultatul este insa accentuarea
discrepantelor pomenite mai sus. Specta-
colul pare insuficient omogenizat si fini-
sat, desi fiecare compartiment al sau este
lucrat cu minutie si inventivitate, propu-

nindu-ni-se chiar citeva imagini scenice
memorabile (.botezul“ lui Cheremut,
discursul Predicatorului, asistat de pa-

pusi uriase care ramin in scena pina in
final, si, mai ales, finalul insusi, in care
»hocetul vesel“, pornit la imaginara in-
mormintare a omului-instrument Chere-
mut, strecoara un fior de tragism in mij-
locul veseliei dezlantuite). In acest sens,
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un apor! esential il au scenografia, sem-
nata de Mircea Nicolau, sugestiva, perfect
integrata ideii regizorale (afectati iIn
paric, se pare — in seara spectacolului —
de un accident tehnic care a facut inutili-
vzabila una dintre piesele principale ale
decorului) si ilustratia muzicala, discreta
si expresiva.

Iarasi, un merit aparte revine regiei in
indrumarea actorilor, solicitati multiplu
chiar de partiturile reduse ca intindere.
In rolul lui Cheremu|, Mitica Iancu joach
admirabil drama omului dezamagit in
aspiraliile sale sociale, ca si comedia ta-
talui autoritar sau a indragostitului tom-
natic ; are maisurd, sobrietate si haz de
buna calitate, nelasindu-se ispitit de co-
micul facil si dubios. li da replica, in
rolul Predicatorului. Mihai Mihail, vadind
disponibilitati vocale si corporale de ac-
tor .total*, o perfectda stiapinire a tuturor
mijloacelor de expresie. Un cert profesio-
nalism si o aulentica sensibilitale carac-
terizeaza jocul Lilianei Lupan ; Victoria
Suchici-Codricel s-a apropiat cel mai mult
de stilul breohtian de care pomeneam.
In roluri episodice, dovedind importania
seriozitatii si constiinciozita{ii profesio-
nale in arta colectivrd care este teatrul,
se remarca Sanda Maria Ulmeni, Viorica
Hodel si, in special, Alexandru Nastase.

Ar fi bine ca regizorii si revina asupra
spectacolului, imprimindu-i mai multa
vitalitate, mai multa spontaneitate, care
sd eslompeze impresia de excesiva ela-
borare ,la rece*“ pe care o produce.

Alice Georgescu

TEATRUL DE STAT DIN SIBIU
— SECTIA ROMANA

RACEALN
de Marin Sorescu

Teatrul de Stat din Sibiu este al doilea
— dupa ,Bulandra“® — care se apropie
de Rdceala. Piesa grea nu numai in an-
samblul dramaturgiei lui Marin. Sorescu,
ci si in dramaturgia istorica insasi ; piesa
dificila, cdre nu se lasd usor supusa rigo-
rilor scenei ; piesa exacta, care nu permite
.interpretari* regizorale; piesa subtila,
care cere o intleligenta supla, o imaginalie
bogata din partea oamenilor scenei ; piesa



{ Data premierei: 13 decembrie
1979.
Rcgia : TULIAN VISA. Scenogra-
fia : MIHAI MADESCU.
Distributia : RADU BASARAB
" (Mahomed al II-lea) ; AVRAM BE-
SOIU (Locotenentul) ; CONSTAN-
TIN STANESCU (Pasa din Vidin) ;
ALEXANDRU BALAN (Radu cel
Frrmos) ; ION GHISE (Pinzaru,
vn pribegit) ; MARIUS NITA (To-
' ma); DAN TURBATU (Papuc):
! ANISOARA POPA (Stanca, sotia
| lvi Tema); RODICA TURBALU
| (Safta) ; PAUL. MOCANU, TEODOR
PORTARESCU, MIRCEA BIRLECI,
DOREL TIRMONEA (Osteni din
castea lui Tcpes) ; MIRCEA HIN-
DBORFANU (Vicarul) ; WOLFGANG
FRNST (Impiratul) ; KIT'TY STRO-
i FSCU (Impiritcasa) ; NICOLAE
i CALUGARITA (Zunis) ; GERAL-
DINA BASARAB (Izabela) ; NAE
FLOCA-ACILENI (Stratos) ; ION
BULEANDRA (Ministrul) ; BENE-
DICT DUMITRESCU (Kaftangio-
glu) ; COSTEL RADULESCU (Be-
slcagd) ; OVIDIU STOICHITA (Fur-
can) ; SORIN COLDEA (Marin Ma-
rin) ; EUGENIA BARCAN, EMI-
LIA POROJAN, DOINA ALEXE-
POPFSCU, DANA LAZARESCU-

POPA (Femei romance).

ciudata, in care personajul principal nu
apare, dar domina. Nu e de mirare ca,
dupa premiera absoluta din martie 1977,
Rdceala n-a mai fost inscrisa in nici un
repertoriu. Teatrele au ocolit-o. Cu timi-
ditale sau cu prudentad. Stim ca teatrele
noastre sint timide sau prudente. Rezulti
limpede din repertoriile lor cuminti ci
rareori isi asuma riscuri mari. Spun toate
acestea pentru a sublinia dintru inceput
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Radu
Basarab

si
Constantin
Stinescu

meritul Teatrului de Stat din Sibiu (tea-
tru cu un colectiv modest, in curs de su-
dare, de omogenizare), de a fi ales
aceastd piesa, de a se fi incumetat sia
propuna un spectacol original, in mulle
puncte interesant, spre a dovedi, intii de
{oate siesi, ca poale mai mult, ci trebuie
sa incerce mai mult. Ma grabesc sa adaug
ca un merit il are si regizorul Iulian
Visa, care, in ciuda tineretii sale, nu s-a
sfiit si abordeze — e drept, cu o intir-
ziere de trei stagiuni faii de colegul sau
de generatie Dan Micu — aceasta piesa.
E un semn, alaturi de altele, ca tinara
generatie de regizori isi asuma riscuri si
raspunderi mari. De-ar face-o mai des,
daca exemplul lor ar fi contagios, allfel
ar arata afisul teatral al stagiunii.
Revenind la spectacolul sibian, la care
a participat intregul colectiv si invitatul
Mihai Madescu (autorul unei scenografii
simple si sugestive, care se sprijind mai
putin pe forma si mai mult pe culoare),
observam ca, fara sa fie o reusita deplina,
el este un progres in activitatea teatru-
lui, de unde si o prima constatare : cres-

terea valorii acestui colectiv, reintegra-
rea lui in circuitul national — dupa o
nedorit de lunga absen{d — nu se poate

face decit prin abordarea curajoasa, con-
secventa, fara sincope, a unui repertoriu
exigent. Rdceala e o piesd de baza intr-un
astfel de repertoriu. O piesa dintre cele
mai valoroase ale dramaturgiei noastre
contemporane. Revista noastra a analizat
pe larg textul (v. ,Teatrul* nr. 31977),
punindu-i in lumina calitatile. Sa rezu-
mam : decurgind nemijlocit din poezia lui
Sorescu, Rdceala esle o metaford, este
metafora continuitatii poporului nostru,
a nemuririi sale, in ciuda des repetatelor
niviliri, cotropiri vrijmase. A rdci in-
seamna a muri pentru a renaste, in-
seamna a dura, inseamna a dainui peste
timp. Rdceala este, intr-un sens, o piesa
istorica, dar in alt sens, mai inalt, o
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despre istorie. Despre istoria po-
porului nostru. Raportatd la milenii, ce
inseamni pieirea in lupti a unei gene-
rafii ? O raceald care trece intr-o clipa.
Vine o noua gcnerafie, care o prelungeste
pe cea dinainte, ca un om care, inzdrive-
nit dupd o riceald, isi continua truda.
Ca momentul istoric concret este al vre-
mii lui Vlad Tepes nu are importanid :
face parte din metafora. Poate fi Vlad.
putea fi Mircea cel Batrin, putea fi ori-
care dintre domnii acestui pimint, care
au tinut piept atitor urgii. Accasta este
piesa. Cu invelisul ei de replici striluci-
toare (si, vom vedea, derutanie), cu o
activne al cirei mers nu e egal, cu
destule ispile (sau capcane), cu o ultimai
parte scrisa in altd cheic stilistica. Dar,
cu o incarcatura poetico-filozofici de o
extraordinara densitale, revirsati gene-
ros in pagini de acest poet si filozof atit
de original care e Marin Sorescu. Spu-
neam ca la edificarea spectacolului " au
participat toti membrii colectivului si-
bian. Am reintilnit cu acest prilej inter-
preti din toate generatiile : Costel Radu-
lescu (Besleagi), Avram Besoiu (Locote-
nentul), Mircea Hindoreanu, cu o admi-
rabila compozitie in rolul Vacarului;
apoi Constantin Stanescu, plin de umor
subtire, in personajul Pasa din Vidin, Ion
Ghise, interpretul sensibil, de o mare
simplitate si caldura, al pribeagului Pin-
zaru, Nae Floca-Acileni, cu o caricatura
izbutitd in rolul lui Stratos, Ion Bu-
leandri, Kitty Stroescu, Ovidiu Stoichita
— actori buni ai generatiei de mijloc ;
in sfirsit, Dan Turbatu si Marius Nita
(interpretii lui Papuc si Toma), Rodica

piesa

Turbatu si  Anisoara Toma (Safta si
Stanca), Alexandru Balan (Radu cel Fru-
mos) — actlori tineri, promititori. Cel
mai bun din spectacol, Radu DBasarab a
fost inferpretul intcligent, mobil, stipin
pre mijloacele sale. degajat si convingii-
tor, al lui Mahomed al II-lea.

Iulian Visa a condus bine spectacolul,
cu exceptia partii finale, unde s-a lisat
depasit. Spiritual. cu inventivitate, Iulian
Visa edifici o reprezeniatie scaparatoare
la nivelul replicilor, al in{elesurilor ime-
diate, ba chiar accentucazii unele situ-
atii, relatii, scene, pind la a le conferi un
caracter de bufonada. Cu efecte imediate
la public. Dar, dupd parerea mea, cu o
pierdere ireparabild : in prima parte, sc
rarefiazd atmosfera reald, de mars pustii-
tor al unei osti navalitoare, paleste partea
crunta, cruda, amenintitoare a chipului
lui Mahomed Cuceritorul, luminindu-ni-se
doar partea de poet-indrigostit a acestui
personaj simbolic. In ambele parti, o su-
gestie, o puternici sugestie a textului se
pierde : Vlad, principalul personaj al pie-
sei (absent!) nu-si face simtiti pre-
zenta. Nu e prezent in ingrijorarea lui
Mahomed, in indoielile lui Radu, in ero-
ismul Vacarului, al lui Toma si Papuc,
in statornicia femeilo1® romane. Nu e pre-
zent, pentru ca nu existd ingrijorare, in-
doiala, pe de o parte; pe de alta parte,
nu existd eroism. Fara Vlad, fara perma-
nenta lui prezentd in spiritul celorlalti,
Rdceala ramine un spectacol neimplinit.
Aici, Iulian Visa a gresit.

Virgil Munteanu

DIN DRAMATURGIA

TARILOR SOCIALISTE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

EXAMENUL
de Jan Pawel Gawlik

Piesa polonezului Jan Pawel Gawlik
face parte dintre acele lucrari dramatice
numite indeobste ,curajoase“, deoarece
conflictul, posibil in realitate, este expus
net, cu sinceritate si sim{ al raspunderii.
Multe dintre lucrarile de acest fel se di-
lueaza pe parcurs, din pricina rezolvari-
lor grabite si linistitoare, Gawlik insa stie
si mearga pina la capat, cu hotarire si
cu tact. Drama se petrece in mediul sco-
lii, acest mediu prin detinitie stabil, dar
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totodatd cum nu se poate miai permeabil
la social. Ca si in mai vechea si exem-
plara piesa a lui Otto Ernst, Institutorii,
si aici furtuna se dezlantuie printre ma-
gistri. Ne aflam in alt punct al istoriel,
intr-o alta orinduire, dar e mereu uimitor
si parca neverosimil sa-i vezi pe educa-
tori expusi in conditia lor de oameni.
Conflictul e simplu si brutal, purtind ac-
centul autenticitatii. Inaintea examenului
de bacalaureat, unei eleve — tocmai fi-
icei primului secretar al judefului —
i se refuzi nota de trecere. Eleva este
intr-adevar nula, totusi curajul de a
afirma acest lucru si de a actiona in con-
secinta il are un singur profesor, tinara
Krystyna Chlebowska. Cum reactioneaza
ceilal{i — iatd o situatie complexa si
plina de invataminte. Ceilalti sint, poate,
si ei dascali buni, oameni stimabili din
multe puncte de vedere, doar ca de mult
timp si-au biruit dezgustul fatd de com-



Data prcmicrei : 8 ianuarie 1980.

Regia : CRISTIAN MUNTEANU.
Scenegratia : CONSTANTIN RUSSU.
Versivnea romancasca : MARCEL
ADLERCA.

Distribufia : OL.GA DELIA MA-
TEESCU (Krystyna Chlebowska) ;
CONSTANTIN DINVLESCU (Direc-
torul) ; CRISTINA BUGEANU
(Prof. Zcemankowa) ; CATITA IS- !
PAS (Pref. Puzynska) ; EVA PA- ]
TRASCANU (Prof.  Berdyszak) ; |
TINA IONESCU (Profl. Lewan-
dowska) ; SIMONA BONDOC (Prof.
Ekcrmanowa) ; DIDONA POPESCU

(Prof. Solecka) ; GEORGE PAUL
AVRAM (Prof. Zwarycz) ; MATEI
ALEXANDRU (Prof. Chmura) ;

MINAI MALAIMARE (Prof. La-

wenda) ;5 CEZARA  DAFINESCU
(Maria Malawska, clevd); ION
MARINESCU (Tovardgul Ma-

lawski) ; ION HENTER (Subprefecc-
tul Pstrag) ; MARIN NEGREA (In-
spectorul) ; MIRCEA COJAN (losif).

promis. Sint fie oportunisti, ca directo-
rul, superficiali, ca tiniarul Zwarycz, fie
tociti de avatarurile umilitoare ale cari-
erei, fie, pur si simplu, fricosi.. O falsa
intelepciune ii determina si-si argumen-
teze lor insile, in fel si chip, ca gestul
Krystynei nu-si are rostul. - Presiunea co-
legilor asupra tinerei profesoare e dintre
cele mai greu de suportat, tocmai fi-
indcd argumentecle fiecidruia au oarecare
greutate, izvorind dintr-o netagaduiti ex-
perientd. In asemenea condilii, aparitia
subprefectului, tipul functionarului tor-
tuos, cinic, alternind linguseala cu sania-
jul, ne pune in situatia fericitd de a opta
dintr-o data, de a observa cd Chlebowska
nu e doar inflexibila si justitiara si ca
nu orgoliul patimas o conduce, ci simtul
datoriei, cel mai curat. Cit despre ce va
spune tovarasul Malawski, primul secre-
tar, despre cele intimplate — punctul
sensibil al dramei — solutia autorului e
convingatoare. Malawski e un om de
actiune, un om ocupat, un om in cuno-
stintd de cauza despre multe lucruri. Dar
ce se petrece cu fiica lui nu stie tocmai
bine. Ar fi fost usor pentru dramaturg
sd descurce itele, sd faca din tovarasul
Malawski un supraom care da dreptate
profesoarei singure, ii mustrd pe cei-
lalti etc. Insd primul secretar isi iubeste
copilul unic si nu crede — cum ar putea
crede una ca asta ? — cad nu meritd nici
macar sid promoveze. Lucrurile se petrec
cam ca in viatd. Malawski intelege
punctul de vedere al Chlebowskai, dar nu
se poate degaja de optica paterni. Pina
la urma, Krystyna va trebui si cedeze,

Simena Bendoce, Cristina Bugeana,
DBidcna lPgpescy, Eva Pitrascanu si
Tina Ioncscu

va pleca. In cazul ei si al elevei Ma-
lawska, vinoviajia e impartitd de toti, di-
fuzi si proteici, asemenea neadevarului
cu multiple fete.

Spectacolul realizat de Cristian Mun-
teanu la Teatrul National e firesc si nu-
aniat. Regizorul si-a dat seama de posi-
bilitatea ce i se oferea, de a zugrivi un
mediu si o atmosferd dintre cele mai
semnificative. Atentia lui s-a indreptat
in primul rind spre caracterologie, si se
poate spune cd a reusit in majoritatea
cazurilor. Foarte bune portrete compun,
in acest sens, Constantin Dinulescu, in
rolul directorului, personaj obsedat de
aparenta demnitatii sale, gaunos si dupli-
citar, Matei Alexandru, un dezabuzat
dascal de istorie, inzestrat cu o
genta subtila, dar prefacut si imoral, Mi-
hai Malaimare, intr-o savuroasd schita
de individ distrat si evazionist, Ion Hen-
ter, in pielea de bivol vulgar, descompus
si profanator, a subprefectului Pstrag.
Catita Ispas, Didona Popescu; Tina Io-
nescu, Eva Paitrascanu, Simona Bondoc
si Cristina Bugeanu compun, cu merite
relativ _egale, o galerie feminind com-
plexa si veridicd. Cezara Dafinescu pre-
gateste o buna aparitie pentru eleva Ma-
lawska, din pacate excesiv ,completata*
de mofturi si fandoseli banuite a caracte-
riza comportarea adolescentelor de acest
tip. In Malawski, Ion Marinescu isi ex-
ploateazd cu luciditate cunoscuta sa per-
sonalitate. Prilejul unei veritabile creatii
il are mai ales Olga Delia Mateescu, in
rolul ,eroic* al piesei, actrita intilnin-
du-se cu temperamentul care-i convine.
Amestecul de feminitate si intransigenta
gaseste in jocul ei masura precisa, afec-
tivitatea, mihnirea, integritatea morala ra-
nitd sint atit de natural contopite incit
personajul cel mai dificil al dramei reu-
seste, de data aceasta, cel mai bine si in
spectacal.
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Inainte de a incheia, citeva cuvinle
despre cadrul scenografic elaborat de
Constantin Russu. El infatiseaza o sala de
gimnasticad si nu a fost indicat in aceasta
forma de catre autor. Ideea apartine re-
gizorului si are o excelenta valoare sim-
bolica. Insi valentele spectaculare pre-
supuse ca decurgind de aici nu s-au prea
1ealizat. Plusul de miscare sperat se re-
duce la citeva azvirliri neglijente ale
mingii de baschet (vezi scenele Chle-
bowska-Zwarycz st Chlebowska-Malaw-
ski), la citeva inutile urcari si coboriri
pe o scheld, in sfirsit, la o demonstraiie
de gimnastici scolara cam {rasa de par.
Spatiul in sine, insid, mai divers si mai
ritmat, e desigur preferabil monotonei
cancelarii traditionale.

Marius Robescu

TEATRUL FOARTE MIC
LECTIN DE ENGLEZA

de Nata;a Tanska

( Data premierei : 10 ianuarie 1980. j
Regia : NAE COSMESCU. Sceno-

" grafia: ADRIANA LEONESCU. ‘
Traducerca si alaptarcz scenicd : |
JEAN GROSSU. !

i Distribufia : LEOPOLDINA BA- |
LANUTA (Profescara) ; RODICA |

q NEGREA (Tcreza). }

Scenariul radiofonic al scriitoarei cehe
Natasa Tanska, aceastd Lectie de “englezd
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(si ne gribim si subliniem ca textul be-
neficiazd de o remarcabili echivalentd
romineascd, semnati de Jean Grossu) a
avut in {ara noastrd un destin meritoriu :
mai intlii transmis pc calea undelor de
Radic Bucuresti, apoi o (ranspunere pe
peliculd la televiziune si, de citeva sipti-
mini, speclacolul de la Teatrul Foarte
Mic, spectacol care. in mare parte, nu
este decit o .regazduire® a distribuiiei
filmului TV (acelasi regizor, aceleasi in-
terprete).

Trebuie sa adaugdm aici si faptul ci
Natasa Tanska este, deocamdata, in con-
stiinfa publicului nostru, un condei ne-
cunoscut, desi i-a apdrut in romaneste
una dintre cartile pentru copii (Puf gt
Muf). In biografia acestei scriitoare, de-
spre care aflam. din caietul-program al
spectacolului in discutie, cad a studiat
teoria teatrului la Academia de teatru din
Bratislava, descoperim o activitate publi-
cistica diversa.

Cileva cuvinte despre scenariul pre-
zentat la Teatrul Foarte Mic : nu este
in nici un caz o leciie de umanitate. cu-
vintul lectie din titlu nebeneficiind si de

alte infelesuri, asa cum au incerca!
sd acrediteze unii confrati. Textul
Natasei Tanska reproduce, la urma ur-

melor, o posibili intimplare [ireasca, cum
intilnim atitca in rubrica ,faptul divers*
a cotidienelor : nimic nu este exceptional
in gestul profesoarei, care (deducind din
logoreea naiva a elevei Tereza ci mama
acesteia, inselald ,,omeneste” de sot, este
pe cale de a se sinucide) face un gest
normal, intervenind prompt pentru salva-
1rea unei vie{i omenesti. Daca aceeasi fa-
ta, dupa ce s-a despartit intr-un mod
atit de ciudat de mama ei, ar {i stat de
vorba, la fel de dezlinat, cu, si zicem,
vinzatorul de piine din coltul strazii, sau
cu un oarecare necunoscut din tren, re-
aclia acestor posibili interlocutori ar fi
fost cu siguranta aidoma celei pe care
o manifestd profesoara de limba engleza.
Este atitudinea imediata, impusa de
bunul-sim{ si, repetim, nicidecum o lec-
tie de umanitate.

Confuzia insinuata in unele comentarii,
prin semnul de egalitate pus intre gestul
din final al profesoarei si substanta eroica
a notiunii de umanism, ne mird. Mai
ales ca textul insusi, care este bun, dar
nu exceptional, nici macar nu si-a pro-
pus o asemenea idee. i

i, totusi, spectacolul de la Teatrul
Foarte Mic reuseste sid emotioneze peste

Leopoldina B3linutid si Rodica Ne-
grea



.jaloanele* scenariului. Regizorul Nae
Cosmescu a stiut — poate mai bine decit
in multe dintre mizarscenele sale — sa

creeze o stare de asteptare (printr-o apa-
rent banala acumulare a evenimentelor
ascunse in vorbaria dezlinati a Terezei),
sii psihologizeze (in (rairile spontiane si
profunde ale prolesoarei de limbi strii-
ne) drama care se petrece in casa pdi-
rintilor Terezei.

Ultimele douizeci de minute, care re-
levdi si deplaseaza rapid intriga intr-un
explozibil punct culminant, sint speculate
de regizor cu o minutioasa stiinta a cri-
zei de timp in care poate intra persona-
jul si, totodata, spectatorul.

Aceasta distinctd reusitdi a lui Nae
Cosmescu ar fi fost desigur imposibila
fara distribuirea Leopoldinei Balanutia in
rolul Profesoarei. Aceastd actrila ne-a
redemonstrat ca {raverseazi o etapa de
maxima exprimare a registrelor sale su-
fletesti.

S-ar putea spune, deci, cd munca la

televiziune i-a format lui Nae Cosmescu
un fel de ,reflex conditionat* de bun
augur : fiindcd televiziunea are posibili-
tatea si-si aleagad colaboratori din toate
teatrele {arii si, ca atare, regizorii de aici
cunosc posibilitatile interpretative ale mai
tuturor actorilor de valoare.

Totusi, axioma de mai sus a [ost infir-
mata in cazul personajului Tereza. Nae
Cosmescu a optat pentru studenta Rodica
Negrea, pe care o promovase in acelasi
spectacol montat la televiziune, uitind
ceea ce stia foarte bine: ca scena de
scindura nu poate ,estompa“ nereusitele
stridente de moment, asa cum o face
televiziunea, prin reluarea pe pelicula,
de zece-douiasprezece ori, a unei aceleiasi
secvente narative.

Nu in ciuda sublinierilor favorabile din
cronicile in care a fost remarcala pina
in prezenl, socotim ca, la ora actualj,
aceastd candidata a Thaliei inflirma spe-
ranie ceva mai vechi. O eleva adevirati
(si mult mai adecvatid fizic) ar fi invatat
poate mai bine sd rosteasca vorbele, ast-
fel incit defdsurarea speclacolului si ca-
pete un plus de veridicitate estetica.

Cadrul plastic oferit de Adriana Leo-
nescu denoild personalitate mai ales prin
semnificalia culorilor — corelate atit de
intim cu mesajul textului — si prin echi-
librul inedit al elementelor tridimensio-
nale.

Paul Tutungiu
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TEATRUL DE STAT DIN ARAD

DINTELE DE HER
AL TIMPULUI

de Csurka Istuin

Data premierei: 12 decembrie
1979.
Regia: LASZLO JURKA de la

Teatrul ,.Jokai Mor“ — Bekescsaba.
Scenogratia : EVA GYORFFY. Tra-
ducerea : ALEXANDRU COVACIL

Distributia : ION PETRACHE (Dr.
Kenéz) ; MARIANA MULLER (An-
gela) ; EUGEN TANASE (Bimbi) ;
GEORGE SOFEI (Politistul volun-
tar) ; NINEL SOFEI (Politistul) ;
ION VARAN (Pillik) ; GABI DAI-
CU (Secretara) ; ION COSTEA
(Molnir) ; DOREL NICA (Tibi) ;
TEODOR FAUR (Miska).

~Sageata satirei meritda sa fie trasa
doar asupra unui grup viu, contemporan*
— afirma dramaturgul maghiar Csurka
Istvan, autorul piesei Dintele de fier al
timpului, jucata (pentru intiia oara in
romaneste) la Teatrul de Stat din Arad.
Piesa — creatie de tinerete, reprezentata
in premiera absoluta in 1966 — este un
bun exemplu in sprijinul acestei teze;
dar sa veagem cit ue adinc patrunde sa-
geata respectiva in trupul ,grupului viu*.

Interzicindu-i-se stabilirea in Capitala,
Pal Kenéz, ,expert in buzunare ametite
(altfel spus, jefuitor al clientilor beti de
prin circiumi), oaspete constant al peni-
tenciarelor, se retrage in provincie, unde
va sa inceapa o viatd nouid. Cum asta?
Devenind doctor Kenez, fondator si di-
rector al Institutului municipal de dez-
alcoolizare din Tusza-Uyvaros, si iubit al
fiicei primarului, printre altele. Institutul
in cauzd nu se poate plinge de inactivi-
tate si nici de randament scazul. Rezul-
tatele tratamentelor sint excelente, nu atit
datorita folosirii vreunor metode sofisti-
cate de trezire din betie, sau datorita
faptului ca directorul s-a apucat sa-i stu-
dieze pe Makarenko si pe Freud, cit im-
prejurarii ca, in caz de recidiva, polilia
aplica pacientilor ,vindecati“ amenzi us-
turatoare. Cit despre dr. Kenéz, nici el
nu se da in laturi s mai.. palpeze cite
un buzunar-ametit, doar asa, pentru men-
{inerea dexteritatii ; obicei pe care nu-l
va abandona decit tirziu, odata cu nu-
rhirea sa ca director al Institutului na-
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{ional de dezalcoolizare. Redusa la- atit,

comedia nu ar fi nimic mai mult decil
usurica si vag bulevardiera; dar, intre
ochiurile acestei canavale e loc pentru

nenumarate situaiii picante si,replici me-
morabile, caré o insereaza intr-o reali-
tate concret-sociala. Vitalitatea satirei re-
zida, aici, In alpzii ironice, a caror in-
rudire cu ireverenta ' folclorului strazii
este evidenta.

Poante de bilci, de estrada ? Desigur.
Dar sa nu uitdm ca ele sint manifestari
critice adoptate instantaneu si fara re-
zerve de catre bunul-simt{ al strazii. O
jovialitate sloboda la gura, un haz ra-
telaisian (in deplind consonanta, dealtfel.
cu felul unguresc de a concepe umorul),
slujesc — dar uneori dilueazd — acidi-
tatea moralistului’ care este Csurka. Dar
intregi pasaje impanate cu idiomatisme
isi gasesc cu greu un echivalent roma-
nesc. Totusi, n-ar fi deloc imposibild rea-
lizarea unei traduceri superioare celei de
fata, in care, adesea, expresia este caz-
nitd. Hotarit, traducerea reclamd o mai
abila stilizare. Originalul o merita.

S-ar zice ci spectacolul aradean a ur-
marit in primul rind sa fie un canal de
comunicare a textului si, apoi, sa evite
sarja. Impresia de ansamblu este de acu-
ratete, de supunere la obiect, dar si de
firava originalitate. Reusesc sa-si impuna
prezenta Ion Petrache (un doctor Keneéz
desenat in penita), Mariana Miiller (fiica
primarului, rol rezolvat cu un anume haz
al ingenuitatii), Eugen Tanase (jovialul
si sfatosul fost coleg de celula al dr. Ke-
néz, devenit ulterior consilier la Mini-
sterul Sanatatii), Ion Varan (in rolul epi-
sodic, dar bine conturat, al unui paci-
ent) si Gabi Daicu (secretara dr. Kenéz
la Institutul national).

Regizorul Laszlé Jurka, din R. P. Un-
gara, realizeaza o lectura si nu o exegeza
a textului. El lasd umorul si reiasa de
la sine, din 1insesi articulatiile intrigii,
fara a incerca, de regula, sa-1 potenteze.
Cu o exceptie, intr-o contributie vadit
personala, in scena cind eroul primeste
vizita fostilor sai colegi de breasla, sositi
cu scopul de a-l santaja — dar cu un re-
zultat sub nivelul reprezentatiei, poate si
din cauza faptului ca doi dintre cei trei
actori implicati nu sint profesionisti. Sce-
nografia este la fel de neutrd; interi-
oarele desenate de Eva Gyorffy s-ar preta
unui numar nedefinit de piese cu subi-
ect contemporan. Regia si scenografia
par a nu fi rezolvat dilema optiunii intre
maniera realista si cea stilizatad. Rezul-
tatul este nici rece, nici cald.

Dan Weil

https://biblioteca-digitala.ro

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALAT!

FANTEZILE
LUl FARIATIEY

de Alla Sokolova

Data premierei: 6 mai 1979.
Regia : MAGDALENA KLEIN.
Scenografia : GEORGE NICULESCU.

Muzica : NICOLAE MORANCIU.
Distributia : GHEORGHE V.
GHEORGHE (Pavel Fariatiev) ;

MARGA GEORGESCU (Maitusa) ;
CARMEN MARIA STRUJAC (Alek-
sandra) ; VIORICA HODEL (Liu-
ba) ; STELA POPESCU-TEMELIE
(Mama).

Bogat in nuante si sugestii variate,
imbinind notatia realistda — cu accente
critice implicite si, adesea, ' explicite —
si fiorul poetic (in acest sens, critica a
indicat, ca precursor literar, numele lui
Cehov), textul autoarei sovietice lasi loc
din plin ,fanteziei* regizorale, care se
poate concretiza in foarie diferite pro-
puneri scenice. Cea galateana, apartinind

Magdalenei Klein, ni s-a parut intere-
santd mai ales pentru ca, aici, intentiile
piesei (pledoaria pentru descatusarea
visului, ca posibilitate de comuni-
une spirituala intre oameni) s-au
intilnit cu intentiile declarate si cura-
jos consecvente ale regizoarei : crearea,
prin spectacol, a unei relatii directe cu
publicul, a wunei comunicari autentice

scena-sala, condijie definitorie a actului
teatral. Procedeele folosite in acest scop
sint, in esentd, doua. In primul rind, este
evitatd o localizare strictd. Scenografia,
simpla si functionald (desi oarecum su-
mara, in raport cu marimea scenei) re-
nunta la traditionalele samovare si saluri
de dantela, propunind, in schimb, univer-
salele mobile acoperite cu huse. Apoi,
Fariatiev isi rosteste tulburatoarea pro-
fesiune de credinta de la sfirsitul primu-
lui act, in sal3, printre spectatori. Even-
tuala acuzatie de didacticism ce i s-ar
putea aduce acestui demers este din plin
neutralizatd de efectul real pe care el
il are asupra publicului.

Interpretarea actoriceascad se remarca
mai ales in componenta ei feminind :
Stela Popescu-Temelie (Mama) dovedeste
o evidenta inzestrare atit pentru comedie,



cit si  pentru dramia; Carmcn Maria
Strujac (Aleksandraj evolueaza ascendent
pc parcursul reprezentatiei, liind pe de-

plin convingiitoare alunci cind isi po-
vesieste dragostea nelericiti; Viorica
Hodel (Liuba) joaca dezinvolt o adoles-

centd modernd, sugerind sensurile mai
profunde ale partiturii sale [ird oslenta-
{ie si cu atit mai credibil ; Marga Geor-
gescu creioneazi cu exactitate portretul
vetust si miscator al Matusii. In rolul-
cheie al piesei, Gheorghe V. Gheorghe

(Fariatiev) este inegal : vocalia comicd pe
carc o poseda il face si cada in capcana
efectelor facil-umoristice, cu neinspirate
.cirlige la public*; in partea a doua,
jocul sau cistigd sobrietate si dramatism,
dar o deflicien{i constanti ramine dicti-

unea, afectata intrucitva de ,accentul*
regional.
?

Alice Georgescu

ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

UNCHIUL VANEA
de N.P. Cehou

Data premierei : 31 ianuarie 1980.

Regia: IOAN IEREMIA. Sceno-
grafia : EMILIA JIVANOYV. Tradu-
cerea: MONI GHELERTER si R.
TECULESCU.

Distributia : STEFAN MARII
(Serebreakov Aleksandr Vladimiro-
vici) ; VIVIAN ALIVIZACHE (Ele-
na Andreevna) ; IRENE FLAMANN-
CATALINA (Sofia Aleksandrovna-
Sonia) ; ELENA IOAN (Voinitkaia
Maria Vasilievna) ; MIRON NETEA
(Voinitkl Ivan Petrovicl — Unchiul
Vanca) ; CRISTIAN CORNEA (As-
trov Mihail Lvovici) ; DANIEL PE-
TRESCU (Teleghin Illa Ilici) ; GA-
ROFITA BEJAN (Marina); IOAN
HAIDUC (Efim). Corul tiganilor :
MIHAELA MURGU, STEFAN IOR-
DANESCU, ADRIAN BERZESCU
si CORIOLAN CIOBA.

Cum citim, cum in}elegem -— cum vedem
operele clasicilor ? Intrebidri de acest fel
ne pun pe ginduri ori de cite ori ne
intimpina. Fiindca au darul si tulbure in
noi un anume confort al deprinderilor.
Sintem in bund masura prizonieri ai unei
anume consacrari me wvarietur, ai unor
amintiri sau nostalgii formative. Ne sim-
tim — refugiati in ele — scutiti parca de
indoieli, aparati de neprevazut, de sur-
prizele timpului care trece (si schimba),
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ca si de ale propriei noastre treceri si
schimbiri. Instalati in aceste deprinderi, nu
prea ne dam seama ci ele se impun
judecatilor, gusturilor, chiar afectivitatii
noastre ; ca ele determind, astfel, si mo-
dul nostru greoi — dacd nu chiar rezi-
sten{a noastri — de a acorda (si racorda)
imaginile trecutului (ale clasicitatii) cu
imaginile realitatilor actuale.

Asemenea reflectii m-au insotit pe tot
parcursul noului spectacol realizat la Na-
tionalul din Timisoara de catre regizorul
Ioan leremia cu Unchiul Vanea de Cehov.
Mi-a fost greu sa le tac aici, fiindca tot
ce am de spus in legdtura cu acest spec-
tacol porneste din ele si-si afla reazem
in ele. Acest Unchiul Vanea pare, in
adevar, conceput in afara oricaror amin-
tiri.* Pind si 'in afara amintirii legate de
sensibilitatea catifelatd care stapineste si
nimbeazd scrisul lui Cehov si care a
crescut in cehovism, ca o definitie a umo-
rului amar si a ironiei lirice ce au bin-
tuit, mai mult sau mai putin epigonic, in
arta si literatura, buna parte a modurilor
de gindire si de expresie ale inceputu-
lui de secol. Scoase din amintire au fost
mai cu seamd@ modelul si rigorile insce-
narii consfint{ite (oarecum peste voia si
gustul si vederile lui Cehov insusi), dar
care — peste timp, si trecind in slalom
printre felurite alte directii si convingeri
artistice — au facut agsa epoca si s-au
impus asa, cam pina in zilele noastre, si
mesterilor scenei, si publicului spectator
de pretutindeni. Vreau si spun ca au fost
date uitarii viziunea stilisticd si buchea
estetica ale lui Stanislavski, mentorul fara
replicd, pind mai ieri alaltaieri, mai ales
intru Cehov si cehovism. Asa fiind, un
prim rezultat izbitor : ni se infatiseaza
un cehov sterilizat, asprit, crincen chiar ;
un Unchiul Vanea miscat de resorturile
unei razvratiri cu atit mai exasperate,
cu cit se lasd mai patrunsd de o consti-
inta, as zice beckettiana, strabatuta deo-
potrivi de nadejdi in gol si de senti-
mentul zadarniciei. Ceea ce la Cehov pri-
vea — cu melencoliciA supunere — spre
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un viitor incert si spre o ..solutie“. ip
transcendent, priveste acum cu agresivi-
tate spre un miine sisific (in care pina
si amagirea linistirii euforice in dupa-
moarte este exclusd). Incertul viitor, de-
senat de Cehov cu tusa lacrimogené,‘lu
un apus oarecum molcom de secol, e in-
circat acum de certitudinea unei expe-
riente istorice si de viata acumulate de-z_l
lungul unui alt secol, ce sta si el sa
apunia, numai cd deloc molcom. Tusa *la-
crimogena ar aparea, asa fiind, nu doar
in contratimp, ci, de-a dreptul, ca un
contrasens. lar accentul resemnérii_ in
fata ireparabilelor deziluzii de atuzwt at
fi minor si golit de fortd penetranta, fata
cu frustrarile si esecurile care confxgq-
reaza astdzi destinele si psihologiile. Ti-
rada final-concluzivad a Soniei (in atmo-
sfera caldut-idilica a rutinei, in fata a'ba-_
cului), inviluita de aburul samovarului §i
de acordurile dulci-discrete ale chitare_n
lui Teleghin, ar suna astazi, cu toa}a
duioasa ei optiune pentru resemnarea In
neputinta, si fals, si dezarmant — In-
chisa oriciror orizonturi, in afara.ce.lor
biblic-celeste, cu atit de trista ironie in-
vocate. . 3

Iata ca regizorul Ieremia propune, In
locul ei, o deschidere i(aici, pe pém'm.t)_.
E drept, una dur si vehement razvratita
— sisificd, cum ziceam, in esenta ei ul-
tima, dar inversunat pornitd sa infrunpe
sortii. In locul abacului, asupra c:'arunq
sint obisnuiti si se aplece ca asupra unul
derizoriu instrument de socotit si gospo-
darit meschinul vietii, Sonia, si Vane;a se
inhama si trag cu ostentatie tragica la
caleasca de veniri si plecari, de huzur si
visari a lui Serebreakov. Cuvintul de re-
semnare necesara la care Sonia il cheama
pe Vanea, in timp ce amindoi trag, trag
caleasca aceasta a vietii lor de obida si
ratare, impaca prin furie (nu prin min-
giioase accente ce-ar amagi neputinta) si
rasund ca o amenintare adresata si ne-
dreptei conditii umane, -si opacitatii reci
a timpului. Chitara lui Teleghin, la rindul
ei, sfioasi punctare romantioasi a mo-
mentelor grele sau de rascruce prin care
trec eroii, e si ea inlocuitd, ca prea inti-
mista si dulceagd, de un taraf de tigani-
lautari, a caror prezenta corala si dan-
santd e adusd pe scenad si si marcheze
pragurile critice ale dramei, dar — cu
pigmentul si pimentul lor tare, specific —
si sd revitalizeze, macar umoral si macar
pentru o clipa, universul de destramare si
deruta din casa Unchiului.

Caleasca si taraful de lautari sint doua
libertati, desigur formale si, la prima
vedere, fara consecinte esentiale, pe care
si le-a ingaduit regia, fata de indicatiile
(scenice) ale textului cehovian. Ele nu
sint libertati arbitrare, luate de dragul
efectului in sine (care nu este, spectaco-
logic vorbind, deloc marunt, dimpotriva),
ci vadit determinate de intentia amplifi-
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carii si adincirii — pe maisura experi-
enlei si problematicii umane ale vremii
noastre — a sugesliilor si semnificatiilor
piesei. Nu stiu daca (si cit) Ioan Ieremia
a tins deliberat sa-1 tolstoizeze pe Cehov.
Se intimplda ca spectatorul si dea inten-
tiilor regizorale sensuri si intelesuri la
care regizorul nici n-a visat. Dar cro-
matica, intensitatea pasionala, linia in-
sinuanta a melodiilor, a vocilor, a dansu-
lui, ce dau tarafului acestuia, in mod di-
rect, incarcatura vitalizatoare de care
vorbeam, trimit insolit-insidios spre ima-
ginea contrara, a lui Protasov, invaluit,
in prabusirea lui, de cintecul unui taraf
similar. Lumea tarata, iremediabil, de ra-
tare a Unchiului Vanea nu este si ea,
la urma urmelor, o lume de ,cadavre
vii ?

Daci n-a voit cu tot dinadinsul sa o
caracterizeze astfel, Ioan Ieremia a izbu-
tit s-o faca: prin simpla revelajie care
{isneste, poate peste intentiile lui, din
trecerile episodice (din pacate, uneori cu
o percutanta cam estradistica, dar lesne
de corectat) ale lautarilor. Desigur, ,ca-
davre vii“ de alt soi, minate si minate
de alte resorturi tragice decit Protasov,
dar, ca si la el, dilematice si in deriva.
Insusi Serebreakov, dacd nu chiar el in
primul rind, cu toatid puterea sterila, cu
atit mai apéasatoare insa, pe care si-o
aroga si de care — cu capul (pretins) in
nori — este gelos, e construit pe schema
unei superbii depisite, pe emfaza unei
prestante fantomatice. Actorul Stefan Ma-
rii il si joaca, dealtfel, exterior, structu-
ral retoric, printr-o t{inutd jenat scrobita,
prin poza fals condescendentd, prin gest
si grai de teatrala superioritate ; in chipul
acesta, lasd impresia ca personajul isi
provoacd sentimentul unei dominatii de
care, in fond, a incetat sa mai fie sigur
si ca, de aceea, nu-i ramine decit refu-
giul ipohondriac pentru a-si pastra ne-
vatamat prestigiul de carton de care se
bucura si pentru a-si min{i constiinta
obosita de povara imposturii cu care a
facut cariera.

Linga Serebreakov, frumoasa lui ne-

vasta, Elena Andreevna — victimd deza-
buzatd a stralucirilor de suprafata si a
puterii lui bolnave — 1isi poarti o tine-

rete apasata, maculatd de nemarturisite
regrete si incipatinata in a-si tagadui ra-
tarea. Zvicnetul unei impotriviri la a-
ceasta ,moarte“ fara sens a iluziilor ei,
la viata ei netrditd, gindul unei evaziuni
care sa-i dea macar senzatia unei re-
suscitari de moment, o intilnesie nepre-
gatita si, in erice caz, sleitd de incredere
si de elan: Astrov este o ispitd tiizie,
prea insistenta si grabitd pentru a fi si
un real liman de regasire cu sine si de
redresare ; iar focul indelung si candid
mocnit, care izbucneste din ochii si din
pieptul lui Vanea, pentru ca, in aceeasi
clipa, sa se inchidi iarasi in vechea lui



nefericitd spuzdi, dacia recheama in ea un

prilej poate pierdut, si o indeamna (ca
intr-o transa) la un gest ce s-ar vrea
reparator, sfirseste prin a o oripila.
.Moartea* ei se va retrage definitiv, ca

intr-un cuib ocrotitor, in superficialitatea
usor cinicA — masca ratarii ei. Vivian
Alivizache, interpretind pe Elena, a fost
intreit pusa la grea incercare. Fiindca
modul ei de a fi pretindea sa fie aceeasi
si totusi diferita in relatiile ei, cind cu
Serebreakov, cind cu Astrov, cind cu Va-
nea, cind cu toti laolalti. I-au lipsit,
poate, unele dintre necesarele resurse de
vibratie si combustie interioard, dar a
patinat totusi cu dexteritate tehnica pe
lunecoasa gheata a rolului.

Astrov — eroul marilor si des repeta-
telor cuvinte despre frumusetea omului —
e un alt pierdut al lumii si epocii sale.
Viziunile, planurile, utopiile lui sint mar-
cate de conditia perifericai in care ii este
dat si trudeascid si sa-si compenseze in
reverii si atitudini extravagante truda de
marunt, chiar daca pre{uit, vraci provin-
cial. Linia conduitei sale e mai degraba
una de observalor, de raisonneur. Fi-
indca, in fond, Astrov se fereste de via-
th, se teme a fi implicat (si complicat)
in ea. Marile lui cuvinte si visuri se
rostesc cu paharul de vodca in mina ;
pasiunea lui pentru Elena e mai degraba
un gest terapeutic, schitat cu gindul de
a experimenta posibilitatea revenirii ei
la viatd; Sonia e o inexistentd prea
umila si
¢l bucuria unei vieti care sd merite a fi
trditd in monotonie. Cristian Cornea l-a
vazut (si miscat) pe Astrov, ca sa zic asa,
descoperit — atins de o justa unda istrio-
nicd, asadar disponibil si versatil, jucin-
du-si mai ales infatisarea si debitul ver-
bal cu care a stiut sd cucereascd priete-
nia lui Vanea si speriata, deznadajduita
dragoste a Soniei.

Singurii care au, clar, constiinfa infrin-
gerii lor itemediahile, dar si singurii pen-
tru care prabusirea iluziilor, daca re-
clama resemnarea si renuntarea, nu in-
seamna (aici, in spectacolul timisorean)
si impacare cu resemnarea §i renuniarea,
«int Sonia si Vanea Voinitlki E marea
surprizd a acestui spectacol: ca perso-
najele cele mai neajutorate si, pind la un
anumit punct, cele mai tragic ilare se
intorc cu violentd impotriva propriei lor
drame si se inaltd la o demnitate nu mai
putin tragica, invocind datoria de a cu-
ceri dreptul la viata, in pofida vietii-care-
nu-se-lasa-trditd. E un drum protestatar
pe care Miron Netea, in Unchiul Vanea,
il strdbate cu toate mijloacele lipsei de
mijloace cu care l-a prevazut Cehov
(printre acestea, stingacia si retractilitatea
umild, absenta simtului ridicolului, dar si
incumetarea spre gestul exasperarii, orb
agresiv). Acelasi drum, Irene [lamann-
Catalina il urca, daruitd si ea numnai cu
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imploratoare pentru a trezi in'

armele candorii sfielnice si ale senti-
mentelor neimplinirii, dar tatonind, parci
intr-o continui, complexata asteptare, un
teren pe care il stie, totusi, minat. Astfel
creste ea, deodatia, irezistibil, la elocventa
decisivd a simplitatii nude.

In contrast cu acesti eroi ai esecului,
misund, cu inconstienta naiva, non-eroii
acelorasi esecuri — fericiti in aparenta,
fiindca scutiti de drama : fosta soacra a
lui Serebreakov (cu ochii impaienjeniti
de stralucirile trecutului apus), Marina
(ramasa, si ea, cu grija de galinaceele
ogradei, la vechile ei batai de inima si
gingasii de doicd) si Teleghin (mosierul
fara mosie, haladuind clovnesc in casa
lui Vanea). Acestora, Elena Ioan, Garo-
fita Bejan si Daniel Petrescu le-au con-
ferit, pe masurd, o purd importanta (si
valoare) tipologicd, nu lipsitd insa de
suculenta.

Incd un cuvint asupra atmosferei in
care, anecdotic, se desfiasoard trist fri-
volele ,scene de la tara“, cirora Cehov
le-a tincturat un usor perfid aer de ambi-
guitate vodevilescdi, pentru a marca ast-
fel hotarul dintre un sfirsit de secol (des-
trAmat de iluzii) si un inceput de secol
(darnic in iluzii in care nu prea credea).
Regia, ajutata, cu sobrietate si forta sin-
tetizatoare, de scenografa Emilia Jivanov,
si-a luat si aici libertatea de a trece peste
indicatiile autorului. S-a renuntat, astfel,
la o atmosferd de succesiuni decorative ;
locurile de actiune, imaginate de Cehov
pe tiparul teatrului epocii sale — natura-
list, psihologist — au fost reduse la unul
singur : ,aerul liber* al gradinii actului
intii, marginita, in fundal, de terasa casei
(pe care se intinde o lunga galerie de fe-
restre si usi) si de o parte a fatadei,
portalul (prin care poate intra si iesi
caleasca, metafora-cheie a spectacolului).
Se realizeaza, in chipul acesta, si fluenta,
si unitate, si posibilitatea unei, chiar daca
firave, deschideri a actiunii, pe care in-
ciperile inchise intre patru pereti, dorite
sau vazute de Cehov, nu o prea inga-
duie...

Spectacol, s-ar zice, anticehovian, daca-l
judecam deprinsi a vedea prin lentilele
amintirilor ce trimit la inceputul de se-
col in care Unchiul Vanea a fost conce-
put si pus — cam fara succes (dupd cum
o marturiseste Stanislavski insusi) — in
scend. Spectacol, totusi, construit in de-
plin respect al literei si substantei ope-
rei ; care descopera, insd, proiectate la-
tent spre noi, spre timpul nostru, ve-
chile ei lumini si tilcuri. Inciti acest spec-
tacol, prin valorificarea contemporana a
acestor lumini si tilcuri, la discutii ? Dar
aceasta e mai mult decit simpla prefuire
a unui act valoros.

Florin Tornea
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in prim plan, Elena Boj, Ruxandra
Sircteanu si Ca:nclia Zorlescu

TEATRUL ,,NOTTARA"

CASA BERNARDEL
ALBA

de Federico Garcia Lorca

Datz premicrei : 9 iulie 1979.
Rcgia : GINA IONESCU. Sceno-
grafia : VITTORIO HOLTIER. Tra-

' ducerea: CICERONE THEODO-
RESCU.
Distributia : ELENA BOG (Ber-

narda) ; MARGARETA POGONAT
(Maria Joscfa) ; LUCIA MURESAN
(Angustias) ; EMILIA DOBRIN-
BESOIU (Magdalena) ; IOANA DMA-
NGLESCU (Amelia) ; IOANA CRA-
CIUNESCU (Martirio) ; DANA DO-
GARU (Adcla) ; CAMELIA ZOR-
LESCU (La Poncia) ; RUXANDRA
SIRETEANU (Servitoarea) ; CRI-
STINA TACOI (Prudencia) ; MAR-
CELA FRATILA, CARMEN CER-

BU, VELVET MORARU (Voci).

Gineceu, lagar si harem este casa Ber-
nardei Alba; gineceu, pentru ca intre
zidurile ei sint =zdvorite f{fiicele-fecioare
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ale Bernardei 5 lagar, penfra ¢ omama
Bernarda administreazd prin teroare
viata si munca [fiicelor si slugilor; ha-

rem, penlru ¢i peste interdictia inaltelor
ziduri si a teribilului puritanism al ma-
mei sc¢  apleacd, atotstapinitoare, umbra
unei transcendente virile, absenla mereu
prezentn a barbatului.

Printre muncile casnice diurne si, cu
prilejul lor, intre o cind siracd si alla
(cu maslinele numarate de mama Ber-
narda), f{iicele se dedau la jocuri cu ca-
racter inifiatic, in carc principiul viril ¢
reprezentat prin masca psihopompid sau
printr-un baston in care e infipta o pi-
larie, singurul element vestimentar bar-
biitese din casd, folositd ca un fetis de-
rizoriu. Jocurile nu au nimic obLscen, sint
doar expresii elocvenle ale vitalitatii re-
primate, ale feminitiatii frustirate de li-
nistitoarea implinire biologica.

Bernarda Alba le stapineste ca o im-
blinzitoare de pantere pe cele cinci fiice,
muscate de dorin{e, care pindesc dec la
ferestre si de pe creasta zidurilor bar-
batii trecitori. Accstia le arunci porto-
cule, cu care elc se joacd, lisindu-le sii
se rostogoleascd intre privirile lor la-
come. De afara sint aduse de servitoare
zvonuri tainice despre femei furate de
lucritorii sezonieri si purtate, in nopti
cu luna, prin griadinile de maslini. O
atmosferd de nelamuritd senzualitate se
respird in curtea interioara a casei, cu
ziduri spoite in alb, Noptile sint zadpusi-
toare si fetele ies in curte, invocind luna
in incantatii cu fior magic.

Nu seamina intre ele, psihologic vor-
bind. De la temperamentul aprins al
celei mai mici la simturile amortite de
indelungatul claustru ale cele mai mari,
cle isi inscriu individualititile pe o scara
de renuntari, obnubilari ale vointei, sci-
deri ale tonusului vital, dar compun, im-
preund, un chip al feminitatii spaniole.
marcata de rigorile puritanismului cato-
lic, cu obsesia picatului carnal, si strivite
de un si mai dur regim matrimonial,
bazat pe interese pecuniare si aservire.

Aceste legi social-morale si religioase
ale Spaniei vechi sint temeiurile caracte-
rului de o inumana duritate al mamei
Bernarda, care isi educa fetele la scoala
servitutii, a ascultdrii anahoretice, repri-
mind actele lor de revolta cu autorita-
tea pe care i-o dia nu numai statutul de
parinte, dar mai ales constiinta ci e pur-
titoare a acestor norme, demult secate,
de viata spirituala. Actul ei de a o ucide
fiziceste (?!) pe fiica cea mica, vinovata
de a purta in pintece fructul dragostei
libere, in afara, deci, a oricdror forme re-
ligios-matrimoniale, poate fi motivat doar
psihopatologic.

Spectacolul Ginei Ionescu, in scenogra-
fia sobrd a lui Vittorio Holtier, pe care
am incercat sa-1 descriem mai sus, este
fn intregime un astfel de ceremonial al



mortificarii  unor continuturi sufletesti
vii. Un cercmonial ce sc desfasoari, ¢
drept. cu ritm si misura, pina la scena
finald a infanticidului. Dar meritd oarc,
pentru a ne reprezenta o psihopati u
idcologici religioase, sa schimbi finalul
un2i piese clasice, escamotind semnifica-
tille reale si modificind, prin influenta,
caracterele ? Simbolul Spaniei vechi,
autocrate si autoritare. cu formalismul
ei riguros, cu austeritatea ei, reprezentat
de mama Bernarda, este inlocuit aici de
un sindrom maniacal. Nu existd nici o
ratiune in a scidea valoarea unei piese,
care consti in universalitatea simbolului
siu, eludindu-l pe acesta si transformind
piesa intr-o Dbizarcrie carc ne deruteazd,
dar nu ne convinge.

Bernardei Alba i-a dat chip sever,

rigid de sever, Elena Bog. Dar interpre-

tarea ei nu se identificA formelor ma-
niacale pretinse de regie. Mama
Bernarda este numai  austerd, nu

si rapace. Pe de alta parte, actrifa nu a
putut sa-si ascundia nobletea fizionomici
si tinutei sub masca monmstruoasi (lico-
mie, zgircenie, inghet al afectelor) pe
care a incercat si i-o dea regizoareca, asa
cii personajul si-a pdastrat, in interpreta-
rea ei, doar austeritatea si asprimca, de-
sipur excesive, cu o noti apriga, dar in
limite omenesti. E o interpretare care
salveazi rcgia, atit cit bunul-simt{ poate
salva absurditatea.

In Angustias, fiica cea mare, Lucia
Muresan ne-a dat imaginea unei femci
trecute resemnindu-se, fard succes, intr-o
piosenie blind intelegitoare. Emilia Do-
brin-Besoiu, in Magdalena, a incercat o
langoare melancolica, cu accese de scep-
ticism si renuntare ; in schimb, in Amelia,
Ioana Manolescu are verva acida si ma-
litioasd ; iar in Martirio, Ioana Criciu-
nescu poartd convingitor, cu o provoca-
toare demnitate, durerea sufleteascd a
unei iubiri pierdute. In fine, in Adela,
fiica cea mai tindria, Dana Dogaru ne-a
aratat freamatul unui suflet nestipinit,
bolnav de pasiune, agitatia salbaticiunii
prinse intre ziduri. Notabile, interpreta-
rile Margaretei Pogonat (Maria Josefa),
Cameliei Zorlescu (La Poncia), Ruxandrei
Sireteanu (Servitoarea) si Cristinei Tacoi
(Prudencia), dar rolurile lor sirt, de fapt,
simple schite.

Constantin Radu-Maria
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TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

CEL CARE PRIMESTE
PALME

de Leonid Andreev

Data  promderci: 39 oclombrice,
1739,

Regia ¢ IONM MAXIMILIAN, Sce-

. negratia: BAUHIAT TOFAN. Tradu-

! cerez : MIRCEA STETFANESCU si
¢ LUGNMILA VIDRASCU.
Disiributia : RODICA MURESAN
(Cenceella) ; JEAN IONESCU, VIO-
RIL POPESCU (Coantele Mancini) ;
ROMYEL STANCIUGEL (Cel) ; EMIL
BIRUAREANU (Briguet) ; DIANA
CHIENEGY (Zinida) ; TITUS GUR-
GULESCU (Alfrcd Bczano) ; LON-
GIN MAFRTOIU (Domnul) ; LUCI-
AN IANCU (iarenul DMegnard) ;
CONECANTIN GUTU (Jackson) ;
L'UGCIEN MAZILU (Tily) ; VASILE
COJCCARU (Poly) ; GEORGE
STANCU, ALEXANDRU MEREUTA
(Tromas) ; ION ANDREI (Cel ras) ;
CONSTANTIN DUICU (Dirijorul) ;
RIINCBORA CCNDUR (Alfonsina).

Aproape in anonimat, cu o discretie
semanind a mister total, in ultima parte
a lunii ianuarie Teatrul Dramatic din
Constanta a fiicut un turncu in Bucu-
resti, propunind, celor care au fost destul
de abili sd descopere acest lucru in obisg-
nuita listid de spectacole publicati in zia-
re, doud titluri ;: Cel care primeste palme
de Leonid Andreev si Capcana de nichel
de Eugen Lumezianu. Ne vom referi,
in rindurile ce urmeazi, doar la primul
spectacol, cel de-al doilea fiind consem-
nat in paginile revistei *.

Ideea de a reintroduce in circuitul tea-
tral romanesc numele lui Leonid Andreev

* ,Teatrul“ nr. 6/1979.
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(cindva mai prezenl pe afise) trebuic sa-
lutatd, ca orice bLuna inifiativa cultu-
rala, piastrindu-ne totusi o rezervi [ala
de acest text, de incontestabila factura
poetica, dar in gama minora, mai pufin
reprezentativ in ansamblul operei.

Cit despre spectacol, asistim la o ba-
gatelizare atit de flagrantd a piesei, incit
ne intrebam care ar fi rostul ei in reper-
toriu.

Montarea lui Ion Maximilian inventa-
riaza cu constiinciozitate si entuziasm
toate cliseele, toale locurile comune, uzate
pina la caricatura, ale spectacolului de
melodrama, gesturi grandilocvente. con-
vulsii de disperare, femei trintite, cu
mult temperament, de dusumele, atitu-
dini emfatice s.a.m.d. Regizorul nu a pa-
rut deloc interesat sa descopere drama
existenta sub invelisu! melodramatic, sa
puna in valoare accentele de sinceritalc.
replicile bine scrise, sa dea [orta ideii cl¢
protest social, pregnanti in text, dar di-
luata pinda la anulare, in reprezentaiie.
Spectacolul nu reuseste si emotioneze
nici pe spectatorul cel mai bine inten-
tionat, astfel incit chicotelile nestipinite
cu care sala a rispuns la vestea ca ,ba-
ronul s-a impuscat“, ireverentioasele chi-
coteli, ni s-au parut cu totul justificate.

.Discretia“ cu care a fost organizat
turneul (si pe care, drept sa spunem,
dupa ce am vazut unul dintre specta-
cole, incepem s-o intelegem) s-a reflectat
in mod corespunzitor si in progiramul de
sali : acolo unde erau trecuti doi actori
in dreptul unui personaj, nici un semn
nu ne ajuta si aflim pe cine vedem pe
scend, asa incit ,legile conspirativitatii*
au functionat din plin. Este unul dintre
motivele pentru care nu vom face obis-
nuita analizd a interpretirii, cel mai im-
portant motiv fiind, insd, faptul ca spec-
tacolul a avut o conceptie regizorala ca-
reia actorii i s-au conformat, fireste, dar
consideram ca am comite o nedreptate
judecind aportul lor la o formuli de
spectacol deficitard. Vom numi doar pe
Diana Cheregi, Emil Birladeanu, Lucian
Iancu, Eugen Mazilu, pentru surdina pe
care au stiut s-o pund, salvindu-si per-
sonajele de la ridicol, dar si pe Rodica
Muresan, pentru pedala apéasata cu stri-
denta, in masura si facid personajul cu
totul incredibil. Cu o derutanta incon-
secventa a interpretat Romel Stanciugel
rolul principal, alternind momente de
autentica emotie, de expresivda simplitate,
cu altele neverosimil de artificiale, in
care se puteau bdnui intentii de paro-
diere.

Cristina Dumitrescu
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Octavian Cotescu si Ioana Pave-
lescu

TEATRUL MIC

MINETTI
de Thomas Bernhardt

Data premierei : 9 noiembrie 1979.
Regia: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia: GEORGE
DOROSENCO. Versiunea romainea-
scd : SANDA MUNTEANU sl ADRI-

ANA POPESCU.

Distributla: OCTAVIAN CO-
TESCU (Minetti) ; TATIANA IE-
KEL (Doamna in rosu) ; JEAN LO-
RIN FLORESCU (Portarul); NI-
COLAE IFRIM (Omul de serviciu) ;
IOANA PAVELESCU (Fata) ; DRA-
GOS PASLARU (Biiatul) ; STA-
MATE POPESCU (Chelnerul) ;
CONSTANTIN DINESCU (Domnul
schiop) ; DINU IANCULESCU
(Domnul cu monoclu) ; JEANA GO-
REA (Doamna din ciruclor) ; ION
CIPRIAN (Piticul) ; DOINA SER-
BAN (Femeia plticului) ; NICOLAE
DINICA, VASILE PUPEZA (Dol
gangsteri) ; FLORIN VASILIU (In-
firmul de rizboi) ; ANDREI CO-
DARCEA (Domnul beat) ; ILEANA
DUNAREANU, DOINA FAGA-
DARU, ANDI STEFANESCU, SO-
RIN MEDELENI (Patru tineri mas-
cati) ; VALERIA SECIU, MONICA
GHIUTA, ELENA POP (Trei
doamne mascate).

Prileiul intilnirii cu un dramaturg con-
temporan, neaos sau striin, e intotdeauna
inciarcat de cmotia descoperirii ,unei
lumi“, Pentru cd scriitorul nu mai e ,.0
persoana“, o simpld ,individualitate*, ci




un mijloc individual de .a piivi lumea*
cu alli ochi, de a obscrva, de a desco-
peri, de a punc problcme, de a rcflecta
¢<i de a combatle, dach e cazul. Lumca
poate sa fie .cit globul pamintesc*, prin

proporiiile miscarii implicate (sa zicem
Shakespeare... 7), sau c¢it vocea singulara
a unui erou {rist, infrint, care-si comu-

nica duios o experien{a (si zicem Cehov
si Cintccul lebedei!). Ce ne cmotioneaza,
intr-un caz si in altul, {ine de incarcitura
de sens a exgerienjei comunicate.

Pcale ca in biograflia literari a scriito-
rului austrine Thomas Bernhardt sa se
afle pagini dramatice In mdasura a ne
comunica o cxperieniia mai bogatd in re-
{lec{ii decil accea oferiti acum publi-
cului remdanesc, prin Minetti (scrisd in
1976) — un fel de .cinlec de lebiada“ al
unui artist contemporan, lung monolog
ilustrat cu .apari{ii exemplificatoare*,
un fel de profesiune de credinti, in
parte escu, in parte recitativ, cu multe
clemente adevarale, cu uncle asociatii si
semnce de intrebare de naturd a sensibi-
liza problema in contextul cunoscut al
societdt{ii capitaliste, dar cu prea puiine,
prea firave semne de dramatism. A scris,
de la debutul in teatru (1970), zece piese,
a fost onorat cu premii si prezentat Ila
festivaluri, e socotit printre dramaturgii
de frunte ai Europei, dar consemnat, in
acelasi timp, ca produciitor de texte me-
diocre, face declaralii ostentative — ..n-am
nevoie de festival“.. Pe ce merite ? Nu
stim. In orice caz. Minetti ne lasi a
intrecvedea prea putin in aceasta pri-
vintii, nu e o deschidere prea potrivita
.sere lume*, intrucit si lumea, si expe-
rienta comunicatd sint oarccum stinghe-
rite, in revelatia unor resorturi mai adinci,
de un procedeu reductiv care poarti mo-
nologul pe o linie mai constatativa, reti-
nutd, cu un aer de ,deja vizut, deja cu-
noscut*, in care e si niliciA banalitate,
si lipsd de interes efectiv.

Ce ramine de facut ? Prin ce s-ar sus-
{ine partitura — cvident, mai intinsa de-
cit punctul problematic implicat? Prin-
tr-o interpretare de exceptie. Un recital,
ca ci zic asa. Posibil — in anumite li-
mite, care nu mai privesc calititile expre-
sive si de insinuare ale actorului, (Piesa
a si fost scrisid, dealtfel, pentru actorul
german Minetti) E ceea ce se Intimpla
acum, la Teatrul Mic, cu participarea ac-

torului Octavian Cotescu, care, trecind
peste momentele mai evidente de ,li-
mite“, incearcid si izbuteste, in buna

parte, sd dea un rost mai pronuntat si o
expresie mai particularizatd experientei
lui Minetti, imbinind luciditatea amara
cu vigoarea strigdtului protestatar, tre-
cind prin nuante de infinite nostalgii, cu
0 poezie launtricd pe care ne-o comunica
blind si generos, cu nelinistea unei sfisi-
eri mascate. Jocul sdu e fin si firesc, si
fntregul are ceva din strilucirea unul pom
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de iarnd impodobit cu globuri si acadele,
in carc sclipesc stelufe, beculete colorate
si artificii. E o pliacere sa-1 privesti, e o
bucurie — dar e un artificiu. Retrasa
prea rcpede in umbrd (dealtfel, nici n-ar
fi avut ce face), regizoarea Anca Ovanez-
Dorosenco, cu colaborarea scenografului
Geoige Dorosenco, a trasat liniile cadru-
Jui, uncori discret, alteori contrastant, cu
elemcnte figurative inspirat construite,
cu masti etc.

Constantin Paraschivescu

TEATRUL ,,.BULANDRA*

CUM SE NUMEAU
CEl PATRU BEATLES ?

de Steplmn PoliakolF

Data premicrei : 21 ianuarie 1980.

Regia : FLORIAN PITTIS. Sceno-
grafia: MIHAI MADESCU. Tradu-
cerea : FLORIAN PITTIS.

Distributia : FLORIAN PITTIS
(Leonard Brazil) ; GELU COLCEAG
(Rex) ; MARIANA MIHUT (Nicola
Davies) ; EMIL REISENAUER (Big

John) ; MIHAELA MARINESCU
(Susan) ; CATALINA PINTILIE
(Janc).

Axul recentei . premiere il reprezinta

tineretca : un amator in ale regiei (Flo-
rian Pittis), impreuni cu o tinard echipa
actoriceasca, au pus in scena, la sala
Studio a Teatrului ,,Bulandra“, piesa lui
Stephen Poliakoff, o reald sperantd a
dramaturgiei britanice (8 piese jucate la
numai 27 de ani). De ce si& n-o spunem,
avemn mare nevoie de piese cu tineri,
despre tineri si pentru tineri, capitol la
care dramaturgia noastrd ramine inca
tributara. :

Initiativa teatrului e binevenitd; nu
numai cad sintem pusi la curent cu ulti-
mele noutiti teatrale engleze, dar exista
si o intentie educativid. Textul abordeaza
o temd majord privind tineretul occiden-
tal de azi : ce consecinte sociale si umane
va avea avalansa de muzicd disco, de
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Florian Pittis si

Mariana NMilhut,
Gelu Colceaz

culturd disco, intr-un cuvint, modul de
viatd disco ? Cine sint nevazufii stapini
ai mass-media, cei care pot manipula
psihologic milioanele de tineri, ofcrin-
du-le precare modele umane ? Noii idoli
ai pietei, in numele cirora retorica unui
disc-jockey radio ia in stapinire gindirca
naivilor ascultatori, reprezinta momentul
trecerii -de la ,idei preformates la ,,idei
gata formulate“. .

iesa dezviluie si consecin’clec acestei
maladii a spiritului care este dcspersona-
lizarea si, implicit, blazarea ca mod de
supravietuire. ,,Ce se intimpli cu voi,
toti pustii dstia ?7¢ striga Brazil, cel ce
vegheazd la realizarea ambitiilor teen-
ager-ilor, avizi sd rupi ancnimatul, zi
prinda sansa lansdrii, sa cistige ,ron-
cursul secolului® fara sa stea la coadil
Acestui ,enciclopedist modern®, in ma-
terie de monstri sacri pop, nu-i lipseste
luciditatea. Dar, dupad o pasagerd criza
de constiinta, vinzatorul de iluzii pe disc
isi va amplifica putereca de influentarc
asupra altor mii de naivi. In orice caz,
eroina va simt{i — tardiv, e drept — ne-
voia de a se opune manipularii. Deocam-
dati, la microfonul inchis comunicirii ei
cu lumea, ea se destdinuie soptind ,.Dacd
am vrea, am distruge totul! Pini dimi-
neata ! Dacad am vrea !“

Textul lui Poliakoff are calitdli incon-

testabile : franchete, sersibilitate si, pe
alocuri, chiar gravitate, dar suferi dc
destule carente ‘de constructie drama-

ticid : liniaritate in desfasurarea conflic-
tului, biografii sumare, subtirimea ur-
zelii dramatice, ca si unele lungimi sau
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repetiri. Autorul, cu plicerea cunoscito-
rului, face un argument din delectarea

muzical, iar din muzic, un al sapletea
peisonaj al picsei.
i'reponderenia scenelor in doud perso-

naje, adoptati ca solujie {uncfionald,
olcra avantaje : Rex, un viitor Lconard,
docil astdzi, tiranic miine. Susan, va-

riantd mai lucida si, potential, mai vio-
lentd a Nicolei, dezinvolta prostuta Jane
sint legali Intr-o demonsiratie a diferite-
Ior posibililali de ratare. In aceasti com-
panie, Big John esie nu numai o voce
irlempestivh care ascroncaza  slirile-
rogosi cu defilarca vedcelelor-gogosi, ci si
un destin dramatic : fostul ziarist csuat,
nevoit si-si cistige existen{a umilindu-se,

ca platd a fricii continue de a nu f{i
concediat.
Aproape fidelid textului (de ar fi res-

pectati si clasicii asa!), regia a vegheat
din umbrd la buna desfasurare a spec-
tacolului, viadind pricepore in dozarea
emotionald (scena conlectionarii manechi-
nului si scena firali a pariii intii), in-*
giduindu-si doar mici abateri de la in-
dicatiile autorului, pentru mentincrea ten-
stunii dramatice dintre personaje. Con-
tributia unci scenografii mai degraba
ilustrative, semnata de Mihai M:idescuy,
a restrins insi gama regisirelor de joc,
iar coloana sonora, atractivi, n-a cperat
destul de selectiv in privinta cantitatii.
Consecventa stilisticA a tratirii regizo-
rale, in cheie realista, suferi o exceptie
(scena finald, cu un ecleraj simbolist).
In schimb, alegerea interpretilor s-a
dovedit foarte inspirata. Rolului princi-
pal, regizorul nu-i putea meni alt inter-
pret mai potrivit decit actorul TFlorian
Pittis. Inepuizabil, el dirijeazd de la pu-
pitrul sdu intregul joc al trupei, nu
numai imprimind suflet spectacolului, ci
dindu-si aproape sufletul pentru el. In
rolul Nicolei Davies, Mariana Mihut a
modelat cu fina intelegere o partitura
dificila. Un Rex in evolutie. de la timi-
ditate (atentie, aici, la emisiunea wvocald)
la increderea afirmadrii, a creat, cu real
talent, Gelu Colceag. Rolul Suzanei ca-
pilda valente dramatice autentice dato-

ritd  sinceritii{ii interpretarii Mihaelei
Marinescu. Citalina Fintilie (Jane). in-

drumati pe o linie bund, a artificializat
insi excesiv, in tim» ce Emil Reisenauer
(Big John) a restrins din cale afarad re-
gistrul de exprimare dramatica, in raport
cu personajul.

Incitant prin problema supusi dezba-
terii si deconectant ca formda, spectacolul
se adreseaza in special tinerilor (dar si
educatorilor lor), invitind la meditatie
asupra a ceea ce _jinseamni muzica
usoard contemporar.d, ca divertisment si
nu ca substituent de viata.

Milina Stinescu



TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL
. TANDARICA*

STRADA
PRIETENIEI

de Milan Paulik

Teatrul ,Tandiarica“ a
inclus in repertoriul siu
piesa  Strada  pricteniei
(titlul in original, Trei oa-
meni de zdpadd), pledoa-
rie pentru prietenie, inte-
legere si intrajulorare ve-
ciprocd adresatd celor mai
mici -spectatori. Autorul,
Milan Pavlik, profesor la
Academia de muzica si

arta dramatica din P
csle cunoscul et fa Ceho-
stovacia, cit osiooim alora
hotarelor  tavii sale. prin
PLUINCTOASC piese i =

rii de film pentru

-— adintire care Cocox
gallen si Beantaiul  (din

ciclul Patru boabe de orez),
Darometrul cu figuri, Du-t1¢
nu stiv unde — adw-mi n:
siiu ce.

In decorul de o rafinats
fontezie, cu masti i pa-
nusi ingenios caractevizatoe
(scenografia, Ida Grumaz),
regia (Irina Niculescu) in-
venleazd jocuri, imbogi-
teste acliunea, (ficind-o
totodatd mai inteligibila.
Un prolog-pantomima in-
staureaza atmosfera de
hasm modern, arlechinii si
colombinele pregitind apa-
rifia eroilor. Nu esle un
joc in sine, ci veritabil
teatru in teatru, o impro-

bana eqalifats

il de
M-
eocarac-
papusLLritor tradi-
DTRG0 care 52
LECOMIen « o ecornpin,
wrmacici sio o dispate —- in-

cu fineoe,

e pitw ole e, c"m
n-a  pictdatl din vedere
crentialnl —  conturarca
unor  revscanice  ale  caror
caactere e @ivma in ac-
{inne.

Discretii, muszica lui Va-
sile Sirli ¢ontribuie la in-
telegerca  unui - spectacol
opntimist, izvorit din buna
teadditie a comnraoediel  dell”
wcte, dar avind o rero-
nantd conternporana.

Mihai Crigan

CARNET L A.T.C.

@ SINGEROASA
MASCARADA

scenariu de Ada d'Albon

Primul spectacol pe care l-am viazut
in aceasti stagiune la ,Casandra“ nu a
fost o productie a anilor terminali:
Singeroasa mascaradd esle un spectacol-
exercitiu al studentilor din anii II
si IlU-aclorie, pe care conducerea In-
stitutului a hotirit sa-l1 arate publicului.
Motivele care au determinat aceasti ho-
torire pot {i mai multe: spre deosebire
de spectacolele ,,normale*“, aici studentii-
actari sint confruntati cu un limbaj tea-
‘tral mai complex — cintec, dans, panto-
mim3, joc cu masca; in repertoriul Stu-
dioului apare astfel necesara, diversitate.
Pe de alta parte, se verificd puterea de
integrare a individualitiatilor in formare
in desenul precis al unui spectacol in
care succesul e conditionat de un anume
tip de disciplind artistica, foarte necesar
tinarului actor. Or, aceastd verificare se
poate infaptui doar in contact cu publi-

scenariu
de Ada d’Albon — ciutarea in co-
mun a emotiei...

,Singecroase, mascaradi®,
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cul. (Programul de sald, editat in trci
limbi, ne mai sugereazi si alte motive,
asupra carora nu ne vom opri insd acum.)

Oricare ar fi fost insi motivele,
spectacolul face parte din stagiunea per-
manentd a Studioului si trebuie judecat
in rind cu celelalte. Colajul literar sem-
nat de Ada d'Albon selecteaza si ordo-
reazii texte foarte cunoscute despre ras-
coalele din 1907. Cuvintul e un apel la
memoria colectivd, la ceea ce stim, im-
preund, cei de pe sceni si cei din sali.
Dc aici incolo incepe ciutarea comuni a
emotiei, a adevdarului prim. Sint mo-
mente in care parcurgem acest drum
impreund cu studentii-actori, dar sint
momente in care miscarea traduce —
nu sugereaza, insista fard rost, devenir.d,
la rindu-i, loc comun. Laurentiu Azi-
mioard, profesor si regizor, a imprimat
ritm evolujiei scenice, a consiruit expre-
siv.  momenicle-cheie, dar excesul de
efort, de miscare, de zgomot — in sce-
nele grotesti tulbura starea de con-
centrare a spectatorului. In program figu-

rezza numele a 22 de interprefi. Mai
tofi au facut ce li s-a cerut. Lumea

celor demni si puri este mai tot timpul
impresionanta. Ceilalli, desi au parte de
efecte mult mai spectaculoase, par a avea
inca dificultati in realizarea fluentei, in
descoperirea armoniei, in aflarea masurii.

E ROMEO
S! JEANETTE

de Jean Anouilh

Parafraza la celebra tragedie a iubirii,
piesa lui Jean Anouilh manevreazi un
fals Romeo care ezita intre o Julieta
purd, dar plicticoasa (Iulia), si alta pa-
sionald, dar corupta (Jeanette). Mai apar
pe scend un tata Yanfaron (al fetelor), o
mama ultraconventionald (a baiatului) si
un frate intelept, care a parcurs drumul
de la iluzie la dezamagire si durere, -ela-
borind paradoxuri scinteietoare, inteli-
gent-amare, duios-disperate. Se petrec pe
scend doua sinucideri false §i doua ade-
varate, Piesa are un farmec de dantela
veche si de parfum uitat si o calitate
pentru care, desigur, a fost aleasd pen-
tru examenul studentilor-actori (anul
v clasa conf. Olga Tudorache) :
imature, mai ales din punctul de vedere
al sentimentelor, personajele parcurg un
intortocheat drum de gasire a propriei
identitati, care ii obliga, pe interpreti sa
pard ceea ce nu sint, sd ascundid ceea
ce sint, si fie ceea ce ascund, pentru
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ca. in cele din urmd, si fie ccea ce
sint. Exercitiu dificil, desfisurat pe un
registru de traire foarie restrins, dar cu

foarte multe vorbe, si care ii obligd pc
viitorii actori la un efort de compozilie
osligatorie in arvsenalul meserici lor. Cu
maturd reflexivitate, pregatind atent vi-
rijele, joacd Doru Ana (Frederic), con-
struind  un  personaj prea sigur pe el
pentru a nu fi. in cele din urm:, slab
si alnic  ezitant. Marian  Lepiad:tu, in

rolul fratelui. e irvonic si inteligen!. cali-
1ali care-i sporesc grafjia si sensibiiitatea.

In volul {ctei bune si nefevicite, Angela
Ican joacd, fara si apese, impasul me-
diocrititii sentimentale. Tt rolul-cheie al

piesei — Jeanette — Adriana Schiopu mi
s-a parut nesigurid, Dorind si-si inzes-
forta, i-a rapit riu-

treze vpersonaiul cu

»Romeo s§i Jeancite* de Jecan
Anouilh — farmec de danteld veche
si de parfum uitat

datei fete farmecul, feminitatea subtila,
candoarea otraviti. Nucu Niculescu s-2
luptat eroic, incercind si ne convinga ca
are virsta tatalui. Incercare de la bun
inceput sortitd esecului. Am fi preferat
o mai atentd descifrare a reactiilor per-
sonajului. Citeva cuvinte despre Rodica
Negrea ; fata care parea sortiti, pentru
multi ani de-acum incolo, partiturilor de
adolescentd apare, aici, in chip de mama
acrad si cusurgioaicd. Un rol elaborat cu
minutie, cu  precizie, jucat fir3d prea
mare convingere, dar care dovedeste ci
Rodica Negrea nu e un fenomen, ci ©
actrita.

Magdalena Boiangiu




reprezentatia nr... e reprezentatia nr...

(1 1] 292

MOARTEA
ULTIMULUI
GOLAN

de Virgil
Stoenescu

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

30 ianuarie 1980

Prima impresie: dupd
zece ani de la premierd,
Moartea ultimului golan

nu §i-a epuizat spectatorii.
Chiar §i in conditiile ne-
favorabile ale unei seri de
iarnd geroasd, sala s-0
umplut pind la ultimul loc.

A doua impresie: ma-
estrul Fintesteanu, regizo-
rul spectacolului, pare sd
nu-gi fi vdzut de multd
vreme opera, deoarece, pe
ici pe¢ colo, montarea
poartd pecetea degraddrii.

A treia si ultima impre-
sie : unii dintre interpreji,
mai proaspdt intrati in
distributie, colaboreazd cu
autorul la ,imbogdtirea“
replicii. Sd admitem cd
unele poante si aluzii ar
putea contribui la actuali-
zarea actiunii §i la sa-
voarea dialogului: ,Adio
mapd, bonjur sapd“, ,AB-
BA“, ,Boney M.“, ,Falco-
netti, ,Kunta Kinte“, ,In
fata ugilor inchise“, LAl-
manahul Gong“, ,care dai,
md, cu zdpadd ?“ — ne-au
chiar amuzat. Altele, insd,
au fdcut sd ni se incre-
teascd nitelus pielea; gra-
nita vulgaritdfii era strd-
punsd.. Si, unde, boss

(rorba unui personaj) ?
Tocmai pe prima scend a
tdrii, unde puritatea limbii,
tinuta §i rigoarcu ctc., etc...
Deh !

Intrat in rolul lui Fane
zis Fony, admirabilul, sim-
paticul, hazosul actor Con-
stantin Diplan a prins un
fir al comicului pitoresc
;i trage de el (ah, cu citd
nedisimulatd pldcere trage
de el §i cum se mai rds-
fatd cu ,visul de secdturd“
al personajului!), pind cind
cproape se destramd toatd
tesdtura rolului, rdminind
doar prezenta §i, bineinte-
les, personalitatea actoru-
luii In unelc momente,
cum ar fi acela al scrierii
scrisorii  cdtre ministru,
prinde de firul ,improvi-
zatiei libere“ §i Costel
Constantin (in  general,
acesta pdstreazd tinuta in-
terpretdrii de la premierd),
trdgind, impreund cu par-
tenerul sdu de poante,
pind se face o gaurd bund
in spectacol. Dealtfel, des-
fdsurindu-se cam ,in do-
rul lelii“, fdrd tensiune,
fdrd o urmdrire riguroasd
a esenfialului, fdrd grada-
tia mnecesard, spectacolul
are multe asemenea ,ga-
uri“, care stopeazd ritmul
si mdrturisesc lipsa repe-
titiilor de intretinere.

Prin wvdlul de oboseald
asternut asupra comicului,
am intrezdrit prezenta vi-
guroasd §i coloratd a Ioa-
nei Bulcd. De asemenea,
Constantin Stdnescu il in-
truchipeazd acum pe Va-
lentin cu aplomb §i au-
tenticitate, cu mdsurd.

Dintre ceilalti actori care
au obtinut note mari la
premierd : Rodica Popescu,
Nlinca Tomoroveanu, Chi-
ril Economu, Gheorghe
Cristescu, nici unul nu §i-a
pdtat onoarea, pdstrindu-gi
intacte, §i la aceastd a
292-a aparitie, calificativele.

V. D.
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e00 17
IUBIRI

de Radu F.

AIEKHI’IJI’“

TEATRUL EVREIESC
DE STAT

26 ijanuarie 1980

Montarea pare sd facd
parte din acea cate-
gorie de spectacole pentru
care trecerea timpului nu
inseamnd imbdtrinire, ci
maturizare. Fenomenul —
imbucurdtor — se ma-
nifestd, la mnivel interpre-
tativ, printr-o mai subtila
nuantare a sensurilor tex-
tului, printr-o sporitd de-
zinvolturd a rostirii repli-
cilor, prin perfectionurca
miscdrii scenice §i — oare-
cum paradoxal — prin
omogenizarea jocului de
echipd. Spun paradozxal,
pentru cd programul de
sald anuntd o modificare,
deloc meesentiald, a distri-
butiei : in rolul principal
(Ana Stoica) apare Irina
Dall. Actritd cu vastd ex-

perientd profesionald, ea
reugseste mu numai sd se
integreze perfect in an-
samblul celorlalti inter-

preti, ci sd imprime un
ritm nou, mai vioi, §i un
desen mai precis intregii
reprezentatii. Irina Dall
joacd, traieste rolul cu da-
ruire §i sensihilitate, mar-
cind clar §i totodatd dis-
cret schimbdrile de regi-
stru afectiv §i psihologic
ale partiturii sale. Prin-
tr-un joc constant bun se
remarcd, 1in continuare,
celelalte protagoniste (Tricy
Abramovici, Doris Maier~
Bogdan i .Lucia Maier-
Cosmeanu). O mentiune
speciald pentru Theodor
Danetti, in evident progres.

A G
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VIITORUL ROL

LIVIA BABA

Pregatita, initial, pentru altd profesie.
Livia Baba s-a simtit irezistibil atrasa de
teatru si, la virsta de 35 de ani, fara
complexe, urca pe scend, infringind prin
proba talentului scepticismul celor ce o
priveau ca pe o intrusa. Temperamentul
exploziv, forta de caracterizare psiholo-
gicd i-au inlesnit o ascensiune rapida,
Livia Baba devenind, in citiva ani, ceea
ce numim ,cap de afis“.

Incepindu-si cariera la Teatrul ,Mihai
Eminescu* din Botosani, actrita joaci un
timp pe scena din Tirgu Mures, fixin-
du-se, din 1965, la Teatrul de Stat din
Sibiu. Dintre rolurile ei, spicuim : Solange
(Magina de scris de Jean Cocteau). Me-
najera (Rosmersholm de Ibsen), Marga-
reta (Richard al IIl-lea de Shakespeare),
Miss Prism (Bunbury de Oscar Wilde),
Kira-Xenia (Dealul cu fintind arteziand
de Yannis Ritsos). Oenona (Fedra de Ra-
cine), Mama (Neintelegerea de Camus),
Deamna Clara (Vlaicu-Vodd de Davila),

Anca (Ndpasta de I L. Carargiale), Bunica

(Sicna dupa L Agarbiceanu — rol care i-a
adus vn premiu de interpretare la Festi-
calul national de tealru — 1967). Anela
Dudulennu (Gaitele  de  AY. Kirije cu),

Domnica (Viafa unui artist) si Kaly (Sin-
gele) de Horia Lovinescu. Terceza (Viaja
¢ ca un vagon? de Paul Everac). Impu-
natoare in roluri de tragedie si dramd,
Livia Baba ¢ la el de expresivi in co-
medie, cucerind publicul prin inleligenti
si gratie comicd, prin fantezia improvi-
zaliel.

In picsa Broasca {festoasd, semnald e
tinarul romancier Mircea Sindulescu, de-
butant in teatru, si in regia lui Sergiu
Savin, Livia DBaba va interpreta rolul
principal : Ileana.

.In fata ficcirei «partituri» noi, incerc
o teami, la gindul ci mia aflu in fata
unui om al cirui destin trebuie si mi-l1
asum. La primele lecturi cu piesa Broasca
testoasd, am fost putin derutala. Treptat,
insi, am descoperit ca existd un curent
subteran care leaga actiunile colaterale,
in final rezultind ideea-pivot: refuzul
singuratatii. Personajul Ileana ne reca-
minteste cid existd oameni pe linga care
se trece uncori cu indiferentd ; dupa cum
existd oameni care poseda acea rara cali-
tate de a darui, care au acea aleasa aspi-
ratie de a fi, nu utili, ci mecesari, ca
aerul, ca apa. $i, aceasta, nu din dorinta
de a primi ceva in schimb, ci din cre-
dinta ca, neputind alina suferintele in-
tregii omeniri, pot fi necesari, cel putin,
unui om.

Nu stiu cit voi reusi sa realizez, in fi-
nal, din' ceea ce mi-am propus, la in-
tensitatea emotionala a celor mai bune
repetitii, dar convingerea cu care lucreaza
echipa formatid din Anca Neculce-Maxi-
milian, Kitty Stroescu, Geraldina Basa-
rab, Dana Bolintineanu, Mircea Hindo-
reanu, Nicu Niculescu, Nicolae Caluga-
rita si regizorul Sergiu Savin imi dau si-
guranta ca vom realiza un spectacol care
va vorbi sensibiliti{ii, uneori ascunse, a
spectatorilor nostri.

telex-,,teatrul“etelex-,, teatrul“etelex-,, teatrul*

(Continuare de la p. 15)

Revista ,Era socialistd“
publicd, in numdrul 2/1980,
un incitant articol semnat
de Valentin  Silvestru :
»Aspiratia spre calitate §i
oscilatiile ei in viata tea-
trald actuald“. @ De cite-
va numere incoace, ,Tri-
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buna“ publicd o anchetd
privitoare la cele mai bune
(zece) spectacole ale de-
ceniului opt. Ancheta pro-
mite sd furnizeze material
copios unui comentariu
privind unitatea de vederi
a criticilor. @ Faptul cd
o parte dintre abonatii la
»Tribuna“ nu primesc re-
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vista se cxplicd prin stra-
tul gros de zdpadd care s-a
asternut peste munti, ne
asigurd Ion Cocora. @ Du-
pd recitalul literar-muzical
Cintecul paunului de aur,
realizat de 1. I. Bercovici

dupd versurile poetului
Itic Mangher, la Teatrul
_—>
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VITORUL ROL

ION FOCSA

Elev al marilor actori si profesori Ion
Manolescu si V. Maximilian, Ion Il'ocsa
(promotia '47—’'48) a jucat, inca din
anul II de conservator, pe scena Tea-
trului National din Bucuresti, in piesa
lui Miron Radu Paraschivescu, Asta-i ciu-
dat !, in regia lui Tudor Musatescu. De-
butul i-a fost de bun augur. Trecind prin
trupele teatrelor ,Munca si voie-buna¥,
~Mic*, ,Nostru“, ,Comedia“, a avut pri-
lejul sa lucreze sub indrumarea lui Victor
Ion Popa, a lui Aurel Ion Maican, a lui
Ion Sahighian, a lui Sicd Alexandrescuy,
a Mariettei Sadova ; in 1950, il gasim in
grupul acterilor care pun bazele Studiou-
lui actorului de film ,.C. I. Notiara“; in
1955, participd la infiintarea Teatrului de
Stat din Galati, al ciarui animator era
regretatul Crin Teodorescu; din 1958, se
statorniceste la Teat:rul ,,A. Davila“ din
Pitesti. Dupd o activitate artistici de 35

aclorul Ton TFocza s-a dedical in special
cramaturgiei originele contemporane. A-
tras cic arla punerii in scend, el a oblinut
douir dintre premiile Galei recitalurilor
de la Laciu, cditiz 1978, pentru pocerul
1907 ¢ Doiminic Slanca. In accasta sta-
siune, semneara regia Casei cu doud fete
e Miscea Slefdnescu,

In cunoscuta drama a lui Arthur Miller

. Yieariea wnui comis-voiejor, Ion I'ocsa va

interniela roiul Jui Willy Loman.

LWilly Loman e o piatrii de incercare
in cariera ovicarui actor. Traiesc bucuria
implinirii unui vis orgolios, de mult nu-
trit, dar si a colaborivii cu regizoyrul Co-
stin  Marircescu, care, prin stilul siu de
lucru, imi da certitudinea unei izbinzi.
Picsd devenita clasica, Moartea wunui co-
mis-voiajor, din punct de vedcre al tch-
nicii dramaturgice, poate, depdsitd, vor-
beste in continuare sensibilitifii neastre,
prin destinul croilor ei.

Obscurul comis-voiajor care, si atunci
cind a fost invins, si-a pasirat speran-
{ele intr-o viati mai buna, este negresit
victima conditiilor sociale si a <«visului
american». Dorind sa evadeze din reali-
tate, si-a construit o existenta bazata pe
iluzii, pe neadeviruri; prinzindu-se in
capcana autoamagirii, a ajuns in impo-
sibilitate de a discerne iluzia de realitate.
Willy Loman e un mare caracter slab,
un urias personaj <«mic», caruia incerc
si-i descifrez mobilurile si contradiciiile.

Realizind imensa deceptie si prabusirea
iminentd a batrinului Loman, Linda, so-
tia sa, schijeazi, din numai citeva cu-
vinte, un veritabil portret al lui: «Nu
spun cid Willy Loman este un om mare.
N-a cistigat niciodatda mul{i bani. Nu-
mele lui n-a fost niciodati in ziare. N-are
nici cel mai frumos caracter de pe lume.
Dar este o fiinta omeneasci si se in-
timpla cu el ceva groaznic. Nu trebuie
lasat sd cada in groapa ca un ciine ba-
trin, trebuie si i se dea o mini de aju-
tor I»*,

de ani

(peste 130 de roluri), vedem ci

Maria Marin

telex-, teatrul““etelex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*

Evreiesc de Stat se repetd
Intr-un ceas bun, revistd
de Haorry Eliad, Alexe
Marcovici §i B. Friedman.
@® Revista , Arta“ nr. 5—6/
1979 publicd foarte inte-
resante studii despre sce-
nografie. Materialele sint
bogat ilustrate. Meritd s-o
cititi. @ Corespondenta
noastrd voluntard Elisabe-

ta Munteanu ne informea-
zd cd intre Institutul de
teatru din Bucuresti §i cel
din Tg. Mures au loc frec-
vente schimburi de expe-
rientd. De curind, un grup
de studenti bucuregteni au
fost oaspetii tirg-murege-
nilor §i au putut vedea la
lucru clasele de actorie
ale profesorilor: Constantin
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Codrescu gi Ileana Burla-
cu. @ Alexandru Colpacci
a plecat in R. P. Polond,
unde urmeazd sd pund in
scend D-ale carnavalului
de I. I.. Caragiale. Ce bi-
ne ar fi dacd toti regizorii
romdni invitati peste ho-
tare ar pune in scend pie-
se romadnegti !

(Continuare la p. 92)
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SPECTACOLE IN DEZBATERE

TEATRUL DE STAT DIN SIBIU

Etapa semnificativa

Cu bucurie am constiatat succesul re-
purtat de Teatrul din Sibiu in recenta
sa vizita in Capitali. N-a fost un mu-
safir intimplator si nici o trecere meteo-
ricd, ,.de plan“, ci o prezenta cc a sfirnit
interes si comentarii incurajatoare. Dupa
16 premiere realizate, in stagiunca {ire-
cuta, la ambele sectii — romina si
germani —, dund unele indriaznete in-
cercari, colectivul sibian a simtit nevoin
unui sever examen de calitate, a unei
confruntiri cu un public nou si exigent,
cu intreaga presi de specialitate.

Reprezcntatiile propuse — Rdceala dc
Marin Sorescu. Neintelegerea de Albert
Camus si spectacolul de poezie si muzica

populara veche romineasca De viatd, de.

dragoste, de moarte — au oferit imagi-
nea diversitdtii de preocupdri, potriviti
disponibilitatilor colectivului. Turneul, in
ansamblu, a marturisit dorinta trupei de
a realiza calitatea artisticA menita si re-
inscrie teatrul din vechea vatrd a Cibi-
nului in rindul celor mai apreciatc tca-
tre din tara.

Afisul turneului ne-a ingaduit sa
uilim, pentru moment, melodramele ba-
nale sau comedioarele modesie care au
impinzit in ultima vreme afisele unor
teatre bucurestene. Piesele lui Sorescu si
Camus — marcind linia unui program
teatral ambitios. armonios si exigent —
au ridicat in fata creatorilor probleme
dificile, au angajat plenar trupa sibiani
silind-o sd execute un antrenament
greu, dar absolut necesar pentru innoirea
mijloacelor de expresie, pentru infringe-
rea inertiei, a sabloanelor. Iatd o con-
cluzie la care si dezbaterea de la A.T.M.,
organizati pe marginea turneului, a ajuns.

Puse in scenda de regizori diferiti —
Iulian Visa (Rdceala) si studentul-regizor
Dragos Galgotiu (Neintelegerea) —
ambele reprezentatii au angajat pozitii
creatoare, puncte de vedere insolite, in-
teresante A aparut tendinta comunid de
a actiona energic, cu fortid de soc, asu-
pra spectatorilor, de a-i obliga sid ia
atitudine. Mai violent, mai stingaci, cu
imperfectiuni (in Neinfelegerea), mai
echilibrat, mai armonios si mai convin-
gator, prin originalitatea conceptiei. a
compozitiei si a stilului (inr Rdceala),
tendinta spre regia activd a constituit o
marturie a spiritului creator, indriznet,
sub semnul ciruia Teatrul din Sibiu in-
cearcid si-si acumuleze sporurile de cali-
tate si de eficientd, sa-si asigure valoa-
rea competitivi. Ambele spectacole au
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fost comentate, pe larg, in revista
noastrd *. In discutiile de la A T.M. au
existat, in legaturd cu spectacolul Nein-
telegerea, opinii contradictorii ; desi acesta
a fost primit cu rezerve de unii (Natalia
Stancu si subsemnata), cu aprecieri fa-

vorabile, de altii (Valentin Silvestru,
Theodor Manescu, Bogdan Ulmu), ta-
lentul lui Dragos Galgoiiu a fost consi-
derat incontestabil. In notatiile de acum
ne vom opri sd semnalim si un alt
aspect deczvaluit in dezbatere, legat de
ar.gajarea resurselor intregii trupe, de

efcrtul ei spre omogenizare, spre atinge-
rca mult rivnitului ideal, pe care obis-
nuim si-1 numim, in termeni consacrali,
echipd.

in jurul celor doi tineri regizori, s-au
adunat talente mature, de virste diferite,
hotirite sd realizeze, printr-un efort co-
mun si consecveni, programul preconizat
de noul director al teatrului, Matei
Pamfil, 1n deschiderca stagiunii. Actorii
au reir.vitat disciplinra studiului colectiv,
vidind ambifia de a demonstra ci trupa
nu a imbatrinit si nu s-a osificat.

Daca in cele doua spectacole mentio-
nate am putut desprinde, din multimea
interpretarilor pline de vigoare si de ex-
presivitate, citeva afirmari individuale
deosebite (Radu DBasarab, Livia Baba,
Constantin Stir.escu, Ovidiu Stoichita), in
ccl de-al treilea spectacol, De wviatd, de
dregoste, de moarte (pus in scena de
Nicoleta Toia, cu rigoare profesionala, cu
un rafinat discernimint al valorilor fol-
clorice autentice, cu stiinta efectului dra-
matic), am viazut echipa manifestindu-se
intr-adevar ca o fortid dinamicd. Si
aceasta montare — marcind tendir.ta de
continuare a bunei traditii sibiene, de va-
lorificare scenici a comorilor creatici
populare — a evidentiat capacitatea an-

samblului de a exprima impresionant
ideea, priceperea actorilor de a crea
atmosfera.

S-a desenat. asadar, o hartd a gindirii
si sensibilitatii contemporane, trecindu-se
dezinvolt si sigur de la polul creajiei
populare la cel al creatiei culte repre-
zentative. In acest context. si in spiritul
intransigentei ideologice si artistice, la
confluenta unor stiluri dramatice deose-
bite si totodatd semnificative. obiectivul
continuitdtii, cel al mentinerii climatului
artistic, se aratd a fi prioritare. Intrat
de curind in al patrulea deceniu al exi-
stentei sale, teatrul sibian ne-a facut, prin
aceste trei spectacole, promisiuni ferme.

Valeria Ducea

* Neintelegerea — ,Teatrul“, nr. 12/
1979 ; Rdceala — ,,Teatrul“, nr. 2/1980.



FESTIVALUL NATIONAL . CINTAREA ROMANIEI

Mangalia

,Dintre sute de catarge...”

Mangalia, pind in ultimele decenii, unul
dintre acele locuri unde nu se intimpla
nimic ; nici macar cinematograf sau bi-
bliotecA nu avea aceastd asezare asa-zis
urbani, de vreo opt-zece mii de suflete,
mai mica decit o comuna banateana.
Doar ruinele anticei cetati Callatis amin-
teau gloria, demult apusi, a acestor me-
leaguri.

Dupa aproape doua milenii de uitare,
in preajma golfului pe-al carui tarm se
afld urmele fostei cetiti grecesti, se inalta
un oras modern, de patruzeci de mii de
locuitori. Din docurile marelui santier
naval a pornit pe miri primul mineralier
de 55.000 tdw ; in sanatoriul balnear si in
elegantele hoteluri vin, vara si iarna, mii
si mii de turisti, romani si din alte tari —
zona fiind bogata in izvoare mezzolermale
sulfuroase si In namol curativ. Mangalia
are azi casa de cultura, biblioteca, mu-
zeu cu colectii antice deosebit de valo-
roase si, peste toate acestea, are o viata
culturala interesanta.

.,Dintre sute de catarge..* este nu-
mele unui cenaclu infiintat, in 1977, de
cifiva tineri de la Santierul naval, in
atmosfera de emulatie iscatd de Festi-
valul national ,Cintarea Romaniei“. Deo-
camdata, sint noua tineri care scriu ver-
suri, scenete, epigrame si chiar piese
scurte. Nu e primul cenaclu de creatie
din oras: primul, cu oarecare renume,
dobindit in ultimul deceniu, este cenaclul
~Jean Bart“. Animatorul ,celor noua“ de
la S.N.M., Florian Gui, tehnician opera-
tor 'in- radiodefectoscopie, a venit de pe
meleaguri binatene, atras de dezvoltarea
construcliei de nave de mare tonaj EIl
scrie poezie ; unele dintre creatiile lui,
prezentate in sedintele cenaclului, au fost
publicate in revistele ,Orizont* si ,Flota
patriei“. Laboranta ‘Emilia Grigore-Dabu,
in trei ani de cind lucreazia la santier,
a si scris trei piese de teairu intr-un act.

Cenaclul ,Dintre sute de catarge..“
i-a facut cunoscuti si pe marinarul
Nicolae Deacu, autor al mai multor sce-
nete si al unor poeme patriotice, si pe
Marcela Dabu, care-si incearca talentul
in poezie. Vor mai veni si altii ; cenaclul
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este abia la inceput de drum, dar la se-
dintele lui participd sute de tineri.

oFormatiile se inmulfesc, publicul este
tot mai numeros §i interesat, calitatea
muncii artistice creste, viata culturald a
Mangaliei este o realitate evidentd“
apreciaza tovarasa Ileana Casaru, secre-
tard cu probleme de propaganda a Co-
mitetului orasenesc de partid, presedinta
a Consiliului culturii si educatiei socia-
liste din oras. Intr-adevar, activitatea cul-
turald cunoaste o deosebiti efervescenta.
In numai patru ani, populatia orasului
s-a dublat ; au venit indeosebi tineri, de
prin partile Moldovei, ale Banatului si
Olteniei. Se manifesta influenta unor obi-
ceiuri si traditii din alte zone ale tarii.
Intr-un proces de reciprocd asimilare se
fauresc repere culturale specifice acestei
par|{i a Dobrogei. Iati de ce, profesori si
alti intelectuali din oras cautd, desco-
pera si cladesc, incet-incet, o viata cultu-
rald locala. Sint stimulate formatiile si
colectivele artistice din toate domeniile :
au fost 52, la prima editie a Festivalului
national ,Cintarea Romaniei“, 92, la cea
de-a doua; vor fi peste 130, la cea de-a
treia. Numarul formatiilor de teatru de
amatori a ajuns la sase. La Festivalul de
teatru scurt ,I. L. Caragiale“, desfasurat
in 1974, echipa de teatru de amatori a
Casei de cultura a obtinut premiul al
doilea pe tara, cu spectacolul Acesti in-
geri trigti. In 1978, la editia a doua a
.Cintarii Romaniei“, aceeasi echipa, cu
spectacolul Drum spre fericire de Dan
Tarchila, a fost premiatid la faza inter-
judeteana.

In prezent se repeta: la Casa de cul-
tura, Eu §i ingerul meu pdzitor de Nicuta
Tanase; la Santierul naval, Cadou de
Paul Everac ; la Sanatoriul balnear, Sca-
unul de Tudor Popescu.

Dornic de teatru, desi in fiecare
saptamind i se prezintd un spectacol al
unui teatru profesionist, publicul Manga-
liei vine in numar mare, participa efec-
tiv, isi sustine artistii amatori din rin-

durile sale.
Stan Vlad
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HORIA
LOVINESCU

Noaptea
umbrelor

PERSONAJELE :

ALEX
GRETA

DAN
FEMEIA
TINARUI.
BARBATUL
COPILUL
MOS MARIN

In ceeca ce priveste personajele princi-
pale (Alex, Dan, Greta), autorul a indicat
virsta cu aproximatie. In orice caz, ea nu
trebvie si fie sub 35 de ani, si si nu
depiseascid 40—42 de ani la birbafi.

Incipcrea principali a unei cabane; foarle modestd si vidit
nefrecventata. Mai multe usi: una, in spatelc unui bar-tejghea,- da
spre bucitirie, una, spre o cameri, alta e vsa de intrare. O scari
subreda duce, probabil, l]a 0o cameri mansardati. De o parte si de alta
a incdperii, dcud paturi lungi, de scinduri, dintre carc unul, fara paturi.
Una sau deud mese, scaune ctc. O sobi de tuci. O fercastri prin carc
nu se vede nimic, deoarece o cea{i albi si viscoasi se lipestc de ca
ca o ventuzd. In spatele tejshelei se agitd un batrin, in a cirui imbra-
cimintc anumite aminrunic indici un muntean localnic. Stringe niste
farfurii, tacimuri, sticle si, dupd ce arunci o privire ceasului cu cuc,
care tocmai suni ora 7, intri in bucatirie si inchide usa. Dupi o
clipa, in care se au:de mai tarc suierul vintului, pe scari coboari un
birbat imbricat de drum, cu un hanorac imblinit, cu un sac de cili-
torie intr-o mind si o masini de scris in cealalti. Are vreo 42 de ani,
e inalt, suplu, distins si pufin inciruntit la timple. E vizibil enervat,
isi trinteste sacul pe masi, se uitd in jur si strigi.

ALEX (cdci asa il cheamd) : Hei, mosule ! M-ati strigat ?
(Cum nu-i rdspunde nimeni, strigd ALEX : Prin urmare, nu esti surd. Atunci,

mai tare §i mai enervat.) Mosule ! de ce nu raspunzi ?

BATRINUL (vine din bucdtdirie cu un BATRINUL : Pai, raspund. Dar, aici, ce
brat de lemne, se indreaptd impasibil zor puteti avea ?
spre sobd §i vird citeva lemne in ea. ALEX (stdpinindu-si enervarea): Ei bine,
Apoi, cu restul, se indreaptd spre usa eu sint zorit, foarte zorit.
care dd spre camera cealaltd. Pe drum, BATRINUL (privindu-l, realizeazd cd e
aducindu-gi parcd aminte, intreabd) : imbrdcat de plecare) : Cum, chiar vreti
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si plecati ?

ALEX @ Da. si fi-mi repede socoteala. In
camera mea ¢ un Irig de-{i clantine
dintii si un fum sa-1 tai cu cufitul.

(Intre timp, cu un gest mecanic, scoate
din buzunar seminte de floarca-soarclui
pe care le rontdie, aruncind cojile intr-o
farfurioard.)

BATRINUL : Nu vi supdrati, dar eu v-am
prevenit de dimineali ci soba e stri-
cati. Nu-i nimic de ficut cu ea. De-
geaba am incercal. La primdivard, dacia
nu se inchide dugheana asta, trebuie
dirimatd si facuti din nou. De aceea
v-am dus si piturile de pe patul asta.
Dacia vreti.. (aratd spre celdlalt pat)
vi le duc si pe alea. Dar tot o si in-
ghetati. (Iese pe usa spre interior, cu
lemnele in brate.)

ALEX (asteptindu-l sd se intoarcd, dd
semne din ce in ce mai vizibile de
enervare. Cind bdtrinul reintrd) : Vad
cid-n camera cealaltd ai dus lemnec.

BATRINUL : Acolo e o sobd buni.

ALEX : Atunci, muti-ma acolo.

BATRINUL (uluit) : Acolo ? Pii, acolo-i
camera sefului.

ALEX : N-are decit si doarmi seful du-
mitale in camera de sus si di-mi-o
mie pe-a lui. Altlel, plec. Si plec cum
ti-am spus, fara si platesc odaia.

BATRINUL (ca in fata unei propuneri
nesdbuite, rdmine o clipd ‘cu gura
cdscatd) : Adica.. sa va dau camera
lui ? (Apoi incepe sd ridd, un ris din
ce in ce mai tare, care se termind in
tuse. Trdgindu-si rdsuflarea.) Ptiu,
domnule, stiti cd aveti haz ? Daca l-ati
cunoaste, ati ride si dumneavoastri de
vorbele care v-au iesit din gura. lar,
de plecat, nu puteti pleca. Nu-i vorba
de bani, ca, daca n-ali dormit aici, nici
n-aveti ce pliati. Dar afarid e o ceata
de nu-ti vezi nici virful nasului.

ALEX : Cit e pina la statia telefericului ?

BATRINUL : Nu-i mai mult de un kilo-
metru, insi, pe vremea asta, daca nu
cunosti poteca, iti poti rupe gitul in
prapastie dupa zece pasi. Si, pe urmi,
ultima plecare a telefericului a fost
la patru dupa-amiaza, cind a plecat
si doamna dumneavoastra. Ascultati-ma
pe mine : mai bine dormi{i in inca-
perea asta. E destul de cald, si miine
dimineata puteti cobori linistit.

ALEX : Dar eu am ramas in salbaticia
asta ca sa lucrez, sa scriu. Stii ce fel
de animal e un scriitor ? Un animal
care are in primul rind nevoie de
tihna si singuritate.

BATRINUL : Mi-a spus doamna. Cit de-
spre liniste, n-o sa avef{i de ce va
plinge. Aici n-o sa va stinghereasca
nimeni. Cind vine seful, daca vine,
intra de-a dreptul in odaia lui si, pind
dimineata, nu-l mai vedeti. Nu-i arde
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. BATRINUL : M3 rog,

de taclale. Nici eu n-am voie sid intru
la el, decit ca sa t{in focul aprins. Pini
<t patul si-1 face singur.

ALEX : Si, dumneata unde dormi ?

BATRINUL (uitindu-se la ceasul din pe-
rete) : Tir-ar si fie! M-am luat cu
vorha si-am intirziat. Eu sint din par-
{ile locului si mi-am facut o cisuii,

adicid, mai degraba o bojdeucd, la
citeva sute de metri de aici. N-are
decit o inciperc si trdiesc cu nepo-

{elul meu. E singura avere pe care o
am pe lume — nu bojdeuca, ci co-
pilul — si acum trebuie si-i fie foa-
me, saracutul. Asa incit cu zic sa ra-
mine{i peste noapte in inciperea asta,
puteti si sd scrieti cit poftiti, iar miine,
daca nu va convine, plecati linistit, pe
lumini.

ALEX (dupd ce s-a uitat pe fereastrd) :
Da, e o ceali cum n-am vizut in
viata mea. De ce naiba nu m-ati anun-
tat ca telefericul nu mai circulda la
ora asta ?

BATRINUL : Pai, doamna mi-a spus ci
ramineti la noi cel putin o saptimina.
Mi-a lasat chiar si o lista cu minca-
rurile dumneavoastrd de regim. Spu-
nea ca sinteti distrat si ceret{i lucruri
care nu va priesc. Pentru asti-seard,
v-am pregitit o canda cu lapte batut.
Vi-1 aduc chiar acum, ca trebuie mu-
sai s plec.

ALEX (furios): Ce ? Lapte si bei dum-
neata ! Daca tot sint obligat sd ramin,
adu-mi macar o sticli de whisky.

BATRINUL : Nu va suparati, dar doamna
a spus si nu va servim alcool.

ALEX (furios): Ai sa-mi aduci o sticla
de whisky, si incd in vitezd, ai in-
teles ?

eu mi-am facut
datoria. Insd bauturi din astea boie-
resti nu avem pe-aici. Doar niste pa-
linca batrina.

ALEX : Fie si
buna.

BATRINUL : De asta n-aveti nici o grija,

. e curatd ca lacrima, nu ca cea de la
alimentara. Indata. (Iese in bucdtdrie.)

ALEX (rdmas singur, are dintr-o datd
un ris inciudat, hotdrit parcd sd facd
haz de mnecaz): Ei, comedia dracului!
Nu-mi ramine decit s& ma imbat si
sd ma culc. (Pauzd.) Femeia asta e
complet nebuna. (Pauzd.) De fapt, cine
naiba m-a pus s3 spun ca aici trebuie
sa fie un loc ideal de lucru ?! A fost
de ajuns ca sd& ma sechestreze in pu-
stietatea asta. (Deschide magina de
scris, lingd care agsazd un top de hir-
tie.) Adevarul e ca, dacid n-ar fi stri-
catid soba de sus, nici nu s-ar putea
imagina conditii mai ideale de scris.
Numai cad eu n-am ce scrie si n-am
chef sa scriu. Mi-e creierul uscat ca
o iasc3. (Ducindu-g§i mina la inimd.)

palinci, numai sa fie
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Si, pe urmi, cu intermitentele astea
exasperante.. (Scoate din sac un fla-
con cu pastile, din care inghite citeva,
fdrd apd.) Sa scriu, si scriu, altceva
nu stie. Cind e vorba de scris, devine
ca o fiara. Daca ar putea sid ma lege
de scaun, ar face-o. Si, daca ar fi
necesar sd ma {ind cu tdlpile goale
pe jeratic ca sa-mi vina inspiratia,
n-ar ezita nici o clipa. Sigur, rolul e
generos si romantic : si te devotezi
fara precupetire talentului barbatului
tau... si-l1 urmaresti ceas cu ceas si
pas cu pas, ca nu cumva, doamne fe-
reste, sd fie sustras de la nobilele lui
preocupari intelectuale... sa te asezi
mereu, ca o pavazi, intre el si micile
plictiseli ale existentei... sa-1 pazesti
de admiratori si mai ales de admira-
toare.. sa-1 insotesti pretutindeni in
striinatate, ca nu cumva sanatatea lui
subreda sa-i joace vreo festd. Vai, ce
norocos sinteti, maestre, ci aveti ala-
turi de dumneavoastra o femeie atit
de exceptionala, care va inconjoara cu
un adevarat cult !

Ei bine, doamna draga, aflda ca sotul
dumitale e complet golit, ca ilustrul
tdu barbat nu mai face nici cit o
ceapd degeratd, cid de-abia aleargj,
scotind limba, ca sa termine ultimul
tur de pistd. Ca ultima lui carte e
praf aruncat in ochii cititorilor si ca
singurele pagini bune din ea nu sint
decit cele care reiau lucruri pe care
le-a mai scris de nenumarate ori. Afla,
in acest ceas al adevarului, cdA am
mintit cu neobrazare cind am spus
cad mi-ar placea sa lucrez in singura-
tatea asta, si cia am ramas aici, fara
sd ma agat de poala ta, doar de ru-
sine. CA mor de plictiseald cu mine
insumi, cd nimic nu ma plictiseste mai
cumplit decit propria mea tovarasie,
cd mi-e greatd cind ma uit la colile
de hirtie de pe masi, ci nu ma mai
intereseazd nimic si nimeni, ca lite-
ratura mi se pare. in epoca noastra,
o mistificare si o pierdere de vreme,
si cd voi trage o betie de zile mari.
O sia ma imbat ca un porc, o sa
adorm si o sa sfordi ca un porc, iar
miine, cu creierul naclait si gura ba-
loasd, o s-o sterg de aici, chipurile,
pentru ca am avut o crizd cardiaca
si o stare de insuportabild angoasa
metafizicA. Oho, la asta ma pricep,
sint un as atunci cind e vorba s-o
sperii cu trairile mele abisale. Nu iste-
ricale de femeiuscd, ci spaime cosmi-
ce : prapastia neantului deschisd sub
picioarele tale, atit de reald incit, desi
ti se zbirleste parul in cap, nu-ti poti
smulge privirea si stii ca, dintr-o clipa
in alta, hap! te va inghiti.

64

https://biblioteca-digitala.ro

(Pauzd. Intrd bdtrinul, cu o sticld in

mind.)

BATRINUL : Vi rog sa ma icrtali, nu
giseam cheile. (Privindu-l cu oarecare
suspiciune, dar vrind sd-si dea un aer
degajat.) A fost cumva cineva pe-aici ?

ALEX : Nu. De ce ?

BATRINUL: Mi s-a parut cid via aud
vorbind.

ALEX : Mi se mai
cu voce tare.
BATRINUL : Pai, in pustietatea asta, cre-
deti cd cu nu vorbesc singur ? Numai
el tace. Tace, uneori, cu saptaminile.

ALEX : Cine ?

BATRINUL : Seful.

ALEX : Dar unde poate umbla, pe o vre-
me ca asta ? ‘

BATRINUL : Cine stie...
seste zile intregi.

ALEX (glumet): O fi facind niscaiva
contrabanda sau spionaj.

BATRINUL : As, e om de treaba. Numai
ca-i place singuratatea. Nu gustati ?
(li intinde un pdhdérel.)

ALEX (bind): Adevarat ca-i buna. la si
dumneata o inghititura. (li toarnd.)

BATRINUL : Multumesc, dar v-am spus
ca sint grabit. Si nu-mi prea place sa
beau. (Totugi, bea.) Sa traifi!

ALEX : ‘Parca mie-mi place! Asa, ca sa
mai treaca vremea.

BATRINUL : Atunci, noapte buna.

ALEX (e vizibil cd nu wvrea sd rdmind
singur) : Incd un deget !

BATRINUL : Nu pot, domnule,
nu pot. Ma asteaptd nepotul.

ALEX : Ascultd, n-as putea dormi noaptea
asta la dumneata ? Mi-e cam urit
singur si nici nu ma simt prea bine.

BATRINUL : Unde, domnule ? Intr-un
pat cu copilul si cu mine ? Mai tra-
geti o dusca, va puneti patura in cap
si nici nu stiti cind se face dimineata.
Noapte buna. (Iese.)

ALEX (singur, se invirte dezorientat prin
camerd, apoi ia sticla, deschide usa
$i-o aruncd afard): Du-te dracului!
(De afard pdtrunde o pald de ceatd.)
Doamne, ce ceata si ce noapte!.. (In-
chide usa, se reazemd de ea, ducin-
du-gi mina la inimd, respird greu, apoi
s¢ asazd pe marginea patului §i rd-
mine cu capul in miini. Pe urmd, in-
cet, se ridicd, se uitd de jur-imprejur,
ca §$i cum i-ar fi fricd sd nu-l vadd
cineva, §i se lasd in patru labe, mig-
cindu-se de-a busilea prin camerd.
Scoate un miriit incet, ca un tors de
pisicd.) Si, la urma urmei, de ce sa
nu urlu, dacd am chef ? Ciinii nu urla
la luna ? (Dd drumul unui strigdt, apoi
rdmine nemiscat. Un lung moment de
imobilitate, dupd care se ridicd in pi-
cioare, calm, normal.)) Am facut-o si
pe-asta. O doream de ani de zile. Si...

intimpla sa gindesc

Citeodata, lip-
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nimic, nu s-a intimplat nimic, nu m-a
usurat cu nimic. (Se asazd, cu capul
in miini, pe marginea patului, cind,
deodatd, ridicd privirea spre fereastrd,
uitindu-se fixr si speriat. In adevdr, o
mind cu degete lungi, albe, sterge fe-
reastra de ceatd. Prin geamul curdtat,
apare vag figura wunei femei, in-
distinctd, pentru cd are un pdr lung,
blond, care-i acoperd fata. Aletr se¢
ridicd de pe pat §i o priveste lung.
in wvreme ce femeia continud sd
steargd geamul, dar tot fdrd sd-i pu-
tem zdri chipul. Alex se apropie
masinal de geam §i incet, o datd,
de doud ori, bate cu degetul in el
Apoi se indreaptd repede spre usd §i
o deschide larg, privind afard.) Ei,
cine-i ? De ce te ascunzi ? (Nici un
rdspuns. O pald de ceatd pdtrunde in
incdpere. Alex trinteste usa cu putere.
Lumina s-a schimbat, a slabit. Alex
se asazd din mou pe marginea patului.
Atunci, in colful cel mai obscur si mai
indepdrtat al incdperii, redem — sau,
mai bine zis, zdrim — silueta unei fe-
mei imbrdcatd in rochie de voal, ca
de bal, asezatd pe un scaun. Dar o
vedem din trei sferturi, si pdrul blond,
neverosimil de lung, ii acoperd com-
plet fata. Alex o priveste paralizat,
apoi, dupd un timp, ingaimd). Cum ai
intrat ? Ce cauti aici ? (Nici un rdspuns
si nici o miscare. Incercind sd-si re-
capete calmul gi chiar sd aibd umor.)
Si, cum, chiar imbricata asa, in voa-
luri de bal, pe vremea asta si in co-
cioaba asta ? (Tdcere.) Nu ti-e frig ?
Sa-ti dau o paturd si te invelesti ?
(Intinde mina spre o pdturd, dar mina
ii rdmine intepenitd in aer. Dupd o
clipd, si-o retrage.) Sa stii cd nu cred
in aparitii si n-am avut in viata mea
halucinatii. (Pauzd.) Imi dai voie sa-{i
ofer micar o tigard ? (In mina cu de-
gete lungi si albe a femeii a apdrut
dintr-o datd un fume-cigarette extra-
vagant, extrem de lung i, in chip
inexplicabil, pentru cd m-am zdrit nici
o flacdrd, acum vedem jarul tigdrii.
Alex, incercind cd pdstreze acelagi ton
de umor.) Acum tie-ai apucat si faci
si scamatorii. Asta nu e demn de o
femeie ca dumneata. Pentru ca, desi
sint scriitor, trebuic si-ti spun ca nici-
odati n-am izbutit si-mi imaginez o
femeie atit de fascinanti si de stranie
si — iarta-mi cuvintul — atit de ero-
tici ca dumneata. (Lumina e din ce
in ce mai slabd in incdpere.) Vezi, pe
Greta, pe nevasti-mea, pe care am
iubit-o ca pe nici o alti femeie, toti
barbatii ‘'mi-au invidiat-o. Dar tu... imi
dai voie sa-{i spun tu? — esti atit
de altfel decit celelalte.. (Tdcere.) Cc
intrebare absurda, desigur ca-ti pot
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spune {u. desi te prefaci cd nu mj
auzi. Pentru ca, altfel, n-ai fi aici. Ai
venit pentru mine, nu-i asa ? Stiu ci
lucrurile astea se spun in mod obisnu-
it, ci sint ingrozitor de vulgare, dar,
pentru o sarutare de-a ta, mi-as da
viata. (Se ridicd in picioare.) Acum o
sd vin linga tine, in spatele tau, o
sd-ti iau obrazul in palme, iar tu o sa
ma apuci de dupa git cu bratele tale
albe, ai sa-ti rastorni capul pe pieptul
meu si-ai si-mi dai buzele. (Se in-
dreaptd spre coltul unde std femeia,
lumina scade pind la obscuritate, apoi,
brusc, revine la normal. Aler e in
spatele scaunului gol. Se uitd prin in-
cdperea pustie, apoi incepe sd ridd.
E un ris normal, de om sdndtos.) Ai
disparut ? Imi inchipuiam ca asa o sa
fie, dar eu o sa te astept, aici, pe
scaunul dsta, pina cind ai sa-mi vii
in brate. (Se asazd pe scaun, intr-o
atitudine de asteptare. Apoi se uitd
atent pe jos.) Era de asteptat, n-ai
lasat nici o urma de scrum. Dar in
aer 1iti simt parfumul. (Inhaleazd
adinc.) E mai suav si mai ametitor
decit ar putea imagina orice Lanvin
sau Madame Rochas. Asta nu-i o ilu-
zie. (Se uitd la ceas.) Uite, am réab-
dare, iti dau cinci minute. Daca nu te
intorci, te previn ci ma trintesc pe
pat, cu fata la perete, si nu mai vreau
sa stiu de tine. (Se aude tic-tacul cea-
sului cu cuc.) Oare, cum o fi aratind
fata ta ? Ti-ai ascuns-o atit de bine,
sub parul tiau blond, ci n-am putut
sd-{i ghicesc nici macar arcul fruntii.
Si nici nu mi-o pot imagina. O si vad
doar o luminid mare si o si simt nu-
mai arsura buzelor tale fierbin{i si
patimase. (Pauzd. Din mou are acelasi
ris normal, tineresc.) Sa nu-ti inchipui
cd nu stiu cine esti. Acum stiu foarte
bine. Un imbecil ar spune cid e vorba
de o halucinatie. Bineinteles ca nici
un om nu te-ar putea atinge si vedea.
Eu, insd, da, caci esti a mea si nu-
mai a mea, am dreptul si te tin in
brate, sa-{i musc buzele si apoi.. (Rd-
mine pe ginduri, se uitd la ceas.) Au
trecut mai mult de cinci minute si
n-ai venit. Pacat! (Se ridicd de pe
scaun.) Pacat! O asemenea intilnire
nu se poate repeta. Doamne, cit ne-am
fi iubit! O clipd, stiu, dar ce clipa!
(Se duce si se trinteste pe pat, cu fata
la perete. Lumina scade din mnou si
femeia reapare pe scaun, in aceea$i
pozitie. Dupd un timp, rdminind ne-
miscat, Aler murmurd.) Stiu ca esti
din nou acolo, dar acum nu mai am
deloc chef sia te caut, si ne jucam
de-a v-ati ascunselea. (Se rdsucegte
totusi pe pat, rezemat intr-un cot, §i
o priveste.) M-ai plictisit, cu toate
misterele si mistificirile tale. Pentru

65



cad ma mistifici. Altfel, ai veni in bra-
tele mele si mi-ai sorbi tot sufletul
in rasuflarea ta parfumatid. Nu te pri-
cepi deloc. Daca ai de gind sa stai
asa, iIncremenitd si mutd, mai bine
pleaca. Stii ca am priceput cine esti,
asa incit ce rost are sa prelungesti
comedia asta? Gata, am inteles, ce
mai vrei ? In definitiv, treaba ta. poli
ramine cit vrei. M-am obisnuit cu
prezenta ta. Ori tu, ori scaunul pe
care stai, mi-e acelasi lucru. (Se in-
toarce iar cu fata la perete, dar, peste
o clipd, se rdsuceste din nou.) Nu ma
mai fascinezi. Desi as dori sa stliu
dacid esti cu adevirat frumoasi. In-
toarce macar capul. Putin, oricit de
putlin. Atita am dreptul si eu si-{i cer.
Te rog. (Femeia intoarce imperceptibil
capul, fdrd sd-i vedem insd jata, din
cauza pdrului. Dar migcarea c¢ vizibild
si continud. Alex, ridicindu-se dintr-o
smuciturd pe marginea patului, e in-
tr-o stare de tensiune mneomencascd.
Cind femeia duce, incet, mina la pdr,
ca $i cind ar vrea sd-! dea la o parte,
Alexr scoate un strigdit dc¢ spaimd.)
Nu ! (Si-§i ascunde fata in miini. Lu-
mina redevine mnormald, femeia a
dispdrut. Dupd un timp, Alexr priveste
spre scaunul pe care stdtuse femeia,
ridicd din umeri. Se duce si se asazd
pe scaun i aprinde o tigard.) Si, to-
tusi, pind la urma, mi-a fost frica.
Nu frica, spaimd si oroare. Sint sigur
ca am zarit firul subtire de singe care
i se prelingea pe barbie. Si, totusi, nu,
asta nu-i adevarat, pentru ca n-a
apucat sa-si dea parul la o parte, asa
incit nu-l1 puleam vedea. Dar l-am
presimtit, prelingindu-se usor din col-
tul gurii, din gingii. Totusi, asta da,
asta a fost intr-adevar o halucinatie
iscatd de spaima si imaginatia mea.
Insa restul, restul ! (Se indreaptd spre
masina de scris §i incepe sd scrie,
rostind cu voce tare.)

,Greta, s-ar putea ca aceste rinduri
s fie ultimul semn pe care-l1 primesti
de la mine. Daci mi se va intimpla
ceva in noaptea asta, n-as vrea si
dispar fara sa-ti spun inca o data cit
de mult te-am iubit si cit de neincetat
recunoscator ti-am fost pentru tot
ce-ai insemnat in existenta mea : fru-
musete, bunatate si bucurie. Si nu
crezi ca-i o joaca stupida. Dealtfel,
daci nu se va intimpla nimic, nu vei
citi niciodata scrisoarea asta si nu vei
sti ce-a insemnat noaptea asta. Nici
eu nu pricep bine, insi ceva grav,
foarte grav e inevitabil sa se intimple.
Incet, incet simt cum se desfac inche-
ieturile cele mai ascunse ale fiintei
mele. Ca o casa care se disloca. N-are
rost sa-ti povestesc, ai crede ca aiurez.
Ceea ce e important este sa stii ca-ti
cer iertare pentru tot raul pe care
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{i l-am facul, voit sau ncvoit, si ca
te iubesc, te iubesc mai lucid si mai
intreg decit oricind. Fii binecuvintata,
unicd lumind i1 jurul careia ma mai
pot incd aduna din intunericul meu
care se intinde mereu“ (la un plic,
inchide scrisoarea, §i-o lasd pe masd.
Apoi se ridicd in picioare, se clatind.
Isi duce mina la frunte si, ca ametit.
face citiva pasi sovdielnici, pipdindu-si
drumul, §i se asazd in fundul patului,
cu spatele tezemat de perete. Pauzd.
Fdrd sd mai existe schimbdri de lu-
mind, usa se deschide incet §i apare
,0 cucoand“ intre doud wvirste, dar cu
pretentii de tinerefe, riolent fardatd,
gen ,sentimentald“ si ,idealistd“. Pen-
tru ea, ca §i pentru celelalte doud
personaje urmdtoare, costumele vor fi
la alegerea regizorului, degi inclin spre
vagi trimiteri la epocd. In orice caz,
nimeni nu-i imbrdcat de munte si de
iarnd, ci, dimpotrivd, fantezist, dupd
anotimpuri gi virste, in orice cuz ana-
cronic fatd de situatia reald.)

FEMEIA (intrd cu gratii, ca intr-un sa-
lonas, se uitd la ceas, se uitd in jur,
se asazd pe scaun, bineinfeles nevd-
zindu-l pe Alex, care, pentru toate
cele trei personaje, va rdmine inexi-
stent, in timp ce ele vor relationa
foarte realist. Femeia scoate din po-
setd pudriera §i se aranjeazd cu co-
chetdrie. Apoi se uitd din nou la ceas,
in vreme ce, deschizind ochii obosit,
cu greutate, Alex o priveste fdrd nici
un fel de mirare) : E, totusi, ora fi-
xata! Azi nu mai poti conta pe nici
un fel de punctualitate. (Se uitd din
nou la ceas, apoi in jur, plictisitd de
goliciunea incdperii, §i incepe sd fre-
doneze cu o voce deloc nepldcutd, desi
putin prea sentimental.) ,Les sanglots
longs des violons / De l'automne.. /
Bercent mon coeur / D’une langueur ,
Monotone...“ (Ceasul cu cuc bate o ord
oarecare. Il confruntd cu ceasul de la
mind, cu impacientd vizibild de astd
datd, scoate un porttigaret si-gi aprinde
o tigard.) Si un sfert! E prea de tot!
(Bate impacientatd din picior. Usa se
deschide brusc gi intrd un tindr de
18—19 ani, frumos i evident violent,
dacd treci peste fragilitatea sa fizicd.)

TINARUL (uitindu-se la ceasul de la
mind) : N-am intirziat decit cinci mi-
nute. Dumneata ai venit la ora fi-
xata ?

FEMEIA (jumdtate cochetd, jumdtate iri-
tatd) : Inchipuieste-ti ! Desi e mai nor-
mal ca o femeie sa intirzie la o in-
tilnire.

TINARUL : N-aveam intilnire cu dum-
neata. Am fost, pur si simplu, con-
vocat.

FEMEIA : Si dumneata ? De cine ?

TINARUL : Habar n-am. Trebuie s mai



vind cineva ? Pentru c¢ia nu-mi inchi-
pui ca intilnirea asta a fost fixata
pentru noi doi. Nu te cunosc, n-am
chef sa te cunosc si nu vid ce-am
avea si ne spunem.

FEMEIA : Ai dreptate, dar ai
fii mai politicos.

TINARUL : Nu sint, si am o multime de
treburi pe cap.

ALEX (vorbind cu greu, dar deslugit):
Dar, atunci cind intra{i intr-o casa,
ali putea, amindoi, si bateti la usia si
si spuneti micar buni seara. (Cei doi
nu-i realizeazd prezenta. Tindrul se
plimbhd mnervos prin incdpere. Pauzd
lungd. Alex, fdrd mirare.) Trebuia
sa-mi inchipui ci nu exist, peniru ei.
Dar, eu de ce-i viad si-i aud ? Si, cine
naiba or fi ? (Cade intr-o liniste con-
templatird. Usa se deschide din nou;
de data asta intrd un bdrbat de vreo
30 de ani, foarte frumos §i foarte co-
rect §i elegant imbrdcat.)

BARBATUL (sobru): Buna seara. (Fe-
meia ti rdspunde cu un zimbet care se
vrea fermecdtor, tindrul mnu reactio-
neazd.) Va rog si ma iertati, dar si
fii smuls asa, dintr-o data, de la masa
de lucru nu-i plicut. Mai ales cia imi
incheiam ultimul capitol.

FEMEIA : Mi-am inchipuit de la inceput
ca trebuie sa fi{i scriitor, sau in orice
caz artist, sau un savant, aveti un aer
romantic.

TINARUL : Fleacuri ! Pe mine m-au scos
dintr-o sedinta tocmai cind trebuia sa
iau cuvintul si si-i spun secretarului
vreo douid adeviruri esentiale. (Ca gi
cum ar vorbi in sedintd.) Asa nu mai
merge. Organizatia noastrd e pe cale
si1 se transforme intr-un club politic
mic-burghez.

FEMEIA : Dumneata faci politica ? Asta-i
0 preocupare pe care n-o s-o inieleg
niciodata. Niciodata ! Singurul lucru
care poate da sens unei existente este
sentimentul. Ratiunea descompune to-
tul, iar actiunea desfigureazi si trivi-
alizeaza.

BARBATUL (ironic) : , Libido, sentiendi.

FEMEIA : Ma mira ironia asta din partea
unui artist.

BARBATUL : Un creator nu se poate
lasa absorbit de mlastina sentimenta-
lismului.

FEMEIA : Nici macar in viata de toate
zilele ? Mlastind ! Vrei sa spui, para-
dis. Fara Beatrice, nici Dante n-ar fi
ajuns la lumina divina. (Cu oarecare
cochetdrie.) Dumneata n-ai nici o Bea-
trice, nici o Isolda ?

BARBATUL : Nu ti se pare ca esti cam
indiscreta, doamna ?

TINARUL (privindu-i cu dispret) : Cind
ma uit la voi, nu pot sd nu exclam :
unde esti, Saint-Just, cu stralucitoarea
ta ghilotina ? Doamna suferd de prurit
sentimental, iar domnul scrie, proba-

putea sa
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bil, romane cu eroi care-si cauti so-
viielnic drumul menit si-i duca spre
socialism, dar rezolvindu-le, in ace-
lasi timp, si induiosatoarele lor drame
personale.

BARBATUL : Am fost si eu tinar si agre-
siv cindva, asa incit imi pot permite
si nu-ti iau In serios impertinenta.
Dar, imi dai voie sia te intreb care-i
ratiunea dumitale de existenta ?

TINARUL (cu exaltare): Adevarul si
absolutul ! Uridsc cu patimd minciuna
si compromisul. Cred ca-i destul de
clar, nu ?

FEMEIA : Absolutul
n-a tinjit dupé el ?

TINARUL : Prostii! Absolutul nu poate
fi gasit decit in justitie. Dach nu
ajunge la justitia perfecti, omenirea
mai bine si-ar pune streangul de git.

BARBATUL : lii atrag atentia, tinere ju-
stitiar, cid in numele unui asemenea
absolut ai putea si dumneata sa fii
ridicat in streang.

TINARUL : Daci moartea mea ar putea
sluji adevarului, dacd ar fi necesara
peniru triumful lui, as accepta-o cu
surisul pe buze.

BARBATUL : Asa spuneam si eu cindva,
numai cd viata e infinit mai com-
plicata.

FEMEIA : Cind te daruiesti cu totul unei
iubiri, nimic nu este complicat. Arzi,
si gata! Ca o torta.

TINARUL (batjocoritor) : Pina la urmai-
toarea ,marea iubire“. Adica, pina la
urmaéitorul ,ia aruncd-ma, adoratule,
cu picioarele in tavan*.

FEMEIA : Ei si! Se vede cit esti de co-
pil. Toate iubirile mari din viata unui
om fac, de fapt, una singura. Dra-
gostea ramine un tot unic, ,, mono-
litic*, cum spuneti voi.

TINARUL: Te rog si nu-mi
credinta mea...

FEMEIA : Fanatismul dumitale !

TINARUL : Fie ! Fanatismul meu.. in la-
turile libidinozitatii dumitale asa-zis
poetice.

BARBATUL : Libido sentiendi, tinere, nu
libidinozitate. In fond, si doamna
aleargd dupa un absolut, ca si dum-
neata.

TINARUL : Un absolut de coafezi'!

FEMEIA : Sa-ti fie rusine, méagarule!

TINARUL : Nu mie. Eu spun totdeauna
ce gindesc.

BARBATUL : Si-{i inchipui ca Julieta
iubea mai mult decit o coafeza care
se arunci, din amor, inaintea trenu-
lui ? Sau decit Anna Karenina, pentru
ca veni vorba de tren ?

TINARUL : Toate discutiile astea ma plic-
tisesc si nu inteleg deloc de ce am
fost chemat sa stau de vorba cu voi.

BARBATUL : Nici eu nu inteleg ce caut
aici, dar lucrurile incep sa ma amuze.

in dragoste! Cine

balacesti
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Intr-un fel, imi aduce aminte de tine-
retea mea.

TINARUL (privindu-l batjocoritor) : Rg-
gret, dar asta nu-mi face nici o plii-
cere. Nu recunosc in mine nimic din
ceea ce ar putea face sia semadn,
cindva, cu dumneata. Sper ca la virs.ta
dumitale ori voi fi mort, chiar in
streang, cum spuneai inainte, ori...

BARBATUL : Ori ?

TINARUL : ..ori voi stipini destuld pu-
tere pentru a-mi impune cu intransi-
genta idealul meu, in care literatura
dumitale oportunistd — poti {i sigur —
nu-si va gasi, nici intr-un caz, locul.

BARBATUL : Ce stii dumneata despre
ce scriu eu ?

TINARUL : Imi ajunge si te privesc. Se
vede de la o posta ca esti omul com-
promisurilor, pe care incearca si le
ascunda sub o atitudine de ironie ci-
nica, sau pozind in viclimi, care in-
cearca, chipurile, sia salveze cit sec
poate din realitate, t{inind seama de
»complicatiile vietii“.

BARBATUL : De data asta, gasesc si eu
ca depasesti masura.

TINARUL : Ma doare-n cot.

FEMEIA (bdrbatului): Ba eu cred ca
te-as intelege. Sub siguranta dumitale
aparenta, porti in ochi, uneori, o me-
lancolie si-o tristete care-mi aduc
aminte, cum sa spun, de peisajele
acelea voalate si misterioase din fun-
dalurile tablourilor lui da Vinci.

(Tindrul pufneste in ris.)

BARBATUL : Multumesc pentru compli-
ment, insd n-am venit aici ca s ma
supun unui examen psihanalitic.

TINARUL (privindu-l aproape cu urd):
Mai ales ca mirosul pe care l-ar de-

gaja o asemenea analizda ar fi, pro-
babil, destul de neplacut, ca sia nu
spun fetid.

BARBATUL (enervat de-a binelea) : Cum
iti permiti, mucosule !

TINARUL : Pentru ci, din clipa in care
te-am vazut, mi-am dat seama ca
te urasc si te dispretuiesc.

BARBATUL (apucindu-l de git) : Asculta,
haimana...

FEMEIA (intervenind) : Domnilor, domni-
lor, putina decenta.

BARBATUL: Ba o sa-1 zvirl pe usa
afara. Si cu un picior in fund. (Cu
o mind il tine de guler pe tindr, pe
care, mai puternic, il domind, iar cu
cealaltd incearcd zadarnic sd deschidd
usa. Furios §i putin speriat, ldsindu-l
pe bdiat in pace.) Cine naiba ne-a in-
cuiat aici ? Cind am intrat, am inchis
usa doar cu clanta.

FEMEIA (speriatd) : Incuiati aici ? Dar
n-am auzit pe nimeni. Poate {i s-a
parut dumitale, ai tras prea violent
de clanta.
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BARBATUL (incercind incd o datd usa):
Poftim, incearci si dumneata, sa tic
convingi.

FEMEIA (se¢ duce la usd $i incearcd, cu
mai multd rdbdare, sd rdasuceascd clan-
ta, dar aceasta nu cedeazd): Dar e
ingrozitor, inseamni cd siniem prizo-
nieri aici, in locul dasta necunoscut.

TINARUL (izbucnind dintr-o datd intr-un
ris putin isteric): Dar nu vedeti cd nu
ne-a incuiat nimeni ?

BARBATUL : Incearca si tu.

TINARUL : Inutil. Uitati-va, usa n-are
broascia. N-are decit o clan{a. Deci, nu
existd nici cheie.

FEMEIA : Poate ca ne-a zivorit cineva
pe dinafara.

TINARUL : Imposibil. Usa se deschide
spre interior. Nu poate fi zavorita
din afara.

IFEMEIA : Atunci ?

TINARUL : Nu stiu.

BARBATUL : Si nu ne pierdem calmul.
Misterele astea nu se gasesc decit
in romanele politiste proaste. (Se duce
la usa care dd spre camera sefului.)
Asta e incuiatid de-a binelea, pentru
ca are broascia. (Tindrului.) Ia vezi
unde duce scara asta.

TINARUL (urcd si coboard imediat) : E
si acolo o usa, dar si aceea e inchisa.

FEMEIA : Si, acum ce facem ?

BARBATUL (vrind sd se arate bdrbat) :
Ce sa facem, asteptam. O sa trebuiasci
si ne acomodam cu compania noastra,
oricit ar fi de nepliacuta. (Se asazd pe
patul lui Alex, bineinteles, mnereali-
zindu-i prezenta, in timp ce acesta il
priveste curios §i atent.)

ALEX (vorbind cu greutate, degsi stie cd
e inutil) : N-ar trebui si va speriati.
E o noapte speciala, cu totul speciala.
(Ducindu-si mina la inimd §i respirind
grew.) Nici unul dintre voi nu e doc-
tor ? Mi-e foarte rau.

TINARUL (bineinteles, fard sd-l audd, se
adreseazd bdrbatului): Ai spus ceva,
batrine ?

BARBATUL : Stiu ci e un fel de a vorbi
pe care il gisesti hazos. Dar, de fapt,
citi ani crezi ca ne despart ?

TINARUL : De-ar fi numai trei sau
cinci ani, si tot ne desparte o pra-
pastie.

BARBATUL : Esti convins ?
TINARUL : Ce pot avea eu comun cu

dumneata ? Doar coexistenia biolo-
gica.

BARBATUL: Hai si nu ne certam.
Uite-te putin in ochii mei. (Tindrul

n-are chef s-o facd, apoi, cu incetul,
il priveste in ochi.)

TINARUL : Nu vad nimic.

BARBATUL (cu un soi de cdidurd, lu-
indu-l prietenos de umeri): Uite-te
bine. Incearca s-o faci fara ura. Va-
zind mai departe, in fund, cum spu-
nea doamna. Nu vezi nimic ?



TINARUL (uitindu-se atent) : Absolut ni-
mic. Decit un gol. Eu am ochii vii,
ai dumitale sint goi.

BARBATUL (usor emotionat): Ce cu-
rios.. Eu, in ochii tai, gisesc ceva cu-
noscut.

FEMEIA (intervenind si punind miinile
pe amindoi): Uitali-vd si la mine.

TINARUL : Cocotd batrind! Sau cocota
dintotdeauna. Dar cocoti romaniioasa !
Din nastere.

FEMEIA (cu o privire dezolatd spre bdr-
bat) : De ce dumnezeu, nu poate fi
macar cuviincios ?! Macar o clipa.

BARBATUL (incercind sd fie ironic):
Se vede in Saint-Just, doamna, nu
uita. Cum sa fie in stare de transi
sentimentala ?

FEMEIA : Da, stiu, e un pusti caraghios.
Si, totusi, nu ne putem uita nici o
clipd toti trei unii la altii cu priete-
nie, cu dragoste chiar ? (Tindrului.)
Nu privi ca un ciine turbat la mine.
Vorbesc de dragoste adevarata, ome-
neascd. Nu numai de cea dintre bar-
bati si femei.

BARBATUL (tindrului) : Ce-ar fi sa-i
facem gustul ? Ce te costa ?

(Tindrul ridicd dispretuitor din umeri,
apoi o priveste pe femeie.)

TINARUL : Gata, ti-am facut cheful, ce
mai doresti ?

FEMEIA (bdrbatului) : Si, tu ?

BARBATUL : E greu si amesteci trei
priviri laolalta.

FEMEIA : Incearca. El, totusi, ma pri-
veste. Cu din ce in ce mai multa
atentie si intelegere.

TINARUL : Pe naiba! (Dar o priveste.
Apoi lasd capul in jos.) Lasia-ma in
pace! Lasi-ma in pace'!

FEMEIA (bdrbatului) : Acum, si
neata.

dum-

(Bdrbatul o priveste lung, in timp ce
tindrul isi tine cu incdpdfinare privirea
ldsatd in jos.)

BARBATUL : Adevirat, e ciudat, dar ne
leagd ceva. (Ridicind camaradereste
bdrbia tindrului.) Hai si incercim a-
cest cocteil din trei priviri. (Bdiatul
ridicd si el capul §i se privesc. Nu atit
unul pe altul, cit un punct fix in
care privirile lor se conjugd. Femeia
ii cuprinde pe dupd umeri, intr-un
gest aproape matern. Tdcere §i pauzd
lungd. Apoi, bdiatul ridicd un deget,
ardtind spre usa care se deschide
usor. Toti privesc intr-acolo. Suspens.
Usa se deschide din ce in ce mai in-
cet si in pragul ei apare...)

COPILUL (ar fi preferabil sd aibd sapte-
opt ani §i sd poarte pantaloni scurti,
dintr-un vegymint de catifea neagrad
uzat, dar nu lipsit de elegantd. In nici

https://biblioteca-digitala.ro

un caz, nu poate depdsi 12 ani. Aerul
lui e al virstei respective, e un fel
de Gavroche. Inchide usa in urma
lui, rdminind in prag cu un aer de
gravitate i sdgdlnicie in acelagi timp,
care-i face, in chip ciudat, pe cei tret
vizitatori sd devind deodatd stingaci,
aproape intimidati, si sd se retragd
intr-un colf mai obscur, fdcind grup
comun) : Doamna, domnilor, ma ier-
tati cd v-am deranjat si cA eu am in-
tirziat. Era, insa, necesar. Absolut ne-
cesar. Vi multumesc pentru prezenta
dumneavoastra si... si sinteti liberi.
(Fdrd sd se vadd eract cum — even-
tual uzindu-se de lumini — cei trel
dispar. Lung schimb de priviri intre
copil si Alex. Pind la urmd, copilul ia
un scaun §i se agazd in fata lui Aler,
care a rdmas tot timpul pe pat, re-
zemat de perete. Nu-l mai mird nimic.
Copilul sparge in dinti seminte de
dovleac, cdutind din ochi o farfurie
unde sd pund cojile. In sfirsit, o gd-
seste s§i pune cojile in ea, mincind
mai departe.) Ei ?

ALEX (vorbind greu si rar, cu efort):
Tu chiar vorbesti cu mine, sau ca toti
ceilalti care nu ma vedeau si nu ma
auzeau... ?

COPILUL : Te vad foarte bine si te
aud la fel de bine.

ALEX : Adica, daca ti-as cere sa-mi
dai o tigara si sd mi-o aprinzi, poti
s-o faci ?

COPILUL : De ce nu, desi fumatul nu-ti
prieste deloc. Ar trebui si renunti.
(Se uitd in jur, ca §i cind ar cduta,
apoi in mina lui apare un pachet de
tigdri. li dd una $i i-o aprinde.)

ALEX (aspirind cu voluptate) : De unde
naiba ai gasit chiar Pall-Mall? Sint
tigarile mele preferate si nu am un
pachet decit in buzunarul hainei. Dar
la pachetul din buzunar, oricite efor-
turi am facut, nu puteam sid ajung.
Parca eram paralizat.

COPILUL : Nu fac vrajitorii, dar, dupa
cum stii, ,,existd mai multe lucruri in
cer si pe pamint, Horatio, decit cele
pe care le poate inchipui filozofia ta“.
(Pauzd.) Nu-i asa ca acum te simti
mai putin paralizat si cad poti sa te
misti ? Nu exagera, insa.

ALEX (face citeva migcdri moi cu bra-
tele, prudent, insd, si fdrd sd-si schim-
be locul. Apoi, dupd un moment de
incintare): Asta inseamna ca poti sa-mi
dai chiar si mina, ca si ma conving
de prezenta ta reala ?

COPILUL : Imi pare rau, dar fizic nu
ma pot atinge de tine. Chiar si ,mi-
nunile* de care vorbeste Shakespeare
au niste limite. (Cu un zimbet adora-
bil de copildros, dar foarte protector,
in fond.) Nu-i asa ?
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ALEX : Nu te intreb cine esti. In noap-
tea asta, m-am obisnuit cu nenumaira-
te surprize.

COPILUL : Poate ci, in parte, mi le da-
torezi. Te-au deprimat ?

ALEX : Nu cred ca asta-i exact cuvintul
potrivit. Intr-o anumitd clipa, mi-a
fost ingrozitor de spaima. Pe urma,
oricit ar piarea de ciudat, am inceput
s ma amuz oarecum. (Zimbind.) Un
amuzament cam pervers, ce-i drept.
(Pauzd scurtd.) Dar ma intreb de ce
stau de vorbd cu tine ca si cum ai
fi un om in toata firea. Citi ani ai ?

COPILUL : Nu stiu nici eu exact. Zece...
doisprezece... Dar, de fapt, cred ca
sint mai mic.

ALEX: Cind erai mic de tot, iti placea

sd te catari in copaci si sa te joci
de-a...
COPILUL : Lasa-ma si spun eu: de-a

Tarzan. Imi confectionam fel de fel
de fringhii, ca si ma arunc dintr-un
pom in altul si si fur cele mai bune
mere, pe care bunica le pazea stind
de dimineatd cu batul in mina pe sub
meri.

ALEX : A mea nu avea un bat, ci un
baston de abanos. (Pauzd.) Ca sa vezi,
cum secamana toate copilariile. De ce
zimbesti ?

COPILUL : Nu, nimic.
ceva.

ALEX : Si, cine erau caraghiosii aceia pe
care i-ai gonit de-aici ?

COPILUL : Cum, chiar nu i-ai
scut ?

ALEX : Aveam impresia cd-i mai vazu-
sem undeva, dar, nu, nu i-am recu-
noscut.

COPILUL : Si, totusi, ii cunosti bine.

ALEX : Pe indivizii dia grotesti ? Doar
cel care facea pe scriitorul mi se pa-
rea ceva mai familiar. Ca un fel de
caricatura a...

COPILUL : A cui ?

ALEX (incert §i oarecum jenat): A lui..
Mi-e greu sa-ti spun, semana cu prea
multi. Dar, ca sa fiu cinstit ar trebui
sd marturisesc cad semana cu carica-
tura mea.

COPILUL : Nu gresesti. Dar, toti trei
erau ipostaze ale talc. Succesive, de-a
lungul anilor, si, uneori, chiar dese-
ori, simultane. Puteam sa-f{i arat si
alte ipostaze.

ALEX : Pina si femeia aceea ?

COPILUL : Ai uitat cu ce sentimente
,mari* si ,abisale“, cu ce iubire
transcendentala ai sedus-o pe Greta ?

ALEX (rdmine un timp perplex si foarte
concentrat) : Vreau sia sper ca nu-i
adevarat. Dar, daca-i asa, frumoasa
isprava am facut din viata mea'!
Asta inseamna ci, atunci cind i
scriam Gretei ca fiinta mea incepe
sa se desfacd in buciti, ca o casd sau
o mobild care se descleie din incheie-

Ma gindeam la

recuno-
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turi, nu minjeam, spuneam adevirul
adevarat.

COPILUL : Uneori, {i se poate intimpla
si asta. Ai facut un infarct pe pi-
cioare. (Cu solicitudine medicald.) Ar
trebui si te feresti de cmotii, daca
asta mai poate folosi la ceva, daci nu
e prea tirziu.

ALEX : Vrei sa spui
noaptea asta ?

COPILLUL : Nu pot sa-ti spun. Nu stiu.
Sint lucruri pe care nici eu nu le stiu.
In orice caz, ai trecut foarte aproape.
Noroc cd nu s-a uitat la tine.

ALEX : Cine ?

OOPILUL : Ea.

ca voi muri in

(Pauzd lungd.)

ALEX : Si, totusi, i-am vazut firul de
singe care i se scurgea pc birbie.
COPILUL : Ti-ai dat singur seama,
atunci, ca asta era doar o iluzie. Nu,

nu ti-a aratat fata.

ALEX : Spune-mi, e adevarat ca fiecare
isi are moartea sa personald, ca ea
nu e citusi de putin anonimai, egala,
la fel pentru toti ?

COPILUL : Bineinteles. (Cu un suris
care-i depdseste virsta.). E singura pro-
prietate inalienabild a fiecarui om.

ALEX : Poate cd era mai bine dacd ma
privea. (Pauzd.) O sa apara curind din
nou ?

COPILUL : Ti-am spus ca nu stiu, ca nu
pot sti. Dar nu e deloc necesar sa mai
apara. Te-a prevenit. Nu-ti ajunge ?

ALEX (dupd o pauzd lungd, detasat) : De
ce rontdi mereu seminte ? E un obicei
urit.

COPILUL : Tu nu rontaiai cind erai mic ?

ALEX : Da, dar m-am lasat. (Surizind.)
Doar din cind in cind, atunci cind
nu ma vede Greta. (Pauzd,) De fapt,
cine esti ?

COPILUL : Chiar n-ai pastrat nici o fo-
tografie de-a ta de cind erai mic?
Dc pe vremea cind bunica isi pazea
merii cu bastonul de abanos ?

ALEX : Vrei sa spui...

COPILUL : Credeam c-ai
inceput.

ALEX : Si, acum, ai venit s& ma judeci
si s& ma tragi la raspundere pentru
tot ce am facut din tine ?

COPILUL : Eu nu am dreptul de a ju-
deca. Am venit doar pentru a te
ajuta sa te judeci singur.

ALEX (dupd o pauzd lungd, cu oarecare
urd, parcd) : Bine. Acum, pleaci. Am
obosit. Vreau sid ramin singur.

COPILUL : Plecam, oricum. Era timpul.
(Se indreaptd sprc iegire, se opreste
s$i se intoarce.) Totusi.. (Se asazd pe
marginea patului, ii ia mina s§i, cu
un gest brusc, il sdrutd pe frunte.)

inteles de la



ALEX (dupd o clipd de mnehotdrire, il

imbrdtiseazd cu sfigietoare cdldurd

fraternd) : Adio, dragul meu.
COPILUL : Adio. Dar, cine stie, poate

ne mai vedem.

(Alex inchide ochii, obosit, lumina

scade. Copilul dispare.)

INTUNERIC

(Usa se deschide, o lanternd luminind
drumaul.)

DAN (el ¢ seful cabanei): Fiti atenta, e
aici un prag, si nu va impiedicati.

GRETA : Nu vad nimic.

DAN : O clipa, sa aprind lumina. (Aprin-
de un felinar, intr-un colt al incdpe-
rii.) Acum, vedeti ? Va rog si ma ier-
tati, dar, cind trec brusc de la intu-
neric la lumini, aproape orbesc. In
citeva clipe, voi aprinde si becul. (O
ia de mind, introducind-o in incdpe-
re.) Va descurcati ?

GRETA (agsezindu-se pe un scaun): Da,
multumesc, simt insid nevoia sa beau
ceva tare.

DAN : Ati inghetat ?

GRETA : Daci nu dideam peste dumnea-
ta, adica, daca nu dadeai dumnea-
ta peste mine, probabil ca as fi in-
ghetat in fundul unei pripastii. Cind
s-a defectat telefericul, m-am inca-
patinat sa gasesc singura drumul ina-
poi spre cabana. Nici n-am vazut cum
arata salvatorul meu.

DAN (poartd@ ochelari mari, negri, §i un
fel de glugd care-i acoperd capul):
Un om ca toti oamenii. (Isi scoate
gluga §i apare un bdrbat foarte fru-
mos, cam de 40—43 de ani, dar cdruia
ochelarii ii ascund incd fata.) Sotul
dumitale trebuie si fi inghetat sus.
A fost o adevirata nebunie sa ra-
mina acolo. Soba nu incalzeste.

GRETA : Barbatul meu are un somn de
copil. Sint sigura ca s-a bagat sub
zece paturi si ca doarme ca in sinul
lui Avraam. Bineinteles ca am facut
o prostie lasindu-l aici, dar, deocam-
datia, cea care ingheata sint eu.

DAN : O clipa. (Intrd in bucdtdrie s§i se
intoarce cu un pahar de alcool.) Din
piacate, n-am decit palinca.

GRETA : Buni, si asta. (O dd peste cap.)

DAN : Nu asa repede. E foarte tare.

GRETA : Dupa cele prin care am tre-
cut, imi pot permite si ma si imbat
putin. (Ride ugor.) Cred ca s-a si fa-
cut. Ma simt parca plutind. (In timp
ce Dan bagd niste lemne in sobd.)
Locuiesti singur aici ?

DAN (cu spatele) : Da, am obtinut, pen-
tru iarna asta, sda fiu responsabilul
cabanei. Daca asta se poate numi o
caband si dacd eu pot fi responsabil
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de ceva. Mi ajuti si un batrin, dar
nu doarme in cabana. (Ocupindu-se
mai departe de sobd.) Ce v-a venit,
sa popositi tocmai aici ? Din cind in
cind, nimeresc pe aici, pentru o ju-
matate de ord, doi-trei tineri, dar
pleaca cit mai repede. Nici macar
peisajul nu e frumos.

GRETA : A fost un capriciu al barbatu-
lui meu. Si a vrut si raminid pentru
cad spunea ca-i un loc ideal de lucru.

DAN (suflind in foc) : Ce fel de lucru?

GRETA : E scriitor.

DAN (fdrd interes) : A, da. (Se intoarce.)
Ma iertati dacd nu aprind, incd o
clipa, lumina mare ? Trecerea brusca
de la intuneric la lumind puternica
imi supara ochii.

GRETA : Esti mai misterios, salvatorule,
in semiintuneric si cu ochelarii astia
negri. Imi mai dai putin alcool ?

DAN (turnindu-i) : Numai putin. O sia
va faca rau. V-am prevenit ca e foar-
te tare. .

GRETA (chicotind, usor ametitd, dar fdrd
sd fie vulgard) : Cind mi gindesc ca,
fara dumneata, ziceam acum, proba-
bil, pe fundul unei prapastii, iar ca
barbatul meu ar fi pretins ca a lucrat
toatd noaptea, nu ma pot opri sa
rid.

DAN: O sa trebuiasca sa-l1 sculam. O
sad va dau camera mea, care-i cam
mindstireasca, un pat tare, o masa si
un scaun, dar e caldi. Eu o sa dorm
aici.

GRETA : Ce ti-a venit sa te retragi in
pustietatea asta ? Dupa cum vorbesti,
pari, mai degraba, un intelectual. $i,
dupa cum te porti, esti, sigur, un
gentleman.

DAN: E o notiune foarte relativa. (Isi
scoate ochelarii, frecindu-si ochii si,
deodatd, privind-o, rdmine incremenit.)

GRETA : De ce te uiti asa la mine ?

DAN : Nu, nimic. O asemanare. Ma duc
sa-1 aduc pe sotul dumitale.

GRETA : Detesta sa fie sculat din somn.
Vad ca ti-ai scos ochelarii. Nu vrei
sa aprinzi si lumina ? Despre ce ase-
manare era vorba ?

DAN: Un om care traieste singur are
fel de fel de vedenii. Mi-ati adus
aminte de cineva.

GRETA (dupd o pauzd): Aprinde lumi-
na si vino mai aproape.

DAN : De ce ?

GRETA : Nu stiu, insd m-ai nelinistit.
Vreau sa te vad. (Ride ugor, dar mai
degrabd stingheritd.) Nu e o cocheta-
rie, poti fi sigur.

DAN (intirziind, parcd voit, sd aprindd
lumina, zdreste pe masd farfuria cu
cojile de seminte. O ia in mind §i se
uitd curios la ea): Cine o fi mincat
aici seminte ? Batrinul n-are obiceiul
asta.
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GRETA (rizind) : Barbatul meu. Crede
cd nu stiu ca n-a pardsit obiceiul dsta
prost, dar, de cite ori nu sint linga
el, profita de ocazie. De fapt, i le
gasesc prin toate buzunarele hainclor,
cind le dau la cdlcat. Nu aprinzi lu-
mina ?

DAN : Ba da. (Aprinde lumina, rdminind
un timp nemigcat, cu spatele spre ea.)

GRETA (pe acelasi ton fdrd echiroc, ci,
dimpotrivd, cu o tensiune mneobisnui-
td) : Intoarce-te. De ce-ai ramas asa ?
(Dan se intoarce incet. Pe fata celor
doi se zugrdveste intens uimirea, dar
mai ales pe a Gretei. Aceasta rosteste
cu greu.) Dan ! Tu esti ?

DAN : Eu sint, Greta. (Pauzd. Incercind
sd fie glumet.) Ca sa vezi, ce feste

iti poate juca viata! Si, mai ales,
dupa atitia ani.

GRETA (teribil de tulburatd): Te cre-
deam...

DAN : Mort ?

GRETA (pauzd) : In orice caz, disparut.
Alex o sa aibda un soc cumplit. Me-
najeaza-l, e bolnav de inima.

DAN: De ce ti-e fricda ? N-am nici un
motiv sd nu-l menajez. Chiar ma
bucur sa-l reintilnesc. Ma bucur mult.

GRETA: Si pe mine? Si pe mine te
bucuri ci ma revezi ?

DAN : Si pe tine, bineinteles. N-am fost
noi cei trei prieteni nedespartiti ?
GRETA : Imi vine nemaipomenit de greu
sa cred ca-i adevirat. $i faptul ca
m-ai salvat in noaptea asta.. E fan-

tastic! Totul, totul e fantastic.

DAN : Te-am salvat! Si nu exageram.
As fi facut-o pentru oricine. Nu stiam
cine esti. Totdeauna ai fost ispitita
sd gasesti semnificalii ascunse in lu-
crurile cele mai obisnuite. Dealtfel,
asta facea farmecul tau.

GRETA (dupd o pauzd): Cum ma gasesti,
Dan ? (Cu sldbiciune feminind.) Bine-
inteles ca, in noaptea asta si dupa
spaima si urcusul prin care-am tre-
cut, trebuie sa arat ca dracul. (Isi
aranjeazd wugsor pdrul, cu degetele.)
Dar, nu vorbesc de infatisarea mea
exterioara.

DAN : Esti tot atit de frumoasa ca acum...
cit 7... 19..20 de ani ?

GRETA : Acum am 39.

DAN (incercind sd pard degajat) : In
vremea noastra, e virsta la care o
femeie atinge apogeul. ,Femeia de 30
de ani“. ,La Femme de trente ans“
a lui Balzac e de mult depasita. Arati
splendid.

(Greta e, in adevdr, foarte frumoasd
si cu o siluetd uluitor de tindrd.)

GRETA : Stai jos, aici, pe scaun, in fata
mea, si te vdd mai bine. (Dan se asa-

zd. Greta il privegte lung, dar, atentie,
in tot jocul ei nu intrd nici un fel de
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vulgaritate, de aer al femeii care ,,in-
ritd”.) Si tu ai ramas la fel de frumos.
(Il atinge usor cu degetele pe timple.)
Numai ca pc timple ai albit. (Apoi,
delicat, ii atinge colfurile ochilor.) Si,
aici, la colturile ochilor, ai facut cre-
{uri mici, mulle si mici, dar care nu-ti
stau deloc riu. Stai, stai, nu te misca!
Iar intre sprincene ai o incruntdtura
asprd, asa cum o au doar aviatorii
si.. (rizind usor) oamenii politici.

DAN (stingherit, negstiind cum sd inter-
preteze) : Termind, Greta !

GRETA : Crezi cd ma joc ? Ma caut pe
mine in tine, ca intr-o oglinda. La-
sd-ma sa incerc si fac sa dispara cuta
asta. (Il maseazd usor cu degetul in-
tre sprincene.) Nu vrea! Se incapa-
{ineazid sia ramina. (Glumet.) N-am
nici o trecere. (Plimbindu-si degetul
pe fata lui.) Si nici cutele astea, care-
t{i brazdeaza obrazul de la nari pina
la colturile gurii, nu le aveai.

DAN (aproape exasperat): Era firesc sa-
mbatrinesc. (Incercind sd se ridice de
pe scaun, dar Greta il retine.) Si de-
test sa fiu analizat ca la militie sau
ca la morga.

GRETA : Mai stai, numai o clipd. Te
rog! Am descoperit ceva nou. Pe
frunte. E uluitor, dar in mijlocul frun-
{ii, exact deasupra cutei aceleia aspre
despre care vorbeam, ai o pata albi,
care aratd ca o stcluta. De fapt, nu e
o pata, e facutda tot dintr-o incrunta-.
turd. (Incintatd de descoperire.) Dan,
stiai ca porti o stea pe frunte ?

DAN (ridicindu-se brusc) : Da, sint omul
cu stea in frunte. (In deridere.) Asla
mi-o spune, dealtfel, intreaga mea
viatad. (Dintr-o datd serios, aducindu-si
parcd aminte cu greu.) E idiot, dar
mi-am adus aminte de ceva. Cind eram
mic, nu stiu ce pozna facusem la masa
si tata m-a plesnit. Nu tare, dar o
palmd de la tata era atit de neastep-
tata incit se vede cd m-am uitat la
el cu o privire atit de ciudat3, ca a
exclamat : ,,Ce te-a apucat, de ce te
uiti asa la mine ?* Simteam cum din
colturile ochilor imi izbucniserd doui
lacrimi. Am clipit repede, sa nu se
vada, si-atunci bunica, care era aproa-
pe senila, dar pe care o iubeam foarte

mult, i-a spus tatei: ,Sa nu-l mai
palmuiesti. Baiatul asta are o stea
pe frunte“. (Rizind stingherit) Nu e

caraghios ? Dealtfel, toti au ris de ea.
E prima datd cind mi-am adus amin-
te de intimplarea asta.

GRETA : Si nu te-a mai palmuit?

DAN : Nu, niciodati. In schimb, m-au
palmuit altii. Mult si indesat, asa
cum uneori bat taranii, salbatic, un
cal care nu mai vrea sau nu mai
poate sa mearga. (Surizind.) Ce vreij,
ei nu vedeau steaua de pe {runte..



si, pe urmd, isi inchipuiau, probabil,

ch asta-i datoria lor. Asemanarea cu
taranul si calul e proastd, n-are nici
un rost. Era cu totul altceva.

GRETA : Cind ? (Pauzd, cu stinghereald.)
Atunci cind te-au arestat ?

DAN : Atunci, si.. Ce rost au toale po-
vestile astea vechi ? N-am nici un
fel de sentiment de ranchiund sau de
razbunare. E ca si cind lucrurile astea
i s-ar fi intimplat altuia. (Incdlzin-
du-se.) Stii, nu durerea loviturii con-
teaza, ci umilinta de a fi palmuit si
batut. Om, de citre om ! (Pauzd.) Insa
acum ma simt atit de detasat de toate!
Nu e vorba de iertare sau de uitare.
Tin minte fiecare amanunt, dar...

GRETA : Spune-mi.

DAN : Nu-i mare lucru de spus. Dealt-
fel, ti-am spus. Astea s-au intimplat
alluia, de care m-am indepartat atit
de mult, incit nici miacar umilinta lui
nu mai are vreo insemnilate pentru
mine. Mi-e striina.

GRETA (cu vizibild scuzd in glas): A-
tunci cind ai fost arestat, Alex si cu
mine...

DAN (intrerupind-o violent): Termina,
Greta, nu ma intereseazi. (A fost atit
de brusc, incit Greta n-are curajul sd
continue. Dan, miscindu-se nervos prin
incdpere, dd cu ochii de scrisoare.) E
aici o scrisoare care ti-e adresata.
Probabil, de la Alex. (Greta se ridicd
si o citeste. E terihil de emotionatd.)

GRETA : Unde-i Alex ? Ce-i cu el?

DAN (nelinigtit) : Ce s-a intimplat ?

GRETA (speriatd): Citeste. Treci peste
chestiunile intime, n-au importanta,
dar citeste. Trebuie si ma ajuti. (Cu
disperare reald.) Ce-i cu Alex, ce i
s-a intimplat ?

DAN (tulburat, aruncind scrisoarea p2z
masd, se repede spre camera lui, con-
statd cd usa e inchisd, o daescuie, se
uitd 1induntru, vede cd nu e ni-
meni, apoi, Gretei): Urca in camera
de sus si vezi. Eu mi duc sid ma uit
in jurul cabanei. (In timp ce Greta
urcd in fugd scdrile, Dan iese gradbit,
pe usa deschisd intrd o pald de ceatd.
Apoi, Greta coboard linigtitd scara, cu
un suris inseninat.)

DAN (reintrind, nelinigtit) : Nu-i afara!

GRETA (calmd): E sus, sub zece pituri,
si doarme ca un copil. li cunosc som-
nul. De obicei, e agitat, dar acum
doarme exact ca un copil. (Pauzd.)
Si suride ! Ai vazut vreodati ceva mai
fermecitor decit surisul copilaresc al
unui barbat care doarme ?

DAN : Nu stiu, nu ma privesc in oglinda
atunci cind dorm. Nici n-are cine sa
ma priveasca. Si nici nu cred ca surid.

GRETA : Da, probabil cd dormi incruntat,
asa cum arati in viata de toate zile-
le. Doamne, cit de tare m-am speriat!
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Ce crezi de scrisoarea lui Alex ?

DAN : Miine trebuie sid-l ducem jos, sau
sd chemam un doctor.

GRETA : E cea mai frumoasid scrisoare
de dragoste pe care am primit-o in
viata mea.

DAN (violent) : Asla-i tot ce-ai retinut ?

GRETA (ezitind, cdutindu-§i cuvintele) :
S-ar putea sa-t{i par odioasi. Am in-
feles ca a trecut printr-o experienta
stranie. Sint insa atit de obisnuita cu
toate extravagantele lui Alex, care
sint uneori exhibitii, incit si de data
asta am avut o clipd de indoiala.
(Pauzd.) Totusi, e cea mai frumoasa
scrisoare de dragosie pe care am pri-
mit-o vreodata.

DAN (vine lingd ea §i-o scuturd violent
de umeri) : Nu-{i dai seama ca, atunci
cind a scris-o, era bolnav, poate, foar-
te rau bolnav, poate ii era frica de
moarte ?

GRETA (dintr-o datd, foarte lucidd): Ba
da. Nu sint stupida, cum iti imaginezi
tu. Insi nu-mi inchipuiam niciodata
ci Alex, speriat chiar de moarte, va
tipa, in ultima clipa, ,,Greta, te iu-
besc“.

DAN (lovind-o) : Secatura !

GRETA (izbucnind in lacrimi): Stiu,
sint o secatura, dar o secatura care
are nevoie si se agate de ceva. (Cu
disperare.) Nevoia asta nu justifica
nimic ? Chiar nimic ?

DAN : larta-ma ca te-am lovit. Dar tre-
buia si te trezesc inainte de a face
o criza de isterie.

GRETA (ridicindu-se §i foarte lucidd):
Marturiseste adevirul, Dan. Nu-i asa
cd m-ai iubit ? Ca atunci ma iubeai?

DAN (primind, evident, o loviturd grea,
dar pe care o pareazd ca un boxer
bun): Tu, in seara asta. nu esti in-
treagd la minte! (Cu o violentd cum-
plitd.) Ce-i cu tine, esti la meno-
pauza ?

GRETA (foarte lovitd, apoi, cu voce sla-
bd) : Vorbeam de-acum douiazeci de
ani, cind s-a intimplat totul. Si nu
ma insulta inutil. N-am fost niciodata
o tirfa. Si n-am devenit.

DAN (miscindu-se agitat prin incdpere) :
Scuza-ma.

GRETA (dintr-o datd cochetd, dar de
bund calitate) : Pentru palma de adi-
neaori sau pentru presupunerea ca
am fost sau am devenit una din alea ?
(Dan tace. Provocindu-l.) Poate ca am
devenit ! (Dan tace.) Nu-mi raspunzi?

DAN : Nu ma interesecaza ce-ai devenit.

GRETA : In general, se spune ca sint
inca o femeie cu oarecare farmec, care
poate fi inca dorita. Chiar mult, tinind
seama de cum mi se face curte.

DAN : E amuzant, sau grotesc, sau tra-
gic, cum vrei s-o iei, ca, dupa scrisoa-
rea lui Alex, si-mi vorbesti in felul
asta.
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GRETA : Am realizat imediat ce inseam-
na pentru mine scrisoarea asta. lar
in privinta amuzamentului, grotescu-
lui sau tragicului, ce stii tu, ce pricepi?
Ai nevoie de preciziri ? L-am gasit
pe Alex dormind linistit. Nu e exclus
ca, inainte de a fi scris scrisoarea, si
fi golit o sticla de whisky, desi i-am
controlat sacul. Imi pot permite sa
glumesc sau si ma joc, tocmai pentru
cd l-am gasit dormind linistit. (Pauzd.)
Stii cd acum doudzeci de ani am ezi-
tat ?

DAN : Intre ce sau cine ?

GRETA : Intre voi doi.

DAN (sincer uluit) : Intre mine si Alex?

GRETA : Inchipuieste-ti! Asta e adeva-
rul. Si, pe vremea aceea, eram.. Cum
sd ma exprim, ca si nu par prea

vulgara...? Mai bine, de-a dreptul.
Eram fecioara.
DAN: De ce-mi spui toate lucrurile

astea ? (Ironic.) Totusi, cam intlime,
ca si cum, punindu-ti picior peste
picior, ai lasa intentionat sa se ridi-

ce fusta mai mult decit trebuie.

GRETA (deodatd, foarte amuzatd): Oh,
Dan, daca ai sti citd plicere imi face
sa flirtez cu tine !

DAN : Chiar daci mie nu-mi
cere ?

GRETA : Asta-i un motiv in plus. (Din-
tr-o datd serioasd.) Esti destul de in-
teligent ca sa-ti dai seama cd provo-
carea mea e deliberatd. (Dubitativ.)
Dar, poate, nu e deliberata... Sa in-
tilnesti, dupia douazeci de ani, un om
pe care l-ai socotit mort, sa-1 intil-
nesti in carne si oase, intre patru
ochi, asta-i o chestiune care te cam
poate scoate de pe sine si si te faca
sd deraiezi.

DAN : Pentru ca am trecut la sinceri-
tati... (Pauzd, nu-§i gdseste exact cu-
vintele) E o simpld curiozitate din
partea mea, nu mia intelege gresit.
De ce l-ai ales atunci, daca spui ca
ai ezitat, pe Alex ?

GRETA : Pentru cad era strilucitor. Poate
cad erai mai frumos decit el, desi Alex
e si acum ceea ce se cheamad un bar-
bat bine, dar tu erai ingrozitor de in-
chis in tine, ca o scoici. Ma speria
tiacerea ta. (Glumind drdgut.) Vezi, pe
vremea aceea nu-{i descoperisem ste-
luta din frunte.

DAN (rece): Sper cid mariajul vostru a
fost bun.

GRETA : N-am de ce sia ma pling. Desi,
cu vremea, am descoperit la Alex, care
e un barbat atit de fermeciator —
numai eu stiu cit trebuie sid-1 feresc
de admiratoare, nu din gelozie, cum
isi inchipuie el, ci pentru a nu-l lasa
si se angajeze in aventuri prostesti
— i-am descoperit o laturd, cum sa
spun, feminina. Din clipa cind mi-am
dat seama de asta — au trebuit sa

face pla-
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treacd ani — am incercat zadarnic si
injeleg in ce consia : slibiciune de ca-
racter, vanitate, alint sau...

DAN : Sau...

GRETA : Nu, nimic, am spus si eu, asa,
»sau“, pentru cd nu stiam cum sa
termin fraza. (Foarte serioasd.) Si, tu?

DAN : Ce-i cu mine ?

GRETA : Ce s-a intimplat cu tine, in a-
cesti douazeci de ani ?

DAN (incercind sd evite discutia): Pur
si simplu, au trecut doudzeci de ani.

GRETA : Atunci... cind s-au intimplat lu-
crurile acelea, am incercat si ne in-
teresim de tine. Dar cui puteai sa
i te adresezi ? Deveneai imediat sus-
pect. Am urmarit in toate ziarele ceva
despre proces, insid n-a aparut nimic.

DAN : Nici n-a fost proces.

GRETA : Deci.. (Nu-g§i termind fraza,
care rdmine echivocd.)

DAN : Deci, nu meritd si ne aducem
aminte.

GRETA : S$tii, Alex avea pe vremea aceea
un unchi care lucra intr-un post imn-
portant la o institutie.. ce sa mai
vorbesc in bobote.. la Ministerul de
Justitie. I-am cerut sia se duca la el
si sd-i explice cazul tau. A ezitat, la
inceput, dar l-am pisatl atit incit, pina
la urma. s-n dus. Stii ce i-a raspuns
unchiul ?

DAN : De unde vrei sa stiu ? Cel mult,
pot presupune.

GRETA : Sa-si vada de treabd, dacia nu
vrea cu orice pret sa fie si el impli-
cat intr-o afacere murdara.

DAN : Greta, nu-mi face nici o pldacere sa-
mi aduc aminte de timpurile si intim-
plarile acelea. De cite ori vrei sa-ti
spun ?

GRETA : Stiu cd trebuie sa-{i par odios
de neserioasi. Dar nu pot si nu re-
pet intrebarea pe care ti-am mai
pus-o. Ma iubeai atunci, sau nu ? Sint
ani de cind imi pun intrebarea asta.
Nu stiu cum si cind mi s-a ivit in
minte, dar n-am putut scipa de ea.

DAN : Nici nu mi-ar fi tirecut prin cap.
Aveam o admiratie nemaérginita pentru
Alex. Voi, femeile, sintet{i incapabile
sd intelegeti ce inseamni o prietenie
birbateascid. Asa incit...

GRETA : Incit...

DAN (dupd o pauzd): Chiar daci nu
mi-ai fi fost indiferenti, nu ti-as fi
ardtat lucrul dsta. Nu mi l-as fi spus
nici mie.

GRETA (cu incdpdtinare feminind) : Dar
iti eram, sau nu, indiferenta ?

DAN : Nu-mi aduc aminte. Si, de atunci
a trecut atita vreme, iar eu m-am
schimbat atit de mult.. Zau, toata
discutia asta mi se pare ridicold. Nu-ti
seamand, nu te recunosc.

GRETA : E o deziluzie ?

DAN (trangant) : Da.



GRETA : Ce ciudata e scrisoarca lui Alex!
Nu m-as fi asteptat la ea. Dar cit de
sincer poate fi Alex, chiar atunci cind
si-ar viri mina in foc pentru a-si do-
vedi sinceritatea ?

DAN : S-a schimbat mult ?

GRETA : Nu i-ai urmarit deloc aclivi-
tatea ?

DAN : Cred ca i-am citit doua romane.
Pe urma, am renuntat.

GRETA : De ce ?

DAN : Sa zicem ca n-am chef sa-ti ras-
pund. (Pauzd.) In orice caz, preocu-
parile mele au devenit altele. De mult
nu mai port nici un fel de interes li-
teraturii.

GRETA : Fata de nimeni n-as recunoaste
ceea ce o sa-ti spun acum, dar Alex
e... (Pauzd lungd.)

DAN : Nu te simi{i obligatd sa continui.

GRETA : Alex e terminat ca scriitor. El
isi inchipuie cd eu nu stiu asta, dar
am in{eles-o de mult. Totul e cumplit
de trist.

DAN : Un talent nu seacid la palruzeci
de ani. Si, Alex avea talent. Mult,
foarte mult.

GRETA : Dar un talent se poate strica.
E mai rau decit daca ar disparea su-
bit, asa cum dispar atitea lucruri in
urma unei catastrofe. Alex n-a tre-
cut, insa, prin nici o catastrofa. Dim-
potriva, a stiut si le evite cu o abi-
litate fantastici. Chiar cind i s-au
ivit in fata. Stie — cum sia spun —
sd pluteasca peste virtejuri. Cu su-
risul pe buze.

DAN : Daca ce spui e adeviarat, trebuie
sd duca, bietul de el, o viatd amarita.

GRETA : Sint aproape sigurd ca nu-si
da seama. Ce crezi ci ma leaga atit
de tare de el ? Trebuie sa-i dau curaj
fara sa simta. L-am iubit pentru ca-l
admiram. Si-l iubesc si acum, cu toate
cd nu-l mai admir. Tocmai pentru ca
trebuie si-i dau curaj. (Surizind.) Pri-
cepi ceva din psihologia asta de fe-
meie sucita ?

DAN : Nu esti deloc sucita, decit atunci
cind iti lasi gindurile sa alunece ala-
turi de realitate.

GRETA : Ca, de pilda, cind te-am intre-
bat daca m-ai iubit ?
DAN : De pilda.

GRETA (cu subtild pargivenie feminind,
fdrd sd fie wvulgard, rizind): Iti dai
seama ca nu eu am readus in discutie
subiectul asta? Inseamna ca te in-
tereseaza, totusi.

DAN (cu furie retinutd impotriva lui in-
sugi): Te legi de cuvinte. Nouizeci
la suta din vorbele pe care le rostim
n-au nici o semnificatie. Am spus ,,de
pilda“, pentru ca mi-a venit la in-
demina. Puteam tot atit de bine sa
spun ,,aiurea“ !

GRETA : Dar n-ai spus.
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DAN (plimbindu-se enervat prin incd-
pere) : In orice caz, miine trebuie sa
aduc un doctor aici, dacd Alex nu
suportd drumul pini jos.

GRETA : Esti atit de impresionat de
scrisoarea lui Alex ? Eu n-am retinut
din ea decit faptul ca si-a dat seama
cid ma jubeste inca si ca are nevoie
de mine. Restul...

DAN: Numai o femeie poate fi atit de
oarba. Nu-ti dai seama ca i-a fost in-
grozitor de frici? Ca ti-a scris un
soi de testament ?

GRETA (tulburatd): Dar am fost sus,
Dan. Doarme ca un copil.

DAN: Si in somn se poate muri.

GRETA : Vrei si ma sperii, cu orice
pret ?

DAN : Nuy, eu sint speriat. (Urcd scdrile,
in timp ce Greta, rdmasd singurd, in-
cepe sd se migste nelinigtitd prin ca-
merd. Apoi, cind Dan coboard.)

GRETA : Ei ?
DAN : Ai dreptate. Doarme foarte li-
nistit si mi-am pus chiar urechea

pe inima lui. Bate normal. Mai mult
decit atit, asa cum spuneai, suride prin
somn. (Pauzd.) A trebuit surisul asta,
ca sid-mi regasesc camaradul din ado-
lescenia. Eram convins ca-l1 uitasem
de tot. Ceciudat! Este cu putinta ca un
suris care nu ti-e adresat, care nu
se adreseazd nimanui, sau cine stie
cirei lumi necunoscute chiar de cel
care suride, sa te impace cu un om ?

GRETA : Si te impace ? Voi n-ati fost
niciodata certali. (Dan tace.) Ati fost
certati si nu stiu eu ?

DAN (dupd o clipd de tdcere): Ce-ti
trece prin cap! Voiam si spun, mai
degraba, ca era vorba de o impacare
cu mine insumi.

GRETA (dupd o pauzd): Nu mi-ai ras-

puns la o Iintrebare pe care ti-am
pus-o.

DAN : Mi-ai pus cam multe. Despre care
e vorba ?

GRETA : Ce s-a intimplat cu tine, in tot
rastimpul asta ?

DAN : Dupa cum vezi, am izbutit si pun
mina, in iarna asta, pe postul de
responsabil al acestei cabane. Imi con-
vine grozav. Nu calcid aproape nimeni
pe aici, si eu m-am obisnuit cu sin-
guratatea. Adicid.. nu m-am obisnuit.
E vorba de cu totul altceva. Apoi, in
primavara, voi vedea.

GRETA : Nu te intrebam ce faci acum,
desi si asta ma intereseazi. Ci: ce-ai
facut ?

DAN : De toate.

GRETA : Trebuie sa
punctul pe
inchisoare ?

DAN : Nici o zi. In afard de perioada
anchetei. Care a durat cam mult, e
drept. Apoi, cum iti spuneam, nu s-a
mai deschis proces, mi-au dat drumul.

pun numaidecit
»i* ? Cit timp ai stat in
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GRETA : Si nu ne-ai cautat, n-ai incercat
macar sa ne dai un semn de viatd ?

DAN : Putea fi compromititor pentru voi
si, dealtfel, am plecat imediat din {ara.

GRETA (uluitd) : Cum, ti-au dat drumul
sa pleci ?

DAN (dupd o ezitare) : Da. In sfirsit...
am izbutit s ma imbarc pe un vas.
N-are importantd cum. Am plecat.

GRETA : Cu ce destinatie ?

DAN (usor incurcat): Cu ce destinatie ?
Vasul pleca spre Rio de Janeiro, dar
am ajuns in Mexic. Totdeauna visasem
sd vad Mexicul. Nu Mexicul de azi,
plin de splendori si de mizerie puru-
lenta, ci... Precolumbia.

GRETA : Ai stat mult acolo ?

DAN (cu aceeasi ezitare): Doi sau
aproape trei ani.

GRETA : Si, cum te-ai descurcat ?

DAN : Facind de toate. La virsta pe care
o aveam atunci, daci ai brate {ari,
te descurci. Am fost si hamal in port,
si ajutor de sofer, si muncitor agricol,
si somer.. Cea mai bunid dovada ca
m-am descurcat este cd ma vezi aici,
in fata ta.

GRETA : Si, pe urma ?

DAN (imbdtindu-se vizibil cu amintirile) :
Pe urma ? Stii, n-avea nici o impor-
tantd ce faceam, cum imi cistigam
viata. La un moment dat, am fost
chiar bogat. Asta s-a intimplat intr-un
mic oras american, datoritid unei lo-
vituri norocoase date la ruletd, cu ul-
timii zece dolari pe care-i aveam in
buzunar. Dealtfel, mica mea avere s-a
dus repede pe fel de fel de prostii.

GRETA : Femei ?

DAN : Si femei. Dar. inca o data iti spun,
n-avea nici o importantd cum ma
descurcam, daci aveam sau nu unde
dormi sau ce minca. Pentru ca desco-
perisem libertatea. M-am imbatat de
libertate cu un fel de frenezie de-
mentid. O sorbeam pe nari. pe gurj,
prin urechi, ma tavaleam in ea, ma
inveleam cu ea in noptile fara acope-
ris, mincam din ea cind crapam de
foame. Pe saturate, pina la ghiftuire.
Nu numai cd nu raspundeam de ni-
meni, cd nu risoundeam in fata nima-
nui. dar nu raspundeam nici macar
fatd de mine insu:ini. A fost o expe-
rienli fantastica.

GRETA : Si?

DAN: Si. intr-o zi, dintr-o data — ai
observat ca toate lucrurile fundamen-
tale in viata unui om se intimpla
.dintr-o data“ ? — m-am trezit mai
sarac decit Iov. Si. ca si el, plin de
bube. Supuram din toatd fiinta mea,
din toti porii mei. cea mai cumplita
otravi pe care o poale secreta su-
fletul omenesc : sentimentul deserta-
ciunii.

GRETA : Si bucuria libertatii totale ?
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DAN: A cazut de pe mine ca o haina
putreda. Ca si cum m-as fi trezit
brusc dintr-o vraja sau dintr-o betie
cumplita. Dar nu cu incetul, pe di-
buite, tirind dupa tine fantome cc se
destrama treptat, asa cum se intimpla
de obicei. Brutal si cu o cumplita lu-
ciditate, am inteles, nu cu mintea, ci
cu toata fiinta mea, ca libertatea abso-
lutd nu exista. (Ironic.) Cel putin, aici,
pe pamint. Dar nici despre asta nu-mi
place sa vorbesc. Sint lucruri care nu
pot fi povestite.

GRETA : Eu te ascult cu sufletul la gura.

DAN (dupd o pauzd, privind-o lung):
N-ai sa pricepi mai nimic. Trebuie s{i
treci tu singur prin proba asta. Ti-am
spus ca in viata unui om rasturnirile
fundamentale, cutremuratoare... da, da,
asta e termenul, totul se pelrece ca
intr-un cutremur, care, in citeva se-
cunde, poate distruge o lume. Si toc-
mai lovitura de trasnet a imprevizi-
bilului e inspaimintatoare! (Cu un
ris uscat.) Poporul nostru spune ca,
in asemenea clipe. si-a bagat dracul
coada. Probabil, asta s-a intimplat si
cu mine.

(:RETA (fdrd sd fie pedantd, duar putin
comicd) : Acumuliri inconstiente, care,
la un moment dat. izbucnesc.

DAN (cu un suris drdgut, vine spre ca,
o priveste lung, apoi, cu umor): Ce
savantd esti, Greta ! (li ia obrazul intre
palme si-i sopteste, dar destul de tare
ca ,secretul“ sd se audd.) Diavolul

exista !
GRETA (izbucneste intr-un ris sdndtos,
dar care se termind cam strident) :

Te-ai prostit de tot, Dan !

DAN (indepdrtindu-se de ea): Zau?
Cind vezi pentru prima dati o femeie
care nu-i nici mai frumoasi, nici mai
desteapta decit altele, nenumairate al-
tele pe care le intilnesti zilnic pe
strada — s-ar putea chiar sa aiba
picioarele prea groase sau Ssoldurile
prea mari — imprevizibilul, adica dia-
volul, iti susura la ureche : daca fe-
meia asta nu e a ta, viata ta n-are
nici un rost. $Si, pentru a o obtine, esti
in stare sa furi, si minti, sa tradezi
sau sd ucizi. Cu toate ca undeva, in
adincul tau, stii foarte bine ci, peste
citiva ani, te vei intreba: ce naiba
— baga de seama, naiba — m-a apu-
cat atunci ? Mai vrei alte exemple?

GRETA : Spune, e amuzant.

DAN (ironic) : Gasesti ? Adica, intr-un
sens, ai dreptate. Interveniiile diavo-
lului au totdeauna o laturi amuzanta,
caraghioasa. Nu degeaba, poporul, care
stie multe, i-a gasit cumatrului nume
hazlii, denotind nu stiu ce familiari-
tate joviala si suspectd: Scaraotchi,
Michiduta, Sarsaild. Dar, cind, dintr-o
datd, te simti inecat de urd sau sila
si-ai vrea sid distrugi totul si pe tine



insuti, cind, dintr-o datd, trezindu-te
in toiul noptii, ili vine si plingi cu
lacrimi de singe dupa ,allceva*, dupa
nu stiu ce inocenia sau paradis ire-
mediabil pierdut, po{i fi sigura ca Mi-
chiduti si-a bdgal coada lui nerusi-
nati acolo unde nu trebuie, acolo
unde, dimpotriva, {otul (rebuie si
mearga cuviincios si fara scrisnete, ca
0 masina bine unsi, torcind usor si
linistitor.

GRETA (glumet): In cea mai buna din-
tre lumile posibile. Lumea lui Dum-
nezeu, deci ?

DAN : Nu ma asteptam la o disputa teo-
logici. Ai dreptate, cei doi sint com-
plicii Desi masina bine unsia, cum
spui tu, e tot opera unui Michidutia
mai mare. (Cu pldcere.) Nici nu stii
cita bucurie imi face sa te regasesc la
fel de desteaptd, de sofista si de...
rece.

GRETA : Rece ?

DAN : E putin spus. Inghetati! Tu te-ai
complacut totdeauna sa te consideri
incandescenta. Si eu am crezut in mi-
rajul asta, al flacarii din tine. Insa,
intre timp, am descoperit ca, daca
otelul incalzit la alb arde, si gheata
arde. Ori pui mina pe un fier incil-
zit pina la alb, ori pe unul inghetat
la nu stiu cite grade sub zero, pielea
riamine lipitd si mina desfigurata. Iar
daca e vorba de suflet...

GRETA : Daca nu ma insel, existd un
personaj, in Biblie, care spune apro-
ximativ ca ,daca nu esti cald, nici
rece, te voi scuipa din gura mea*“.

DAN (pe un ton voit monden) : De aceea
nu te-am scuipat niciodata din sufle-
tul meu, flacira mea rece.

GRETA (usor exaltatd) : Juri ?

DAN (dupd o pauzd, rizind blind) : Greta,
ili dai seama in ce hal nerusinat di-
vagam ?

GRETA (isi ia capul in miini si, dupd o
foarte lungd pauzd, spune): Daca ai
sti ca toata viata mea, de cind eram
doar o fetlitd si pind acum, am rivnit
un singur lucru : si fiu macar o data
nerusinata !

DAN (rizind) : De data asta, ai izbutit.
Esti !
GRETA (ridicind brusc capul) : Vrei sa

insinuezi ca as fi gata sid ma culc
acum cu tine, dupa... dupa ce am citit
scrisoarea lui Alex ?

DAN (dupd ce o priveste lung): Cine
stie, poate cd ai face-o. Dar nu despre
asta era vorba, cind te numeam ne-
rusinata. Si, dealtfel, nici n-au fost
cuvintele mele. Tu le-ai denaturat. Eu
spusesem doar ca ,divagam nerusi-
nat“.Ceea ce e cu totul altceva.

GRETA (dupd o indelungd tdcere) : Ce-ai
facut cind ai descoperit ca libertatea
absoluta nu exista ? (Pauzd, cu oare-
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care timiditate.) Ai incercat sa te
sinucizi ?

DAN : M-am gindit si la asta. (Pauzd,
violent.) Nu, nu e adeviarat, nu m-am
gindit cu adevarat, lucid, niciodati la
asta. Doar cind dormeam si nu eram
stapin pe mine. Oho, daca as [i scri-
itor, unul din &aia care vor sa-i duca
pe cititori de nas, insirindu-le pe zeci
de pagini cosmaruri terminate prin
sinucidere, as fi avut eu ce sia le po-
vestesc. Fleacuri! In toatd viata, un
om n-are decit doud sau trei vise-
cheie, semnificalive. Alea, da, trebuie
luate In consideratie. Dar, asta-i alta
povestie. Se intimplase altceva cu mine.
O chestiune mult mai grava. A urmat
o perioada in care timpul nu mai era
timp. Disparuse, pur si simplu, asa cum
la circ, de sub jobenul scamatorului,
in loc de zece iepurasi, nu mai apare
nimic. Dar timpul nu-l abolisem eu.
Asta ar fi fost ceva! El ma abolise pe
mine. S$tii ce inseamna sa fii scos din
timp, macar pentru o clipa ?

GRETA (impresionatd de exaltarea acea-
sta meobigsnuitd la Dan, cu solicitudine
reald) : Dan, n-ai vrea sa te odihnesti
putin ? Sau sa-{i dau un pahar cu
apa ? Sau...

DAN (violent): Sau, ce ? Sint ani, ani,
ani de cind n-am vorbit. De ce vrei
sd ma opresti ? (Stdpinindu-se, tece.)
Ce-am facut, cind am descoperit cia
libertatea absolutd nu exista ? M-am
agatat, bineinteles, ca orice biet om,
de zdrentele ei. Pentru ca, totusi, in
fata ochilor mei, undeva departe, tot
mai departe si mai de neatins, dra-
pelul sfisiat si murdar al libertatii isi
filfiia inca flendurile multicolore.

GRETA : Unde ai plecat, din America ?

DAN : Unde n-am fost ? (Se imbatd iar
de povestirea lui.) M-am oprit un timp
la Capul Bunei Sperante. Ma seducea
numele. Locul e odios. Si-atunci m-am
indreptat spre telul pe care de mult
il urmaream : India. In cautarea unui
guru. De la Kipling citire si pina la
Vivekananda si altii mai seriosi decit
ei, capul imi era plin de fel de fel
de idei nastrusnice. S$tii ce Inseamna
un guru ?

GRETA : Un fel de invatiator spiritual.

DAN : Nu l-am gasit. Sau n-am stiut sa-1
gasesc. N-am descoperit decit o mi-
zerie imensa, din care sute de mili-
oane de oameni cauta sa iasa, cu un
soi de optimism desperat.

Atunci, am fugit in nord. Am trait
doi sau trei ani in tarile scandi-
nave. Igiend de farmacie, belsug, poli-
tete de gheatd, un puritanism formal
care nu impiedicaA sa se bea, in ciuda
semiprohibitiei, pind la dementa, un
soi de frenezie sexuala trista, o isterie
tinutad in friu, dar cu atit mai inspai-
mintatoare si, peste toate astea, cind
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scapa din intuneric, pluteste .soarele
negru al melancoliei“. N-am stiut cum
sad fug spre sud. Oscilam intre Italia
si Franta. Dupa ce am siribatut, cu
autostopul sau pe jos, toati peninsula
italica, unde am fost aproape fericit,
pentru cd nu-mi era rusine de mi-
zeria mea, chiar dacd mincam doar
un covrig pe soclul statuii lui David,
m-am indreptat, totusi, din cauza lipsei
de bani, spre Paris. Aveam citeva cu-
nostinte acolo. Mi-au intors spatele,
la propriu si la figurat. Si, apoi, bur-
ghezia francezia ! Sa versi, nu altceva.
Mai imputita decit toate burgherziile
din lume. Pentru ci are vanitatea unei
traditii pe care, de fapt, o ignora, si
pretentia de a fi ,spirituelle®, datorila
geniului unei limbi pe care a moste-
nit-o fara nici un merit. Puah! Si
carpanosi, avizi, meschini! Si prosti !
Pentru a parea cit mai americani,
n-ar ezita sia vinda Notre Dame si
Louwvre-ul, pe deasupra. O.K. Sa le fie
de bine. Poate ci-i detest atit pentru
cd am indurat acolo o mizerie cum-
plita, improscat, la tot pasul, cu scui-
patul de ,sale méteque”.

Am fugit in Germania. Plini de su-
perbia ei economicid, marea invingi-
toare a ultimului macel mondial isi
cocoloseste cu grija, ca pe o boala

venericd ascunsa si totusi stiuta de
toatd lumea, sentimentul rentabil al
culpabilitatii. Blonda si pudica, rubi-

conda Gretchen isi stringe coapsele
purulente si suride virginal. Si, totusi,
astia l-au dat pe Diirer, pe Goethe si
pe Thomas Mann. Sa-i ia dracul pe
nemti si pe cei care-i inteleg!

Si, uite-asa, m-am intors in tara.
(Dan, care s-a migcat agitat sau a
stat memigcat, in functie de tensiunea
lui nervoasd, se indreaptd spre Greta
si-i ridicd delicat bdrbia, privind-o in
ochi.) De ce ai privirea asta trista ?
Totul a fost o gluma. Am facut putin
distrez.

pe comediantul, ca sa te
Asta-i rezultatul ? Prost comediant,
jalnic comediant! Hai. surizi putin.

Daca tot m-am silit sd& joc comedie
pentru tine, am dreptul macar la un
suris si chiar la o sarutare. (O sdrutd
usor pe obraz.) Si, cu asta, basta'!
11 sculam pe Alex, va culcali in ca-
mera mea, eu o sa trag un pui de
somn aici, si miine... In sfirsit, miine
totul va intra in ordine. Si vom spu-
ne, vorba ta, ca totul e perfect in cea
mai perfecti lume posibila, da ?

GRETA : De ce te-ai intors in tara ? 1ti

era dor ?

DAN (ca §i cum gi-ar pune pentru prima
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datd problema): Dor ? Poate, poate
cad mi-a fost si dor. Dar, in orice caz,
nu de oameni, ci de.. cum sa spun..
de spatiul asta anume. E.. locul meu.
Respir aici altfel, altda lumina imi
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spald ochii cind ma trezesc dimineata
si, mai ales, cind dorm.. (ride usor)
asta nu e lipsit de haz cind dorm,
parcd m-ar {ine in brate, la caldura,
0 mama ursoaica. (Pauzd scurtd.) Da,
probabil ci mi-a fost si dor. Nu ma
gindisem la asta pina acum. Credecam
numai ca-mi caut o singuriatate mai
probabild, mai posibili aici decit
aiurea.

GRETA : Si, nu ti-a fost frici si te in-
torci ? (Dupd o pauzd.) larti-mi, nu

vreau si fiu indiscreta... dar ai fost
atit de evaziv cind ai vorbit de im-
prejurarile plecarii tale, incit...

DAN : Nu, n-am avut nici o neplicere la
intoarcere, dacia la asta te referi. Nu
vezi ? Sint chiar funclionar de siat.

GRETA : Totusi...

(Alex apare in capul scdrilor, nevdzut
de ceci doi, §i se opreste, ascultind.)

DAN : Si, pe urmi, stiam ca aici pot, in
orice caz, gisi o piine de mincat. Iar
daca ar fi trebuit s-o cersesc, o cer-
seam, cel putin, in limba mea.

GRETA (usor impacientatd) : Inieleg asta,
insd tu vorbeai despre singuratate ca
despre factorul principal. Or, singuri-
tatea o porti cu tine oriunde ai trai
sau ai calatori. Iar in al doilea rind,
nu inteleg raportul dintre aspiratia ta
spre libertatea totala si solutia singu-
ratatii. (Dan incepe sd ridd.) Ce ga-
sesti de ris ? Ilii par idioatd ?

DAN : Dimpotrivda, ti-am mai spus, imi
place sia te regisesc tot alit de ratio-
nala ca pe vremuri. Timpul n-a trecut
peste tine, Greta.

GRETA : E un compliment sau o ocara ?

DAN : Ocara ? Daca as avea din nou
virsta pe care o aveam atunci, m-as
indragosti iar de tine si numai de tine,
pentru toata viata.

GRETA (cu mnestdpinitd satisfactie femi-
nind) : Deci, marturisesti ca m-ai iu-
bit ! Ai spus: m-as indragosti iar de
tine.

DAN (amuzat) : Am spus ,iar* ? Ce vrei,
in sihastria mea m-am dezvitat si
pun pret pe fiecare cuvint. Reiau,
deci, fraza: daci as avea din nou
virsta pe care o aveam atunci, m-as
indragosti de tine si numai de tine.
Asa e corect si clar ?

GRETA (deceptionatd) : E dezolant.

DAN (rizind, mereu amuzat): Oh, Greta,
de cind naiba ti-ai descoperit atita
frivolitate si vanitate feminina ? Ce
ma fac eu acum cu imaginea frumu-

setii de gheata, incoruptibila in ale-
gerile ei ? Lasa-ma s-o pastrez, n-o
topi la caldura unei comportari de

muierusca.

GRETA (curioasd) : Muierusca ? Ce stii
tu despre mine si cum iti ingadui sa
ma judeci fara sa ma cunosti, fara sa
fi binevoit macar sa fncerci sa ma



cunosti, fard sa fi inteles un lucru
elementar, dar esential : ca toata viata
nu mi-am dorit, nu am tinjit — ce
spun tinjit, cuvintul e stupid — am
innebunit, aproape, poftind, cu toata
fiinta, un singur lucru: sa ard ca o
toria 7!

DAN (alb) : Ai ars pentru Alex.

GRETA (ridicind din umeri, cu un dispret
pe care nici mdcar mu incearcd sd-l
ascundd) : Alex !

DAN (greu, dupd o pauzd) : Vrei sa pre-
tinzi cd nu l-ai iubit pe Alex ?

GRETA : Am iubit in el imaginea pe care
mi-o facusem despre barbatul pe care
as fi dorit sa-1 iubesc. Total, fara
nici o mindrie, ca o sclavid. Da, da,
nu ma privi prosteste, dsta e cuvintul
si asta era vocatia mea adevarata!
Tocmai din sclavie mi-as fi ficut min-
dria mea cea mai inaltd. (Pierzindu-gi
controlul.) Alex! O fantosa fermeca-
toare, cu un talent care s-a dovedit
mai friabil decit un castel de nisip.
(Pauzd.) Bietul Alex! Mi-e mila de el,
dar mai mild mi-e de mine si de viata
mea irositd. El, cel putin, e fericit, in
constiinta lui imperturbabild. Nimic
nu-1 tulbura, nimic nu-l1 doare. Nici
macar maselele. Pretinde cd are ceva

la inima, dar astea sint simple ne-
vricale.
DAN : Mai bine ai tacea, Greta, e ori-

bil ce spui.

GRETA : Toate lucrurile pe care ai cu-
rajul si le spui doar o singura data
in viatd nu pot fi decit oribile. (Cu
furie §i patimd neasteptatd.) Idiotule!
De ce nu mi-ai facut atunci doar un
semn ? As fi venit la picioarele tale,
ca un ciine caruia stapinul ii porun-
ceste ,couche !“. Iar in privinta teoriei
tale asupra singuratatii, ti-as fi aratat
eu cite parale face! Dar, domnul se
inchidea ermetic in turnul lui de fil-
des. (Izbucneste intr-un ris mnervos,
care se termind cu lacrimi inghitite.)

DAN (care a ascultat-o ca paralizat, fard
ca pe fata lui sd se poatd citi ceva) :
Aiurezi, Greta, e penibil. (Pauzd.) Nici-
odata nu te-am iubit.

GRETA : Putin imi pasia ca-i penibil.
Crezi cad nu stiu? Dar nu-mi pasa.
Pentru o datid in viatd, nu-mi pasa de
nimic. Nu cumva iti inchipui ca te iu-
besc si acum, ci m-am lasat sedusa,
dintr-o dati, de mutra ta de vintura-
lume trecut la ascetism ?! Zau ca ma
faci sa rid. Si inca in ce hal, in ce
hal ! (De data asta, izbucnegste intr-ade-
vdr intr-un ris nervos. Dan rdmine
nemigcat. Alexr, ca sd-gi anunte pre-
zenta, tuseste, apoi coboard. Incet, dar
fdrd sd pard bolnav.)

ALEX (in vreme ce ceilalti doi igi in-
dreaptd privirile spre el): lertati-ma.
m-am trezit si mi s-a facut urit. Mi
s-a parut ca aud glasuri.. asa incit
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am coboril. Ce faci, Dan ? Te-am re-
cunoscut din prima clipa. Si, ce cauta
Greta aici ? Si, de ce plinge, cind stie
foarte bine ca plinsul o uriteste ?

DAN : Dacd nu-i tragi tu doua perechi
de palme, ca sia se linisteasca, o s-o
fac eu.

ALEX (glumet): Crezi cd de palme are
nevoie, sau de umarul ocrotitor al so-
tului ei iubit? (Se apropie de Greta
si-o cuprinde pe dupd umeri. In mod
surprinzdtor — pentru prosti — Greta
aproape cd se agatd de el, ascunzin-
du-gi lacrimile gi linigiindu-se la piep-
tul lui. Alex, Gretei, pe un ton foarte
cald i persuasiv.) Gata, fetito, n-are
nici un rost, linisteste-te. Te-ai speriat
degeaba. Cred ca am priceput tot. Ba-
nuiesc ci ti-ai facut reprosuri copila-
resti cA m-ai lisat singur aici si ca
te-ai raticit cidutind cabana. Iar Dan
te-a gasit si te-a adus aici. Nu-i asa ?
(Dan aprobd din cap.) Te pomenesti
ca tu esti ,seful* de care-mi vorbea
batrinul ! (Gretei, continuind s-o linis-
teascd.) Desigur, intilnirea noastrj,
dupa atitia ani, e emotionanta si nu
e placul sa te riticesti in ceata, dar
prea multe lacrimi strici. (In timp
ce rosteste ultima replicd, privirea lui
cautd mnelinigtitd scrisoarea. O zdregste
pe masd.) Am terminat cu plinsul,
nu-i asa ? (Greta, smiorcdindu-se incd,
dd din cap aprobativ, cu un inceput
de suris stingherit. Alex se apropie de
masd i subtilizeazd scrisoarea, con-
vins fiind cd a trecut neobservatd de
cei doi. Dintr-o datd, mai relaxat.)
Dan, nici n-am avut timp si te im-
bratisez. (1l imbrdtiseazd. Detasat, glu-
met.) Citeodata, nabadaile femeiesti
se intimpla si cada la timp. Iti dai
seama cite exclamatii ar fi presupus
intilnirea noastrda, daca Greta ,ne
piquait pas sa crise de nerfs“?

DAN : Aparitia ta nu e pentru mine o
surprizd. Am urcat in camera aceea
inghetata, in care ai avut prostia sa
te cuibaresti, si te-am gasit dormind.

ALEX (fals alarmat) : Sforaiam ?

DAN : Nu, fii linistit, dormeai ca un copil
nevinovat.

ALEX : Slava Domnului! — e singurul
lucru de care mi-a fost frica tot-
deauna. Greta stie de cite ori m-a sur-
prins noaptea cu ochii in tavan, numai
de teama sa nu sforai.

GRETA (si-a revenit, ride chiar) : E ade-
varat. Si, totusi, macar o data, puteai
sd-mi faci si mie placerea asta, ca sa
am de ce te tachina.

ALEX (lui Dan): Ca sa vezi ce barbat
perfect sint, in ochii ei! Nu i-am ofe-
rit niciodatd macar prilejul unei ta-
chinarii. (Continuind pe ton monden.)
Dan, sclavul tau, Calibanul tau, cind
am cerut sa beau ceva, nu mi-a dat
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decit o palinca infectd. Chiar n-ai nici
o picaturd de whisky in palatul tau ?

DAN (lovindu-se peste frunte) : De-abia
acum imi aduc aminle. Pini si Gretci
i-am oferit tot palincid. Dar, in dulap
la mine, am o sticli de whisky, pe
care o uitasem complet. Mi-a lisat-o
cadou cineva.

GRETA : O femeie, probabil.

DAN : Nu, un student. Ma duc s-o caut.
(Iese.)

ALEX (fdrd ironie) : Cum te simii, Greta,
fetito, mai bine ? Eu, sa spun drept,
m-am simtit aici ca-n sinul lui
Avraam. Am vrut sa lucrez ceva, dar
nu aveam chef si m-am bagat. ca eroii
lui Sadoveanu, sub zece poclazi. Dacid
nu auzeam glasurile voastre, nu co-
boram.

GRETA : Nu te-a surprins prea {are in-
tilnirea cu Dan.

ALEX : Nu. Eram alarmat de starea ta
si, dealtfel, sint intr-o dispoziijie in
care nu ma mai poate mira nimic.
Ciudat pentru firea mea, nu ? (Pe un
ton de neglijentd voitd.) Apropo de
lucru, incepusem sa bat ceva la ma-
sind. (Se preface cd cautd pe masd.)
N-ai zarit tu pagina ?

GRETA (dupd o ezitare vizibild) : Nu. Ca
sd spun drept, eram atit de speriata
de aventura mea prin noapte si ceatit
si, pe urmia, de intilnirea cu Dan
— parca-as fi vazut un strigoi — incit
nici acum nu stiu bine unde sint.

ALEX : Dealtfel, faptul nu are nici o
importantd. Nu scrisesem decit 10—15
rinduri. Sfirsitul unui capitol. Proba-
bil cd l-am aruncat pe foc. Tocmai
pentru cd ceea ce scrisesem mi se
parea prost, m-am dus si m-am culcat.

GRETA : Dar, de ce sus, in camera aceea
inghetata ?

ALEX (foarte serios, dupd un moment de
meditatie) : Uite, asta nu stiu nici eu.
In adevar, ce mi-o fi venit ? Niciodata
n-am avut gustul izolarii si singura-

tatii. O stii tot atit de bine ca si
mine. Bizarerii! Cred ca, de fapt,
toatd viata ar trebui sa ai prudenia

sa prevezi ca in existenta ta, oricit
ai vrea-o de deliberata, poate inter-
veni o bizarerie. $i trebuie sa stai
mereu la pinda.

GRETA : Ca sa nu-si bage dracul coada.

ALEX : Asta, ce mai e ?

GRETA (rizind) : Dan pretinde ca dracul
exista.

ALEX : S-ar putea sa aibi dreptate. O
spunea serios ? (Greta aprobd din cap.
Alex, rizind.) In orice caz, e mult mai
usor sd dai de dracul decit de Dum-
nezeu. (Lui Dan, care intrd cu sticla
si cu doud pahare.) Bravo, in sfirsit
un moment placut si normal. Prevad
un chef in lege.

DAN : Imi pare riau ca
companie. Eu nu beau.

nu vi pot tine
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ALEX : De f[rica diavolului ? (Dan il pri-
veste nedumerit.) Mi-a spus Greta ca
tu afirmi cu toatd seriozitatea ca dra-
cul exista.

DAN : Vid ci nu i-a trebuit mult timp
ca s$a ajungi la indiscretii. N-am lipsit
decit citeva minute.

GRETA : Am repetat spusele tale ca o
gluma.

ALEX : Dar, oricit ar pirea de straniu,
eu nu le iau drept o gluma. Ma inte-
reseazi grozav si stiu dacid Dan crede
cu adevarat in existenta lui.

DAN : Mai bine be{i-vd whisky-ul. E un
White Horse.

ALEX : Sint si marci mai bune, dar si
asta e onorabili. Serios, Dan, crezi ca
existd ? Nu ma privi cu ironie. E
[oarte important pentru mine.

DAN (dupd ce l-a privit, o clipd, cu
multd atentie): Da. I-am verificat de
prea multe ori prezenia.

ALEX : Atunci, existd si Dumnezeu.

GRETA : Asta i-am raspuns si cu.

DAN : Din pacate, prezenta lui n-am prea
avut prilejul s-o constat.

ALEX : Si, atunci, te-ai daruit dracului ?
Ai incheiat pactul ?

DAN (mult mai serios decit ar presu-
pune-o caracterul aparent facil al
discutiei) : Tu ar trebui sa stii mai
bine cd formele astea scrise — sa le
zicem juridice — sint simple inventii
sau conveniii literare. Nu e nevoie de
ele.

ALEX : Si, de ce spuneai ci eu ar trebul
sd stiu mai bine ?

DAN (craziv) : Asa... ca scriitor, macar.
(Rizind.) Daca as fi semnat pactul,
probabil cA nu eram acum responsabil
de cabana, ci de vieti, de multe vieli.
Poate, si de-a ta.

ALEX (se vede bine cd nu ia deloc in
glumd toatd discutia): Dacia esti con-
vins ca existd si l-ai respins, inseamna
cad ai optat pentru celalalt ?

GRETA : Alex, devii indecent, cu curiozi-
tatea ta. Si nici nu-ti stau in fire
asemenea preocupari. Sint {ot atit de
miratd, ascultindu-te, ca si cum te-as
vedea purtind o cravata stridenta.

ALEX : Ce vrei, in noaptea asta am spi-
ritul metafizicc Nu m-ar speria nici
cele mai absconse speculatii teologice.
Dar aici nu-i vorba de speculatii, ci
de adevarurile lui Dan. Si, adevarurile
sint simple, elementare. Nu-i asa,
Dan ? Mai ales la un om ca lLine.

DAN : Dacd nu mi-ar fi lene, mi-as face
un ceai tare. S3 beau si eu ceva cu
voi.

ALEX : lti face Greta. Macar asta iti da-
toreazi pentru... (are aerul cd-gi cautd
cuvintul) ..pentru asistenta ta fizica
si morala... da, morala, in noaptea asta
valpurgica.



GRETA : Deraiezi, Alex. Ce este chestia
asta de prost-gust, cu noaptea val-
purgica ?

ALEX (cu o umbrd de ironie): Peniru
mine e valpurgica, draga mea, pentru
mine. Nu-i faci un ceai lui Dan?

GRETA : Ba da, dar, mai intii...

DAN (intrerupind-o) : Giisesti tot ce tre-
buie dincolo. larta-ma cd abuzez. dar
sint atit de putin obisnuit sa fiu rasfa-
tat !

GRETA : Acum esti prea. M-ai intrerupt
cu impertinenia. Spuneam ca iti fac
ceai, dar mai intii vreau sa ascult
raspunsul la intrebarea lui Alex.

ALEX : Uite cine ma acuza de curiozitate
indecenta !

GRETA : Eu sint femeie.

DAN (putin enervat): Si, daca n-am
chef sa iau parte la conversaiia voa-
stra de salon ? Aveai dreptate, Alex,
adevarurile vitale sint simple, ele-
mentare, dintr-o bucata. De aceea par
neinsemnate si de aceea n-am chef
sa vorbesc despre ele.

ALEX : Cind te gindesti de cite ori ne-au
apucat odinioara zorile, discutind de-
spre adevaruri care ni se pareau vi-
tale !

DAN : Eram prosti si draguti, ca toli
adolescentii. Acum, cele doua-trei ade-
varuri pe care le posed, pe care le-am
dobindit cu greu, nu mi se mai par
vitale. Pentru mine, sint vitale.

ALEX (dintr-o datd foarte grav, cu exal-
tare aproape morbidd): Dan, iti jur...
nu pe ce am mai sfint, pentru ca nu o
sa ma crezi.. dar pe.. pe viata mea,
ci e foarte important si stiu daca tu...
pricepi, tu, nu altcineva, crezi in Dum-
nezeu.

DAN (privindu-l lung, dupd o pauzd):
Nu, n-am izbutit, desi am incercat. li
presupun existenta, din spirit dialec-
tic, pentru ca stiu ca celalalt exista,
insid pe el nu l-am intilnit niciodat3,
deci, pentru mine, nu este.

ALEX (cu un fel de entuziasm, aproape
bilbiindu-se) : Daca ai sti.. daca ai
sti cit de fericit ma faci... ce povara-mi
iei de pe suflet! (Il imbrdtiseazd.)

GRETA : Alex ! Esti grotesc, cu dosto-
ievskianismele astea.

ALEX (violent) : Lasa-ma in pace! (Dar
isi revine, pentru cd acesta nu e stilul
lui.) Scuza-ma, Greta.. ha, ha, dosto-
ievskianisme, ai dreptate, -cred ca in-
tr-adevar m-am ametit putin. Si, to-
tusi... (Tdcere lungd.)

GRETA : Nu te mai bilbii atit. (Lui Dan.)
Dacid pe unul l-ai respins si daca pe
celalalt nu l-ai gasit, ce-ai facut ?
Asta voia sa te intrebe. Alex e un
om practic.

ALEX : Exact. Asta voiam sa intreb.
Bravo, Greta. Stiu ca sint caraghios,
Dan, dar, te rog, te implor, raspun-
de-mi.
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DAN : Dupa ati{ia ani, nu credeam sia mai
fiu supus la interogatorii. Ei bine, ca
orice om cu minte, cu scaun la cap,
am facut ceea ce era logic: m-am
straduit sa pastrez mijlocul just si sa
fiu al meu, si-mi ajung mie insumi.
In locul libertatii inselatoare de care
ii vorbeam Gretei, am descoperit ma-
rea, sfinta taina a singuratatii. E un
fel de spatiu ocult, unde nimeni si ni-
mic nu ma poate atinge. Am devenit
suveranul absolut al unui regat care
n-are decit un singur cetdtean : eu.
Iar bogatia asta n-as da-o pentru toate
ispitele celui de pe templu. (Lui Alex.)
Ei bine, esti multumit acum ?

ALEX (rdmas pe ginduri): Sint trist si
invidios. Ce crezi, Greta, nici acum
n-ai putea sa-i prepari ceaiul ? (Cu
rdutate.) Anahoretului nostru laic tre-
buie sa-i fie din cind in cind frig si
sd doreascd macar o spalatura stoma-
cala calda. (Greta iese.) lartia-mi glu-
ma proastia. Ti-am spus ca sint trist
si invidios.

DAN : N-are nici o insemnatate. Adica,
vreau sa spun ca nu m-am suparat.

ALEX : Am priceput. Nimic nu mai este
in stare sa le supere. (Pauzd, cu deta-
sare.) Gasesc corect sa-{i spun ca,
fara si vreau, am surprins ultima
parte a discutiei dintre Greta si tine.
Asta, asa... ca sa stii.

DAN (tulburat, se plimbd prin incdpere,
apoi, punind mina pe umdrul lui Alex) :
Imi pare rau, Alex. Banuiesc ca, si
fara toata intimplarea asta trasnita,
nu erai intr-o dispozijie prea opti-
mista.

ALEX (scuturindu-gi umdrul): Multu-
mesc, n-am nevoie de compatimire.
(Ride.) In noaptea asta am avut si eu
revelatiile mele, carec ma fac oarecum
impermeabil la ceea ce se intimpla in
jur. Dar, in legatura cu cele intimplate
altadata...

DAN: Ilii interzic! Pentru mine, trecu-
tul e un capitol definitiv inchis. Am
suportat cu destuld rabdare toate cu-
riozititile tale deplasate, dar nu admit
sda-mi administrezi si o portie de con-
fidente. In afara de cazul cind te re-
feri la aiurelile debitate de Greta si
pe care, probabil, le-ai auzit.

ALEX : Greta mi-e acum indiferenta. Poti
s-0 iei de mina si sa pleci cu ea.

DAN : E absurd. Pentru niste divagatii
rostite intr-o criza de isterie...

ALEX (intrerupindu-l): A, nu, gresesti.
Nu mi-a devenit indiferenta din cauza
celor auzite, ci pentru ca, din noaptea
asta, totul mi-e indiferent.

DAN : Ce poza stupida ! Pricepe ca Greta
a fost mai zgiltiita si mai speriati de
patania ei decit vrea sia marturisea-
sca, si-atunci a avut nevoie de o defu-
lare oarecare. Cred ca era si putin
ametita de alcool. Greta nu te-a iubit
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si nu te iubeste decit pe tine. Restul
sint fantasmagorii.

ALEX (meditativ) : In privinta asta, s-ar
putea sa ai dreptate. Bineinteles, ma
refer la sentimentele ei trecute, nu la
cele actuale. Cine o impiedica, atunci,
sa te aleagad pe tine ? Era perfect li-
bera si niciodati n-am surprins la ea,
fati de tine, cea mai mica provocare
feminini, cel mai simplu gest de tan-
drete. Iti purta doar o mare prietenie.
Adevirat, aproape nefireasca.

DAN : Ai perfecta dreptate si, de accea,
iesirea ta mi se pare absurda. Ci a
avut unele deziluzii in ceea ce te pri-
veste, e posibil, dar asta nu poate di-
struge o legatura de atitia ani.

ALEX : Deziluziile Gretei ma lasa, astazi,
rece. Credeam ci, in singuratatea ta,
ai devenit mai perspichce, anahoretu-
le. (Dan il privegte, surprins.) De ce
te uiti asa mirat la mine ? Dacid nu
te-a dus mintea decit la o scena de
gelozie, inseamna ci nu vezi mai de-
parte decit virful nasului. Pentru un
intelept, e cam putin.

DAN (dupd ce-l priveste indelung): In
fond, toate chestiunile astea intre voi
doi nu ma privesc. Si nici revelatiile
tale. Ce-ar fi sa va culcati si sd ma
lasati in pace ?

ALEX (cu aceeagsi ironie) : Putina agita-
tie e citeodatia utila, chiar pentru cei

care au gasit secretul marii impacari.
Macar, ca verificare, si tot prinde
bine.

DAN : Uite ce-i, am cam inceput sa ma
satur de persiflajul tau. (Se indreaptd
spre cuier, cu intentia vizibild de a-§i
lua haina.) Ca si de divagatiile Gretei.

ALEX (pe alt ton): Nu pleca. Am nevoie
de prezenta ta si promit si nu mai
fiu grosolan.

DAN (frapat de sinceritatea tonului, se
apropie de el §i-i pune mina pe umadr.
De data asta, Alex nu numai cd nu
se eschiveazd, ci igi asazd $i el palma
peste mina lui Dan): Ce-i cu tine,
baiatule ? Ce nu merge ?

ALEX (privindu-l intens) : In noaptea
asta m-am intilnit cu moartea mea.

DAN (serios) :" Ai avut o halucinatie ?

ALEX : Nu era o halucinatie, desi, bine-
inteles, numai eu puteam vedea ceea
ce am vazut.

DAN: Nu cumva esti
bolnav ?

ALEX : Ba da, dar nu boala mi sperie,
si nici macar moartea. Ci sentimentul
cumplit de inutilitate pe care mi l-a
dat viziunea ei. Mi-am privit viata
si n-am gasit decit vidul. Nimic, ni-
mic, nimic !

DAN (impresionat, face citiva pagsi prin
incdpere. Murmurd, ca pentru el):
S-a facut prea tirziu! Cine nu cu-
noaste starea asta, poate, in adevar,
muri linistit. Odihneasca-se in pace'!

bolnav, foarte
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ALEX : Cum, si tu? Te credeam fericit.

DAN : Am rostit eu vorba asta copila-
reasca ? Spuneam doar ci m-am im-
pietrit in singuratatea mea. Iar piatra
e tare. Este si asta o voluptate.

ALEX : Spune-mi, Dan, dar fara sa te
superi de intrebare.. Ma obsedeaza
de mult: ai iubit-o pe Greta ?

DAN (ca lovit, rdmine nmemigscat) : Nu ma
supar, insd refuz si-ti raspund. De-
altfel, nici una din faptele mele, nici
un gest de-al meu nu-ti da dreptul sa
faci o asemenea presupunere.

ALEX : Ba da, exista unul, sau ar putea
exista unul, insi, desi mi persecuta
de atitia ani semnificatia lui, n-am
izbutit si ma limuresc cu certitudine.

DAN : Nici nu e nimic de lamurit. Totul
e foarte clar.

GRETA (intrd cu ceaiul, il pune pe masd,
apoi se indreaptd hotdritd s§i calmd
spre Dan, privindu-l drept in fald.
Fdrd sd strige, insd rdspicat, rosteste):
Lasule ! Esti un las !

ALEX (izbucnind in ris, lui Dan) : Bie-
tul de tine, la asta nu te mai asteptai.
O noua scend patetici! Ce te-a apu-
cat, Greta, vino-{i in fire si lasi omul
in pace...

GRETA (batjocoritoare, parodiind) : Auzi:
»sfinta taina a singuratatii“... ,,un spa-
fiu ocult in care nimeni nu ma poate
atinge“... ,suveranul absolut al unui
regat“. (li intoarce spatele lui Dan,
ia ceagca cu ceai §i i-o intinde. Calmd.)
M-am gindit la toata frazeologia asta,
in vreme ce-{i pregiateam ceaiul, si
am descoperit ca ori esti un cretin,
ori esti un las! Da, da, un dezertor
in fata vietii si a oamenilor. Imi faci
sila.

ALEX : Esti ingrati, Greta, ingrozilor de
ingrata, faria sa stii, e drept. Nu-i asa,
Dan ?

DAN : Pentru Dumnezeu, nu mai scorni
si tu enigme. li este sila de mine.
Perfect! Cel putin, stie clar ce simte.
Pe ea ar trebui s-o indiviezi, nu pe
mijne.

GRETA : De ce mi acuzi de ingratitudi-
ne, si mai ales de ingratitudine incon-
stientd ? 1i datorez ceva ? Nu te inte-
leg deloc.

ALEX (cu o intentie subinteleasd la
adresa lui Dan): Daca nu vrea sa-ti
spuna el, n-am dreptul sia-mi bag eu
picioarele in treburile lui.

GRETA (lui Dan): Tu-l pricepi ?

DAN (cu un suris silit, studiat bine de
Alex) : Bate cimpii.

GRETA (lui Alex): Ai auzit ? Probabil
ca, in lipsa mea, ai mai baut un pa-
har. (Ceea ce nu-i adevdrat.)

ALEX : Cind vorbeam de ingratitudine,
ma gindeam, de pilda... la prietenia pe
care stii bine ca Dan ti-a purtat-o in-
totdeauna. Macar in amintirea ei n-ai
voie sa-l injuri.



GRETA : Nu l-am injurat. L-am facut
las. E ceea ce se cheamdi, daci nu ma
insel, o criticd deschisa, toviraseasca.
(Incdlzindu-se.) Tocmai prietenia imi
da dreptul sa-i arunc adevarul in fata.
Un om care se inchide in singurita-
tea lui si se mindreste cu asta e un
las. Ce vrei, dacdi nu gisesc alt cu-
vint !

DAN : Nu te monta, Greta, ai
nu m-am supdrat. Nu-i
justifici.

GRETA : Insid eu vreau ca tu si te jus-
tifici. Profesiunea ta de credinta e pur
si simplu abominabila.

ALEX : Citd patima pui
tale, Greta !

GRETA (care a sesizat ironia) : Sigur,
si tu ma consideri un sloi de gheata.
Frumoasa descoperire, dupa atitia ani
de viata conjugala.

DAN (ridicindu-se) : Acum,
ma simt de prisos.

vazut ca
nevoie si te

in cuvintele

intr-adevar,
Nu vreau sa va

jenez, plec.
GRETA : Poftim, domnul s-a ofuscat
pentru cid o veche prietend ii spune

deschis ceea ce crede despre fitele lui.

ALEX (comic, cu satisfactie) : In sfirsit,
vulgard! E o mare biruintd a incon-
stientului. Da, trebuie si bem in cin-
stea acestei victorii a firii. (Isi toarnd.)
Va doresc mult noroc, copii. (Bea.)

GRETA : Eu cred, totusi, ca...

ALEX : Ce-ar fi sa cautam alt subiect
de conversatie ? (Lui Dan.) De exem-
plu, despre Calibanul {iu, care, daca
nu te iubeste, in orice caz te respecta
sau se teme de tine.

DAN : Mos Marin ? N-ai intuit gresit.
Si sa stii ca e, intr-adevar, un caz de
studiat. Coabitind cu el, am descoperit
lucruri destul de ciudate despre fiin-
ta omeneasci. (E evident bucuros de
schimbarea subiectului.)

ALEX : Hai, povesteste. Pe vremuri, erai
un foarte bun povestitor. (Curtenitor.)
O picaturd de whisky, Greta ? (li toar-
nd.)

DAN : De fapt, tot ce-am aflat despre
el se datoreazid unui prieten care a
stat o saptamina aici. Mi-aduc foarte
bine aminte momentul cind a intrat
pe usa cabanei si a dat cu ochii de el.
Au ramas amindoi incremeniti. De-abia
dupa o clipd de nemiscare, prietenul a
venit spre mine sa-mi stringd mina.
Dar tacerea aceea fusese de ajuns ca
sa-mi dau seama cu certitudine ca cei
doi se cunosteau, si inca foarte bine.

GRETA : Incepe si semene a roman poli-
tist ,,série moire“. Continui, ma pasio-
neaza.

DAN: Dupa cum v-am spus,
meu a stat aici

prietenul
doar o saptamina.
Rareori am vazut instalindu-se intre
doi oameni, intre el si mos Marin,
o relatie mai constantd, mai., nu, nu
amicala, ci, mai degraba, de complici-
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tate. Mos Marin, care nu e prea sari-
tor, ii aducea cafeaua la pat, ii lu-
struia zilnic bocancii, ii incilzea ca-
mera chiar in’ timpul acelei veri tirzii,
il servea la masa inaintea mea, iar
.prietenul meu, surizindu-i din cind in
cind intr-un fel pe care il giseam
oarecum echivoc, accepta totul ca si
cum aceastd servilitate de ordonanta
credincioasd i s-ar fi cuvenit. In tot
timpul, n-au schimbat nici macar un
cuvint. Renuntasem sa dezleg enigma,
cind, in ultima noapte, inainte de a
pleca, amicul meu mi-a povestit tot,
inminindu-mi si o suma de bani destul
de frumusici, pentru a i-o preda ba-

trinului. (Se opreste ca sd bea din
ceai.)

ALEX : Facusera cindva impreuna vreo
cotcarie ?

DAN : Cam asa ceva. Mos Marin fuse-
se, o vreme, unul din gardienii lui, pe
timpul cind era inchis, si-1 batuse de
citeva ori cu atita cruzime incit era
sa-1 lase schilod.

GRETA : Si, acum. ce se intimplase ? li
era frica de prietenul tiau ?

DAN : N-avea de ce sa-i fie frica. Tre-
cuserd multi ani si amicul meu n-avea
nici o putere. Asa cum spunea Alex,
ii lega nu o cotcirie, ci o relatie, o
complicitate sinistrd, aceea a calaului
si victimei.

ALEX : Si eu, care aveam impresia ci
bitrinul e un om foarte de treaba!
DAN : Este. Si tocmai asta face totul
mai oribil. Una dintre intrebiirile care
m-au nelinistit cel mai mult, cindva,
e daca inconstienta care poate ajunge
pind la bestialitate trebuie pedepsiti
sau nu. Ai si spui ca orice fiara tre-
buie suprimata. Poate ca da. Dar nu
in numele unei justitii, ci al igienei
sociale. Cei care trebuie pedepsiti, a-
devaratii vinovati, sint cei care cre-
eaza inconstienta, ii dau cale libera,

o stimuleazd si o fac activa.
GRETA : Prietenul tau avea un spirit

crestinesc.
DAN : Da’ de unde, e un sceptic incori-
gibil. Viata il invatase, insi, cit de

slab, de maleabil si de
poate fi omul.

ALEX (care l-a ascultat atent): Ia a-
scultd, nu cumva il cunosc si eu pe
prietenul tau ?

DAN (surprins) : Nu cred. Sigur, nu'!

ALEX : Ciudat, prea te-ai liasat antrenat
de povestea ta, pentru ca ea sa se fi
intimplat altcuiva. Draga Greta, ri-
dica-te in picioare si salutd frumos
pe inteleptul nostru prieten, care lo-
cuieste si lucreazad impreuna cu fostul
lui gardian. (Lui Dan.) De la tine nu
ma mai mird nimic.

DAN (apdrindu-se) : Fii serios. Esti vic-
tima instinctului tau de literator. Fa-
bulezi.

iresponsabil
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ALEX : Da? Atunci, inainte de a ma

duce la culcare, pentru ci ma simnt
foarte obosit, o sii va spun si eu o
poveste. Au {ost odata trei prieteni.

Doi baieti si o fatd. Unul dintre baieti
o iubea pe fata, si fata, pe el. Celalaltl
era prietenul lor nedesparl(it si de un
devotament care ar fi fost sublim
daca n-ar fi avut in el si ceva tul-
bure. Admirabil ascuns, dar tulbure.
Sa ne intelegem, prin tulbure nu vreau
sd insinuez ceva rusinos. Dimpotrivi.
Vreau sa spun ci in relatiile lui cu
cei doi prieteni functiona si un resort
foarte puternic, pe care cei doi nu-l
cunosteau pentru ca era zavorit cu
zece lacite.

DAN (enervat): Termind cu prostiile
astea.

GRETA : De ce ? Pe mine mi interesea-
za.

DAN : Nu vezi ca-i vorba de povestea
noastra si ca Alex incearci sa faca

din ea literatura ?

GRETA : Uneori, literatura lui Alex ma
pasioneazi. Spune, dragule.

ALEX : Multumesc, Greta. Nu fi prost
crescut, Dan. ,,Ce que femme veut..”
Si noi te-am ascultat pe tine. Dealtfel,
de unde ai nascocit ca e vorba de noi
trei ? E tot atit de putin vorba de-
spre noi, cum cra despre tine in po-
vestea ta.

DAN : Bine, da-i drumul. In fond, poate
ca e amuzant.

ALEX : A, nu, eu fantazez in stilul no-
bil, sublim... de la Racine cilire. Deci,
cei trei inseparabili devenisera aproa-
pe proverbiali in facultate, iar pre-
stigiul prieteniei si inteligentei lor fa-
cuse ca un adevarat grup de sateliti
sa graviteze in jurul lor. De-a lun-

gul nesfirsitelor nopt{i de iarna, in
jurul unui pahar de ceai in camera
fetei, iar in timpul verii sub cerul

oglindit in apele Herastraului sau pe
aleile Cismigiului, se desfasurau ade-
varate orgii de discutii, in care cei
trei, strinsi laolalta ca nucleul unei
comete, antrenau pe urmele lor ceata
luminoasi, dar maruntita, a numero-
silor prozelili. Cei trei, insa, isi ur-
mau superb si imperturbabil, {rumosi si
senini ca zeii grecilor, traiectoria lor,
convinsi cd urci mereu spre un de-
stin tot mai inalt. Haurile de bezni
deasupra carora zburau nu-i speriau,
ci, dimpotriva, atitau in ei dorinta de
a le risipi printr-o grandioasa aurora.

GRETA : Stop, Alex! Te imbeti cu
cuvintele, desi ceea ce spui e adevarat.
Asa a fost. Eram tineri, frumosi si
entuziasti.

ALEX : Bine, o sa trec la un stil mai
sobru, stendhalian, cu conditia sa-mi
admirati virtuozitatea. Intr-o zi, in
mintea unuia din baieti a facut explo-
zie o idee. De fapt, poate ca simbure-
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le e¢i germinase in spiritul fetei, iard
celilalt prieten o hranise cu patima
freneticd ce-l caracleriza in toate ac-
tele lui. (Se inclinda, usor bufon, spre

Dan.) Totusi, idcea, el a formulat-o.
Se chema... (rosteste cu oarecare em-
fazd voitd) : ,Manifest pentru o cul-

tura nationala*.

DAN : Esti pliclticos, toate lucrurile astea
le stim.

ALEX (ridicind degetul): Nu toti!

GRETA (uimitd) : Nu toti ?

DAN: Ba da. Si, de data asta, chiar
m-am siturat. Daci n-aveli de gind
sd treceli in camera mea, ma duc eu,
si Tncui si usa. Pe urma, puteti pala-
vragi cit vreti.

ALEX (i se asazd in cale): A, nu! Doar
peste cadavrul meu, cum se spune pe
scend. (Foarte serios.) Numai ca eu
sint intr-adeviar hotirit sa ma las
mai degrabi cilcat in picioare de tine
decit si te las si pleci. (Cu violentd.)
N-ai dreptul si ma impiedici sa vor-
besc ! Auzi, n-ai dreptul. .

DAN (dupd ce-l priveste un moment in
tdcere, se agsazd) : Bine, daca tii cu
orice preft...

ALEX: Cu orice pre{. Altfel, m-as su-
foca. Manuscrisul acestui manifest...
GRETA : ..a fost uitat in amfiteatrul fa-
cultatii si apoi descoperit. La anche-

ta... '

ALEX : Lasi-mid pe mine, Greta. Nici
n-a fost ancheti. De cum a aflat ca
o0 ceJcetare e iminentid, Dan s-a pre-
zentat singur autoritatilor, iuindu-si
toati raspunderea pentru manifest.

GRETA : A fost un gest de mare noble-
te, care ne-a facut pe toti sid scapam
doar cu spaima. E adevirat ca nu
stiam nimic de manifest, dar, pina sa
le explici asta...

ALEX : Dan a fost imediat arestat.
GRETA : Din fericire, i-au dat drumul
relativ repede si a plecat din tara.
ALEX (uluit) : Cine (i-a spus bazaconia

asta ?

GRETA (nedumeritd, ardtindu-l pe Dan) :
El ! Asta-seara.

ALEX (lui Dan): Incurabil Don Quijote !
E adevarat ca nu s-a facut proces,
pentru cd, in ciuda tratamentului la
care a fost supus, a sus{inut ca e
unicul vinovat. Dar in puscarie si in
lagare a zacut multi ani. (Lui Dan.)
Citi ?

DAN : Citi ai inventat tu ?

ALEX : Lasa copilariile, iti inchipui ca,
atunci cind cineva se incapatineaza
sa se informeze de soarta unui om,
chiar in inprejurarile acelea, nu afli
nimic ?

GRETA : Prin urmare, calatoriile tale nu
sint adevarate, nu le-ai facut?

DAN (stingherit, o clipd) : Daca nu vrei
sd ma crezi...



GRETA : Insad mi le-ai povestit cu amii-
nunte.

DAN : Tocmai.

ALEX (ironic) : Poate, caliatorii pe san-
tiere. Nu stiu cind ai [ost eliberat,
Dan, in sfirsit., nu asta e important...

GRETA (revoltatd) : Cum, nu-i impor-
tant ? - Nu-ti plesnestc obrazul de ru-
sine si vorbesti asa ?

ALEX : Voiam sa spun, important pen-
tru mine. Drama lui Dan s-a consu-
mat, nimic nu mai poate fi schimbat
din ceea ce s-a petrecut.

DAN : Alex are dreptate.
riascolim trecutul ?

ALEX : Dar drama
zenta.

GRETA : Sc putea sii nu te asezi pe line
pe primul plan ?

ALEX - Pentru cia
n-a fost el. ci eu.

GRETA (sideratd,
Cum ? Nu pricep.

ALEX : Exact asa cum ai auzit. Inien-
tionasem sa-1 multiplic si sa-1 impart
fard sa stili voi, pentru a va crutia si,
noate, pentru a poza in erou misterios.
Insia, in dimineala aceea, au patruns
in amfiteatru niste figuri ciudate. Nu
erau greu de identificat. M-a apucat
spaima si am strecurat foile intr-un
pupilru gol. Apoi i-am povestit totul
lui Dan. Fara si mi previni, dupa ce
a citit bruioanele mele. s-a dus ime-
diat si s-a predat. (Pauzd.) Ironia soar-
tei face ca manuscrisul si nu fi fost
descooerit decit in urma marturisirii
lui Dan. Nu veniserd in amfileatru
peniru cad mad suspectau pe mine.

DAN : Da, asta a fost, in adeviir, culmea
ghinionului. Si, vina e numai a mea.
M-am precipitat, in loc s& ma duc la
facultate, sia controlez daca hirtiile
mai erau sau nu in pupitru.

GRETA (cu un cumnlit repros lui Alex):
Si, tu ai acceptat'?

Cu ce rost

mea a ramas pre-

autorul manifestului

de-abia indrugd) :

(Alex tace.)

DAN : Ar fi fost stupid si se denunte si
el. In orice caz, eu tot as fi fost acu-
zat de complicitate.

GRETA (lui Alex): Si ai
ani ! E odios.

DAN: La ce-ar fi folosit sa vorbeasca ?
Iti strica si tie viata. Si. pe urmai, nu
Alex mi-a cerut si ma denunf, am
facut-o fard si-l previn. Si am platit
pentiru faconda mea.

ALEX : Daca ar fi si folosesc un ratio-
nament de canalie, te-as putea chiar
intreba cu ce drept mi-ai impus atitia
ani de remuscari si umilinta. (Glumet.)
Ca si nu mai vorbesc de faptul ca,
dacad textul acela s-ar fi pdastrat, ar
fi reprezentat azi un interesant do-
cument de istorie literara.

ticut atitia
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GRETA : Esti nemaipomenit !

ALEX : Am spus ca ar fi un raliona-
mcnt de canalie. Totusi, un rationa-
ment. '

GRETA (furioasd, lui Dan): Dar, de ce

ai facut-o ? (Ardtindu-l pe Aler.)
Crezi cid merita ?
ALEX (ironic): Ei, tocmai asta-i intre-

barea !

DAN : Pentru ci era prietenul meu. Pen-
tru ca socoteam ci soarta lui e mai
imnortanti decit a mea.

ALEX (ironic) : Ta... ta... ta...

GRETA : Ce-i cu tine. ai innebunit ?

ALEX : N-am contestat niciodatad ca Dan
mi-a fost un prieten admirabil. Din-
tre noi trei, el avea cu adevarat vo-
catia prieteniei. Dar gestul nu l-a fa-
cut pentru mine, ci pentiru tine, pros-
tuto.

GRETA : Dar eu nu stiam nimic de ma-
nifest.

ALEX : Bineinteles cia nu. Insi.. (se ri-
dicd §i se indreaptd spre ugsa camerei
lui Dan) ma iubeai. Dragostea noastra
devenise un fel de legendda in facul-
{ate.

GRETA : Si, ce legaturai...

ALEX : Oh, sfintd naivitate! Nu pricepi?
Dan te adora! Mi-au trebuit mulli
ani si multe insomnii ca sa inteleg
dedesubtul psihologic al intregii afa-
ceri. dar, pina la urmd, i-am gasit
explicatia. Nu pretind ca prietenia lui
Dan pentru mine n-a jucat nici un
rol. insa adevaratul motiv era cid nu
voia ca tu sa suferi. Nebunia sacri-
ficiului pentru femeia iubita ! Un Tris-
tan modern! Nu-i asa, Dan ? (Foarte
serins.) Cred prea mult in cinstea ta
ca sid nu astept un raspuns adevarat.
Am nevoie. foarte mare nevoie de
el. desi, vorba ta.. e cam tirziu, prea
tirziu.

DAN : Va iubeam pe amindoi.

ALEX : Nu te eschiva.

DAN : Ei bine, da, e adevarat.

ALEX (cu reald recunostintd) : Mulfumesc..
Dan. (Dezinvolt.) Asa incit, Greta, nu
mai ride de dostoievskianismele mele..
Ai aici un subiect mult mai potrivit.
Sint obosit, ma duc si@ ma intind putin.
A mai ramas un capat de noapte. La
revedere. Si. daca simtiti nevoia, va
dau binecuvintarea mea. (Iese.)

GRETA (dupd o lungd tdcere, merevenin--
du-gi) : Sint naucita.

DAN : Da, cam multe intimplari pentru
o singurii noapte. Ar trebui si dormi’
si tu putin.

GRETA : Si, cu ce fac, ce sa ma fac?!

DAN : Sa-ti paslrezi calmul, sd te linis-
testi. In afard de faptul ca ai aflat
unele lucruri pe care nu le stiai, nu
s-a schimbat nimic. Nu e cazul sa-ti
faci probleme. Totul -tine, din fericire,
de domeniul trecutului, al ireversibi-
lului.
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GRETA : Din fericire ? Atit de simplu
vezi lucrurile !

DAN : Nu le-as putea da alta semnifi-
catie, ar fi ilogic.

GRETA : Putin imi pasa de logica ta'!
Doamne, cit am fost de natinga si de
oarba! M-ai iubit, intr-adevar, atit
de mult ? De ce nu mi-ai spus-o a-
tunci, de ce ai tacut ca un imbecil ?

DAN : Pentru ca-1 iubeai pe Alex.

GRETA : Pe tine te iubeam, sublimule,
caraghiosule! Si te iubesc azi mai
mult decit oricind, dupa toate cele
aflate. Sintem inca tineri, putem sa
ne facem o alta viata. Ia-ma cu tine,
plec oriunde, in tarile tale imaginare,
sau ramin in cabana asta, sa spal
chiar vasele! (Cuprinzindu-l de git.)
Tu, chiar tu, ai facut ceea ce-ai facut
pentru mine !

DAN : Te iubeam atit de mult, incit si
sa mor pentru tine ar fi fost o bu-
curie.

GRETA (imbrdtisindu-l frenetic) :
tul meu, dragul meu !

DAN (dupd ce o clipd a cedat imbrdti-
sdrii, ii desface bratele) : Trezeste-te,
Greta. Tu esti legata de Alex. Mult
mai mult decit stii. Eu sint.. o ilu-
zie... un fum care se destrama. (Pauzd.
Grav.) Si. azi, nici nu te mai iubesc.

GRETA : Minti! Acum imi dau seama
ca toatd viata ta n-ai facut decit sa
minti. Din generozitate, din prostie,
din slabiciune sau din tarie, n-are
importanta, ai mintit! ,.Cavalerul
Tristei Figuri“

DAN : Avea, poate, dreptate, uar asta uu
schimba nimic. Sint multumit cu soar-
ta mea. Nu e destul de cuprinzator si
clar ?

GRETA : Clar, ce ?

DAN: Ca, daca as renunta la ceea ce
am gasit, singuratatea si linistea, pro-
pria mea identitate, intr-un an sau
doi, chiar alaturi de tine, n-as de-
veni decit o umbra, un figurant in-
tr-o piesa in care altii joaca rolurile
principale. De ani de zile mi-am in-
cordat toate forf{ele si nu mai vreau,
sd° nu mai doresc nimic. Am trudit
prea mult, pentru a gasi — nu bu-
curia, ciaci nu e o bucurie'— ci pu-
terea asta. Si, acum, tu vrei sa mi-o
iei ? Intr-o noapte, intr-o clipa de
negindire ? Greta, daca in adevar tii

Iubi-

la mine, dacd ma iubesti, cum spui
tu, nu ma ispiti. Pentru ca (apropiin-
du-se de ea), recunosc, uite, recu-

nosc cu umilinta, cd mi-ar placea in-
grozitor de mult si te tin in brate si
sa pornim oriunde impreunid. Dar
asta reprezinta un pariu, si eu nu
vreau sa-mi vind, pentru o nebunie,
pentru un pariu, stinca singuratatii
mele. N-am dreptul, am cistigat-o prea
greu, ca s-o las prada fantasmelor,
amagirilor, chiar tie.
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..avea dreptate Alex.

GRETA (izbucnind intr-un ris sincer):
Daca ai sti cit de caraghios esti, Dan!
Totul e, de fapt, alit de simplu! Te
iubesc. Si n-ai dreptul, pentru ca ai
vorbit de drepturi, sa-{i irosesti in-
teligen{a, bucuria de a trai si vigoa-
rea, alaturi de mos Marin sau de altii
ca el. O sa-{i redau increderea, o sa
fac din tine alt om.. o sa fii fericit.
Promit !

DAN : Tocmai asta nu vreau si rede-
vin, Grela: un alt om, asa-zis feri-
cit. Am patruzeci de ani si nu pot
napirli ca sarpele. (Izbucnind.) i,
nu ma mai chinui, nu ma mai chinui!

GRETA (imbrdtisindu-l din nou): Ba
da, asta a devenit telul vietii mele,
sd te chinuiesc, sd te torturez, sa te
fac fericit. Si, asta trebuie s-o afle
si Alex. (Strigind.) Alex! (Se ndpu-
steste in camera in care s-a dus Alex.
Dan, singur are o clipd de sovdiald,
apoi isi smulge haina din cuier §i
pleacd trintind usa.)

GRETA (reintrind in incdpere, cu spate-
le): Hai, nu fi atit de crunt si nu
te mai preface ca dormeai. (Aler
apare §i el in cadrul ugii.) Dan si cu
mine... (Se intoarce, observd absenta
lui Dan.) Dan! (Se repede pe scdri
$i in timp ce Aler igi aprinde o ti-
gard, coboard ca o mnebund, deschide
usa de la intrare, pe care pdtrunde
un fel de ceatd. Face citiva pasi afa-
rd, strigind: ,Dan! Dan!“, apoi se
intoarce incet, agsezindu-se pe un
scaun. E istovitd, sfigiatd.) A plecat...

ALEX (impasibil) : Chiar sperai c-o sa
ramina ? Ce-i poti tu oferi ? Un pro-
vizoriu confort sentimental burghez ?
Nu-{i dai seama ca nu mai avem
douazeci de ani ? E prea tirziu, Greta.

GRETA (cu incdpdtinare feminind): Dar
il iubesc, am avut, in noaptea asta,
revelatia ca il iubesc.

ALEX (cu ironie detagatd) : Esti draguta
ca-mi vorbesti atit de deschis. Si ac-
cept faptul ca nu mai pot aduce ni-
mic nou in viata ta, decit oboseali,
obisnuinta si deziluzii. Insd nu-l1 iu-
besti, Greta, si n-ai sa fii nefericita
din cauza acestei asa-zise iubiri, decit
daca o sa te incapatinezi cu orice
pret. Existd si astfel de masochisme.
De fapt, te-a sedus gestul lui, atit
de nebuneste, de neverosimil cavale-
resc, incit nici cei douazeci de ani pe
care ii avea Dan atunci nu-l1 explica.
Insd ceea ce te impinge acum spre
el, criza pe care o faci, nu e dragoste,
ci mila si orgoliul tau jignit ca fi esti
datoare. Daca primea, il trageai, fara
sa stii, pe sfoara. Dar, Dan n-are ne-
voie nici de mila, nici de datoria ta.
Crezi c4, altfel, pleca ?

GRETA (obositd): Tu n-ai, citeodata,



impresia, Alex, ca unii dintre noi al-
de generatie, cum sa
Ca niste fructe

catuim un soi
spun, neterminata ?

frumoase pe dinafara si
pe dinauntru.
ALEX : Poate. Asta inseamna ca am ca-
istorie. (Pauzd.)
Nu vii ? Esti frinta de oboseala. Din-
colo e mai cald. (Deschide uga camerei
lui Dan, dar rdmine o clip@d cu mina
pe clantd. Ca pentru el.) Ei, si?

gerul iernii

zut la examenul de

GRETA : Ej, si... ce ?

ALEX : Nimic anume. Uite, asa.. Ei, si!

timp

muscate de

mine

(Intrd §i inchide usa. Greta rdmine un

imobild,
reastrd, apoi la usa care dd afard, o
deschide, dar o pald de vint o impin-
ge inapoi. Inchide uga. Se indreaptd
spre camera lui Dan, cu furie ame-
stecatd cu disperare.)

GRETA : Ce inseamna ei.. §1 ? N-ai voie
sa spui ei.. si! (Se repede spre usa
camerei aldturate $i intrd. Scena rd-

goald. Se

se duce incet la fe-

aude doar tipdtul

Gretei.) Alex! (Apoi, in scena goaléd,

CORTINA

~Rampa”, acum 50 de ant
februarie 1930

Pentru istoria Radiodifu-

ziunii Romane : se trans-
mite, evident ,pe viu*,
noua piesda a lui Mircea

Stefanescu, Comedia zori-
lor, cu Irina Nadejde, Al
Finti, V. Ronea, Jules Ca-
zaban. Regia, Victor Ion
Popa. Este prima piesa ro-
méneasca transmisa la
radio. @ In librarii, volu-
mul postum al poetului in
care se puneau mari spe-
rante, D. lacobescu : Quasi.
Volumul, ingrijit de Per-
pessicius, este azi o rari-
tate bibliofild. @ O noua
piesi de Lucian Blaga,
Cruciada copiilor. Victor
Eftimiu promite s-o joace
in actuala stagiune. @ In
traducerea poetului Al. T.
Stamatiad, se joaca, la Na-
tionalul bucurestean, Oa-
spetele nepoftit de M. Mae-
terlinck. Directia de scena,
C. Nottara. @ Un vechi

slujitor al teatrului liric,
trecut de mai multa vre-
me la ,proza“, Vladimir

Maximilian, va monta, la

Opera Roméana, Liliacul
de Strauss. Interpreti prin-
cipali, Emil Marinescu si
Niculescu-Basu. @ Se re-
trage din teatru, grav bol-
nav, Aristide Demetriade.
Cintecul de lebada al ma-
relui actor va fi poemul
dramatic al lui Zaharia
Barsan, Trandafirii rogii.
Pe afis, inca doua nume
ilustre — C. Nottara si
Iancu Petrescu. @ Mare
animatie in. lumea scenei.
Se lucreaza la o noua lege
a teatrelor. Juristi de re-
nume, ca I. Gr. Perie-
teanu, dau explicatii in-
terminabile. @ In ajunul
premierei cu Fata wursu-
lui, poetul si dramaturgul
Vasile Voiculescu declara :
»Am incercat sa desenez
caractere tari, asa
le-am vazut in copilaria
mea de muntean. O fata
dirza, al carei ideal este
libertatea si dragostea“. @
Dupa succesul cu Domni-
soara Nastasia pe scena
sotilor Bulandra, George
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cum .

lumina se stinge incet.)

Mihail Zamfirescu incre-
dinteazd primei noastre
scene drama Sam. In rolul
titular, Al. Critico. O lunga
distributie, cu destule nu-
me notabile, promite un
spectacol interesant. @ La
Studioul Nationalului se
anunt{a Act venetian de
Camil Petrescu (versiunea
intr-un act). Distributia :

Alta — Marioara Voicu-
lescu, Pietro — I. Anasta-
siad, Cellino — Al. Cri-

ticoo @ In urma campa-
niei de presia, Camera vo-
teazd o pensie viagera va-
duvei lui Cosbuc. Dar,
dupa citi ani de la stin-
gerea marelui poet? @
Soseste in Capitala, pen-
tru a aparea in spectaco-
lele teatrului sau (condus,
in lipsa sa, de Victor Ion
Popa), societara Comediel
Franceze, Maria Ventura.
In curind i se vor alatura
George Vraca, Pop Mar-
tian, Aura Buzescu. @ Afi-
sele de teatru comercial
anuntind Hokus-Pocus, O-
mul zilei, Sfirgitul doamnei

_Cheyney, Spune-mi cd sint

urit etc. nu umbresc rea-
lizarile artistice de seama,
Pe scenele Teatrelor Na-
tionale se reia marele re-
pertoriu, intr-o ampla des-
fasurare de forte actori-
cesti.

lonut Niculescu
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SUFLETUL
FIECARUI
LOC

de

Corneliu Leu

Un inginer geolog cautd in Deltd (?1))
araméi. Daca se va gasi, acolo va lua fi-
intd un oras. Localnicii o dorese, dar si
echipele de mineri (venite prematur la
fata locului, doar pe baza uneci simple
ipoteze neverificate !).

Tot acolo vor lua fiintd si niste uzinc,
pentru care au si aparut proiectantii, dar
locul ales este departe de viitorul oras.
undeva peste canale. Atirna de faptul
descoperirii zacimintului de cupru daca
‘acele uzine vor fi mutate in preajma lo-
calitatii. Nimeni. nici ministerul nu mai
crede in descoperirea zacamintului, in
afard de incapatinatul geolog si de noi,
spectatorii, care (induc{ia asta, care nu
ne mai joacd de mult feste!) avem sigu-
ranta ca lucrurile se vor sfirsi cu bine,
altfel ce rost ar avea obstinatia eroului ?
Ba inca, am pune la indoiala intreprin-
derea autorului si a montarii : necesita,
doar, munca si bani...

Mai apare si o tinira fata, care in-
tervine in conflictul dintre tinarul geo-
log incapatinat si inginerul responsabil
cu proiectarea uzinelor. Conflictul capata
culoare sentimentala. Cei doi barbati
si-au disputat-o. Se manifesta o unda de
gelozie a inginerului constructor, dar fata
nu-l1 lasi sia se transforme intr-un
Othello, caci tot ea rezolva repede con-
flictul. Cum ? Printr-o faptid hotariti. Ea
deschide magazia cu materiale, scoate

wLA
ANIVERSARA"

a transmis

Ciclul de seama“

»Oameni
in premiera, asa cumm era si firesc intr-o

luna sarbatoreste insemnata de numele
lui Mihai Eminescu, un scenariu radio-
fonic dedicat marelui poet: Om i Lu-
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explozibilul  necesar  pentru a  distruge
stratul de roca din mina parasita, ia o
barci cu motor pentru a-1 transporta, de-

sigur, la locul cu pricina. Dar.. (exisla
infotdeauna un dar, mai ales in piesele
de tealru), geologul pusese deja oameni

la mina, cu putin explozibil. pastrat pen-
tru o ullima incercare. Privind ceasul, isi
da scama c¢a fata va ajunge la mina chiar
in momentul exploziei. Inimile celor doi
ingineri se string de tcama. Nu mai pu-
{in. si ale noastre. Urmeazd o urmarire
nebuni. cu bircile cu motor, pe canale
si lacuri, o cursd contra cronometru, dar
fata ajunge inainfe si e sortitd sO moarda
sub darimaturi — am uitat sa spun cit o
cheama Ana, nume fatidic, din cu-
noscuta baladi. Nu, nu va muri, ne
zicem in gind, in ciuda numeclui [alidic,
in ciuda faplului ¢i a intrat in mina
tocmai cind s-a aprins fitilul Bicklford.
Si asa se si intimpla : slinta vigilenta a
vnui - muncitor, care, vazind o umbra
strecurindu-se prin galerii, stinge fitilul.
Stinge [litilul si Ana scapa,” ca prin ure-
chile acului, de soarta ei, stabilitd prin
traditie. Toti o inconjoard si-i primesc,
ca pe o ofrandl, explozibilul. Roca e
dislocatii si minerii ics afard, cu minereu
cle cupru in puloaice, si cu Ana, eroina
re ne-a {inul in suspensc, si carc pleaca,
lasindu-i pe cei doi ingineri cam pleos-
titi : pleaca. pentru ca nici unul nu a
crezut in ea, in vocalia ei de eroina,
plcaca in cautarea unor barbati mai vaj-
nici — cel putin, asa motiveazd ca cind
pleaca. Piesa e montati asa cum am pre-
zentat-o aici de Sergiu Ionescu.

Actorii au fost Ion Caramitru, Alexan-
dru Repan, Catrinel Paraschivescu.

Ne pare rau sa constatam ca tocmai
Corneliu Leu, autor de piese cu real fior
dramatic, ne da cu alita usurint{a un ast-
fel de bruion dramaturgic.

Constantin Radu-Maria

ceafdar — Eminescu de Victor Craciun,
in regia lui Constantin Dinischiotu.

Nu rareori, evocarile de acest tip au o
valoare mai mult ocazionala, festiva,
textele pacituind printr-o imagine simpli-
ficatoare, aldaturare constiincios-scolareasca
de fragmente din opera si de momente
din viata artistului. De aceea asteptam
cu oarecare temere scenariul lui Victor
Craciun (dezamaigiti, sa recunoastem, si de
titlul destul de conventional) ; am avut
placuta surprizd de a asculta un text
inchegat, alcatuit dupa formula stiuta,
dar fara eticheta ,uz didactic“, compus
cu grija pentru armonizarea intregului,
cu simt al ritmului dramatic. Momentele



cdramatizate au fost destul de putine. bine
incaslrate in succesiunca de versuri, ac-
centul s-a plasat pe colajul de pocrie,
[ragniente din  corespondentid, comentarii
asupra operci cminesciene. Autorul sce-
nariului a urmat un fir al cronologici, al
cvolutici creatorului si omului, dar a ur-
marit, in egala masurd, o logicd, o dez-
voltare dramaticd a subiectului, textul
reusind nu doar si .instruiasca*, ci si si
cmolioneze. Faptul de a scrie replicile
unor mari personalita{i ale culturii roma-
nesti — Caragiale, Titu Maiorescu, Slavici
sau Creangia — nu l-a facut pe autor, asa
cum de multe ori se intimpla, si le atri-
buie doar ipostaze solemne, un limbaj al-
catuit exclusiv din ,maxime si cugetari ;
tonul adoptat a fost simplu, [iresc, nu de
naturd sa anuleze dimensiunea monumen-
tala. ci sa o apropie de sensibilitatea
noastra, astfel incit dialogul a avut flu-
enia si expresivitate.

Am recunoscut cu emotie glasul cald al
lui Mihail Sadoveanu, rezonania incon-
fundabilia a Scrisorii a IlI-a interpretata
de Gceorge Vraca, timbrul special al vocii
Iui Jon Manolescu, harul de .doinitor*
al versului al lui L.udovic Antal. Fraze cu-
noscule de ficcare dintre noi, prezente
in orice manual de scoali, au dobindit
acum o expresivitate, o vibratie ‘-unici,
rostite cde chiar aceia care le-au gindit :
Tudor Avgherzi, George Cilinescu, Tudor
Vianu, Perpessicius, Al Philippide.

Regizorul Constantin Dinischiotu a stiut
si gaseascd liantul unui material divers;
se cuvine reraarcatd si interpretarea, da-
toratd unei foarte ample, dar omogene
distributii, incluzind nume dintre cele mai
sonore ale teatrului nostru actual.

Cristina Dumitrescu

meridiane e meridiane

Tricentenarul

atie“... Raspunzind unor cri-
tici aduse ultimei premiere

C d' , F de pe afis, Turnul Babel de
Arrabal, reprezentatie viu
Ome Iel ranceze disputata, Jacques Toja
Anul 1980 este un an teatrului (1680—1780) —. ‘;fe'zr;";‘w e;g"g“;g;‘;ld?:;g'
aniversar pentru Casa lui va fi sdrbdtorit ceaform se invatd bunele maniere
Moliére, care 1isi sarbito- unui program complex, pe si virtutile mor:zle Este un
reste acum intrarea in cel parcursul intregului an, teatru cu alte cu;;inte un
de-al patrulea ei veac. aducind la rampa 35 de ! ’

Trei sute de ani au tre-
cut de cind, printr-un de-
cret al Regelui-Soare, s-a
infiintat, in 1680, ,Trupa
Comedian{ilor Regelui, sin-
gura autorizatd sd joace
in franfuzeste la Paris si
in imprejurimi“, adunind
27 de actori veniti de la Jean-Paul
Hotel de Bourgogne si Ho- lul titular,
tel de Guénégaud, doua

premiere.

Roussillon,
riannei,

in regia lui

Primele titluri :
Tartuffe, intr-o noua mon-
tare semnatd de Jean-Paul

cois Beaulieu,

ka, Burghezul gentilom cu
Poulain

spectacol pe
care Jean Laurent

loc unde se pun in scend
lumea noastrd, problemele

noastre, limba pe care o

vorbim, in evolutia lor...
._Capncule Ma-  paca predecesorit  nogtri
dirijate de Fran- . o0 o 5y in scend decit
P escarusu}, capodopere, majoritatea
Otomar Krej-  nioc010r pe care azi le con-
siderdm capodopere mn-ar

N TO- ¢ fost inscrise miciodatd in

A repertoriul mostru.. Sd nu
il va

dintre faimoasele scene ale
epocii. Astfel, sub deviza
»Simul et Singulis* (,,Unul
pentru toti, toti pentru
unul*), a luat nastere Co-
media Franceza, scena na-
tionala a Frantei, presti-
gioasa institutie de cultura
cu o glorioasa istorie des-
fisuratd sub sase regi, doi
imparati si cinci republici.
Tricentenarul, inaugurat cu
un spectacol de gala in
seara zilei de 14 ianuarie
— reprezentatie ce reecom-
pune un secol din istoria

inscena la Veprsailles.
Tricentenarul apare si
ca un prilej de reformu-
lari programatice. Intr-un
articol publicat in Le Fi-
garo sub semnatura lui
Jacques Toja, noul Admi-
nistrator al Casei, ce a
preluat succesiunea lui
Pierre Dux, declard ca il
pasioneazi chipul de miine
al Comediei Franceze : ,nu
numai un teatru de reper-
toriu §i consacrare, ci §i
unul de deschidere §i cre-
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spunem ca personajele co-
mediilor secolului XVIII
«iertati-ne gregelile noa-
stre-, ci, dimpotrivd «Aju-
tati-ne sd fim mai cre-
dinciogi mnoud ingine, cu
alte cuvinte, inventivi i
indrdzneti»“.

Cuvinte incurajatoare
pentru iubitorii teatrului
de pretutindeni, bucurosi
sa afle ca, in Casa lui Mo-
liére, traditia, nutrita de
cultura a trei veacuri, e
receptiva la marile mutatii
ce se produc in acest sfir-
sit de secol 20.
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LECTURI DIN CLASICI

B LEONIDA
TEODORESCU

Dramaturgia lui
Leonid Andreev
(Vi)

10. Dramaturgia dihotomicd a lui An-
dreev, constituitd din piesele sale intr-un
act, reprezintd intr-un fel in opera sa
teatralA un moment de cumpdinire intre
tendintele complementare ale pieselor
abstract-simboliste si cele ale pieselor
concret-simboliste. Este, asadar, drama-
turgia lui Andreev, mai intii de toate si
mai presus de orice, o operd ? Ne intere-
seazd, deci, in primul rind ansamblul lu-
crdrilor (legdturile comune, disocierile co-
mune, aerul comun etc) si abia apoi,
mult mai tirziu, concretul axiologic al
fiecirei lucrari, socotiti si evaluati in-
dependent, cum se intimplad ori de cite
ori o piesd este proiectatd intr-un spec-
tacol ? Raspunsul este si da si nu, cu
conditia ca acesti doi termeni si fie con-
siderati, In acelasi timp, izolati si legati.

Dacid e si ne oprim la cele trei piese
pe care le-am analizat mai pe larg —
Viata Omului, Cel care primeste palme si
Iubirea pentru aproapele — vom constata
cd toate trei au unul si acelasi motiv de
referintd : ideea duratei. In Viata Omu-
lui, durata este inmagazinatd in Lumi-
narea din mina Cenusiului, este in afara
stiintei (ca act voluntar) si a constiintei
(tot ca act voluntar) a Omului, ea exista
ca atare, in ciuda framintarilor, a bucu-
riilor, a durerilor, a nenorocirilor si a
succeselor, pe care Luminarea le ridiculi-
zeazd prin simpla ei existenti. Poate fi
apreciatd Luminarea drept un moment al
ironiei tragice ? Probabil ci da. In tot ca-
zul, evenimentele care se petrec pe scend
n-au o semnificatie directd, ci mai ales
una derivatd din raportul Omului cu
Cenusiul si cu Luminarea, semnificatie
in care coexistd tragicul si procesul de
ridiculizare, in fond, a marilor eveni-
mente existentiale. Este, in ultimd in-
stantd, o zbatere inutila.

Este aici, In Viata Omtului, o reluare
surprinzitoare a uneia dintre definitiile
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comicului date de Hegel: contradiclia
dintre scop si mijloace. Scopul nu poate
fi decit neacceptarea Luminarii, dar eroul

nu este nici macar constient de existenia
ei. Privila astfel, Viata Omului, mult mai
mult decit orice alti piesi simbolist-ab-
stractid a lui Andreev, este construiti ca o
farsi, dar o farsd din care, evident, este
exclusa o viziune comicd aplicatd. Deci,
nu este o farsd in ultimd instantd, ci este
o farsd in punctul ei de plecare, in con-
ceptia ei initiala.

Din acest punct de vedere, conceplia
care std la baza Vietii Omului nu se deo-
sebeste de cea care std la baza Iubirii
pentru aproapele. Cu alte cuvinte, in
amindoud cazurile avem de-a face cu o
formuld dihotomicd a artei, diferenta
constind in faptul cd in primul caz diho-
tomia este disimulatid de o viziune com-
pact tragicd, pe cind in cel de-al doilea,
dihotomia este etalatd de viziunea comica.

Mergind putin mai in profunzime, vom
observa ci si in Iubirea pentru aproapele
existd o inmagazinare a ideii de durati —
echilibrul precar al Omului de pe stinca ;
mai exact, o falsd inmagazinare a ideii
de durati. Grupul de turisti, insa, pacalit
de aparente, este convins cd asistd la
spectacolul ultimelor pilpiiri si o face cu
frenezie. Este aceeasi contradictie dintre
scop si-mijloace, dar, evident, cu termenii
inversati : scopul nu este decit o apa-
rentd (nu va cidea nimeni de pe stinci),
iar mijloacele (asteptarea caderii) se dez-
lantuie pind la paroxism.

Din aceasti imprejurare se degaja cel
putin doud concluzii.

Prima — o0 neasteptatd apropiere a
schemelor abstracte ale celor doud piese

(viziunea dihotomicd comund, tipul de
contradictie vehiculat).
A doua — constanta viziunii dihoto-

mice la Andreev. Ceea ce disociazd cele
dould piese nu este o preocupare de pro-
funzime, fiind vorba de acelasi tip de
viziune, ci tipul de expresie estetica :
Viata Omului este o piesd de expresie
simbolistd, iar Iubirea pentru aproapele
este o piesd de viziune dihotomicd.

Cu un nou tip de inversare ne intilnim
in Cel care primeste palme. Dacid trage-
dia Viata Omului este construiti, in da-
tele ei cele mai generale, ca o tarsi, Cel
care primeste palme este construiti ca o
dramd3, dar o dramd care se petrece in-
tr-un univers al farsei si cu personaje de
farsi. In paranteza fie spus, eroarea mul-
tor spectacole cu Cel care primeste palme
std tocmai in dramatizarea excesivd a
personajelor, in subtierea continutului lor
de oameni ai farsei, ceea ce va duce si la
subtierea efectului tragic final.

Cel preia oarecum functia Cenusiului.
Dar nu este un Cenusiu exterior si impla-
cabil, este un Cenusiu implicat si nervos,
care-si arogd drepturi decizionale. De aici
si caracterul de tiran capricios al lui Cel,



convins ci este singurul purtitor si cu-
noscitor al adevarului. Decizia pe care o
va lua nu va putea fi decit o decizie cri-
minald, peniru c3 aceasta ii va confirma
propria sa atotputernicie, iar scena fi-
nald este un fel de delectare cu propria
sa proiectie : Cel este mai presus de legi
si de justitie, de recompense si de sancli-
uni. Faptul cd aceastid imprejurare se rea-
lizeazd prin trei morti succesive 1i da
chiar o stare de beatitudine.

Este aici un fel de degustare a mortii,
iar sinuciderea lui Cel este un act de o
senzualitate aproape dementiald. Este un
fel de nebunie a mortii, este spectacolul
direct, palpabil si univoc al ultimelor pil-
piiri. De aici, poate, si senzatia de groaza
care se degaji din aceastd extraordinara
piesd a lui Andreev.

Conceptia dihotomici este prezenta si
aici, dar nu ca un punct de plecare, nu
ca o expresie, ci ca un liant intre subi-
ectul de drama si universul de farsi in
care se desfasoard actiunea dramei. Prin
urmare, legiturile intime dintre cele trei
tipuri de piesid andreeviene sint mult mai
strinse decit par ele a fi. Si abia acum se
poate relua, cred, intrebarea pusa la ince-
putul acestui paragraf: ce prevaleazi la
Andreev — conceptul de operd sau con-
ceptul de lucrare ? Dramaturgia lui An-
dreev intereseazi in primul rind ca an-
samblul unor preocupdri si, in consecinta
acestei stari, fiecare piesd ar deforma
imaginea de ansamblu, sau fiecare piesa
are un caracter exponential ?

Este intrebarea careia 1i vom dedica
ultimul paragraf al studiului nostru.

CARTEA DE TEATRU

VALERIU RAPEANU:

,Cultura
' f .t
si istorie

E una dintre cartile temeinice ale anu-
lui trecut.

Cam jumatate din numirul paginilor
e dedicatad titanicei si tumultuoasei per-
sonalitati a lui N. Iorga; cealaltdi —
s,Dramaturgie si societate®* — e consa-
cratd teatrului nostru.

Circumspect, autorul si-a numit pri-
mul capitol , O ipotezd privind incepu-
.turile dramaturgiei romadlnesti“, titlu cit
se poate de nimerit, deoarece datele pe
care le stipineste despre acea epocd Va-
leriu Rapeanu (si, in general, istoriogra-
fia) nu ingdduie, deocamdati, decit pre-
zumtii. Cit despre teatrul poporan, e
drept cd oferd o bibliografie mai abun-
dentd, dar pornitd de la criterii nu tea-
trale, ci etnografice sau folclorice. Ni se
spune ci ,dramaturgia romineasca si tea-
trul popular reprezintd doud fenomene
paralele* — afirmatie validi — si ca
sacesta din urmd nu poartd pecetea su-
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fletului autohton si nu proiecteaza nici o
razid la definirea specificului rominesc",
opinie la care nu putem subscrie. Ma-
jore si majoritare sint exemplele con-
trare, pe care le putem constata in situ.
Chiar la jocurile de obirsie straini, cum
ar fi Viflaiemul maramuresean, esente
bastinase s-au infiltrat in formele de aiu-
rea, astfel cid pind la urmad nu compo-
nentele romanesti au fost asimilate, ci,
fntr-o rasturnare a raportului de forte,
jocul insusi a fost asimilat spiritualitatii
noastre. Nu numaidecit prin text, cit prin
spectacol in ansamblu, deoarece actul
spectacular depiseste cu mult ,drama-
turgia“ folcloricd ; Valeriu RApeanu ob-
servd judicios cd, in spectacolul folclo-
ric, creatorul cult nu a putut gasi puncte
de sprijin la nivelul ,Mioritei“. Poate, de
aceea, ,dramaturgia noastrd n-a retinut
aproape nimic din formele amintite ale
teatrului popular“. O relativd exceptie :
Alecsandri. Mult mai tirziu, un alt scri-
itor avea si se inspire din mitologia ru-
rald, dar nu direct de la izvor (si cu
atit mai putin prin filiera teatrului po-
poran), ci prin medierea lui Wagner,
Diaghilev si Bakst, a simbolismului fran-
cez si a expresionismului german. Tema e
dezbdtutd in capitolul urmator, ,Victor
Eftimiu*.

Lui Eftimiu i se descoperd destule tan-
gente cu premergitorul de la Mircesti,
printre care subordonarea fati de anume
forte actoricesti (si nu fatd de mari idei
menite sd eleveze publicul), si voioasad
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usurinta la scris — calitate, dar si defect.
In consecintd, destinul i-a fost ,unul
dintre cele mai fericite si mai nefericite
din cite a cunoscut literatura romana:‘.
Prada propriului talent, nu merecu exi-
gent cu slova sonord zvirliti pe hirtie, a
dat scrieri care n-au putut supraviefui
propriilor lor succese.

Ani si ani, Valeriu Rapeanu a fost pre-
ocupat, inmul{indu-si unghiurile de ve-
dere, tol recvaluindu-si nuantele, dec
.G. M. Zamtfirescu, dramaturgul si omul
de teatru“, preocupare prezentd, la nivel
de corolar, si in aceasta carte. Ne sint
infatisate conditiile dificile ale existentei
si activitatilor lui .,Gemi*, tutelate apa-
sitor de obsesia luptei omului cu viaja,

pind la a-i crea o adevirati manie a
persecutiei. Sint analizate publicistica,
opera dramalicd, pretuindu-se aparte

Domnisoara Nastasia (amintim un util
excurs in problematica literaturii maha-
lalei si a periferiei, cit si o conotare a
modelor artistice ale vremii). E infdtisat
regizorul si animatorul in caularea mo-
dernitiatii. Se conchide ca ,prezenta lui
George Mihail Zamfirescu ramine una
de prim ordin, nu numai prin pluriva-
len{a preocuparilor sale, dar si prin cali-
tatea lor“.

Din trecut, ,cu exceptia lui Vasile Alec-
sandri, scriitorii nostri de teatru s-au
epuizat dupa cele dintii creatii, perioada
lor de maxima desfasurare fiind de or-
dinul a cel mult doua decenii“, scrie
Valeriu Rapeanu, si nici unul ,n-a izbu-
tit sa treaca din punct de vedere este-

tic dincolo de cpoca in care s-a format-.
Alexandru Kiritescu e luatl drept etalon.
Desi cu har teatral si stapinind tehnica
replicii, Kiritescu s-a lasal uncori mar-
cal de viata cotidiana a teatrului din pe-
rioada intferbelic. Tolusi, din noianul de
titluri, Gaitele sau Borgia sau Nunta din
Perugia, excclind in .relevarca mentali-
titii de clan, de familie, de grup*, par
aple sa-1 salveze prin timp.

Ultimul capitol nu mai eslte consacratl
vreunui crcator, ci, finis coronat opus,
examineazid un amplu proces cvolutiv
printr-o ,medilatie asupra dramaturgiei
romane contemporane*. Dramaturgia, a-
flatd intr-o crizi adincd. inca de pe la
mijlocul anilor '30, incepe si sc¢ intre-
meze odati cu izbinda noii orinduiri.
Conceplii conducitoare noi, institu{ii tea-
trale mai multe si mai bine dolate, un
public largit stimuleazd pe dramalurgii
notorii. determina debuturi. Dupia o peri-
oada de dibuiri, cu texte generoase ca
intentie, dar adesea didaclicistice pini la
schema, pasii se aduni pe drumul larg,
vizind departe, drum ciruia i se surprind
citeva ramificatii principale. Analiza se
dovedeste competenta, precisd si intre-
prinsd dinduntrul fenomenului. La capa-
tul unui volum in care s-au conturat
eseniial citeva personalititi ale scenei,
Valeriu Rapeanu se contureaza, la rin-
du-i, ca unul dintre autenticii oameni de
teatru ai contemporaneitatii.

Mihai Dimiu

telex-,,teatrul*‘etelex-, teatrul*‘etelex-,,teatrul*

(Continuare din p. 59)

FAIMA roagd frumos pe
norocosul descoperitor al
vreunui exemplar din Al-
manahul ,,GONG ’80“ sd
trimitd rarissima comoard
la revista ,TEATRUL¥, fi-
indcd in Bucuresti nu Sse
mai gdseste. FAIMA pro-
mite generosului prieten un
exemplar din ,GONG ’'81“.
Cu prioritate ! @ Afldm de
la Teatrul National din Clu)-
Napoca vesti imbucurdtoa-
re: se afld in stadiu a-
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vansat de repetitii Pesca-
rusul de Cehov, in regia
lui Timotei Ursu i sceno-
grafia lui Mircea Matca-
boji; printre interpreti,
Silvia Ghelan gi Ecaterina
Dumitrescu. Se mai repetd
Labirintul de Arrabal, pe
care o pune in scend Mihai
Manutiu, cu Marcel Iu-
res §i Melania Ursu. Tot
aici au fost puse la punct
spectacolele mai vechi Pa-
sirea Shakespeare de Du-
mitru Radu Popescu §i

https://biblioteca-digitala.ro

Woyzeck de Biichner, in
vederea apropiatului tur-
neu in RF.G. @ Nu-i ni-
mic serios... la Teatrul ,,Ion
Vasilescu“. Piesa lui Piran-
dello se repetd sub con-
ducerea Soranei Coroamd-
Stanca. Sint multe semnc
cd la acest teatru lucruri-
le merg mai bine. Se
schimbd maulte, numai fir-
ma, nu, numai firma, nu !..
Pe cind ?

FAIMA



Zilele prieteniei si culturii
Republicii Democrate Germane
in Republica Socialists Romaénia

OPERA DE STAT DIN BERLIN

m NUNTA LUl FIGARO
de Mozart

Oarecum neincrezitori in virtujile de
regizor ale unui atit de mare cintaret
cum este Theo Adam, oarecum dezamii-
gili de faptul ca indispoziiia acestuia ii
priva de bucuria de a-l urmiri evoluind
in propria-i montare, spectatorii nostri
au fost totusi curind cuceriti de inteli-
genia si vigoarea punerii in scend, ca
si de farmecul ce aureola prezenta vo-
cala si actoriceascd remarcabild a aceluia
care l-a inlocuit pe Theo Adam in rolul
Contelui : Claudio Nicolai. Intr-adevar,
ideile originale nu lipsesc acestei versi-
uni regizorale a celebrei opere mozartiene
ce, din vina si muliumitid lor, se abate
temerar de la tiparul tradilional. (Aba-
fere care poate fi acuzatii, ce-i drept, cia
scoate opera dintr-un stil consfintit ca
autentic de experienia atitor teatre si
atitor generalii de interpreti, dar care se
dovedeste, in cele din urmai, a fi benefica
pentru realizarea unui spectacol modern,
in linia realistda a orientarii cautarilor
actuale.) Ideile acestea sint cu atit mai
pretioase cu cit nu afecteazi doar aspec-
tul teatral al lucririi, ci produc mutalii
in insdsi in{clegerea si cxecutia ei muzi-
cal, intr-o desavirsiti consonani(a, cu o
logicd interna solida, care determina co-
eziunea, de esentd superioara, a discursu-
lui vizual-sonor, ce indreptiieste, in ul-
timi instant{i, indrazneala inovatiei. Sce-
nografia (Wilfried Werz), de pildi, inchi-
puind pentru fiecare tablou o alta inci-
pere, intimd si luminoasi, pe fundalul
aceluiasi palat grandios si usor sumbru,
prezeni necontenit in plan secund, da re-
giei posibilitatea de a uza de duble in-
wriwi sau iesiri din sceni ale persona-
jelor (o data, in actiunea propriu-zisa, si
a cdoua oard, In constiinia publicului), cu

care nu pufine situat{ii — la origine, arti-
ficiale — sint justificate si devin plauzi-
bile 1 totodata, acelasi procedeu furni-

zeazd constructiei muzicale a spectacolu-
lui (sub conducerea dirijorului Otmar
Suitner) o seamia de subtilititi capabile
sd confere partiturii mai mult relief, mai
multd fort{d, mai multa culoare. Tot astlel
se rasfringe asupra interpretiarii muzicale
ideea lui Theo Adam de a diferentia in
interpretarea scenicia ariile pe care el (pe
drept cuvint) le numeste ,de actiune“ de
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ariile .reflexive“, cerindu-le protagonisti-
lor* si se miste mult pe parcursul celor
dintii, iar in al doilea caz sa ramini in-
cremeni{i, cufundati in ei insisi, in vreme
ce scaderea luminii in scenad sugereaza
izolarea lor si tridirea intensia a unui gind
sau seniiment coplesitor. Gesturi marunte
(multe dintre ele producind un umor de
buna calitate), gesturi necuprinse in indi-
caliile libretului, vin apoi sid Imboga-
{easci acliunea scenicd, transferind-o din
domeniul schematismului in acela al veri-
dicitatlii ; dupd cum o mare libertate in
nuante si miscare, implicind accente si
frazari neobisnuite (o adevarata rebeli-
une fatd de tradijia interpretdrilor mo-
zartiene !) apropie recitativele de verita-
bilul lor scop : acela de a se exprima in-
tr-un cint care sa [ie cit se poate de ase-
manator vorbirii.

In sfirsit, o orchestrd si un cor de per-
formanti, ca precizie si mobilitate, ra-
finament si forta, servesc drept posta-
ment edificiului Tniltat de o echipa so-
listica atit de omogena valoric (din punct
de vedere vocal si actoricesc, deopotriva),
incit sint momente cind interpretii perso-

najelor secundare ii pun in umbrd pe
protagonisti : admirabila Ute Trekel-
Burckhardt (Cherubino), sau Gertraud
Prenzlow (Marcellina), pe Magdalena

Hajossyowa (Contesa), sau Renate Hoff
(o Surzana ce afecteazid prea apdasat co-
chetéria), Harald Neukirch (Basilio), Pe-
ter Olesch (Bartolo), sau chiar Giinther
Frohlich (gradinarul) si Joachim Arnat
(judecitorul), pe Joseph Dene (un Figaro
mimind excesiv agitatia si conceput in
chip mai degraba de argat decit de valet.

Dar marea calitate a spectacolului ra-
mine aceea ca fiecare dintre interprefi
a reusit un lucru extrem de rar in opera
(si nici in teatru indestul de frecvent,
incd) : sa creeze, prin privire, mimica,
gest, prin intreaga atitudine, impresia ca
ascultd replica partenerului cu interesul
cuiva care o aude pentru prima data si
ca propria-i replici este o reactie spon-
tani la cele aflate. Este pasul decisiv spre

adevarul acestui gen, conventional prin
insasi conditia lui.
®m DON PASQUALE
de Donizetti

Conventionalul genului liric — inten-
t{ioneazd a demonstra, reusind in mare

masuri, montarea lui Horst Bonnet —
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poate fi facut inofensiv si pe o cale apa-
rent paradoxala: prin sublinierea, prin
ingrosarea, prin caricaturizarea cauzelor
si, implicit, a efectelor lui. Conventia de-
vine, astfel, nu numai o sursda inepui-
zabilda de umor, dar si elementul defi-
nitoriu al spectacolului. Ea este neconte-
nit prezenti in prim-plan, de la tabloul
de tip stop-cadru cu care incepe si se
incheie piesa, la decorurile (semnate de
Werner Schulz) voit schematice, schim-
bate ,la vedere“ de ciatre slujitori in li-
vrea (gen domino) si la pancartele cu
comentarii hazlii la adresa actiunii, pur-
tate prin scena, in pas de dans, de catre
nostime subrete; sau de la maniera in
care eroul cocheteaza cu publicul si de
la discutiile lui cu sufleurul sau dirijorul,
ajungind pina la gestul de a conduce el
insusi corul si orchestra ; ori de la citirea
din partitura a ariilor, la justificarea unei
cadente de bravura prin aburirea ochela-
rilor, inainte de a-i sterge.. Si tot con-
ventia este cea care, minimalizind sau
chiar ridiculizind (poate, intr-o maniera
prea licentioasa, in cazul Norinei) aspecte-
le de ,opcra seria“, prezentate totusi in
structura acesteioperecomicea lui Doni-
zetti, transplanteaza lucrarea, pe nesim-
tite, din genul operei in acela al opere-
tei. Fapt cu care poti fi sau nu de acord,
in principiu, dar caruia nu-i poti nega
rezistenta artistica, verificaid de coerenta
si fluenta, stabilitatea si soliditatea versi-
unii (ca s& nu mai vorbim de puterea
ei, defel neglijabila, de a amuza publi-
cul). Si nu se poate, apoi, si nu apre-
ciezi modul in care aceastd versiune soli-
citd si pune in valoare calitatile de in-
terpret (nu total, dar complex) ale solisti-
lor,, care cinta in pozitii dintre cele mai
incomode, stind asezati, in genunchi, de-a
busilea sau chiar culcati, care cinta foarte
mult, extrem de mult, in miscare — si
nu doar mergind, ci dansind, sarind ori
alergind — fara ca aceasta sa altereze
cumva frumusetea expresiei muzicale.
Desigur, mai trebuie luate in considerare,
aiciy si placerea reald cu care cintaretii
se prind in acest joc, si farmecul perso-
nal, si puterea de a convinge publicul —
exemplare, in cazul lui Eberhard Biichner
(Ernesto), considerabile, la Isabella Nawe
(Norina) si Peter Olesch (Don Pasquale),
si ceva mai palide la Bernd Riedel (Ma-
latesta). Si se mai cuvine observata si
adeziunea lui Heinz Fricke, dirijorul spec-
tacolului, la conceptia regizorala — ade-
ziune care asigura organicitatea scenic-
muzicala, marea calitate a acestei origina-
le versiuni.

Luminita Vartolomei
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TEATRUL NATIONAL GERMAN
DIN WEIMAR

m KATHCHEN
DIN HEILBRONN
de Kleist

m COMEDIA ERORILOR
de Shakespeare

Actualul turneu (raspuns la cel efectuat
in R. D. Germana, asti-primavara, de
Teatrul National din Iasi, cu Cadpitanul
din Kopenick de Zuckmayer si Acesti
nebuni fdtarnici de T. Mazilu) cuprinde
spectacolele Kdthchen din Heilbronn de
Heinrich von Kleist si Comedia erorilor
de William Shakespeare.

In Kithchen din Heilbronn (1810) se
intilnesc mulie dintre trasaturile specifice
intregii creatii a lui Kleist, in special
pronuntate elemente onirice, efuziuni li-
rice, patetism romantic s.a. Intr-un spec-
tacol solid, temeinic gindit si sigur con-
dus, reprezentativ pentru gindirea regizo-
rala germana actuald, regizorul FIrita
Bennewitz (binecunoscut la noi din
turnee anterioare in care ne-a prezentat
Cercul de cretd caucazian de Brecht si
Celestina de Fernando de Rojas, dar mai
ales din excelenta montare, de-acum citi-
va ani, a piesei Viata lui Galileo Galilei
la Teatrul National din Iasi) a gasit un
remarcabil echilibru intre toate aceste
trasaturi ; el a temperat excesele onirice,
a dat efuziunilor lirice ponderea credi-
bilda pentru spectatorul contemporan, a
distribuit cu discretie accente sociale (abil
descoperite in text), in sfirsit, a promo-
vat cu buna masura parodia, sarja, satira
(la adresa spiritului razboinic, a lacomiei,
a setei de avere), ceea ce da spectacolului
un plus de dinamism si de culoare. Peste
toate, insa, regizorul a lasat sa pluteascd
si sa triumfe frumusetea si puritatea dra-
gostei, elanul tineresc. I-a fost de real
ajutor regizorului, in rezolvarea acestor
probleme, scenograful Franz Hawemann
— vechiul siau colaborator de la specta-
colele mai sus citate —, care i-a pus
la dispozitie un decor excelent, cu o
functionalitate nu numai de imagine, ci
si de idee incorporata, topita in substanta
spectacolului. Iar in privinta distributiei,
trebuie sd spunem ca ea are puncte de
sprijin care se numesc Detlef Heintze
(Friedric), Elke Wieditz (Kathchen), Syl-
via Kuziemski (Kunigunda), Karl Albert
(Vasalul contelui), Regine de Reese (Ro-
zalia), Roland Richter (Theobald) s.a. _



Shakespeare ocupi un loc special
in repertoriul teatrului din Weimai.
Intr-un turneu anterior, ne fusese

prezentat un spectacol cu Visul unei nopfi
de vard, iar acum am vazut Comedia ero-
rilor ; e vorba numai de o coincidenta si
nu de o preferinti constantid pentru co-
medie, cici in repertoriul teatrului se
intilnesc si Hamlet si Pericle, existind si
alte proiecte.

Spectacolul cu Comedia erorilor a fost
rcalizat de o echipa de crealori romani :
regia — Sorana Coroamad, scenografia —

Hristofenia Cazacu, comentariul muzi-
cal — Camelia Dascalescu.
Regizoarea a descoperit in textul co-

mediei numecroase teme shakespcareene :
tema timpului si a ireversibilitatii lui, a
cautdrii personalitatii, tema multiplei per-
sonalitati si a cautarii de sine, a incre-

derii si neincrederii, a nesigurantei si
nestatorniciei etc. Exegeza scenicd a So-
ranei Coroama ascunde — sub joviali-

tate, sub o nestipiniti cascadi de intim-
plari comice, sub aparenta tratarii rela-
xate si sub libertatea desdvirsiti a mis-
carii — o meditatie filozofici. Cele doua
masti ce alcatuiesc emblema teatrului sint
aici intr-o perfectia armonie. Intre expo-
zitivul prolog si concluzivul deznodamint,
aleargd — cum sugestiv spunea regizoa-
rea la o conferinti de presi — o lume
nebuni, nebuni, nebuni, o lume care e
atit de nebuni incit se lasa tiritd in si-
tuatii comice irezistibile, dar nu e atit
de nebuni ca sa uite ca principalele ei
relatii sint dominate de interesc, de pu-
terea banului.

Sorana Coroamad a reusit si imprime
trupei weimareene — o trupa cu perso-
nalitate, cu stil — o alura mediteraneana,

sa-i infuzeze un temperament latin in
interpretare, ceea ce face ca spectacolul
sd aiba o vivacitate debordanti, o curgere
ametitoare. Actorii au mers cu reala con-
vingere si cu evidenta plicere pe aceasta
linie. Remarcabili au fost cei doi inter-
preti principali : Detlef Heintze (Anti-
pholus), si Hans Radloff (Dromio), in
rolurile duble ale gemenilor. Prezente
scenice foarte agreabile au fost cele doua
surori, Adriana (Sylvia Kuziemski) si Lu-
ciana (Elke Wieditz), in fapt, doud fatete
ale aceluiasi personaj. Au mai contribuit
la unitatea de stil, Roland Richter (Ae-
geon), Eckart von der Trenck (Angelo),
Gudrun Volkmar (Stareta).

Remarcabil, cadrul scenografic creat de
Hristofenia Cazacu : planuri de joc dife-
rite, utilizind elemente-modul mobile, o
miniatura a cetatii suspendata pe un fun-
dal-ocean, totul, sub dominatia timpului-
destin, materializat intr-un urias orolo-
giu cu zodiac.

Teatrul National German din Weimar
ne-a lasat si de asta dati o impresie de
temeinicie si durabilitate a artei teatrale,
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nobil mijloc de apropiere si de prietenle
intre oameni, intre popoare.

Stefan Oprea

TEATRUL DE STAT DIN GERA

® VIZIUNILE
SIMONEI MACHARD

de Brecht si Feuchtwanger

m iN JURUL STILPILOR
DE NFISAl

MINIDTURI BERLINELE

In vara lui 1940, ,la drole de guerre*
navaleste in viata oraselului Saint-Martin.
In haosul refugiului ce precede aparitia
inamicului si in deprimarea primelor zile
ale ocupatiei, ies la iveala partile ascunse
ale sufletului celor supusi unor grele in-
cercari. Ceea ce-l intereseaza insia cu
precidere pe Brecht — in cazul acesta,
precum si al intregii sale creatii — este
mecanismul relatiilor social-economice si
actiunea acestora asupra constiintei indi-
viduale.

Este narat, in Viziunile Simonei Ma-
chard, procesul unei clarificari ideolo-
gice, o aventurd a gindirii. Micuta Si-
mone, eroina piesei, ajunge sa inteleaga
— si sd suporte consecintele directe ale
acestei intelegeri — ca cei boga$i nu au
patrie, cad ei constituie un popor aparte,
si ca ,razboiul sfint“, tocmai impotriva
acestui popor al bogatasilor, trebuie dus
de catre toti cei ,umiliti si obiditi“. Si-
mone se viseazd Jeanne d’Arc, aude voci
si dialogheaza cu un inger — cintind —
asupra luptei de clasa. Sincer vorbind,
nu ne-am fi asteptat vreodatid ca songu-
rile politice ale lui Brecht s& capete
inflexiuni gregoriene, dar minunea s-a
intimplat, iar autorul acestor mici biju-
terii este celebrul compozitor Hanns
Eisler. Pare-se cd tocmai aici se face sim-
tita cel mai bine ,gheara leului“, marca
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inconfundabild a umorului brechtian: in
idecea enormd de a concepe un ..ingerw ro-
volutionar. Povesteo este o alegorie cvusi-
folclorica, prin tonusul ei vital, mitica i
demilizantld, in acelasi timp, a devenirii
Simonei. Umorul si ingeniozitatea come-
diografului Brecht fac posibila existenla
ideologului Brecht.

Regizorul Klaus Krampe a distribuit-o
in rolul Simonei pe Martina Freytag, o
fetitd avind virsta personajului siu
(zece ani), conform prescriptiei auctoriale.
Spectacolul n-ar fi avut decit de cisti-
gat prin nesocotirea unei atare indicatii ;
existi si ireverente salutare. Prea tinara
Lactrita* este secondatd de citiva ade-
varati profesionisti ; caracteristica princi-
pald a interpretarii este acuratetea. Tre-
buie si amintim, insi, doi interpreti care
au adus in scend mai mult decit atit:
Reinhold Schifer, in rolul Primarului (in
vis, regele Carol al VII-lea) si Ursula
Spieker, in cel al doamnei Soupeau (in
vis, Isabeau, regina-mama). Schiifer face
un primar absolut si un rege birocrat,
nedespartit, in ambele ipostaze, de servi-
eta sa de portarel, o aparitie de o halu-
cinanta precizie. Ursula Spieker creeazi
o doamni Soupeau-mare stipina, afisind
o morgi ceva mai mult decit aristocra-
tica : provincial-burgheza.

fmpreuna cu scenograful Theo Hug, re-
gizorul a desemnat drept matrice a acti-
unii un spatiu arhitectonic — curtea ho-
telului a carui slujbasa este Simone —
reprodus cu minulie, cu exactitate. foto-
graficad. In acelasi decor, iluminat de data
aceasta cu zgircenie, au loc si intruparile
visurilor Simonei. La lumina zilei, jocul
este de un realism plat ; in vapaia lunii
si a revelatiilor, interpretarea capata un
aspect oniric, somnambul, de un grotesc
enorm si inghetat. (Ajunsi aici, trebuie
neaparat si-1 mentionim pe Ralf Dittrich,
interpretul ingerului-propagandist, dotat
cu reale calititi de cintaret). E o delimi-
tare transanta intre cele doua planuri,
cel al realitatii si cel al iluminarilor, cel
al intimplarilor si cel al sensurilor a-
cestora, atit de transantad incit nu exista
intre ele o trasatura de unire stilistica.
Regizorul a analizat cu aplicatie compo-
nentele textului, spectatorul ramine cu
nostalgia unei sinteze.

Daca Viziunilor.. acestora le-a lipsit
ceva. aceasta a fost numai viziunea, per-
sonala si integratoare.

Trupa oaspete a mai adus in fata pu-
blicului timisorean o forma de spectacol,
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din pacate, prea putin uzitati la noi, un
program de cabaret, sustinut in localul
restaurantului ..Continental®,

Succesiune de ,numere vorbile si cin-
{ate* in argou berlinez, programul a fost
alciatuit pe scheletul miniaturilor create
de un clasic german al genului. Adoll
Glassbrenner (1810—1876), jurnalist de-
mocrat, fervent al folclorului urban, a
schital cu sagacitate tipuri caracteristice
ale strizii berlineze, siluele de eterni ex-
ponenti ai opiniei neoficiale, inzestrate cu
un umor specific, jovial si subtil in ace-
lasi timp, profiluri la fel de ubicue ca
acelea ale commediei dell'arte. (Maistile
arhetipale de aici sint la fel de necon-
vertibile in alte sisteme de referintd pre-
cit este netraductibil slang-ul in care ele
se exprima. Incercim, totusi, sa le de-
scriem, folosind comparatii relativ adec-
vate.) Acestora li se adauga sketch-uri
datorate unor autori contemporani, carora
le-am admirat incisivitatea saliricd si cu-
rajul civic. Nimeni nu s-a preocupat si
aduca vorbi de frizeri care iau bacsis,
ci de lucruri ceva mai serioase.

Uzind doar de o parie din mijloacele
de expresie ale music-hall-ului, interpre-

{ilor par sa li se potriveascdi mai ales
cele verbale si muzicale.
Johanna Moschke sustine rolul, sau

mai curind incarneaza tipul femeii de la
periferia marelui oras, un fel de precu-
pedtda cu debit torential si personalitate
vulcanicai — din care interpreta face o
aparitie colfuroasia si grotescd, spunind
pe sleau citeva lucruri de un bun-sim}
de-a dreptul incomod. Peter Prautsch
este un comper de cafenea, pe un text
strabiatut de o unda de cinism tonic (da,
da, tonic, caci, intr-un context ipocrit,
orice lucru aflat in relatie cu adevarul
nu poate fi decit stenic). Ditha Cullmann
si Herbert Sturm figureaza un Arlechino
si o Colombina sui generis. In buna tra-
ditie a music-hall-ului si mai ales a
celui german, sentimentalismul nu este
adus in discutie decit pentru a fi coro-
dat prinir-o acida persiflare — de pilda,
in cazul cupletului si tangoului celor doi.

Programul de divertisment al trupei
germane a fost alcatuit din contributiile
unor moralisti ceva mai slobozi la gura.
»Sclipiciul“ marilor spectacole de variété
a lipsit. S-a cistigat, In schimb, un spor
de profunzime.

Dan Wail
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FLORIN PIERSIC:

»-A$a au trecut anii.. Ci multe am mai
vazuf, Doamne !... Multe s-au schimbat...“

(,A treia teapd“ de Marin Sorescu)
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