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Pentru pacea lumii

actor, luna mai a insemnat, in intregul ei, rcunirea unor importante

evenimente politice, pe care — prin natura problematicii lor — nu
numai c¢a le-a examinat atent, dar, cu certitudine, si le-a asumat, cu diruire si
sim({ de rispundere. Pentru ¢i omul de arti de azi, nu numai ci nu se concepe
in afara faptului politic, ci se manifestd ca artist-ceti{can, pentru care cultura
politicA si convingerile politice sint o componenti de prim ordin a propriei sale
activititi profesionale.

Este demn de remarcat, mai inainte de toate, faptul ci intiimaiul a fost
omagiat, in, tara ncastri, sub semnul implinirii a 90 de ani de la sirbitorirea,
pentru prima dati in IRomiinia, a acestei zile cu profunde semnificatii in con-
stiin{a oamenilor muncii din lumea intreagi. Atmosfera sirbitoreasci, plini de
ceniuziasm si optimism, pe care o aduce 1 Mai, in fiecare primdvari, in sufletul
poporului nostru, a fost, de aveusti datd, imbogititA de o adincid insufletire si un
vibrant patriotisia, cind, in prezenta tovarisului Nicolae Ceausescu, a celorlalti
condri:cdtori de partid si de stat, a avut loc, in Capitali, marea adunare populari
consacratd Zilei solidaritdtii internafionale a celor ce muncesc.

Din nou. cu acest prilcj a fost relevat faptul ci evenimentele de importanti
istoricA pe care (ara noastrd le-a triit de cind la cirma el se afli tovarisul
Nicolae Cenuscscu au pus intr-o puternici lumind nu numai justetea liniei politice
a partidului nostru, ci si adeviirul c¢d cei 15 ani care s-au scurs de la Congresul
al IX-lca reprezinti, pe toale planurile — politic, economic, stiintific si cultural —,
cea mai rodnicd si mai strilucitd perioadd din istoria {drii. Tocmai in aceastd
perioad3, sub semnul solidaritiilii interna(ionale de luptd a oamenilor muncii de
prctutindeni, s-a Imnus conceptul roméanesc privind relatlile intre natiuni, lupta
pentru implinirca idealurilor dc¢ pace si progres ale omenirii. .

Dacii rziva de 1 Mai a fost sirbitoriti, in toati {ara, intt-o atmosferi de
puternici afirmare o iubirii pentru pacea lumii, vom remarca, sub aceeasi boltd
de idei, initre cvenimentele politice de seamid, sirbditorirea zilei independentei de
stat a Romainiei si aniversarca a 35 de ani de la istorica victoric a popoarelor
asupra hitlerismului, vietorie care a deschis calca unor profunde prefaceri sociale
si nationale pozilive, in I'uropa ca si pe celelalte continente. Coinciden(a simbo-
licd dintre ziua independeniei si ziua victoriei antifasciste a prilejuit, din nou,
cvidenjierca adevarului cid poporul nostru si-a cucerit independenf{a prin grele
jertle de singe, ca si printr-o actlivne politico-diplomatici strialuciti, precum si a
aceluia ¢d, dupd sapte decenii, Rominia a adus o glorioasi contributie la schim-
barea raportului de forte in cursul celui de-al doilea rizboi mondial, prin actul
de la 23 Auvgust, ¢a Romania a adus, de asemenea, o glorioasa centribulic de singe
la incheicrea victorioasi a rizboiului, la zdrobirea fascismului, temelie a deplinei
neatiindiri a {irii, a integritdtii ei teritoriale de nestirbit si a rolului e¢i in lume.
Fermilatea c¢u care partidul si poperul nostru condamni pericolul renasterii nazis-
mului, toate manitestarile ,ncii drepte”, este, putem spune cu toatia modestia,
exemplarii.

Luna mai, a primiverii si a tineretii, a fos(, in modul cel mai firesc,
~gazda“, de timp, a unei exceptionale manifestiri politice, Forumul tinerei gene-
ratii. care, inire atit de gencroascie lui obiective, a stabilit ca tel permanent, in
spiritul Congresului al XII-lca al P.C.R., realizareca unei noi calititi in intreaga
activitate de educars comunistd, revolutionari a tinerilor. Cuvintarea tovarasului
Nicclae Ceausesca a reprezentat un mobilizator program de muncid si actiune, o

P cntru omul de artd, indiferent ci este scriitor, compozitor, regizor sau
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noui si minunati dovadi a grijii permanente a partidului, a secretarului siu
general pentru forn:area in spirit comunist, revolutfionar a gencratiilor tinere ale
patriei. Dar nu numai pentru activitatca tinerilor, ci si pentru munca si lupta
intregului popor, si, nu in ultimul rind, pentru creatia scriitorilor si artistilor, au
o dcosebitd insemnitate aceste cuvinte minunate ale secretarului general al partidu-
lui nostru :

»Organizatfia voastra ecsic continuatoarca unor vechi traditii revolutionare ce
au caractcrizat miscarca muncitorcasci romiancascd, activitatea Uniunii Tinerctului
Ccmunist incid de la inceputurile sale. Sint cunoscute si de voi, desigur, din carti
si din povestiri, din filme — nc-ar trebui filme ceva mai bune in aceastd privinta
— laptcle de eroism, de diruire pentru cauza libertatii si independentei patrici,
pentru socialism, ale tincrilor care, sub conducerea comunistilor, si-au dat. cind a
fost nevoie, si viata. Astizi auzim citeodati, chiar la unii tineri comunisti, cia
crau alte vremuri, ¢i nu ar mai fi acum timpul si nu ar mai fi motive care
sa duca la asemenca acte de ereism, de diruire, ¢da romantismul revolutionar
apartine epocii trecuie. Oare asa sa fie, dragi tovardsi tineri ?! Cred c¢d este com-
plet gresita o ascmenea judecata, o asemenea conceptie despre ctapa pe care o
stribatem astazi. Nu numai ¢i nu se¢ poate spune cia nu ar f[i condifii pentru
manpifestarca spiritului revoluficnar si a romantismului revolutionar ; dimpotriva,
cred ¢a acurn avem condilii si mai bune decit in trecut; pentru ca in primul
rind tinira generatic triieste intr-o tara liberi, unde. sub conducereca comunistilor,
se edificd socialismul si cemunismul — si ceca ce trebuic si realizim cere spirit
revolutionar, cere romantisrn  revolutionar, cere activitate neobositda in toate
domeniile !

Oarc marile santiere, cetdtile industriale, complexcele agricole nu oferi atitea
si afitea demenii in care lineretul isi peate pune in valoare spiritul siu revolu-
{ionar, ncvator, abnegatia si diruirea peatru patrie, pentru socialism ? Oare a
cobori la sute de metri sub pimint pentru a da patrici cirbune nu cere spirit
de munci, de abnegatic? Sau pentru a da mai mult petrol. pentru a asigura
farii tot ccea ce cste necesar, pentru a asigura progresnl si dezvoltarca necontenita
a patriei pe calea socialismului si comunismului ?

Oarc in stiinfa, in invi{amint, in culturd nu existd incd multe si multe
taine ale naturii, ale wmaterici, nedescopcritc — si carc cer daruire, entuziasm,
romantis, rcvelutionar ? Peste tot, in erice oras, in orice sat, in orice virl de
munte, tinereful poate si trebuic sa se afirme cu puterca sa revolutionaria, cu spi-
ritul siu novator, ca o fortd pulernici a progresului, a luptei pentru socialism,
pentru comunism !

Ferumul Tineretutui din Romania Sccialista a exprimat adeziunca cntuziast(a.
unanima a tincretului la politica internd si externi a partidului, convingcerea
tuturer tinerilor, a intregului popor, ci prezenfa tovardasului Nicolae Ceausescu
in fruntea partidului si statului nostru reprezinti garantia suprcmi a infiptuirii
neclintite a Programului partidului, a intaririi independentei si suveranititii
nationale, a implinirii viitorului fericit, de bunastare materiala si spirituali, a
intregului popor, de aparare a picii in lume.

Nececesitatea luptei unitie a popoarelor peniru pace in Europa si in lume
a fos! rclevata, cu acecasi nestinsi energie, de conducitorul poporului nostru, atit
in cadrul intilnirilor pe care tovarisul Nicolac Ccausescu le-a avut cu lideri ai
unor partide si {ari socialist¢, 1a Bucuresti, cit si la Consfitnirca Comitetului Po-
litic Consultaliv al statelor participante la Tratatul de la Varsovia, consfituire
care a avut loc la mijlocul lunii mai, cu ocazia implinirii a 25 de ani de la sem-
narea acestui Tratat.

Revista neastri apare in zilele in care intregul nostru popor sc pregiteste
sa cinstcasca implinirea a 15 ani de la istoricul Congres al IX-lea al partidului,
Congres care, pc bunli dreptate, poate fi numit al indcpendenici nationale si al
democraliei socialiste, si ale carui semnificatii nu se sting, ci s¢ amplifica, odata
cu trecerca timpului. Cornunistii, toti ceti(enii Romanici, avindu-l la cirma pe
ncobgsitul luptitor pentru pace si progres social, marele conducitor al partidului
si tarii noastre, tovarasul Nicolac Ceausescu, au muncit in asa [el incit aceasti
cporda s-a dovedit a fi intr-adevar cea mai rodnici si mai strilucita din intrcaga
istoric a Romaniei. Qamenii de arta sint mindri ci in acest sublim ecfort se afla,
ca parte fard de carc intregul n-ar fi ccea ce este, si munca lor, si nobilul lor
activism patriotic.

"T“
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DRAMATURGIA S| EVENIMENTUL POLITIC

B MIRCEA
MANCAS

Pagini din lupta antifascista
a poporului roman

oment istoric memorabil, victoria
Mimpotriva fascismului a reprezentat

o cotitura decisiva in destinele ome-
nirii — eliberarea ei de spectrul celel
mai odioase forme de barbarie modern3,
infringerea criminalci aventuri expansio-
niste, carc instaurase teroarca, suprimind
libertatea si demnitatea vietii umanc. In
pregatirea acestui act final, rolul hotari-
tor l-a avut comunitatea spirituala a po-
poarelor, afirmindu-si unanim dreptul la
cxistenla.

Este, desigur, firesc ca ecoul evenimen-
tului sa patrunda in literatura epocii post-
belice ; aceasta reflectd sentimentul gene-
ral de satisfaciie al popoarelor pentru
victoria obtinutd, atentia scriilorilor fi-
xindu-se asupra importaniei ei — ceea ce
cdetermind un impuls innoitor pentru crea-
{ia artistici contemporani, in ansamblu.
Anticipind, deci, tematica epocii de con-
structie a socialismului sau chiar simultan
cu ea, in literatura noastra, poezia (Eugen
Jebeleanu, Mihai Beniuc, Maria Banus,
Eugen Frunza, Mihu Dragomir s.a.), proza
(Eugen Barbu, Mihai Beniuc, Titus Po-
povici), dar mai ales dramaturgia — dato-
ritd caracterului ei dinamic si rezonantei
ei sociale — au ilustrat viguros si preg-
nant aceasta perioada, infatisind actiunile
intreprinse, sub conducerea partidului, in
ilegalitate. Drama eroicd originala a re-
adus in actualitate atit rezistenta punctata
de nenumirate jertfe, din timpul dicta-
turii militaro-fasciste si al impopularului
razboi impotriva Uniunii Sovietice, cit si
participarea glorioasa la lupta antifascista,
experienta istoricid cruciala pentru evo-
lutia ulterioara a vietii popoarelor, repre-
7zentind, in ceea ce priveste tara noastra,
o revolutie sociald si nationala anti-
{ascista i antiimperialista. Se contureaza,
astfel, doua categorii de opere dramatice,
in raport cu momentul si specificul acti-
unii revolutionare de mase : cele in care
se impun eroismul si forta morala, in re-
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zis'tenté, si cele care surprind aciiunea
militara directd, in lupta pentru elibera-
rea tarii de ocupantul fascist.

Cea dintii piesa despre intoarcerea ar-
melor impotriva fascismului a fost Ulti-
mul mesaj de Laurentiu Fulga, care a
prezentat acest moment hotaritor, subli-
niind procesul de clarificare petrecut in
constiin{a ostasilor romani in ce privesie
caracterul injust si impopular al razbo-
iului antisovietic, precum si nasterea sen-
timentului de revolta impotriva adeva-
ratului dusman al intereselor nationale.

O terifianti imagine a regimului fascist
in clipele de deruti din ultimul sau sta-
diu prezintid piesa lui Aurel Baranga
Simfonie pateticd. Represiunea impotriva
celor syspectati de simpatie fata de lupta-
torii antifascisti, cinismul cu care cste
legalizata crima, bestialitatea si lipsa de
scrupule a aparatului politienesc, sint in-
{atisate ca expresie a unui regim con-
damnat de istorie si, in final, lichidat.

O intreaga serie de alte lucrari drama-
{ice vor aborda, frontal sau in subsidiar,
sub variate aspecte, aceeasi tema a re-
zistentei morale a celor convinsi de inalta
datorie a luptei antifasciste. In acest sens,
Piticul din grddina de vard de D. R. Po-
pescu e un exemplu de imbinare a reali-
tatii brutale a faptelor, cu elemente de
fantastic si cu reminiscente din folclor,
intr-un poem striabatut de vibrante ac-
cente de militantism. La baza conflictului
se afla ireductibila adversitate a doua
mentalitati. Maria Boitos, militanta co-
munistd condamnata la moarte pentru re-
fuzul de a-si denunta tovarasii de lupta,
torturatad si dezonorati, este personifica-
rea unei umanitati superioare (simbolic
sugerata si prin actul maternitatii) ; ea
triaieste chinuitoare momente de infrun-
tare cu exponentii unei lumi falimentare
(Berceanu, directorul inchisorii, Opritescu
sau Miron David, politisti servili sau asa-
sini), dar inca in masura a-si exercita
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practicile criminale. Suferinta o inal{i
pe un piedestal moral si trezeste com-
pasiunea unor oameni simpli, ca acel
ostas cu mintea incetosata, Pasire, a carui
ulitudine sugerearzi totusi un fond uman
sanatos.

Aceleiasi perioade ii este consacrat si
poemul dramatic Marele fluviu isi adund
upele de Dan Tarchila. Utecista Caterina
este arestati, impreund cu un grup de
ilegalisti, judecata sub acuzatii defaima-
toare, condamnata la moarte si salvata
in ultimul moment, de catre miscarea re-
volutionara de eliberare. Si aci, opozitia
dintre luptatorii comunisti si agentii re-
gimului fascist e luminatd de rezistenta
fizicA si morala a celor prigoniti si tor-
turati pentru crezul lor umanist. Demni-
tatea si dirzenia cu care eroina martiri-
zata isi pastreazi secretul conspirativ o
aureoleazd poetic, piesa incheindu-se apo-
teotic.

Piesa lui losif Naghiu Valiza cu flu-
turi se incadreaza in aceeasi cuprinza-
toare tematici a luptei comunistilor in
ilegalitate. Episodul tinarului comunist
Alin, care, incoltit de agentii Sigurantei
burgheze, se refugiazd in casa sculptoru-
lui Sandru, om comod si lipsit de prin-
cipii morale, este caracteristic pentru de-
finirea constiintei eroului in indeplinirea
sarcinilor de partid. El isi acceptd soarta,
constient de consecintele dramatice ale
caderii sale in miinile politiei fasciste.

Dupéa Citadela sfdrimatd de Horia Lovi-
nescu, in care se conturase perspectiva
unor radicale schimbari politice, drama
cu subtile implicatii psihologice Surorile
Eoga surprinde atmosfera incordati a in-
fruntarii armate dintre masele de munci-
tori si detasamentele naziste in retragere.
Procesul de transformare spirituald a
celor trei surori, care — sub influenta ac-
tiunii partidului (principal e, aci, rolul
comunistului Pavel Golea) — descopera
un sens nou si pozitiv al vietii, se profi-
leazd pe fundalul unor violente scene de
lupta ; hotarirea comunistilor de a do-
bindi victoria asupra fascismului se con-
tinua, firesc, prin instaurarea premiselor
unei noi ordini social-economice.

E locul sia amintim ¢i trilogia lui
Al. Voitin Oameni in luptd, ce pune in
lumina, intr-o amplad serie de episoade,

diferite experiente de viati dramatice din
ultima perioada a fascismului in tara
noastra (Oameni care tac), scotind in evi-
dentda forta morald a luptatorilor ilega-

listi (comunistul Axinte, studenta Rada,
Maria, Stefan) si efectiva lor partici-
pare la lichidarea regimului mili-

taro-fascist, cu constiinta datoriei pa-
{riotice si revolutionare (Oamenii inving).
Stenic si reconfortant se incheie ciclul
acestor drame eroice prin infaptuirea ac-
tului justitiar in cadrul transformarilor
revolutjionare ale epocii (Ancheta).

Din aceastd sumard schitd a dramatur-
giei care evoca lupta impotriva domina-
tiei fasciste nu putem omite una dintre
cele mai autentice drame ale literaturii
noi, Passacaglia de Titus Popovici. Intr-o
structurd de poem liric, ea pune pro-
blema regasirii adevaratului sens al vie-
tii, a redobindirii demnitatii omului. In
timp ce un tinar pianist care se proclama
apolitic isi vede cariera distrusa de actul
de violenta dementd al unui ofiter na-
zist, izgonirea fascistilor va readuce lu-
mina in viata unui batrin profesor sceptic
si a inocentei sale fiice, deprimata de vi-
dul unei existente fard scop. Se infiripa
astfel o atmosfera regeneratoare, in care
radiazd eroismul unui voluntar utecist,
in lupta pentru zdrobirea ultimei rezi-
stente a invadatorului.

Evolutia dramaturgiei noastre a cu-
noscut o serie de rnodalitati stilistice va-
riate, fira ca tema luptei antifasciste sa
fie epuizata. Unii dramaturgi au abor-
dat-o din unghiuri aparie : evocarea re-
vistentei morale in lagirele naziste de
cxterminare (Al. Sever, Comedia nebuni-
lor), sau demascarea incercarii unor fosti
nazisti notorii de a se camufla, conti-
nuind insa si practice aceleasi metode in
asa-zise colonii de emigranti (Marin Pre-
da, Martin Bormann).

In incheiere, am vrea s3 subliniem inca
o data finalitatea umanistd a acestor dra-
me. Marele lor . merit este de a pastra
treazd in memorie ororile fascismului,
pentru ca acesta si nu mai invie nici-
odata, si de a aduce un omagiu postum
generatiei sacrificate in timpul ultimului

razboi ; astfel, ele contribuie la forma-
rea eticA si politicA a omului zilelor
noastre.

https://biblioteca-digitala.ro



Forumul
finerei
gdeneralil

n zilele primci decade a lunii mai, a avut loc un eveniment de ampld si

profundd semnificatic, pentru tineretul patriei noastre. S-au desfisurat, la

Bucuresti, in prezen{a tovarisului Nicolae Ceausescu, a tovaridsei Elena
Ceausescu, a celorlal{i conducitori de partid si de stat, lucrdrile Forumului tine-
rei generalii din Romania Socialisti, forum care a reunit lucririle Congresului al
XI-lea al Uniunii Tincrctului Comunist, ale Conferinfei a XII-a a Uniunii Asocia-
tiilor Studentilor Comunisti din Romania gi ale celei de a IV-a Conferin{e natio-
nale a Organizatiei Pionierilor. Generatia tiniri, genera{ia viitorului natiunii
noastre si, deopotrivd, gcneratfia puternic yi plenar angajati in toate infiptuirile
prczente. — rcprezentatd la Forum prin toate categoriile sociale, prin toate na-
tionalitif{ilc conlocuitoare care trdicsc, muncesc si inva{i infri{ite, sub drapelul
acclorasi inalte idealuri —, a ascultat cu ncasemuild prefuire, cu mindrie comu-
nistd, ampla cuviniarc rostitd, l1a deschiderea Forumului tineretului, de citre tova-
risul Nicolae Ceausescu, secretar general al partidului, presedinte al Republicii
Socialiste Rominia, parintcle iubit al tinerilor, exemplu de diruire revolutionari,
de luptd ncabdtuta pentra idealurile inalte ale construirii societd{ii socialiste si
comuniste, in patria noastra.

Ideea fundamentald a cuvintirll tovarisului Nicolae Ceausescu, idee care
stribate ca un fir rosu intreaga cuvintare, este aceea a rolului deosebit, carc
revine tinerei genera{il in faurirea prezentului §i viitorului patriei noastre. Cu-
vintele de caldi pret{uire, pc care le-a rostit tovarisul Nicolae Ceausescu, la adresa
tineretului nostru, au inflicirat pe cei prezen{i la lucrdrile Forumului tinerei
generatii, pe to{l tinerii Romaniei Socialiste. Pe drept cuvint, putem spune ci
lucrdrile Congresului U.T.C.,, ale Conferinfei U.A.S.C. si Conferin{ei nationale a
Organizatiei Pionierilor s-au transformat intr-o puternici manifestare a anga-
Jaril revolutjionare a tineretului, a hotariril sale de a-si dedica intreaga energie
infiptulrii neabitute a programului elaborat de Congresul al XII-lea al partidu-
lui, a nestrimutatei increderl in politica internid si internationali a partidului,
in viitorul comunist al patriei.

Este un lucru indeobste cunoscut cid in teatrele dramatice, muzicale si de
pipusi din (ara noastri, ponderea celor care-si consacrd intreaga lor activitate
slujirll artei, educidrii maselor prin mijloacele speclfice scenel, o au cei tineri,
crescuti si formati in anii nostri. Colectlvele artistice s-au primenit continuu, noi
si noi promotii de actori, regizori, scenografi au venit si intireascd institu{iile
artistice, iar prezenta lor se face tot mal mult sim{itd in viata cultural-artistica
2 patriei. Nu se poate concepe manifestare de amploare (fie c3 e vorba de Festi-
valul teatrului pentru tineret si copil, de la Piatra Neam{, de Colocviul reglzorilor
de la Birlad, de Festivalul Teatrului contemporan de la Brasov, fie ci e vorba de
alte numeroase, importante reuniuni de lucru ale oamenilor de teatru), firi prezen{a
masivd si intotdeauna activd, dititoare de vigoare, a reprezentantiilor tinerei gene-
ratii. Rolul (incrilor din teatrele noastre nu se mirgineste la indeplinirea sarcinilor
imediate, ci, din/l cxpresie indicatiilor pref{ioase care decurg din documentele de
partid, se exercitd in viata spirltuald a tuturor, ci, tinerii actori, regizori, muzicieni,
scenografi, fiind cei dintii care sprijini statornic si eficient miscarea artistici

amatoare.
Ea insdsi, miscarea artisticAi amatoare, insumcazi paturi largi de tineri, ani-
matorii si intcrpre{ii echipelor de teatru, teatreior populare, formatiilor muzicale
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si de dansuri, brigdzilor artistice, fiind, la rindul lor, tineri de toate profesiile,
de toate nat{ionaliidtile, cirora le sint dragi, deopotrivi, munca si arta.

Tinira generalie de slujitori al scenei este pe deplin constienti de rolul
care-i revine in activitatea intens sus(inuti, de modelare, prin culturd si arti, a
tuturor celorlalti tineri. Tinerii creatori si interpre(i care slujcsc scena au vii in
constiinta lor euvintele rostite de tovarisul Nicolae Ceauscscu la deschiderea
Forumului : ,Dezvoltarea constiintei socialiste, educarea oamenilor muncii in ge-
neral, a tinerei generatii, constituie una din problemele de importantia deosebiti
— as putea spune chiar eseni{iala — pentru formarea omului, a tinarului constructor

al socialismului si comunismului de miine“.

Forumul
tinerei generatii

Integrarea
creatorilor tineri
in circuitul valorilor

na dintre caracteristicile vietii tea-

trale din ultimii ani este integrarea

fireasca a tinerilor, in circuitul va-
lorilor ; afirmarea lor se produce, de re-
gula, in cadrul unor colective, in care sint
doriti, asteptati, incurajati, pretuiii, dupa
merit.

Doriti si asteptati, pentru ci — in tea-
tru. ca si in viata, si deci si in viata
teatrului — prezenta tinerilor da certi-

tudinea viitorului, concretizeazia perspec-
tiva. Aceasta asteptare se conjuga cu ne-
voia impeluoasa, dar fireascd, a tinaru-
lui artist, de a se afirma cit mai conclu-
dent, si cit mai repede. Se conjuga, dar
nu rimeaza intotdeauna. Intr-o ,meserie*
in care succesul individual este condi-
tionat intr-o asemenea masura de efortul
colectiv. e greu de presupus ci trecerea
de la viaja de siudent la cea de profe-
sionist al scenei se va putea produce
vreodata, in toate cazurile. lin si fara
probleme. Importante sint eforturile care
se lac pentru rodarea unui mecanism
prin care talentul celor tineri sa-si alle
cit mai repede intrebuiniarea adecvata.

Ca o varianta specifica a integrarii in-
vatamintului cu cercetarea si productia,
stucentii institutelor de teatiru nu se pro-
cuc doar pe scena-laborator a studioului,
ci — in masura necesitatilor si a posibili-
tatilor -— si pe scenele profesioniste. Cite-
va exemple (oarecum la intimplare) :
Rodica Negrea, Angela Ioan si Adriana
Schiopu la Teatrul Mic (Efectul razelor
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gamma asupra anemonelor) ; Marosi Péler
si Ander Zoltan la Teatrul National din
Tirgu Mures — sectia maghiara (Regele
Lear) ; un grup de studeni{i de la sectia
romana, in spectacolul aceluiasi teatru cu
Fratii Karamazov. Acestia si alti colegi ai
lor, necitati, au dovedit — indiferent de
rezultatele imediate — eficienta si utili-
tatea unor asemenea initiative. Spectacole-
le de diploma ale studentilor-regizori sint
tot mai des realizale in teatrele din Bu-
curesti si din tara. Astfel, perioada de¢
adaptare, de integrare in teatru a tine-
rilor creatori tinde sd fie sensibil scur-
{ata.

Dar, dupa acest prim pas, vin pasii ur-
matori. Care trebuie sa t{inaseama de pro-
gramul imediat al teatrului, de plan, de-
plasari si termene. Marsul triumfal risca
sd-si incetineasca ritmul. Pentru un co-
lectiv care isi asteapta si isi doreste ti-
rnerii, esential e sa-i incurajeze si sa-i
pretuiascd, daci meritd. Nu e vorba de-
spre crearea unei atmosfere de sera si
de inlaturarea, ca prin minune, a greu-
tatilor. Greutitile fac parte din viata,
si in notiunea de talent intrd si capacita-
tea de a le depasi. Important este ca tini-
rul sa fie solicitat si invinga obstacolele
reale, si nu pe cele inventate de indi-
ferenta activa si birocraticid. Importante
sint criteriile consecvente de cernere a
valorilor, sentimentul de incredere, starea
de sinceritate.

Intr-un context foarte generos fata de
valorile pe cale de afirmare, exista citeva
teatre pentru care atragerea, sustinerea,
impunerea tinerilor se face cu plan si cu
metodii, devenind o dominantd a progra-
mului imediat si de perspectiva.

Incd de la infiintare, Teatrul Tineretu-
lui din Piatra Neamt a fost o platforma de
incercare si de lansare a tinerilor, pastrin-
du-si ncalterat, de-a lungul anilor, spi-
ritul de echipa, disponibilitatea si capita-
lul de incredere pe care-l investeste —
mai intotdeauna cu succes — in pariul
pe care orice destin artistic il presupune.
Pariu pe cale de a fi cistigat, in ultimii
ani, si cu Horatiu Malaele, si cu Rozina
Cambos, doar doi dintre actorii lansati la
teatrul din Piatra Neamt, si care s-au



impus spectatorului bucurestean, intr-un
timp foarte scurt. In aceeasi perioada, a
devenit un nume pe afis regizorul Ale-
xandru Dabija, care a montat aici Rdfu-
iala de Ph. Massinger — spectacol de pla-
cutd aducere aminte, care dovedea verva
tinereascid si maturd profesionalitate. Se
pare ca ultimele montari ale teatrului
n-au mai stirnit nici entuziasmul necon-
ditionat, nici opozitia preconceputd, cu
care se confrunta de obicei activitatea a-

cestui colectiv. Asemenea perioade de
~calm plat* au mai fost, ele nu trebuie
sd ne ingrijoreze peste masura. Panica

poate fi la fel de primejdioasd ca si su-
ficienta. Dar e si mai primejdioas3, cind
e combinata cu suficienta. Alaturi de ,ti-
nerii veterani“ ai trupei, se afla acolo un
grup de talentati absolventi de anul tre-
cut. Scepticilor gata sa declare ca ,Piatra
Neamt nu mai e ce a fost“, ei sint in ma-
surd sa le dovedeascd contrariul. Rolul de
.rezervor de tinerete“ pe care si l-a asu-
mat acest colectiv nu este conditionat de
succesul sau esecul unui spectacol, ci de
climatul de prieteneascd exigenia, de
disponibililatea de a incerca, de puterea
de a se autodepisi, ca individualitati si
ca echipa.

O noud sald de teatru din Bucuresli
— Teatrul Foarte Mic — a devenit, asa
cum promitea la inaugurare directorul
ei, Dinu Sararu. ,nu doar o noud sceni,
ci si 0 noud sansi... care se adreseazi in
primul rind tinerei generatii, promovind
si provocind schimbul de opinii, prin in-
termediul unei literaturi si al unor spec-
tacole viu implicate in viata social-poli-
tica a Romaniei socialiste“. De pe scena
Teatrului Foarte Mic, tinerilor le vorbesc
tinerii. Nu doar prin problematica ata-
catd, ci si prin participarea directa, a
tinerilor si foarte tinerilor creatori, la ac-
tul artistic, sprijinindu-se pe valorile cer-
le ale unei trupe experimentate, familia-
rizate cu succesul. Totodatd, la Teatirul
Mic, Cristian Hadji-Culea (absolvent din
197G) ne propune un spectacol matur cu o
premiera absoluta : Evul mediu intimpldtor
de Romulus Guga, spectacol in care regi-
«orul izbuteste si implice spectatorul, in
drumul de la idee la atitudine.

Poate intr-un mod mai putin specta-
culos, Teatrul Giulesti urmaireste cu a-
ceeasi consecventd o politici de afirmare
a tinerilor. Dovedind sensibilitate fata
de talent, intelegere fatd de specificul
personalitatii in formare, acest teatru are
o trupid in permanenta reinnoire, iar prin
colaboratorii sdi din sectorul regiei si
al scenografiei, ofera surpriza numelui
nou care trebuie memorat.

Desigur, asemenea deschideri
miteazd la exemplele citate.

Din succesiunea mai mult sau mai pu-
t{in ritmicd a premierelor, din analiza ul-
timelor trei sau patru stagiuni, nu cred
cd rezultd trdsaturi care ne-ar permite

nu se li-
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si afirmam ca a apirut o noud generatie
cu caracteristici distincte. E poate prea
devreme si ne preocupe intrebarea: in
ce masura tinerii creatori — si ma gin-
desc in special la regizori — s-au dove-
ait capabil sia faci mai mult decit un
‘ed14yd3 0 93z3aud BS ®BOIPR ‘unqg |odejads
sd impuna un stil ? Ei se raporteazid la
velorile recunoscute, muncind cu diruire
pentru ca fiecare spectacol al colectivu-
lui din care fac parte si se inscrie pe
un drum ascendent. Prezenta lor este,
cel mai adesea, un ferment care readuce
in centrul interesului teatre si actori.
Regizorii Bogdan Berciu, Mihai Lungea-
nu, Magdalena Klein, Mihai Maniutiu, So-
rina Mirea, Florin Faitulescu au dovedit
mai demult sau mai recent, ca sint ca-
pabili sd mobilizeze energii, sa propuni
un program coerent, si invingd preju-
decati si reticente.

Daca toati lumea se va tine de cu-
vint, pariul poate fi considerat cistigat.
Ceea ce se poate afirma cu certitudine
este faptul cd schimbul de miine s-a im-
plicat in realizirile zilei de azi; valorile
featrului romanesc rezultd din colabo-
rarea unor creatori pe care, dincolo de
virsta, ii uneste aceeasi tinerete spirituala.

Magdalena Boiangiu

Forumul
tinerei generatii

Teatrul
Si
tineretul

retului din tara noastra ? Iata o
intrebare, in aparenta, simpla, la

care nu se poate schita un raspuns fara
a tine seamd de o multime de elemente.
In primul rind, este vorba despre o
generatie crescutd si formata in anii so-
cialismului, educati in spiritul valorilor
si idealurilor societatii noastre. Acest
tineret are la dispozitie multiple mijloa-
ce de informare si de formare, fondul
cultural la care apeleazi este cu mult
mai bogat decit in alte perioade istorice,
iar aspiraliile si nevoile sale se implinesc

Ce loc ocupa teatrul in viata tine-
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cu ajutorul unei diversitdti de mijloace
existente in viata sociala. Necesitatea ra-
cordarii teatrului la sensibilitatea moder-
na este, cred, o axioma.

Pe de alta parte, sint de luat in con-
sideratlie datele psihologice ale virstei. Se
stie cd tineretea nu accepti compromisu-
rile, minciuna, conservatorismul, dupli-
citatea, dogmatismul. Adevarul si frumo-
sul se ingemaneaza, in aceasta faza din
viata, intr-un principiu de actiune si gin-
dire. Teatrul are menirea de a veni in
intimpinarea acestei nevoi de autentici-
tate si de frumos ; aducind pe scena fap-
tele actualitatii, amintirea unui trecut nu
prea indepartat, el poate stirni un puter-
nic ecou in constiinta generatiei tinere ;
dupa cum, a le priva de autenticitate, a
le infatisa idilic inseamna a insela un
public pe care elanul, entuziasmul, dorin-
fa de autodepasire il determina sa caute
explicatii, sa-si puna intrebari, sa gaseas-
ca raspunsuri.

Dorinta fireasca de afirmare si de ori-
ginalitate a tinerilor se manifesta, uneori,
si in forme inadecvate, de pilda prin
teribilism. Dar virstei tinere ii sint ca-
racteristice generozitatea si optimismul,
ca si constiinfa responsabilitatii sociale ;
construind si construindu-se pe sine, ti-
neretul are nevoie de valorile culturale
perene, de experienta umana pe care a-
cestea o contin, de idealurile pe care le
promoveaza. Tinerii cauta modele de con-
duita si de actiune ; teatrul reprezinta un
loc unde pot gasi asemenea modele. Pri-
ma conditie a oricarei identificari este
realizarea unei legaturi afective intre
spectator si cel care comunicd un mesaj.
La originea acestei legaturi, se remarc:i
similitudini cu comunicatorul, aspiratia
de a fi la fel cu modelul, precum si
prestigiul de care se bucura comunicato-
rul in fata tinarului. Asa se explica ro-
lul actorului, in motivatia optiunii pentru
teatru, la o mare parte dintre tineri.

Simultan cu aceste motivatii moral-a-
fective, se manifestd curiozitatea pentru
nou, atractia neprevazutului. Daca tinerii
citesc, in marea lor majoritate, literatura
- de .aventuri, daci merg la filme politiste,
aceasta se explicd si prin nevoia lor de
imprevizibil, careia si teatrul poate sa-i
raspunda prin mijloacele specifice adec-
vate. N

In sfirsit, nu trebuie sa uilam ca pu-
blicul tinar nu este nici el unitar; in
rindurile sale se inregistreaza o serie de
mutatii, de deosebiri in ce priveste ni-
velurile de intelegere; trasaturile spi-
rituale evolueaza, maturizarea biofiziologica
si sociald are loc intr-un ritm mai rapid
decit la generatiile anterioare.

Privind lucrurile din unghiul tinarului
spectator, vedem ca acesta este solicitat
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de diferite posibilitati de a-si folosi tim-
pul. Teatrul se afla in competitie cu toa-
te aceste posibilitali, Fireste, mass-
media influenteaza structura timpului li-
ber al tinerilor : totusi, nu oferta mijloa-
celor de comunicalii de mase reprezinta
elementul hotaritor al atitudinii tinaru-
lui faia de teatru, deoarece spectatorul
recurge la ele mai ales atunci cind tim-
pul sdu nu e consacrat unei activitali
care sa-l captiveze, In concurenfa cu
alte forme de utilizare a timpului liber,
teatrul isi poate dovedi, deci, valeniele
formative si capacitatea de stimulare a
creativilatii ; cu conditia sa raspunda ce-
rintelor specifice ale tinerilor — cerinjc
pe care am incercat sa le recapitulam
pe scurt. Totodata, este necesard o acli-
vitate educativd complexa, spre a forma
la tineri nevoia de teatru; aceasta {re-
buinta se cultivd, prin obisnuinta de a
{recventa institutia teatrala, din anii co-
pilariei si ai adolescentei.

Teatrul, prin natura sa, mai mult decit
oricare alt gen de spectacol, detine mij-
loacele de a-1 transforma pe tinar, din-
tr-un simplu privitor pasiv, intr-un par-
ticipant activ, smulgindu-l, pentru un
timp dat, din cotidian, Daca nu reali-
zeaza aceasta ,ruptura de echilibru“, tea-
trul nu-si atinge scopul.

Interesul tinerilor pentru teatru trebuie
oare apreciat numai in functie de frec-
ventarea institutiei teatrale ? Nu rareori,
analiza impactului artei dramatice asupra
tinerilor ia in considerare doar pe cei
prezenti in sala de spectacol. Peniru cu-
noasterea profilului cultural al unei ge-
neratii, e firesc si avem in vedere toate
mijloacele de acces la teatru. Cercelari
sociologice subliniaza, de pilda, locul emi-
siunilor teatrale in cadrul urmaririi pro-
gramelor de televiziune si al auditiilor
radiofonice!. Din aceasti perspecliva, re-
marcam interes pentru teatru la majori-
tatea tinerilor. Contactul cu teatrul se
realizeaza nemijlocit, prin frecventarea
institutiei teatrale, dar si prin intermediul
radioteleviziunii si al filmului. Dealtfel,
s-a demonstrat 2 ca tinerii care nu merg

! Victoria Bdrbutd : Programul 1 tv
si publicul sau in 1978, in ,Caiete de

teoria §i practica radioteleviziunii®,
nr. 29, 1978, p. 33.
2 Vezi Adolescentii si cultura, Ed.

Academiei, 1974, p. 93.



la teatru opteazd, in mare numar, pentru
mijloacele comunicatiilor de mase, drept
cdi de contact cu teatrul. Aceasta optiunc
este motivatd prin particularitatile TV yi
filmului, care se bazeazd in mai mare
masurad pe actiune, pe story.

In procesul de receptare a spectacolului
de teatru, tinerii urmadiresc rareori ele-
mentele intrinseci artei dramatice. De
cele mai multe ori, tinerii vizeazi satis-
facerea unor trebuinie extraestetice. O
mare parte dintre ei nu surprind speci-
ficul artei teatrale, Repertoriul vizionat
de tinerii investigati, ca si analiza con-
tinutului viziondrii unui spectacol aratia
cd multi dintre ei nu depdsesc nivelul
elementar al intelegerii artistice,

Care este locul teatrului, in ansamblul
preferintelorr culturale ale tinerilor ? In-
vestigatii efectuate de Centrul de cerce-
tari pentru problemele tineretului, pe lo-
turi de tineri muncitori si studenti, au
cuprins si aspecte referitoare la intere-
sele culturale, in contextul activitatii- pro-
fesionale. Datele arata ca, la studenti, tea-
trul se bucurd de prioritate fati de alte
activitati culturale, iar la tinerii mun-
citori se plaseazd pe locul trei (dupa film
si concerte de muzicd populara si usoara).

Corelarea optiunilor culturale cu o se-
rie de indicatori psihosociali ne oferd
posibilitatea unei analize mai nuantate
a interesului tinerilor pentru teatru, La

tinerii muncitori, corelatia cu virsta si
sexul subliniazd diferentieri importante.
Astfel, se constati ca fetele preferd in

proportie mai mare decit baietii specta-
colele de teatru, iar bdietii, concertele de
muzicd usoard si populara si filmele. Virs-
ta determini, la rindul ei, alte diferen-
tieri : atit baietii cit si fetele pina la 18
ani prefera filmele, iar cei intre 18 si 20
de ani opteazid pentru concerte de mu-
zicd populara sau usoard. Fetele de peste
20 ani prefera, in majoritate, teatrul.
Corelatia dintre nivelul de instruire,
optiunile culturale si sex duce la con-
cluzii interesante pentru cei ce se ocupa
de indrumarea artistici. Se remarcd, mai
intii, la tinerii cu un nivel de instruire
de pind la zece clase sau cu scoald pro-
fesionala, indiferent de sex, un interes
mai mic pentru spectacolele de teatru,
concertele de muzicd populard si usoa-
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ra, in schimb, ocupind un loc important
in optiunile lor. In acelasi timp, baielii
cu acest nivel de instruire prefera fil-
mele, iar fetele — spectacolele de teatru.

Optiunile culturale se diferentiazd si
in functie de gradul de urbanizare. Tine-
rii nasculi si domiciliati in sat, ca si cei
niisculi si domiciliati in oray preferd con-
cerlele de muzicia populara si usoara. Ti-
neri nascufi in sat care au venit la oras
dupa incheierea adolesceniei manifesta
mai mult interes pentru teatru, iar la cei
veni{i la oras intre 7 si 16 ani, intiietatea
o detine filmul.

La studenti, ponderea cea mai mare

in ansamblul preocuparilor culturale o
detine teatrul, urmat de film. Celelalte
activitati culturale, cu exceptia circului,
se reparlizeaza in proportii aproape ega-
le. Existd deosebiri de orientare si intre

profilurile de invatdmint. Astfel, la fa-
cultatile de stiinte sociale, medicina, sti-
inte economice, agronomice, institute pe-
dagogice, ponderea cea mai mare o de-
{in optiunile pentru teatru; la celelalte
facultdti, cu exceptia invatamintului ar-
tistic, majoritatea studentilor prefera fil-
mul. La facultidtile de arte, locul cel mai
important, in ansamblul preferintelor, il
detine muzica simfonica. Filmul ocupa
un loc mai modest la medicind si stiinte
sociale. Muzica populard si usoard este
preferata de catre subiectii de la inva-
tamintul de subingineri. Vizionarea expo-
zitiilor ocupa un loc insemnat la facultatile
de artd, Spatiul nu ne ingiduie si pre-
zentdm si tabelele din care reies aprecie-
rile de mai sus,

Totodatd, trebuie si recunoastem c3,
in rindul tineretului, cercetarile in dome-
niul motivatiilor psihosociale ale intere-
sului pentru teatru si pentru alte arte
nu se desfasoard cu destuld consecventa si
nici pe o bazad suficient de larga. Ar fi
necesar, dupa opinia noastri, ca filialele
A.T M., organizatiile U.T.C. si sindicatele
din teatre si alte institutii de spectacole
s preia aceastd activitate, pe care sid o
desfasoare, cu asistenta de specialitate a
institutelor de cercetidri in domeniu, timp
de mai multe stagiuni, pentru a se obtine
astfel concluzii orientative mai cuprin-
zatoare si mai rodnice.

Constantin Schifirnet

cercetdtor la Centrul de cercetdri
pentru problemele tineretului
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Teatrul studentesc ,Podul® se afli
chiar intr-un pod : sub acoperisul Ca-
sei de culturd a studentilor ,Grigore
Preoteasa“. O retea alveolari de ca-
mere si cimirufe, toate curate si in-
time, iar in fund, sala teatrului, fird
scend si fird culise, firi masindrii si
chiar fird practicabile. Pe doud laturi,

vreo suti douizeci de scaune pinzate.
fird speteazi. Bagajul tehnic este (si

vrea si fie) medest : douid-trei proiec-
toare, un magnetofon si o stafie de
amplificare. Recuzita : minim3a, impro-
vizatl, mai mult ideea de recuziti de-
cit obiecte. Peste tot, liniste.

Teatrul
studentesc

wP ODUL"—

o fereastra deschisa spre arta

Scriind despre ,Podul“, e bine sia ne
amintim inceputurile. Ele se leaga de ve-
nirea Magdei Bordeianu, in 1967. Tinara
regizoare a crcat o atmosfera de emula-
{ie, polarizind interesul si atragind talente
— atmosferd ce s-a pistrat, din momeni
ce, de-a lungul anilor, au jucat in aceastd
trupd Dan Micu, Mircea Diaconu, Florin
Zamfirescu. Iulian Visa, precum si altii,
de care vom auzi in curind.

Catalin Naum s-a stabilit aici in 1970,
indatii dupa absolvire. si initiativelor sale
li se datoresc multe succese ale trupei.
Acest teatru studentesc meritd mai mult
decit clogii ocazionale sau o simplad cro-
nica de spectacol. El cucereste pe cel
doritor sa-l cunoasca la lucru prin sfera
de preocupari artistice, dar si etice, prip
climatul siau aparte.

in pofida sediului sdu relativ izolat (in
schimb, trupa circula mult prin tara),
.Podului* nu-i lipsesc satisfactiile ; dar
o si ne referim mai mult la felul cum
se ajunge la ele. decit la diplomele de
onoare primite.

Desigur ca scirile .Podului“ nu sint
urcate decit de pasionatii de teatru : stu-
denti la Universitate, la Politehnici. la
Arhitectura, chiar si la LA.T.C. Nimeni
nu este respins, dar ramin numai cei re-
~istenti, iar acestia sint, de regula, si cei
mai talentati. ,Podul* se bucurd de o
reala libertate a initiativei repertoriale
si a experimentului actoricesc. Adaugati
factorul .public“. foarte receptiv la nou,
si e usor de inchipuit de ce aici s-a putut
incerca si un Hamlet.

P2 de alta parte, tocmai indigenta mij-
loacclor materiale a obligat aceastd su-
flare de actori amatori sa-si caute liber-
tatea de expresie pe alte terenuri decit
cele ale teatrului profesionist. Daca unui
interpret i se spune: ,joci ca la «Bu-
landra>, aceasta nu-i o lauda... Oricum,
studentii stiu ca, intr-adevar, nu pot juca
la fel ca actorii marilor scene. Spectaco-
lele ,Podului“ nu sint niciodata ,inche-

10
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iate*, cine vede doar premiera nu vede
spectacolul cel mai interesanli — cel al
ajustarii, cizelarii, de la o seard la alta.
Chiar dacia, dupa absolvirea facultitii nu
mai joaca teatru, acesti studenti ramin
sau devin militanti ai ideii de teatru.
Trebuie spus si ca aici s-au pregatit sad
devind studenti la I.A.T.C. (deci, viitori
profesionisti) destui tineri.

Totusi, pentru ca scopul acestui teatru
(in ciuda caracterului siu aparte) e spec-
tacolul, si enumeriam citeva inscenari re-
prezentative. Om de omenie (colaj de
texte) se joaci de mai bine de sase
ani (!). dupa ce in 1973 a fost prezental
si la Festivalul de la Wroclaw. Aici a
avut loc premiera pe tard a piesei lui
Miron Radu Paraschivescu, La marginea
vietii. In 1975, s-a realizat un spectacol
pe un scenariu alcatuit dupa trilogia lui
Delavrancea, care s-a jucat patru ani.

Anul acesta, in repertoriu: Afard, in
jata ugii de W. Borchert, Aventura japo-
nezd (teatru kabuki) si Leagdnul, panto-
mima pe ideea dragostei si a creatiei,
inspirata din mitul Mesterului Manole.
Afirm, dupa vizionare, ca intr-adevir, cu-
vintele ar fi fost de prisos intr-o desfa-
surare de elemente (sunet, culoare, lu-
mina, miscari) de elocventa plasticitate.
Daca vreti sa ,simtiti* curgerea timpului
.pur“, duceti-va sa vedeti Leagdnul (in-
cununat, dealtfel. cu premiul I la Festi-
valul .Cintarea Romaniei*).

Actualii membri ai trupei ,Podul“ se
numesc : Mioara Tirzioru, Mihaela Vin-
tila, Mariana Gherasim, Vasile Nedelcu,
Adrian Albulet, Romica Busegescu, Clau-
diu Bleont, Teodor Alexandru, Nistor Ste-
lian, Radu Enache si Mihai Pocorschi, si
vor avea cele mai diverse meserii, de la
profesor si geolog la inginer si chiar actor
(Claudiu Bleont). Intr-o discutie despre
preocupdirile colectivului, Catilin Naum
se refera si la contextul teatrului stu-
dentesc de amatori : ,Existd doud centre
remarcabile, Timisoara si Tg. 'Mures.



Teatru studenfesc e peste tot, dar
pe alocuri copiazd teatrul profesionist.
ceea ce este o eroare. La ,Podul“, am
citera ,fixatii' : nu sint de acord cu pro-
{ilarea actorilor pe mijloace stereotipe, le
cer multd muncd, vreau sd-i invdt pind
$i cum sd meargd pe stradd, cum vd vor-
beascd, cum sd gindeascd neteatral. In-

] Studioul
<
26
© O
w : L4 LA
— & Timisoara

O incapere de vreo treizeci de metri
patrati, spatiu din care jumatate e ocu-
pata de trei rinduri de scaune si de un
colt rezervat regiei tehnice — doi tineri
manevrind o mica orga de lumini, inge-
nios-artizanala, si doua magnetofoane.
Din tavan coboara citeva tevi colite, in
care au fost mascate sursele de lumina.

In aceaslda cutie, am avut ocazia sa
particip la citeva spectacole ciudate, ade-
varale ceremonii scenice, fara, insd, ni-
mic ezoteric ; cici sala e una pentru toti.
aidoma lumii (unul dintre spectacole se
numen Asemenca miscdrii lumii), in care
nimeni nu poate fi doar spectator (un alt
spectacol s-a numit Nici un om nu ¢ o
insuld, idee intr-atit de prezenti in ceea
ce [face trupa, incit iti revine obsesiv
celebiul  fragment, terminat cu aceste
vorbe : ,...5i de aceea niciodata si nu faci
inirebare, pentru cine bat clopotele —
pentiru tine bat*).

Cum aratau acele spectacole ? Ce se
intimpla in acele imprejurari, pe care ar
trebui sa ezit a le numi spectacole, in-
tr-atit erau de ne-spectaculare, de .anti-
show* ? Un grup de tineri intr-o costu-
malie neutrd, oarecum atemporala, dadea
viatd cite unui scenariu dramatic, cite
unui colaj de texte a caror aliturare reu-
sea sd nduceasca : Shelley linga Eugen
Barbu, Virginia Woolf lingd Ion Neculce.
Odata prima reactie — agasata, iritata,
de neadeziune, de refuz al ingurgitarii —
depilsita, puteai incepe si cugeti, si rea-
lizezi ca ai avut prilejul de a lua parte,
intr-o atmosferii de omeneasca, simpla si
adevirata reculegere, la comemorarea ce-
lor pieriti in martie '77. Spectacolul, din
1977, se numea Md schimb, dar nu pier.

Fetele si baietii aceia nu rosteau intot-
cdeauna ,ca la carte“, nu aveau voci
.facute pentru teatru*, imi vine sa cred
ca n-ar fi fost chiar la locul lor pe o
scena si nici la un examen de admitere
in LAT.C.; dar aveau acea ,sinceritate
liminara“, pe care o recomanda Camil
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cerc multe, chiar §i corectdri de traiect
moral. Artistic, sd dobindim constiinta re-
surselor reale, dar §i a limitelor. Stiu cd
¢Tistd oameni care au realizat ceea ce ne
preocupd pe mnoi, m-as bucura sd-i aflu,
sd ne ajute“.

Petru Berceanu

Petrescu celui ce se apuca sa scrie un
roman. S$i spusele lor aratau proaspete
ca atunci puse pe hirtie, ca atunci rostite
intiia oara, iesite din cdldura si cuviinta
clipei. Regizorul lor si-a ales cu inte-
lepciune salita, minusculul sau spatiu sce-
nic, reusind convertirea constringerii fi-
zice in libertate spirituala.

Cel mai recent spectacol al trupei (mar-
tie 1980) reprezinti un eseu teatral asu-
pra mirajului puterii; am urmarit re-
verberatia ideii pe chipurile lui Richard
al III-lea, Brutus, Odoacru, pe acela al
Conului Leonida, al lui Newton (cel din
Fizicienii), sau pe cel al lui dom' Ubu.
Scenariul, desi s-a vrut doar un pretext
scenic, este mai mult — o veritabild exe-
peza, cu virtuti revigorante.

Regulile jocului sint : maxima discre-
{ie, maxima expresivitate. Pariu riscant,
dificila si barocd impreunare a contrari-
ilor, pe cale de a fi realizata de catre
echipa. Scopuri ? A injelege, mai mult
decit a propovadui, meditatia mai curind
decit talmacirea, trairea Ideii mai de-
graba decit trairea starilor psihice ale
personajului, autoexprimare numai in pre-
zenta Ideii. Desi intens livresti, specta-
colele nu se arata rigide, atone, pra-
fuite, impersonale. Pe deasupra bine
asimilatelor lecturi grotowskiene, in-
cepe si se contureze un stil regizoral.

In fine, a sosit momentul deconspirarii
regizorului si interpretilor. Este vorba de
tinarul asistent universitar Dan Mano-
lescu, a carui specialitate este limba en-
plezd, conducator al Studio-ului ,A“ de
la Facultatea de arhitectura (3 ani) din
Timiyoara. Interpretii formati de Dan
Manolescu alcatuiesc o trupd omogeni,
coerenta in actiune, o adevarata echipi
ce trebuie cilata ca atare : Gabriela Popa,
Vasile Barbu, Nicolae Rata, Ion Trif, Sava
Bugar, Eva Stache, Georgeta Bogdan, Eva
Debreceni, Ingeborg Gutjahr, Marcela Io-
sif-Grigore, Terezia Tranculov, Alfred Io-
nascu, Zoltan Lakatos, Vliad Muntean,
Wictor Rudan, Gerhard Windhab, Octa-
vian Apateanu, Liviu Bojic, Carol Bleich.
(Continuindu-si studiile, multi dintre ei
au venit sa intareasca rindurile studioului
»Arhiteatru“ al Institutului de Arhitec-
iura ,Jon Mincu“ din Bucuresti.)

Regizor si interpreti alcatuiesc o
cchipa; e cel mai curat elogiu ce li se
poate aduce.

Dan Weil
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Din repertoriul stagi unii
PAUL TUTUNGIU

va recomanda:

SCOICA DE LEMN
de Fanus Neagu
Teatrul . Noftara®

Textul, realmente antologic, pus in scend de artistul emerit Dan Nasta,
esle, in primul rind. un omagiu adus limbii romane. Fiind unul dintre rarii
stiutori ai cemorilor dec sens si sunct din vorbirea romancascd, prozatorul
Finus Neagu rcalizeazd, in Scoica de lemn, o performantd pentru scena con-
temporand. Eroii lui regisesc in iluzie, prin intermediul dulcelui grai roma-
nesc, al metaforei si al paremici, pimintul fagiduit omenescului. Descoperim
in acest spectacol, aldturi de creatiile lui Florian Pittis si Lilianci ‘Tomescu.
interpretarea cu totul remarcabili datd personajului Sergiu Famagusta, perso-
naj pe care actorul Ion Popa ni-l restituie in spiritul si stilul tinuyncagusian.

CUIUL SAU IEPURII
de Dumitru Radu Popescu
Teatrul Dramatic Bacovia din Bacau

Desi cei doi interpreti ai spectaco-
lului nu sint parteneri egali in ceea
ce priveste talentul (retinem numai in-
teligen{a scenici a Ancdi Alecsandra),
spectacolul trebuie vazut neaparat,
pentru textul dramaturgului Dumitru
Radu Popescu, scris cu o exceptionald
poftd de joaca, abilitind, intr-o lumina
noud, anticul meotiv al pacailitorului
pacdlit. Dumitru Radu Popescu desa-
virgeste, in aceastd piesd intr-un act,
subtextul subtil, atit de ciutat de cei
chemali de arta actorului.
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AZILUL DE NOAPTE
de Maxim Gorki
Teatrul National din Craiova

Accastd prcemicrd a stagi-
unii curente ne demonstreaza
cid Dan Alecsandrescu este un
lector avizat al textelor dra-
malice clasice. Credincios ade-
varurilor universale, Dan
Alecsandrescu a incercal — si
a reusil, in buni misurd, pe
parcursul celor patru acte —
s3 ilustreze ,dinl3duntru*“ co-
media umand gorkian3, ofe-
rind cu generozitate, unui
mare numair de actori, posi-
bilitatea s3 inchipuie, cu fortl
convingitoare, din unghiuri
ce vizeaz3d ineditul, persona-
jele acestei piese, in curind
octogenard. Imaginea sceno-
graficA a azilului, un fel de¢
cavernd cu vizuini, oferd un
suport concret conceptului de
grotesc, propulsind puternic
ideile regizorale.

ACESTI SARMANI
ELEFANTI
dramatizare de
Mihai Manclescu
dupd romanul ornonim
al lui Elio Vittorini
Teatrul de Stat din Resila

Tinirul regizor Mihai Ma-
nolescu, atras de problemele
grave ale omului ajuns la
virsta senectuiii, a gisit in
romanul Jui Elio Vittorini un
univers demn de interes.
Spectacolul reugeste, prin-
tr-un sugestiv cod de sim-
boluri etern umane, si ple-
deze pentru adevirul nud,
oricit de necrutitor ar pu-
tea fi.
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| O inifiativd a revistei  Teatrul*:

Implicare

Gazetarul de tecatru vede, aude si apoi scrie. Vede si aude ce au facul
altii si scrie despre aceasta, scriind in acelasi timp, volens nolens,
despre vazul si auzul lui.

In epoca noastri, doar s3 scrii despre ce au [icut al{ii nu mai e de-ajuns.
Trebuie si te implici. Sa organizezi, sau si te implici intr-o intreprinderc la care
participA mai mul{i, adiciA si scrii si diniduntrul fenomenului, nu numai dinafara
lui, si din bucitiric, nu numai din salon, si faci, nu doar si examineczi.

Iatia de ce, de pildi, revista noastri participd activ la realizarca si buna
desfisurare a colocviilor teatrale, pe carc apoi le descrie si lc commenteaza, in
spatii ample.

Totodatd, redactia a avut si
democratiei participative.

Una dintre ele esic Ccnaclul dramaturgilor, realizat impreuni cu sectia de
dramaturgic a Asocialici scriitorilor din Bucuresti. Speran{a noastri este ¢i vom
descoperi si dramaturgi si piese.

Alta, este orgzanizarca colocviilor trimestriale ale revistei. Stenograma pri-
mului dintre acestea, dedicat problemei numdirul unu a teatrului, valorificarea
scenicA a dramaturgici nationale contemporane, am publicat-o in numarul prece-
dent. Ne-am gindit cd activitatca consilinlui de conducere al revistei cste un
lucru serios. De aceca, in [fiecarc trimestru, consiliul, intr-o componen{i liargiti,
se va transforma intr-un colocviu. E important si analizim revista. Dar si mai
important e si examinim teatrul. Revista e buni doar in maisura in care anali-
zeazd, corect si exact, teatrul.

Acum, recvista statorniccste o colaborare permancnti cu Teatrul popular
din Buzdu. Dupa care., vom extinde aceastd inif{iativdi si la un teatru muncitoresc,
tot din provincie, precum si la cchipa de tcatru de la Ateneul Tinerefului.

Dec ce, cu amatorii din Buziu ? Pentru ca sint talentati, inimosi. harnici.
In ce va consta aceastd colaborare permanentd ? Revista alcituicste un colectiv,
format din redactori si din colaboratori ai revistei — dramaturgi, regizori, actori,
cercetitori stiintifici — care vor face sugestii de rcpertoriu, vor viziona — neofi-
cial ! — spectacolele, inainte de premicrd. vor avea intilniri dc lucru cu artistii
Teatrului popular, se va elabora un studiu de psihosociologic a artei amatoare,
uvn studiu de caz*, iar ,cazul* va fi celectivul de la Buziu. Si. firesc,
Tecatrul popular din Buzdu, ca s5i celelalte doud formatiuni ,luate in palronaj-,
va avea cronica lui in revistid, dupa fiecare premiera.

Comitctul judetcan (lc partid si Comitetul judetean de culturd si cducalic
socialistd din Buzdu si-au manifestat deplinul intcres fati de aceastd inifiativa.
Rcdactia va infiptui, cu tenacitate, tot ceea ce si-a propus pe tirimul acestci
colaborari.

citeva inifiative proprii, in acest spirit al

Th. M.

inspiratie folclorici si de  expresivii, colorata, in care

Premiers

Dupa ce a cucerit, pe
deplin merit, laurii celei
de-a doua editii a Festi-
valului national ,Cintarea
Romaniei‘, Teatrul popu-
lar din Buzau si-a con-
tinuat activitatea, prega-
tind noi spectacole, la cele
trei sectii ale sale. Sectia
de drama a prezentat re-
cent premiera Snoave cu

misti de Ion Lucian si
Virgil Puicea, piesa de
14

factura populara, avind un 1ol important il au
ca personaj central pe Pa- mastile populare si costu-
cala. mele de asemenea popula-

Continuind o buna tra-
ditie, statornicitd la acest
Teatru popular fruntas,
artistii amatori buzoieni au
invitat pe Ion Lucian sa
monteze spectacolul. Cola-
borarea s-a dovedit rod-
nica, spectacolul, rezultat
din aceastd intilnire din-
tre artistii amatori si pro-
fesionisti, fiind de buna
calitate. Cu o scenografie
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re, reprezentind diferite
zone ale {arii (decor si
costume : Irina Borovschi),
cu o desfasurare vie, cap-
tivanta, spectacolul are
[antezie, ritm, voiosie. cle-
gaja optimism, incredere
in viata, in victoria forte-
lor binelui asupra raului.
Pacala este insotit de Ile-
nuta si de sateni si siten-
ce, care, cu istet{ime si haz,
isi bat joc de asupritorii



colaborarea cu Teatrul popular din Buzdu )

Un sprijin concret si competent

propierea revistei ,Teatrul* de ar-
Atistii amatori buzoieni imbina pre-

{uirea pentru semenul care mun-
cesle in uzind, cu imbratisarea priete-
neasca.

Prin patronarea ‘Teatrului popular de
citre revista ,Teatrul* se urmareste in
primul rind o ridicare a nivelului ge-
neral al spectlacolului nostru de teatru de
amatori. Astfel, in cadrul unor intilniri
intre actlorii profesionisti si amalori, se
pot discuta, amanuntit si competent, e-
tapele iealizarii unui spectacol, se poate
{ransmite experienta praclici a actorilor
si regizorilor profesionisti. De asemenea,
se vor putea dezbale o serie de proble-
me leoretice si .practice legate de activi-
tatea Tealrului popular buzoian, contri-
huindu-se astfel, in mod concret, la ras-
pindirea fenomenului artistic in jude{ul
RBuziu, care nu benefliciaza de un teatru
profesionist.

Patronajul revistiei ar putea contribui
la o buna activitate permanenta a Tea-
{rului popular, insuflindu-i spirit de e-
chipd si séntimentul raspunderii colec-
five. Aceasta, cu atit mai mult cu cit,
in curind, Teatrul popular din Buziu va
<arbitori o suti de ani de la primele
alesliri documentare, privind miscarea
featrald de amatori, pe aceste meleaguri.
Ne gindim ca revisia ,Teatrul* ne-ar pu-
tea ajuta la organizarea, cu acest prilej,
a unei serii de manifestari publice, din-
tfre care unele au si devenit, pentru noi,
tradilionale : Zilele dramaturgiei roma-
nesti, deschiderea unor stagiuni perma-
nente in alte localitdti, premiere, specta-
cole de gala, festivaluri, concursuri etc.

lor. Se perindd prin scena

te cu aproape fiecare noua

Patronajul revistei ,Teatrul* ar putea
conduce la imbunatatirea substantiald a
metodicii activitdtii cultural-educative de
mase, prin orientarea repertoriului Tea-
trului popular, catre lucrari de autentica
valoare artisticid. Astfel, activitatea co-
lectivului nostru teatral ar putea con-
tribui mai eficient la dezvoltarea si in-
florirea personalitlatii omului, care isi
pune amprenta asupra lumii tehnicii si
a stiintei, din pragul secolului al XXI-lea.

Modalitatile de colabcrare, intre Tea-
trul popular buzoian si revista ,Teatrul*
sint chemate, in actuala competitie a
muncii si a creatiei, s4 confere atribu-
tul valorii, procesului de intrepatrundere
dintre arta profesionistd si cea amatoare.
Ideea cdlduzitoare a acestei colaboriri ar
putea [i .calitatea muncii artistice“, in
vederea realizdrii unor reprezentalii ori-
g:nale, diverse, corespunzitoare coman-
clamentului politic si ideologic-cultural al
actualitdlii. Accentele originale si pros-
petimea, cu care artistii amatori pot si
trebuie si contribuie la imbogdtirea artei
tcatrale contemporane, ar fi astfel rele-
vate si potentate, asigurindu-se amatori-
lor, un cimp de manifestare mai larg si
deschizind perspectiva afirmarii tot mai
pregnante a Teatrului popular in viata
Cetatii.

Colectivul Teatrului popular din Buziu
cralutad cu multa caldura si incredere ini-
liativa conducerii revistei ,Teatrul“.

Nicolae Réican

directorul Teatrului Popular
din Buzdu

obicei ,roluri de compo-

Zapciul, Logofatul, Jan- secventd. Am mai retinut, zitie“. Spre lauda intregii
darmul, Boierul, Cucoana, dintre acestia, pe Alexan- trupe, ca si spre meritul
picaliti de istetul per- dru Vrapciu (Seful trupei, regizorului Ion Lucian, tre-
sonaj popular, interpretat Nunul, Zapciul, Moartea), buie spus ca rezultatul
cu mult farmec de Mihai Augustin Bailan, Ion Ro- este o foarte convingitoa-

Adamescu. Ilenuta este in- manescu,

Ion Stroe, Au-

re demonstratie a capacita-

fatisatd cu gratie si natu- relian Mihai, Viorel Pie- tilor acestui colectiv.

ralete de Mioara Olteanu. trareanu, ca si pe Onita Spectacolele viitoare vor
Doar ei doi, din aceasti Dragomir, Tatiana Dumi- conlirma, fara indoiald, in-
trupd, interpreteaza cite un trascu, Veronica Rusu. crederea noastra in capaci-

singur rol 1in spectacol,
pentru ca ceilalti, schim-
bindu-si cu repeziciune
mastile si costumele, im-
prumutd identitati diferi-
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Este un spectacol de o
rmare mobilitate, in care in-
terpretii sint solicitati in-
tens, cintd, danseazi, rea-
lizeazd ceea ce numim de

tatea, talentul si ambitiile
acestui colectiv de Teatru
popular.

V. M.
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Cenaclului dramaturgilor a consti-
tuit-o, neindoios, prezenta, in cali-
tate de ,debutant“, a proeminentului dra-
maturg Paul Everac. Logica faptului ca
un scriitor de talia lui Paul Everac vine
sa consulte Cenaclul a fost de la bun
inceput relevata de criticul Radu Po-
pescu: ,Asa cum au existat cenacluri
care lanseaza scriitori, au existat si scri-
itori care lanseazad cenacluri“. Inainte ca
actori ai Teatrului de Comedie (Mircea
Septilici, Cornel Vulpe, Melania Cirje,
Sanda Toma, Vladimir Gaitan, Anca Pan-
drea, Telly Barbu, Candid Stoica, Theo Co-
jocaru) sa prezinte lectura comediei Infrac-
torul existentialist, Paul Everac a tinut si
adauge un fel de prolog vorbit (poate,
peniru ca piesa avea §i un epilog!) :
.Vreau sa va cer scuze pentru aceasta
piesa de mult abandonatid, pe care am
scos-o, din nou, din sertar. Sint dator
si sint gata s-o pun la loc, daca
verdictele dumneavoastra vor fi se-
vere. Piesa — o comedie absurda —
are vreo trei ani de cind sta in sertar.
Unele spirite mai superficiale ar fi
putut-o situa in contratimp cu unele in-
timplari din tara noastra. Doresc sa pre-
cizez ca sint convins, ca si domniile-
voastre, ca intrecerea este un factor al
progresului, cu conditia sa fie luata in
serios, sd nu fie formala, cum, uneori, se
mai intimpld in societate. In piesa mea,
unde nimic nu este adevarat, totul e
absurd. Doar epilogul este realist“.
Ascultatd cu mult interes, cu hohote
de ris de cele mai multe ori, comedia
Infractorul existentialist a stirnit, alaturi
de cuvintul criticilor Cenaclului, si inter-

Surpriza celei de-a patra sedinte a
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Cenaclul
dramaturgilor

(4)

5 mai 1980

ventiile unor noi vorbitori. Ca de obi-
cei, spicuim din discutii. Virgil Mirescu :
+Textul mi s-a parut foarte bun, desi
cpilogul cade putin in contrast cu cele
doua acte. Vreau sa spun ca epilogul a
sunat usor didactic*. Paul Everac: ,Usor
e putin zis ! Virgil Mirescu: ,Partea a
cloua, cu revenirea la realitate, trebuie
ficutd cu mai mult mestesug®. Paul
Anghel : ,Piesa e spumoasa, ne-a amuzat
pe toti. Vizeaza niste mecanisme grav
dereglate din societatea contemporana. E
o reusitd. Am inteles si intentia satirica
a epilogului. Cu toate acestea, i-as pro-
pune lui Everac un alt final. As dori ca
epilogul si nu ne amageasca. Epilogul
trebuie si ne calce pe nervi. Lucrurile
care se spun in finalul actual trebuie sa
ne inspaiminte prin didacticismul lor. Re-
plicile trebuie sa aduca si aici o stare de
gratie proprie comediei. I-as propune au-
torului ca asa-zisa parte realista din fi-
nal sa fie cintata ca un text de opera“.
Laurentiu Ulici: ,Nu-i un lucru nou
pentru mine ca Paul Everac practica iro-
nia. Ne-a prezentat aici nu o comedie
absurdd cu un epilog realist, cum este
subintitulata lucrarea, ci invers, o come-
die realista cu un epilog absurd. Am
citeva constatari. Cred ca epilogul trebuie
si fie mult mai absurd. Am citit nu
demult o piesa care era de un veritabil
realism, desi era scrisa in cheie absurda.
L.ucrurile stau cam la fel si la Paul Eve-
rac. Ca literatura, primul act este net
superior celui de-al doilea. Al doilea act
are multa subliteratura. Dialogul dintre
Titi si cele doua femei e subliterar. Anu-
mite scene de acest gen ar trebui elimi-
nate. Replicile nu au acoperire in sim-



hol, in acest caz. Trivialitatea este chiar
trivialii. Textul prezentat are un caracter
tezist. Se pedalcazid mull prea indelungat
pe realismul absurd. Revazutd in lumina
literaturii, piesa are sanse, acum sau
altadath, sd intre pe scena“. Paul Tutun-
giv : .Adcvdarurile pe care ni le releva
Paul Everac in aceastd noud comedie sint
ingrosate, dar nu neaparat in sens cari-
catural Partial, aceste adevaruri sint deja
un bun folcloric, ele circuld de mai multa
vreme, au ajuns in faza de comedie de
mai multd vreme, dar, cum am spus, nu-
mai partial. Everac, despre care putem
spune fard teama de a gresi ci este unul
dintre pulinii nostri scriitori care cunosc
foarte bine fenomenele societdtii socia-
liste, care militeazi eminent pentru ide-
alul etic si estetic al societdtii socia-
liste, a recurs la defolclorizarea adevaru-
lui, a refacut, din boabele de mercur ri-
sipite, mercurul necesar unui termometru,
pentru a indica, gradul temperaturii so-
ciale. De mult n-am mai ascultat o co-
medie de mizd importantd si cu replica
atit de proprie spiritului satiric, ca in
aceastd seara. Sigur, se cer revazute pa-
saje, iar la epilog s-ar putea renunta“.
Gheorghe Dumbrdveanu: ,Nu e vorba
de o comedie oarecare, ci de o comedie
totald“. Doru Motoc : ,Mi-a plicut foarte
mult comedia. Sigur, se poate discuta
despre constructia piesei. Paul Everac
ristoarnd definitia datd risului, de Berg-
son. Everac ne demonstreazi ca viul stir-
neste risul, si nu ceea ce este mecanic“.
Ioan Taub: ,Problemele pot fi privite
din doud puncte de vedere. Dacad piesa
trebuie sa fie rapid jucatd undeva, Eve-
rac {rebuie sd gaseascd urgent o solutie
de compromis. Lucrarea, asa cum se pre-
vzintdA acum, pe mine, ca regizor, nu ma
intereseazd. M-ar interesa numai inir-un
anumit caz: existd o dimensiune mult
mai mare, mai nobili, a problematicii
din noua comedie a tovarasului Everac.
Si aici cu il invinuiesc pe tovardsul Eve-
rac c¢i s-a amuzat pe socoteala unor
fapte grave. Textul trebuie scris cu ura
si nu cu amuzament. Ma declar nemul-
tumit in incheiere, cu tot succesul de
cassi posibil al acestei piese“. Paul Eve-
rac : ,,Eu ma declar multumit de ceea ce
spuneti dumneavoastra“. Stefan Dimitriu :
,,O epigramia, de data aceasta adresatd
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Lectura pieseci : actorii 'Teatrului de Comedic

domnului Taub: Vom spune azi, cind
Fverac ; Ne da o comeédie purd / C-a
scris-o cu amuzament / Dar o va incasa...
cu urd“. Florian Nicoleu : ,In piesd mi-a
placut foarte mult faptul ci identitatea
profesionald a personajelor e noua. Nu
mai intilnim frizeri si vinzatoare de raco-
ritoare, cu care ne-au obisnuit unii au-
tori de comedie. Aceasti noud comedie
a lui Everac are meritul de a intra in
adincimea problemelor serioase ale socie-
tatii. Ea relevd nocivul din societate,
felul in care ajunge nocivul sa-si in-
jghebeze un sistem. Primele doud acte
imi se par un model aproape clasic de
teatru absurd. Relatia dintre om si me-
canism este surprinsd magistral. Persona-
jele, desi victime ale mecanismului, nu
sint schematice, ele ne apar vii. Asa cum
spunea tovardsul Tutungiu, adevarurile
exprimate de comedie sint cunoscute. Dar
autorul are meritul de a surprinde naste-
rea unui mecanism social, care defor-
meazi omul. Intre raportul dintre viu si
mecanism, primeazd, cum spunea cineva,
viul“. Stefan Iures: ,Cred ci este nu
numai o piesd valoroasi, dar si o piesa
care trebuie sd se joace imediat. Chesti-
unea mult discutati a epilogului mi se
pare clari. El este o parodie a pieselor
schematice scrise cu ?umul. De fapt,
piesa s-ar putea juca ‘fie cu epilog, fie
fara epilog. Publicul are nevoie de
aceastd piesd“.Eugen Serbdnescu: ,Mi se
pare cd unul dintre antevorbitori a mers
prea departe, reprosindu-i autorului cad a
scris piesa cu usurintd, cu amuzament.
Poate a scris-o plingind. Prestigiul auto-
rului did pe-afard in aceasta piesad. Paul
Everac a luat taurul de coarne si, cind
sd-i dea lovitura...“ Paul Everac: ,A sca-
pat taurul..“ Eugen Serbdnescu: ,Ma
refer la epilog. Piesa e transanti, nu
pedaleazid pe stilul ambiguu presupus de
modalitatea absurdului“. Lia Crisan :
,.Epilogul se incadreazi in stilul cunoscut
al epilogurilor. El e construit tot cu mij-
loacele grotesti. Epilogul este necesar
spectacolului, pentru cad se stie cd publi-
cul nu este omogen“. Prof. Ion Zamfi-
rescu : ,.Mi-a placut, m-am amuzat, mi-au
placut replicile, mi-au placut actorii. Pina
la aprecierea publicului, existid aprecierea
actorilor. Or, actorii au citit piesa cu o
placere deosebita. Sigur, si pentru mine
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epilogul a insemnat un semn de intre-

bare: este sau nu este necesar? Tre-
buia lasat absurdul sia mearga pina la
sfirsit. Concluziile epilogului subrezesc

piesa. Everac trebuie sa consimtd sa re-
nunte la unele pasaje, care nu tin de
transfigurarea artistica. Ma gindesc, pe
de alta parte, ce bine ar fi si avem, in
Everac, un Caragiale al timpului nostru.
Eu cred, stimate Paul Everac, ca dum-
neavoastra aveti o misiune importanta.
Si atunci, in aceastid ipostaza, irebuie sa
renuntati la indeletniciri scriitoricesti care
nu sint la indltimea dumneavoastra. Si,
aici, sint, intr-un fel, de acord cu Taub.
Piesa, v-as ruga, inainte de a incredinja-o
teatrelor, si o mai lucrati. V-as cere, in
numele culturii, acest pas, acest sall ca-
litativ¢. Cornel Vulpe: .Vreau si subli-
niez placerea cu care am citit noi, ac-
torii, aceasta piesa. Epilogul vrea sa
spuna ceva clar. Parerea mea este ca
oceasta piesd merge fara epilog. Paul

i

,Rampa®, acum 50 de ani

mai 1930

Everac: ,Cum s-a vazut si auzit, piire-
rile exprimate aici au mers de la acredi-
larea ideii cd piesa trebuie si ajungi la
public, pind la a mi se cere modilicari
de esenta. V-ati aflat in fata unei piese
pe care autorul s-a grabit s-o scrie, dar
nu s-a grabit s-o publice. Dovada, a venit
cu ca la Cenaclu. Cu ura sau fara ura,
eram si beneficiarul eventualului succes.
Am adus-o in Cenaclu pentru ca eu in-
sumi ma consider un debutant in ma-
terie de teatru absurd. Am avut nevoie
de aceastii discutie pentru a ma lamuri
asupra unor posibile carente.

eu insumi
Citeva performante actoricesti au susti-
nut, la lectura, scheldria piesei. Voi fi

foarte sensibil la tot ce s-a spus aici.

Mircea Rares

~Epilogul nu deranjeaza

Replica serii :
e atit de mic!* (un

prin dimensiuni :
Participant).

o financiare trupei de pe
Splai, mai ales actorilor de
comedie Tantzi Cutava,
Nelli Sterian, Catusa E)-
vass, Silvia Dumitrescu, N.
Gardescu, G. Groner.. Ce
vor jucat insd Tony Bulan-

dra, Ion Manolescu, G. Sto-

Curioasa, ,Rampa“ vrea
sd stie ce au facut actorii

nostri ,la iarba wverde“,
in prima zi a lui mai.
Tanase ,a ciocnit paha-

rele cu pelin, si a mincat,

haiduceste, ciosvirta de
miel, cu familia.. Cara-
busului“. ... G. Calboreanu
doar si-a ,impodobit ca-

mera cu flori si verdeata!"
Nenea Iancu Brezeanu ela

regim. Bea apa. .Peli-
nul e pentru ailalti“. Tris-
tetea marelui actor straba-
te prin ani.. @ N. D. Co-
cea verniseaza ,Salonul u-
moristilor* la Teatrul Ma-
ria Ventura. Expun V. 1.
Popa, Sell, Anestin, Gall.
Redactorii gazetei vor de-
sena gratis, si fac o recla-
ma de zile mari! @ In
plind glorie, Victor Eftimiu
e indreptdtit sa marturi-
seasca : ,In arti, nu e ni-
mic mai plictisitor decit re-
clama altuia! @ Doar
mesterul Nottara poate
misca cele 60 de personaje
ale noii drame scrise de N.
Iorga, Sfintul Francisc! In
loja, savantul asistd, pra-
da celor mai vii emotii, la
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repeti{ii. Cap de afis —
G. Calboreanu. @ Mircea
Stefanescu isi tipareste in
volum Comedia zorilor,
dupd succesul avut la ra-
dio.. pe viu. @ Al G. Flo-
rescu, pionier al piesei de
salon (Sanda lui facuse
epocd), lasd o insemnata
sumi de bani pentru un
premiu de dramaturgie.
Conditia : autorul sa fie
debutant.. de succes. @
Situatie grea la Nationalul
craiovean. Deficitul de trei
milioane si jumatate s-ar
fi datorat relei administrari,
si incendiului care a mis-
tuit vechiul teatru Theodo-
rini. Si nici un ajutor de
nicaieri... @La ,Carabus",
o loviturd revuistica, Ai,
n-ai, dai! de N. Kiritescu,
protest in numele omului
modest, impovarat de im-
pozite excesive. ,Cetatea-
nul* lui Tanase, ovationat
in toatd tara, a ramas o
creatie antologica. @ La
Parcul Otetelesanu, sotii
Bulandra si asociatii lor
pregitesc stagiunea de va-
ra. ,Un repertoriu de co-
medii* dd mari sperante
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rin, dar mai ales coana Lu-
cica ? @ Ce actori au ra-
mas fideli Mariei Ventura
si teatrului sdu, diriguit de
Victor Ion Popa ? G. Vra-
ca, G. Timica, lonel Tara-
nu, Maria Mohor, Silvia
Fulda, Marietta Deculescu...
® Cu XYZ, comedie
mai mult ,aranjata“, decit
tradusa fidel, Puiu Ilanco-
vescu pleacd in turneu. E
un obicei, ca sprintarul ac-
tor ,sa modeleze“ textul
dupa posibilitatile artistice
ale excentricelor sale an-
sambluri. @ V. Maximilian,
in Topaze din comedia lui
Pagnol. Marele actor avea
sd declare, la batrinete, ca
a fost unul dintre marile
lui roluri. Si, doar stralu-
cise in marele repertoriu!
Superb capriciu de artist...
@ Incepe o furibunda cam-
panie de presd impotriva
directorului general al tea-
trelor, Victor Eftimiu. Dra-
maturgul rdspunde pe mi-
surd. Cine se va incumeta
sad scrie ,viata“ acestui fas-
cinant om de teatru ? @



FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI"

Sfintu Gheorghe :

Colocviul teatral
al nationalitatilor conlocuitoare (I)

.Pc aceste meleaguri,

de-a lungul secolelor, au con-

viefuit impreunid romani, maghiari, germani, sirbi 5i alte

nationalita{i.

In lupta si munca ccmuni au

invifat ca

trebuic si faci totul pentru a fi egali in drepturi, stipini
pe destinele lor, pentru a respinge hotirit politica de in-
vrijbirec promovati de clasele cexploatatoare, de cercurile

rcactionare

imperialiste,

politicA ce a servit intotdcauna

domlnérii gi asuprirll popoarclor.*

Din cuvintarea tovarasului Nicolae Ceausescu

flat, in aprilie 1980, la cea de-a

doua editie, Colocviul teatral al na-

tionalitatilor conlocuitoare, de la
Sfintu Gheorghe, reprezintd, prin profilul
<du, un exemplu concret, viu, al poli-
ticii nationale a partidului nostru, care
asigura deplina egalitate, in toate dome-
niile de activitate, pentru toti cetadtenii
{arii. Colocviul de la Sfintu Gheorghe
esie o marturie elocventa a politicii parti-
dului si statului nostru, care sprijini
complex si consecvent inflorirea culturii
si artei nalionalitatilor conlocuitoare ; a-
cesteia i se creeazd, in contextul continuei
dezvoltari a miscarii teatrale romanesti,
conditii favorabile pentru obtinerea unei
noi calitdti, in consonant{i cu cerintele ac-
tualei etape de dezvoltare a Romaniei so-
cialiste.

Inscris in seria festivalurilor si colocvi-
ilor integrate in marele Festival national
.Cintarea Romaniei*, Colocviul teatral de
la Sfintu Gheorghe ilustreazia, in mod
pregnant si semnificativ, procesul de con-
tinud democratizare si descentralizare a
miscarii noastre teatrale.

Organizat de Consiliul Culturii si Edu-
catiei Socialiste, in colaborare cu Comi-
tetul pentru cullurd si educatie socialista
al judetului Covasna, cu Asociatia oame-
nilor de artd din instituiiile teatrale si
muzicale (A.T.M.) si cu Teatrul Maghiar
de Stat din Sfintu Gheorghe — gazda
ospitalierd —, Colocviul a dobindit rezo-
nante profunde, de ordin politic si ar-
tistic. In primul rind, prin valoarea pro-
gramaticd a manifestarilor inchinate ope-
rei de educare comunistd a tuturor oa-
menilor muncii in spiritul patriotismului,
al umanismului socialist, al unitatii ce
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la Forumul tineretului

caracterizeazd munca si lupta poporului,
a intregii noasire natiuni, pentru [durirea
societilii socialiste multilateral dezvoltate.
In al doilea rind, prin amplul ecou stirnit
in public de seria actiunilor cultural-ceti-
tenesti cuprinse in programul celor noui
zile. Oaspetilor li s-a oferit prilejul sa
cunoascd aspecte caracteristice ale reali-
tatii din judetul Covasna, aflat in plin
avint constructiv, sd viziteze unitati in-
dustriale, unde s-au produs semnificative
dialoguri intre producatorii de bunuri
materiale si fauritorii de cultura.

Participarea masivd a publicului din
oras si din judet, adeziunea lui insufle-
titd la toate spectacolele aflate in com-
petitie, indilereni de limba in care se
rosteau replicile, a atestat, si de asta
data, oportunitatea Colocviului, a carui
institutionalizare statorniceste o bhineve-
nita traditie.

Alaturi de spectatori entuziasti, au fost
prezenti la aceastd intilnire numerosi oa-
meni de teatru din intreaga tara: dra-
maturgi, regizori, critici, actori, directori
de teatru, care, animati de un creator
spirit de colaborare si prietenie, au exa-
minat cu raspundere politicd si exigenta
esteticA activitatea creatoare din teatre.

Si actuala editie a pus fatd in fati ar-
tistii profesionisti si artistii amatori. La
Casa de culturd din Sfintu Gheorghe,
cchipa Teatrului popular din Odorheiul
Secuiesc a prezentat, cu mult succes,
piesa tinarului autor Salamon Andras,
Porumbei in mninsoare ; dupa reprezenta-
{ie, a avut loc un schimb de opinii intre
profesionisti si amatori, despre activi-
tatea colectivului si perspectivele ei.
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editii a fost asigu-
rat de afisul bogat, variat ca tematicd
si  modalitali artistice, de participarca
tuturor tcatrelor nationalitatilor conlocui-
toare, cu piese reprezentative semnate (le
dramaturgi de {runte. Speclacolele au
fost (in ordinea programarii) : Vrdjitoa-

Prestigiul actualei

rea, adaptare dupa trilogia lui Moricz
Zsigmond, de Sylvester Lajos si Nemcs

Maghiar de Stat din
Usa nu e Incuiatd
(Teatrul National din
Cain

Levente (Teatrul
Sfintu Gheorghe) ;
de Kocsis Istvan
Tirgu Mures — sectia maghiara) ;

si Abel de Sito Andras (Institutul de
teatru ,Szentgyorgyi Istvan* din Tirgu
Mures) ; Coroana de aur de Kocsis

Istvan (Teatrul de Stat din Oradeca —
sectia maghiara) ; Menahem Mendel, om
de afaceri de Beno Popliker, dupa Salom
Alehem (Teatrul Evreiesc de Stat) ; Hu-
ghenotii de Székely Janos (Teatrul de
Nord din Satu Mare — sectia maghiara) ;
Manechinele de Csiki Laszlé (Teatrul
Maghiar de Stat din Sfintu Gheorghe) ;
Un leagdn pe cer de Siito Andras (Tea-
trul Maghiar de Stat din Timisoara) ;
Dragoste §i moarte de Teodor Mazilu
(Teatrul de Stat din Sibiu — sectia ger-
mana) ; Floriile unui geambas de Siito
Andras (Teatrul ,Bulandra“); Doud su-
rori de Hans Kehrer (Teatrul German de
Stat din Timisoara) ; A cincea lebddd de
Paul Everac (Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca) ; si, in afara concursu-
lui, Nu pot trdi fdrd ldutari de Mboricz
Zsigmond (Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca).

Despre unele dintre aceste spectlacole
s-au publicat cronici ample in paginile re-
noastre ; despre altele vom relata

in numirul viitor. Notatiile de [fala in-
cearca  sa cuprindid  succint  principalele
idei care s-au desprins din spectlacole  si
din discutiile purtate.

Trei dimine{i au
haterilor.

In diversitatea de opinii, s-au reliefat
puncie de vedere interesante, deosebit de
importante sub raportul politicii noastre
teatrale. Din unghiuri de vedere nuanfat
diferite. dar de pe acecasi platforma poli-
tich si ideologich — programul Partidu-
lui Comunist Romin, de pe aceeasi pozi-
fiec filovzofich si estetica. au fost sublini-
ate aspectlele caracteristice, prin care se
reflecta, potrivit specificului si traditiilor
proprii, realitilile contemporane din tara
noastra.

Conduse cu compelen{d si raspundere de
criticii Galfalvi Zsolt, Valentin Silvestr-u,
Margareta Barbui{i, discutiile au reliefat
interesanle puncie de vedere, prinlre care
ale scriitorilor Sit6 Andris si Csiki Laszlo ;
ale autorului adaptarii Vrdjitoarea, Syl-
vester Lajos; ale regizorilor Hunyadi
Andras, Kovacs Levente, Kovacs Ferenc.
Seprodi Kiss Attila, Horvath Béla, Vol-
gyesi Andras ; ale actorilor Sinka Karoly
si Csiki Andras: ale criticilor Szodcs
Istvan, Kacsir Maria, Pall Arpad, Ste-
lian Vasilescu, Mihai Crisan, Koczka
Gyorgy, Deac Marius si Ion Cali-
on. Am retinut, mai cu seamd, dia-
logul dintre dramaturgii Méhes Gyorgy
si Hans Kehrer, care a furnizat audito-
riului pretioase date despre procesul de
crealie al dramaturgului, despre lega-
tura sa cu realitatea, cu viata, despre
constiinta raspunderii sale fatd de reflec-
tarea adevarului, despre mesajul patriotic

fosl consacrate dez-

vistei
PREMIILE /
Premiul pentru cel mal bun spectacol :
[l DOUA SURORI de Hans Kehrer, Teatrul Gerrman de Stat din
Timisoara.
Premiul pentru regie :
| SEPRODI KISS ATTILA, pentru realizarea spectacolului Manechl-
nele de Csiki Laszld, Teatrul Maghiar de Stat din Sfintu Gheorghe.
Premiul pentru scenografie :
B KEMENY ARPAD, pentru decorurile si costumele spectacolului
Manechinele.
Premiul pentru cea mai buni interpretare a unui rol masculin :
| ION CARAMITRU, pentru reolul Nagelschmidt, in spectacalul Flo-
riile unui geambas de Siito Andras, Teatrul ,,Bulandra“.
Premiul pentru cea mai buni interpretare a unui rol feminin (ex aequo) :
Il SZELES ANNA, pentru rolul Dufy, in spectacolul A cincea lebidi
de Paul Everac, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca.
Il MOLNAR GIZELLA, pentru rolul Sotia din spectacolul Manechincle.
20
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si umanist al lucrarilor, despre limbajul
literar arlistic. Dialogul a relevat, de ase-
menea, interdependenia dintre scriitor si
creatorii spectacolelor, legatura dinire ge-
neratii, a dezvaluit ,misterul* renasterii
Teatrului German din Timisoara. Dato-
ritd optiunilor sale repertoriale si spiri-
tului de echipd, acest teatru a reusit sa
obtind, la Colocviu, Premiul pentru cel
mai bun spectacol.

Dezbaterile asupra spectacolelor au exa-
minat lucid si obiectiv, critic si autocritic,
metodologia investigarii dramaturgiei in
vederea alcatuirii repertoriului, coeficien-
tul valoric al acestuia, in raport cu exi-
geniele si nevoile culturale ale publicului
si ale creatorilor nostri. S-a considerat ca
repertoriul actualei editii a cuprins lu-
crari valoroase, cu un arc tematic larg
deschis spre aspiratiile de libertate si
progres ale omului, spre misiunea sa etica
si morala, si de reali tinutla literara.
S-a remiarcat absenta pieselor minore. a
lucrarilor facile. Perioada dintre cele
doua editii a fost caracterizati printr-o
eflorescentd a dramaturgiei, ale carei
{rasituri principale s-au dovedit a fi ma-
turitatea, deschiderea spre universal, dez-
baterea unei problematici de esentd filo-
sofica, in care politicul este consubstan-
{ial ontologicului, iar istoria se incorpo-
reaza actualitatii. S-a subliniat contribu-
tia originala la dezvoltarea dramaturgiei
contemporane a unor scriitori reprezenta-
tivi ca Silité Andras, Szekely Janos,
Kocsis Istvan, Csiki Laszlo, — care ala-
turi de Horia Lovinescu, Paul Everac,
Teodor Mazilu, Marin Sorescu, Romulus
Guga — exploreaza, prin opere de mare

Premiul pentru cel mai bun rol episodic :

@ TOROK ISTVAN, pentru rolul Temnicerului, in spectacolul Hughe-
no{ll de Székely Janos, Teatrul de Nord din Satu Mare — sectia maghiara.

Premiul special al juriului :

@ Pentru spiritul de echipa manifestét in creatia spectacolului Cain i
Abel de Siuté Andras, la Institutul de teatru ,Szentgyorgyi Istvan“ din Tirgu
Mures. Spectacolul a obtinut si Premiul revistei ,Ifjumunkas*.

Diploma ziarelor ,.Cuvintul nou“ si ,Megyci Tiir6k“ din Sfintu Gheorghe :

diversitate stilistica, simbolul si metafora
scenici, parabola dramatici. S-a eviden-
tiat si aportul deosebit al dramaturgului
german Hans Kehrer, a carui drama3,
Doud surori, reprezinti o pagina valo-
roasd in capitolul dramei politice con-
temporane.

Observatiile au vizat intoarcerea cu
prea multd insistentd a unor autori spre
un trecut indepartat. Afisul festivalului
vadeste necesitatea preocuparii mai acti-
ve a scriitorilor si a teatrelor nationali-
tatilor pentru creatii dramatice in stare
s34 exprime avintul revolutionar, proce-
sele sociale si cazurile de constiinta pro-
prii realitatii noastre socialiste, aspiratiile
omului nou, constructor al socialismului.
S-a retinut ideea necesitatii de a promo-
va scrieri angajate, cu eroi ofensivi, ca-
pabili s4 dea un raspuns concludent pro-
bhlemelor etice si sociale cu care se con-
frunta. S-a constatat, nu fara regret, di-
minuarea preocupdrii pentru satira si
comedie.

Pe agenda discutiilor s-a inscris cu
interes propunerea lui Domokos Géza,
presedintele juriului, de a se largi pro-
filul Colocviului teatral de la Sfintu
Gheorghe, incluzindu-se alaturi de dra-
maturgia originald, scrieri universale con-
{emporane si clasice. Potentialul creator
al teatrelor nationalitdtilor se va putea
afirma, in aceastd perspectiva, cu si mai
multa stralucire. ;

Cu satisfactie s-au infegistrat la aceas-
ta editie experientele pozitive, succesele
reale dobindite de tinerii interpreti ai
Institutului de la Tirgu Mures, de Tea-
trul din Sfintu Gheorghe, de colectivul
de la Satu Mare. S-a analizat, totodat3,

B Compozitorilor EUGEN KOFFLER si ADALBERT WINKLER, pen-
tru muzica spectacolului Menahem Mendel, om de afaceri de Benno Popliker,
dupd Salom Alehem, Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti.

Diploma revistei ,,Brassél Lapok* :

B Pentru realizarea scenelor de masa in spectacolul Un leagin pe cer
de Siitd Andras, Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara (regizor, Cseresnyeés

Gyula).
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faptul cad wunele trupe prestigioase, ca
acelea ale Teatrului National din Tirgu
Mures, Teatrului Maghiar din Timisoara
si sectia maghiara a Teatrului din Ora-
dea s-au prezentat sub posibilitatile
lor. Critica a vizat cu deosebire lip-
sa transpunerilor scenice originale, in
care sia se poata distinge trasaturi ca-
racteristice limbajului teatrului modern.
In aceastd ordine de idei, s-a fiacut sim-
{ita absenta din competilie a unor regi-
zori precum Harag Gyorgy, Kincses Ele-
mér, Szabo Jozsef. Enuniind nevoia cres-
terii spiritului de raspundere faid de
actul artistic, discutiile au reamintit obli-
gatiile regizorilor fata de repertoriul na-
tional, rolul lor in diversificarea formu-
lelor de spectacol, precum si in munca
de perfectionare a actorilor. Insuficient
aprofundata, analiza productiilor sceno-
grafice a scos totusi la iveald o oarecare
raminere in urma, in acest domeniu, in
raport cu peisajul teatral actual.

La colocviul final, desfasurat in pre-
venta tovardasului Cristea Chelaru, vice-
presedinle al Consiliului Culturii si Edu-
catiei Socialiste, a luat cuvintul tovarasul
Constantin Maciuca, directorul adjunct al
Directiei artelor si institutiilor de specta-
col. Dupa ce a intreprins o sintezid a
discutiilor si a conturat tabloul de an-
samblu al realizarilor din activitatea tea-
trala a nationalitatilor, certele progrese
obtinute in domeniul imbunatatirii cali-
tatii dramaturgiei ; dupa ce a subliniat
importanta Colocviului, utilitatea schim-
bului creator de idei si opinii, de expe-
rientd, pentru dezvoltarea si perfectio-
narea creatiei dramatice si a spectacolu-
lui — expresie a adincului proces de de-
mocratizare a culturii — wvorbitorul a
concretizat, in concluzii, citeva orientari
legate de politica noastra teatrala; el a
cerut si se intensifice preocuparea pentru
dramaturgia originala contemporana, pusa
in slujba edificarii societatii socialiste
multilateral dezvoltate si a atras atentia

asupra necesitalii unui program coerent
de introducere in repertoriul teatrelor
nalionalitatilor a scrierilor originale con-
temporane, pledind pentru preponderenia
premierelor absolute cu piese de mare
eficientd educativa. Afiinind progresul
obtinut in schimbul reciproc de va-
lori, vorbitorul a insistat asupra nevoii
de a activiza prezentarea celor mai
Lbune piese romanesti pe scenele teatre-
lor nationalitatilor si a dramaturgiei va-
loroase a najionalitatilor in teatrele ro-

manesti. Pentru a marca, asa cum se
cuvine, acesl semnificativ schimb de
valori, el a mentionat datoria ce le

revine teatrelor de a asigura, in distri-
butia spectacolelor, cele mai bune forte
de care dispun, In toate sectoarele : re-
gie, scenografie, interpretare. In vederea
dezvoltarii artei spectacolului, a depasirii
stadiului actual, de oarecare stagnare, va
trebui valorilicat cu mai multa consec-
ventr potentialului creator. Printre sarci-
nile viitoare, e cazul sii inscriem, astfel,
si intensificarea schimbului de regizori,
de scenograli. S-a cerut apoi teatrelor si
acorde o mai mare atentie programdrii
spectacolelor in repertoriu, asigurind pre-
ponderen{d montarilor importante, cu bo-
gat continut politic si social. E necesar3,
totodata, o mai buna organizare a turnee-
lor, asigurindu-se patrunderea in mase
largi a celor mai bune spectacole ale tea-
trelor nationalitatilor.

Cu aceste importante si limpezi idei,
Colocviul artistilor nationalitatilor con-
locuitoare din Romadania socialista, desfa-
surat in patru limbi, va putea impune,
neindoios, la viitoarea editie, in culori
mai bogate si mai stralucitoare, mesajul
de prietenie. de fratie si de intelegere,
unitatea in munca si lupta pentru infap-
tuirea revolutiei culturale, a operei de
edificare a societatii socialiste multilate-
ral dezvoltate.

Valeria Ducea

telex-, teatrul*“etelex—, teatrul* e telex—, teatrul*

Primim din partea Tea-
trului pentru tineret §i co-
pii din lagi : Consiliul Cul-
turii i Educatiei Socialiste,
Comitetul judetean al cul-
turii  §i educatiei socia-
liste lagi si Teatrul pentru
copii §i tineret din Iagi
organizeazd un concurs de
creatie dramaticd pentru
copii §i tineret. Se primesc
piese intr-un act sau doud,
avind maximum 30 de pa-
gini de manuscris. Cele
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mai bune lucrdri vor fi
premiate. Termen de pre-
dare: 1 octombrie 1980.
@ Scriam, cu citeva nu-
mere in urmd, despre
asaltul tinerilor regizori
asupra ,Redutei“ I. L. Ca-
ragiale. Iatd, incd un ti-
ndr regizor, Petru Ionescu
de la Teatrul ,Mihai Emi-
nescu” din Botogsani, si-a
luat inima in dinti §i mon-
teazd O noapte furtunoasa.
@ Regia exercitd o atrac-
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tie irezistibild asupra ou-
menilor de teatru. Dupd
actori, dramaturgi, sceno-
grafi, iatd §i secretari lite-
rari ,fdcind regie“. De cu-
rind, la Satu Mare, a avut
loc premiera piesei Re-
gele cu roaba de Marton
Lili, in regia secretarului
literar Gyongyo6si Gabor.
Pe cind §i cronicarii? @

(Continuare in p. 24)



FESTIVALUL NATIONAL ,,CINTAREA ROMANIEI"

Brasov:

Contemporan '80 (II)

Teatrele si repertoriul

referat prezentat* de Margareta Barbuta
(text prescurtat)

[..] Fara indoiala, succesele din ultima
vreme ale teatlrului nostru — succese
reale, apreciate ca atare si de critica tea-
trali si de publicul larg, — au la bazi
opere dramatice valoroase, romanesti sau
siraine, clasice sau contemporane. In fie-
care stagiune, un numar de 40—50 titluri
noi de piese originale — asadar, premiere
absolute —, si numeroase piese striine.
in premiera pe {ard, se adauga repertoriu-
lui general, imbogatindu-l, diversificin-
du-1, oferind publicului, in principiu, noi
posibilitali de cunoastere, de reflectie,
noi teme de meditatie asupra omului si
devenirilor sale. E oare de ajuns? [.]
Realitatea ne aratid ca dincolo de aceste
aspecte cantitative, aparent multumitoa-
re, repertoriul general al teatrelor dezva-
luie o seama de carente, de decalaje, de
anomalii, care se cer analizate, discutate.
clarificate in esenta lor, pentru a li se
gasi remediile.

[...] Un decalaj care ni se ofera la cea
mai superficiald privire este acela dintre
dramaturgia tiparitd si cea reprezentata.
Stim, desigur, cd nu tot ceea ce se opu-
blica, se editeaza ca literaturda dramatica,
trebuie si poate sa devina, automat, baza
unui spectacol teatral, dupd cum, nu tot
ceea ce se joaca trebuie si poate fi con-
siderat literatura dramaticd. O coinci-
denta perfecti nu va exista niciodata.
Dar decalajul acesta tinde de la o vre-
me sa ia propori{ii prea mari pentru a
putea fi trecut cu vederea, atunci cind
cunoastem piesele in cauza. Se remarca in
opliunile teatrelor o preferintd accentuata
citre piesele mai putin angajate, de o
mai rarefiata substanta ideatica si o ezi-
tare, daca nu chiar o fugd din fata piese-
lor ,cu probleme*, a pieselor de rezonan-
14 social-politica majora, de densitate
ideaticd apte sa solicite gindirea specta-

* Sub titlul integral ,Contributia tea-
trelor la constituirea unui repertoriu
general conform cu sarcinile artistice
si educative ale migcdrii teatrale ro-
mdnesti actuale“, la data de 25 mar-
tie 1980.
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torilor. Sa amintim valoroasa trilogie fi-
lozofici a lui Dumitru Solomon, ,Socra-
te*, ,Platon“, Diogene¢ ciinele", poetica
tragedie antifascisti Comedia nebunilor
sau Ingerul bdtrin de Al. Sever, publicata
in revista Teatrul nr. 9/1976 (iata, sint
4 ani!), si care deasemeni n-a ajuns inca
pe scena nici unui teatru, in ciuda cali-
titilor ei dramatice si a nobilului mesaj.
[...] Unele din piesele lui Chitic au fost
inscrise in repertoriul general recoman-
dat teatrelor, si chiar una dintre ele in
repertoriul unui teatru! Dar n-au ajuns
inca pe scenda. Cum n-a ajuns nici piesa
lui D. R. Popescu, publicatd anul trebuit
in revista ,Teatrul“, Studiul osteologic al
unui schelet de cal dintr-un mormint
avar din Transilvania“.

[..] Un alt decalaj, evident in ultima
vreme. este acela dintre Capitala si restul
tarii. In trecutul mai mult sau mai pu-
{in indepartat, Capitala dadea tonul, ...dar
situatia s-a schimbat. [...] Pasiunea reala
pentru nou, pentru valorile majore ale
scrisului dramatic rominesc, a determi-
nat teatrele din tara sa inscrie in reper-
toriu si sa prezinte in premiera absoluta
piese importante, printre care Rugdciune
pentru un disc-jockey, Balconul, Muntele
de D. R. Popescu, Noaptea pe asfalt de
Theodor Manescu, Noaptea cabotinilor de
Romulus Guga. Nici una din aceste piese
n-a fost reprezentatd incad pe o scena
bucuresteanda. A treia teapd de Marin
Sorescu, Alibi de Ion Baiesu, A cincea
lebddd de Paul Everac si multe alte piese
reprezentative pentru dramaturgia noastra
contemporana au fost jucate in premiere
absolute in teatre din alte orase, si apoi
in Bucuresti. (.. Parcid n-ar fi bine
ca Bucurestiul sd se provincializeze tre-
cind in esalonul al doilea sau manifestind
initiative de tipul 2Zbor de sticleti,
Ciripit de pdsdrele sau Mdseaua de min-
te. Exagerez intentionat, pentru sublinie-
rea ideii, pentru ca, din fericire, Bucu-
restiul a avut in ultima vreme si initiati-
ve demne de tot respectul, cu Jocul vietii
si al mortii in degertul de cenusd de
Horia Lovinescu la Teatrul ,Nottara“,
Evul mediu intimpldtor de Romulus Guga
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la Teatrul Mic, Monolog cu fata la perete
de Paul Georgescu la Teatrul National.
[...] Dificultatile legate de introducerea
in repertoriu si de reprezentarea unei pie-
se originale pot fi de mai multe feluri:
unele mai simple, de ordin tehnic, prea
multe personaje, fata de posibilitatile tru-
pei, prea multe si complicate decoruri,
deci montare costisitoare, greu de re-
zolvat in condiliile economice actuale ale
teatrelor noastre; altele, mai complexe,
izvorasc din insasi substanta ideologicii
a piesei, provocind intirzieri in procesul,
uneori destul de complicat, al reprezen-
tarii ei. Asupra acestora ar trebui sa ne
oprim ceva mai mult. Aici se manifesta,
cred, o buna parte din acele prejudeciti
si fetisuri de care pomeneam la inceput
si care constituie sursa unei stari de ten-
siune intre autori si teatre, intre autori si
unele organisme de conducere si de de-
cizie. [...] Momentul ni se pare cu alit
mai favorabil unor asemenea discutii, cu
cit, repertoriul acestei stagiuni dovedeste
un stadiu inaintat al procesului de eli-
berare de prejudecati si inhibitii, prin
reprezentarea unor piese care asteptau
mai de mult luminile rampei, ca Jocul
vietii si al mortii.. de Horia Lovinescu,
FPluta Meduzei de Marin Sorescu sau
Asteptindu-l pe Godot de Samuel Beckett,
ca sa ne referim si la repertoriul uni-
versal. [..] Prejudecata inhibitorie intra
in actiune, indeosebi, atunci cind struc-
tura dramatica a piesei este astfel di-
rectionatd incit comunici — sau poate
provoca — o concluzie grava, sau o ati-
tudine violent critica fatd de unele feno-
mene care. prin forta de generalizare a
artei, capata dimensiuni cosmice. Preju-
decata fata de ,finalul inchis“, fata de
olipsa de perspectiva“ a rezolvarii con-
flictului, fatda de proportiile excesive ale
raului infatisat, actioneaza practic in in-
cercarea de a obtine din partea autorului,
-in numele adevarului vietii“, o atenuare,
o netezire, o luminare pe ici pe colo, si
uneori in punctele esentiale, cu gindul
desigur la efectul pe care piesa l-ar putea
avea asupra publicului. Dar se uitd ade-
sea ca adevarul artei nu se calchiaza
exact pe adevarul unei realitati circum-

scrise temporal-spatial, pe care o trans-
cende, actionind asupra ei cu caracter de
avertisment. Se uitd ca tragicul e o ca-
tegorie consubstantiald conditiei umane,
care nu poate fi ignoratad. Se uita, atunci
cind e vorba de comediile satirice, do-
meniu in care inhibitiile si prejudecatile
se exercitd uneori cu autoritate, ca
simtul umorului e un semn de sanitate
si superioritate moralda si spirituald a
unui popor, si cd un hohot de ris colectiv
este adesea un antidot cu efecte asana-
toare asupra unor stari de lucruri re-
probabile, anacronice si nocive... [...] Un
alt fetiy, care a inceput sa cistige teren
printre autori, este acela al competitivi-
tatii la nivel mondial, si care se traduce
practic prin abordarea unei tematici ge-
neral-umane, rupte de contextul social-
istoric, folosindu-se mijloace imprumuta-
te dintr-o dramaturgie, nascutd in alt
context social-ideologic, in consecin{a a-
parilia unui fenomen de¢ mimetism pro-
vincial, deloc competitiv.

In schimb, la nivelul teatrelor, fetisul
cel mai larg rispindit este acela al suc-
cesului facil, al piesei ,fara probleme*,
si chiar, daca se poate, ,fara pretentii“.
Si atunci prolifereaza in repertoriu pie-
sutele, piesele pe care scrie ,actiunea se
petrece in zilele noastre“ si in care in-
tilnim chiar un santier, sau o mina, sau
un alt loc de munca, in cadrul caruia
se petrec fulgeratoare procese de trans-
formare sufleteasca, de recuperare mo-
rall a unor delincventi — neaparat pe
calea unui accident de munca —, mici
povesti de dragoste si mici intepaturi la
adresa unor functionari birocrati, sau a
unor mici malformatii morale.. [..] Se
impune, cred, o dezbatere colectiva, apro-
fundata, la obiect, si cu fundamentirile
teoretice necesare, in lumina filosofiei
materialist-dialectice si istorice si a es-
teticii marxiste, asupra acelor piese con-
siderate ,cu probleme*, dar si asupra
unor chestiuni mai generale, privind
orientarea creatiei dramatice si criteriile
de apreciere ideologica si estetica, ceea
ce ar aduce unele clarificari necesare si
in raporturile dintre dramaturgi, teatre si
forurile de decizie. [...]

telex-, teatrul* otelex-,, teatrul‘ otelex-, teatrul*

(Continuare din p. 22)
Gadsiti in librdrii volumele
Actorul si virstele teatru-

Rechizitoriul de drama-
turgul turc Yildirim Kes-

kin, in regia lui Sergiu Sa-

cumpere un gramofon cu
pilnie. @ La Teatrul de
Stat din Galati se re-

lui romanesc de Simion vin, §i Ivona, principesa petd Iluzia optica de
Alterescu §i Dramatis per- Burgundiei de Witold  Dumitru Solomon (regia,
sonae de Maria Vodd Cd- Gombrowicz, in regia po- Nicolae Scarlat) si Dom-

pusan. @ La sectia ro- lonezului Tadeusz Plis2- nisoara Nastasia de Geor-
madnd a Teatrului de Stat kiewicz. @ Dintr-un coti- ge Mihail Zamfirescu
din Oradea se afld in pre- dian, afldim cd Teatrul (regia, Adrian Lupu). @
gdtire doud spectacole : sJon Vasilescu“ wvrea sd (Continuare in p. 62)
24
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Centenar Arqhezi

B CONSTANTIN
RADU-MARIA

Dramatic si teatral
in poezia lui Tudor Arghezi

riticind poezia lui Tudor Arghezi,
Cin Ideea europeand (noiembrie 1927),
Ion Barbu a stirnit nemul{umiri

in rindul criticilor. Tudor Vianu califica
pozitia matematicianului-poet drept o
,frumoasa injustitie© (lon Barbu, Bu-
curesti, Cultura nationala, 1935). Arghezi
a crezut, la rindu-i, ca autorul Jocului
secund i-ar fi pastrat o nestearsa ran-
chiund, in urma unei vizite in care el,
ca gazda, s-ar fi purtat ,,neprotocolar*,
in raport cu exigentele vanitosului sau
vizitator ; dar nu a polemizat direct, s-a

marginit sa-si expund arta sa poetica,
adresindu-se ,unei fetite* (Scrisori unei
fetite — Adevirul literar si artistic, 18

decembrie 1927).

Si rememoram doud dintre ,injustiti-
ile* lui Ion Barbu, care azi ni se par
fecunde : prima, ca poetul Cuvintelor po-
trivite ar fi fost ,refuzat de idee“ ; cea
de-a doua, ci ar fi potrivit cuvintele
.dupd o foarte primitivd preocupare de
culoare* (s.n.) ; ,injustitii* care se cer
indreptatite (si depasite) prin ridicarea
lor din contextul polemic in planul cu-
noasterii conceptuale.

Desigur, superbia criticului pornea din-
tir-o conceptie dogmatici cu privire la
liric, ca gen. ,Punctul ideal, de unde ri-
dicim aceasti harta a poeziei argheziene,
se aseaza sub constelatia si in rarefierea
lirismului absolut, depiartat cu mai multe
poduri de raze de zodia celeilalte poezii:
genul hibrid, roman analitic in versuri,
unde sub pretext de confidentd, sinceri-
tate, disociatie, naivitate, poti ridica orice
proza la masura de aur a lirei‘.

Dogmaticul se instaleazd, spiritualmen-
te, intr-un concept; nu opereaza cu el;
critica e activitate antidogmatica si ana-
lizeaza comprehensiv, printr-o mulare cu-
viincioasa pe obiect, operind cu concepte
varii. Asadar, este activitate cunoscitoa-
re si recunoscatoare, urmarind adevarul
continut in operd si calitatea acestei con-
t{ineri (forma).
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E adevarat ca lirismul arghezian e mai
putin manifest ca la Ion Barbu, nici
nu era posibil, penlru un spirit care nu
si-a depasit contradictiile, conciliindu-le

. intr-o suprarealitate ideala, si care nu ne

vorbeste despre unitatea in varietate, ci
despre circumscrierea sufleteasca a in-
compaltibilelor :

.Pribecag in ses, in munte si pe ape,

Nu stiu sia fug din marele ocol.

Pe cit nainte locul, mi-e mai gol

Pe-atit hotarul lui mi-i mai aproape“.
(,,Psalm*)

Ideea e o relatie logicd intre doi ter-
meni, dar in sens ontologic ea este si un
loc de conciliere a contrariilor, situat
in transcendentd, e o imobilitate pe care
o glorificam cu numele de eternitate sau
de absolut (Platon, Parmenide). Ideile, in
conceptia acestor filosofi, nu devin, nu
evolueaza, ci ele lumineazi realitatea fe-
nomenala, singura actuala, constituind
din sine f[orme ce suplinesc, pentru noi,
marile lor absente, forme care ramin nu-
mai dramatice incercari de iesire din
timp. Aici. in marea drama a vietii, in-
tr-un loc al ireconcilierii, s-a situat si
Arghezi . el nu a ,ridicat insumarea de
harfe*.. la un ,nadir latent* — ca sa-l
parafrazam pe Ion Barbu — adica nu
&4 facut gestul sacerdotal al celui ce cre-
de c¢i ritualul siu ar reproduce actul pri-
mordial al creatiei ; poetul Cuvintelor
potrivite ramine in zona intrebarilor ne-
linistitoare despre soarta omului, singur
in vesnica trecere, pentru a descoperi
nesfirsirea fara a reusi si se depaseasca
in universal. Intr-un rind, se vedea prins
[ard scdpare in curgerea fenomenala, ca
un inotator intr-o mare furioasd, rasco-
lita violent de vermina. Poetul incearca
sa-si depaseascd conditia gregara, sub
transcendenta unei lumini ideale, depar-
tindu-se si instrdinindu-se de sine pina

in momentul unei intrebari — teribila,
prin schimbarea perspectivei —, moment
ultim al instrainarii, cind tu, ca alter

25



ego, se transforma in el (illeitatea, ca for-
ma a alienarii).

,Departie esti, departe, ca fluturii ce-si
lasa
In ramuri crisalida, din piersicul natal,

Departe foarte, frate, de sine-{i si de
casa,

Gonind intreg oceanul, strain, din val
in val

Unde se duce singur, urzit in marea
deasa 7

(,,Fiara marii*)

aceastd conditie de nede-
pasire aue sine si de lupta continua <u
sine, de asumare in singuratate a ome-
nescului, este tot atit de glorioasa ca si
asezarea dintru inceput in lumina unei
drepte amiezi, asa cum a procedat cla-
sicizantul Ion Barbu in Joc secund. Re-
fuzat de ,idee“, Arghezi a cistigat, in
schimb, conditia omului cautator ae idee,
facind din insusi efortul si drama cauta-
rii, poemul-masura al spiritului sau.

In teribila-i singuratate, poetul se sim-
te solidar cu lumea. Solitar si solidar,
iatd o conditie intens dramatica pentru
cel ce a incercat experienta insinguriril
pina la ultimele limite, caci in cea mai
profunda insingurare, omul nu estesingur,
exista intotdeauna un ,cineva“, o ab-
sentd prezentid la care trebuie si se re-
fere pentru a nu se pierde :

Dar tocmai

,Ce noapte groasi, ce noapte grea'!

A batut in fundul lumii cineva

A batut sau, poate, mi se pare.

Cine umbla fara lumina,

Fara luna, fara luminare

Si s-a lovit de pomii din gradina ?*

(,,Duhovniceasca“)

Poemul e o marturie a dramei cautarii
de sine si edificare a celui ce cauta —
marturie, nu marturisire, caci el e act su-
fletesc incremenit in tensiunea formala a
unei metafore, si edificare, caci, fiind
expresie a incompatibilitatii dintre con-
tingent si absolut, este continua limitare :

»Sageata nopliii zilnic virfu-si rupe

Si zilnic. se-ntregeste cu metal.

Sufletul meu, deschis ca sapte cupe,

Asteapta o ivire de cristal,

Pe un stergar cu briie de lumina.“

Deseori, aceasta asteptare e numai su-
ferinta :

,»,Nu-{i cer un lucru prea cu neputinta

In recea mea-ncruntata suferinta.“

Si, altadata :
»In rostul meu tu m-ai lasat uitarii
Si ma muncesc din radacini si singer.”

Majoritatea poemelor din Cuvinte po-
trivite sint ,situs“-uri dramatice de cu-
prindere sufleteascd a sublimului si te-
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rifiantului, sacrului si profanului, intr-o
mai dreapta alcatuire a omului.

Sint clipe cind poetul are impresia unei
consubstantialitati cu absolutul :

,De ce-ai cintat ? De ce te-am auzit ?
Tu te-ai dumicat cu mine vaporos —
Nedespar{it — in bolti.

Eu veneam de sus, tu veneai de jos.
Tu soseai din vieli, eu veneam din
morti.*

(,,Morgenstimmung*)

Alteori, absolutul ramine doar o nalu-
cire, ca intr-un frumos psalm pe care
il intelegem ca un comentariu la cuvin-
tele lui Paul din Tars : ,aici, ca-n ghi-
citura si ca-n oglinda, dincolo, fata in
fata cu adevarul.“

,Ca-n oglindirea unui drum de apa
Pari cind a fi, pari cind ca nu mai
esti,
in stele, printre pesti,
salbatec cind se-adapa.

Te-ntrezarii
Ca taurul

in marea ta poveste,
masor,

Singuri, acum.
Ramin cu tine sa ma mai
Iard sa vreau sa ies biruitor
Vreau sa le pipai si sa urlu: ,Este!

Nu trebuie si intelegem psalmii, chiar
cind relerintele sint biblice, ca expresii
ale unei conceptii mistice : misticul prac-
ticd umilinta, el cere parca, mereu, scu-
ze lui Dumnezeu, ca existd, cum spunea
un filosof ; ca atare, sufletul sdu e lipsit
de dramatism. Poetul dimpotriva, doreste
sa surprinda spiritul universal, ca prin-
cipiu al creatiei, in concretul existential,
si poemul exprima tocmai agonica luptd a
sufletului sau, de a cuprinde, senzorial,
necuprinsul. ,Pentru credinta sau pentru
{Agada“ se naste poemul arghezian, dar el
este tocmai neasezarea intr-una dintre
cele doua atitudini, neasezare si neli-
nistire. Credinta se hraneste din indoia-
la, spunea Pascal. Arghezi, insd, vrea sa

cunoasca, nemijlocit, principiul primor-
dial, si cum, altfel, decit in nelimitarea
povestii lui — lumea, cunoastere pe ca-

re o vrea concretda, senzoriald. El sea-
mana Jui Goethe, care cauta fenomenul
originar prin gradini. Desigur, in felul
acesta cunoasterea nu este posibila, dar
nu acest lucru este important, ci reali-
tatea poemului, ca edificare a principiu-
lui cunoscator — omul, suflet chinuit do
intrebari. Intr-un rind, poetul ne vorbeste
despre acest suflet cunoscator care se
autocreeaza trudnic, prin serii de hipo-
stazieri (hipostazierea e cunoastere tipic
poeticA si rudiment al cunosterii primi-
tive) :



.Sint inger, sint si diavol si fiara si-
alle asemeni

Si mi framint in sine-mi ca taurii-n
belciug,
Ce se lovesc in coarne cu scinteieri de
cremeni

Silili sa are stinca la jug.*
(,,Portret*)

e la dramaticul constitutiv al poe-
melor din Cuvinte potrivite, Tu-
dor Arghezi trece la spectaculosul
din Flori de mucigai, introspectia face
loc descriptiei lumii dinafara — lumea
pitoreasca a hotilor si inchisorilor. Sen-
timentul timpului si al curgerii feno-
menale lasa loc unui sentiment al spa-
tiului plastic. Sint tablouri dupa natura,
pline de miscare, ,zgiriate cu unghia pe
tencuiala* (Tinca, Rada, Sici Bei), por-
{rete senzuale sau grotesti (Fdtdldul, Ion
Ion), relatari de fapte diverse in care e
urmarit tocmai spectaculosul (Pui de gdi).
Uneori, teatralitatea poemului se va-
deste in tehnica schimbarii de perspectivi
asupra [aptului relatat. Relieful poemului
La popice, de pilda, se alcatuieste din
citeva perspective. Mai intii, din perspec-
tiva unui protagonist :

-Bocancul ii ajunge pina-n mate.

O clipa, vazu numai stele si ate —
Si sovai pe un calcii.

A ! vrei sa birui si ai dat intii !

Apoi, a comentatorului :

,.Dirdiia podina sub mesele noastre.
Ceasul se facu infricosat.*
In fine, din a mult{imii strinse in jurul

bataii, asistind ca la un spectacol, si
impartita atitudinal :
,Puneti mina, ma! Veniti incoace'!

Lasia, ba! ca bine-i face'!
...La o parte, faceti-le loc

Relatarea e scurtd, opintita, cu ritmuri
rupte. Ochiul avid al comentatorului ur-
mareste lupta dintre cei doi, inregistrind
fragmentar, dar semnificativ plastic ; eco-
nomie de linie si miscare, doar gesturi de
impact, ca intr-un crochiu de maestru :

»Scurtul l-a si muscat

De musteata

Si a scuipat

Singe din ea, cu matreata.

Alteori, miscarea unui trup omenesc se
face pe un fond si el miscat, ca in Ju-
gendstill ; exuberanta dansului Radei ca-
pata dimensiuni cosmice de care poetul
se lasa invadat pina la suferinta :

»Spune-i sa nu mai faca
Salcii, nuferi si ape cind joaca,
Si stoluri si gradini si catapetesme.
Sint bolnav de miresme.*
(,Rada“)
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In fine, sA mai amintim o modalitate
teatrala de compozitie a poemului, anume,
aceea a dramatizarii dupa model anton-
pannesc (vezi O sezdtoare la tard). Asa,
in Focul §i lumina (III) din ciclul Poeme
noi, dramaticul apare la nivelul atit al si-
tuatiei, cit si al cuvintului. Situatia : de-o
parte, .in tarii*, se afla Dumnezeu care
a hotarit sa implineasca apocalipsa. EI
stinge ireptat lumina si soarele, in con-
formitate cu ce a fost scris. De cealaltd
parte, un grup de sateni s-au strins in-
tr-o potcovarie, unde inregistreaza sem-
nele ceresti fara a vadi, insa, vreo tul-
burare deosebita in activitatile si limbutia
lor. Unul ii cere potcovarului sa-i puna
iepei ,0 gioarsa de potcoava® — prilej
de glume si intepaturi intre taran si pot-
covar, deoarece iapa ,sta sa fete“ toc-
mai la sfirgitul lumii, semn pamintesc
care contrazice pe cel ceresc si care in-
tireste credinta taranilor in imuabilul
lumii terestre.

In cele din urma, cind ,vocea mare*
cere sa vorbeasca cu unul dintre ei, pen-
tru a-1 lamuri ca semnele sint adevarate
-— potcovarul e cel ce are aceasta sar-
cina, ca gazda — el refuza, motivind ca
nu-si aduce aminte sa mai fi vorbit vreo-
dati cu Dumnezeu, si cA nu vrea sa i
se arate inainte ,nici mort*. Dupa cum
se vede, poema reia tema psalmilor: a
incompatibilitatii dintre contingent si ab-
solut, dar in registru de comedie bufa.

Ca poetul era constient ca arta sa este
legata de pamintesc si refuzatid sublimu-
lui, o probeaza poetica sa din Testament.
Un timp s-a acreditat ideea ca Arghezi
este un Eminescu al vremurilor noastre, si
s-a risipit pentru aceasta multa cernea-
la. Nu este adevarat. Diferenta dintre ei
este si de materie, si de conceptie. La
Eminescu, materialul lingvistic era, el
insusi, inaltat in planul ideii de cronicarii
si scriitorii premergatori (vezi Epigonii),
de la care poetul se revendica, si era in-
ca reorganizat, purificat si inaltat pe cul-
mile de gind si expresie ale timpului,
printr-un act de alchimism demiurgic.
Poetul ,turna in forma noua“ o limba
.veche si inteleapta“. Materialul lingvis-
tic al lui Arghezi este frust, neinteleptit
de idee, e limba muncilor zilnice, munci
trudnice, aspre, in care omul, infratit cu
vita, implinesc de milenii aceleasi gesturi
in dramaltica lupta cu pamintul.

,Din graiul lor cu indemnuri pentru

vite,
Eu am ivit cuvinte potrivite (s.n.)

Si leagane urmasilor stapini.*

Acest material, poetul nu il inalta, ci
il prelucreaza la acelasi nivel la care il
gaseste, potrivind cuvintele, asa cum bine
spunea Ion Barbu, ,dupa o foarte pri-
mitivd preocupare de culoare“; va sa

(Continuare in p. 38)
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B MIRCEA
IORGULESCU

Arghezi, cronicar dramatic

ici unul dintre teritoriile scrisului
artistic nu pare sa-i fi ramas lui

Tudor Arghezi strain, el a patruns
pina si in zona, periferici artei si oare-
cum oculta, a rebusismului, astfel incit
nu mica trebuie sa fi fost mirarea unora
la aparitia volumului al XXX-lea din se-
ria de Scrieri, volum care contine... careuri
de cuvinte incrucisate, alcatuite de marele
poet, cu sirg de profesionist, dar si cu
libertat{i nepermise decit personalitatilor
ce depasesc limitele comunului.

Dupa cum, nu mica va fi fost si mira-
rea unor cititori mai putin avizati, la ie-
sirea de sub tipar si a volumului al
XXVIII-lea, unde sint incluse cronicile
dramatice ale scriitorului, suficient de nu-
meroase si marturisind un interes indea-
juns de sustinut si de constant, in vreme,
.pentru fenomenul teatral, ca sa nu fie
considerate doar exercitii publicistice in-
timplatoare. Faptul este cu atit mai cu-
rios cu cit creatia dramatica propriu-
zisd nu pare sa-1 fi atras cu tot atita
forta pe Arghezi, singura lui piesa, Se-
ringa, nascutd in imprejurari pe care,
probabil, mai mult biografii decit inter-
pretii operei, sint chemati sa le limpe-
zeasca, raminind cu totul neconcludenta
pentru posibilitatile lui in aceasta direc-
{ie. Oricum, strinse laolalta, cronicile lui
Arghezi despre miscarea teatrala bucu-
resteanad de pe intinderea a peste trei de-
cenii (primele sint din 1911, ultimele din
1847 ; cele citeva texte referitoare la tea-
tru din perioada 1956—1964 au un ca-
racter mai putin aplicat si intrd mai de-
graba in categoria originalelor ,tablete*)
surprind prin obiectivitate, competenta si,
as spune, chiar neasteptati supunere la
obiect. astfel ca. in mod normal, o istorie
a criticii roménesti de teatru nu poate
ignora pe Tudor Arghezi in aceasta inso-
lita ipostaza, de cronicar dramatic quasi-
profesionist.

Faptul a fost, dealtminteri, remarcat de
catre unul dintre cei mai avizati noi exe-
geti ai operei argheziene, si totodata unul
dintre putinii critici contemporani care
au continuat si comenteze, in ciuda unei
relative indiferente generale, editarea se-
riei de Scrieri. Este vorba de Alexandru
George (pe care spirite obtuze l-au acu-
zat de intentii.. denigratoare fatid de
marile valori ale literaturii nationale!),
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a cirui [idelitate intru mentinerea inte-
resului pentru creatjia lui Tudor Arghezi
cste probata si de scrierea unui pertinent
articol (inclus in volumul La sfirgitul
lecturii II, 1978) despre cronicile drama-
tice ale marelui poet. In felul sdu, exact
si metondic, Alexandru George fixeazi
atit locul cit si proportiile si natura a-
ceslei preocupari in vasta cuprindere a
scrisului arghezian : ,Desi nu a scris de-
cit o singura piesa de teatru, fira sem-
nificatie in precizarea unei vocatij, ori-
entarea criticului in materie ni se pare
surprinzator de justa, dealtminteri ca si
aceea a criticului plastic, ambii cu mult
pe deasupra criticului literar de ocazie
care a fost Tudor Arghezi, prin citeva
interventii de rasunet. Paginile lui despre
literatura sint mai decise si mai pasio-
nante, mai profunde si mai nedrepte.
Nici un accent de acest fel la comenta-
torul atitor piese si la observatorul atitor
actori si regizori. Arghezi «accepta» tea-
trul fara ura si fara partinire, adica, mai
precizat spus, [ard a se implica. Il inte-
reseaza personalitatea actorilor, in al
doilea rind piesa ca literatura, si, aproape
deloc, viziunea regizorald. In toate ga-
seste tonul just si dispune de perspicaci-
tfatea cea mai asculitda pentru a depista
talentul, a izola caracteristicul si a da
adevaratele proportii unei personalititi*

Am citat intreg acest pasaj nu numai
fiindca in esenta judecata lui Alexandru
George mi se pare a fi pe deplin inte-
meiatd, dar si pentru ca, in citeva chesti-
uni marginase, criticul simplificd oare-
cum, poate si din nevoia de sistemati-
zare, liniile profilului de cronicar dra-
malic al lui Tudor Arghezi.

Nu se poate stabili, mai intii, nici o le-
gitura intre activitatea de cronicar dra-
matic a lui Arghezi si scrierea piesei
Seringa. a pune in relatie acesti termeni
este fara rost. Nu e, apoi, adevarat ca
pe Arghezi nu-l intereseaza ,aproape de-
loc viziunea regizorald“, dimpotriva,
punctele de vedere ale cronicarului dra-
matic sint, in aceasta privinta, ferm con-
turate si chiar au acel ton categoric, im-
pins in judecati pamfletari, care este
atit de specific arghezian. Drept este ci
mentiuni despre regie si regizori nu se
fac in toate cronicile, dar acolo unde



¢xistd — si nu sint puline articolele in
care le gasim — ingaduic, mai mult chiav
decit observaliile despre actori si despre
text. delimitarea, in margini desigur re-
lative, a ceca ce, pretentios, ar putea sa
se cheme .conceptlia® despre teatru a lui
Arghevi.

Care nu este deluc una in spiritul ,mo-
dern, ci (ine, mai degrab:i, de un ,tra-
ditionalism'* ce poate parea surprinzalor
pentru Arghezi. Cronicarul dramatic sc¢
opune cu indirjire si vehemen{i nu nu-
mai experimentului regizoral, dar pina si
ideii de, cum s-ar zice astazi, ,viziune
scenica*. Arghezi vede in cresterea pu-
terii regizorale un efect al decaderii
textului si al lipsei de talent actoricesc,
pentru el montarea nu este decit un ,ba-
last costisitorr si idiot*, un mijloc de a
suplini absente grave. ,Era — scrie, cu
tipica dezlantuire verbala argheziana, cro-
nicarul dramatic — prin urmare un loc
liber, al lasitatii autorilor, al absentei de
vocatie reala a interpretilor. Aci s-a stre-
curat Regizorul — sa-l1 scriem cu literd
mare — si aytorii l-au primit cu entlu-
ziasm, ca pe o inteligenta chematd sa
substituie lipsii lor de talent mijloacele
tapiterului, peruchierului, croitorului, li-
monagiului, zugravului de firme, ca si
dea, in loc de teatru, o expozitie in trei-
patru acte, de produse comerciale vari-
ate“. Si incd mai violent : ,Eliminind pe
«utor, citeodatid de prisos, din «opera» lui,
regizorii fard chemare autentici, avintati
fntr-un soi de cinematografie, au atins
impertinenta utild injugind la corolarele
lor si pe actor — si cu atita tiranie incit
si actorii si autorii, firad stdpin si incin-
tati cad si-au gdasit un imparat, au pro-
clamat omninecesitatea regiei“. Un spec-
tacol cu Faust, pus in sceni de Soare
Z. Soare, declanseaza o cronicd teribila,
care trece repede si usor peste observa-
{iile despre reprezentatia propriu-zisa,
pentru a face previziuni apocaliptice
despre viitorul teatrului, amenintat, crede
cronicarul, de expansiunea puterii regizo-
rale. Aceastd diatribd meritd si fie citata
nu numai pentru cad fixeazd o pozitie si
astazi deseori intilnitd, dar si pentru sa-
voarea asprda, de blestem crincen, .a ex-
presiei argheziene : ,Timp de patru ore,
a circulat Goethe pe dinaintea noastra,
fara sa-1 fi putut ghici. El se gisea in
Faust ca primul-ministru in expres : trece
trenul si ziarele spun cd in tren a trecut
si primul-ministru. Pe caile ferate si in
domnul Soare Z. Soare, toti pasagerii
sint la fel. E o situatie de monotonie.
Si daca siluatia va dura zece ani, nu nu-
mai ca absolut toti autorii de teatru vor
ajunge absolut identici unii cu alilii, dar
absolut toate genurile se vor confunda
si absolut toti actorii vor fi leitii fieca-
ruia dintr-insii. Pe nebdgate de seamai,
vegia,cum i se zice,a teatrului, halucinata
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de proporiii si stridente, peste care aiurcala
si accentul nu vor mai putea sa treaca
prin aulodepasire, instaureaza o scoala
si 0 metoda a perfectei banalizari. [..]
Ar fi ccasul si cam sovaim innapoi si sa
permitem autorilor si risce un pas, doi
pasi, peste directorul de cofetarii spectacu-
loase, regizorul. [..] Auz, miros, vaz imba-
tat, regizorul nu lasa nimic neatins, si s-ar
zice ca inteligen{a lui tehnico-artistica se
munceste sa descopere si mijloacele inca
neinlrebuintate, de-a pipai in scaunul lui
pe [iecare spectator, cu un fir electric
sau cu o sirma dintata, pentru ca scriito-
rul sa fie si mai divers interpretat“. Alla
data, cronicarul face un corosiv portret
generic al regizorului, personaj ce i se
pare a fi un uzurpator si caruia nu-i re-
cunoaste nici un merit si nici un rost..
desigur, in afara de acela de a-i prile-
jui un magistral pamflet : ,Regizorul e
un fabricant de mititel si maruntei. Dupa
ce toaca substanta literara si artistica in
molecule, o reconstruieste original, agluti-
nind farimele cu galbenusul balos al
oului intelectual. O viziune de obicei cu-
linara, de valet servit si de «oberkelner-
titrat, distinge colaborarea regizorilor cu
autorii si actorii. El concepe arta drama-
ticA in salada, cu sosuri garnisite, in ge-
latind, fursecuri, vol-au-vent. Capacele
lui sufletesti de franzeld nu se pot com-
bina decit cu doud pomezi, una de carne
si alta de unt. Tot ce nu trece de la sine
prin gaura numarului siu intelectual, tre-
huie transformat in alifie. Autorii, ca si
actorii, sint prezentati in tartine, mizga-
liti pe piine si tencuiti“.

Si totusi aceste fraze feroce nu pornesc
dintr-o ,estetici“ inapoiatd si rigida, ci
au ca sursd considerarea exclusiva a tea-
trului ca literaturd. Dispretul lui Arghezi
pentru regie provine dintr-o mare pre-
{uire a textului. Pentru el, teatrul in-
seamna cuvint rostit, adicad text si actor,
o formuld din care este exclusd, ca fi-
ind de prisos, regia. Iatd, limpede ex-
pusi, aceastd — s-o numim astfel — con-
ceptie: ,Textul in teatru cuprinde in
sine, adunatd si aglomeratd, o viata, care
are datoria s3d se concentreze exploziv
in textul dialogat. Ca sa devie teatru de-
plin, intregului text ii lipseste un singur
accesoriu : actorul. Puterea textului, in-

tovarasitd cu puterea actorului, realizeazi

teatrul total. Calitatea stiintificA a celor
doi asociati rezida integral in simpla lor
asociere. O piesa bund cu un actor bun
trebuie sa contie pretutindeni, intr-o ca-
mera goala, in cimp sau intr-o clopotnita
sau inir-o sald de spectacol, toatd emotia,
tot adevarul si toate sugestiile, fara sa
piardd si fard sa cistige nimic in ambi-
anta“.

Scriind despre spectacole cu piese me-
diocre sau chiar nule, Arghezi gaseste,
apoi, intotdeauna, cuvinte de lauda despre
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actori ; e, de fapt, un fel de a trece in
al doilea plan nemultumirea fata de text :
si este mai pornit impotriva unor autori
cunoscuti si cu trecere la public (Dela-
vrancea, Duiliu Zamfirescu, Victor Efti-
miu, Edmond Rostand, in parte Oscar
Wilde si Bernard Shaw) decit impotriva
unor oarecari despre care abia daci isto-
ricii foarte meticulosi mai potl spune cile
ceva. Este, si aici, Arghezi, nedrept ? Ar

scrisului siiu, mai disimulate totusi decit
in articolele despre literali si literatura.
Nu-i era greu sd fie binevoitor cu un
medioctu fara pretentii, dar nu putea si
riamind, de pildd, nepasator la ambitiile
filosofice ale lui Duiliu Zamfirescu ; im
cind avea impresia ci textul este ame-
nintat de a i se rapi intiietatea, marcle
artist si inchinator al cuvintului scris se
dezlinluia cum am viazul...

fi simplist sd judeciam in acesti termeni -

Cronicile dramatice argheziene slirsesc

cu toate eforturile de a fi un comentatol astfel prin a fi convergente celorlalte
-aplicat* pinad la deplina obiectivitate, scctoare ale operei, regisim in ele acceasi
Arghezi isi pastreaza, si in cronicile dra- religie a scrisului artistic, singura nici-
matice, inaltele exigente interioare ale odata pusa la indoiala ori tradata.
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In
jurul
Seringii”

In biografia argheziand, anul
1939 se inscrie ca nefast. O
boald, ce pdrea incurabild, a
prilejuit, la cdpdtiiul suferin-
dului, defilarea (apreciata
apoi pamfletar drept molic-
rescd) multor somitdti medi-
cale. Cind totul pdrea pier-
dut, un medic de plasd, Gri-
goriu-Arges, a administrat un
preparat dupd o retetd mne-
divulgatd. Marele poet a rd-
mas incredintat cd enigma-
ticul doctor descoperise leacul
cancerului (cf. Al. Rosetti,
Cartea alba). Din aceastd im-
prejurare, poetul extrage sub-
stanta satirei dramatice Se-
ringa, scrisd in lagdrul de la
Tirgu Jiu (1943) si jucatd
abia in primdvara lui 1947.
la studioul Teatrului National.

Dacd poleniistului de ge-
niu, nu-i putea nimeni rezista
in coloana de gazetd, asupra
incidentalului autor dramatic,
criticii s-au dezldntuit cu de-
licii burlesti. Ce wvoise Ar-
ghezi ? O madrturisea in ca-
ietul-program : sd prezinte
sconflictul, incd latent in so-
cietate, dintre medicii mili-
ardului §i medicii datoriei,
cdrora li se cuvin omagiile
nediscutate ale literaturii-.
Si, iatd, spicuind presa timpu-
lui citeva ecouri ale premie-
rei din 4 aprilie 1947.

Cind Sandu Naumescu pre-
ciza, in ziua premierei, d
piesa este ,0 incursiune in
lumea medicald, cu dezvdluiri
ce se anuntd pe drept cnu-
vint senzationale“, afirmatia
nu era doar publicitard.
Se cduta cu patimd ,cheia"
personajelor. S-a remarcat
cd Arghezi ,in stilul sdu
colorat §i pitoresc, plin
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de poczie dar si de

asprimi, a introdus in mod
original pamfletul in scoad”
(A.P.S. in Adevarul). Croni-
carul, mesemnat, al :ziaruiui

Poporul, priveste piesa ca un
»pur accident care face ac-
cent de peisagiu, intr-o operd
ce invdluie intreaga litera-
turd romdneascd“. Vehemenia
lui Oscar Lemnaru, intr-o sc-
rie interminabild de foiletoa-
ne in mai multe ziare, isi are,

desigur, sursa in conflicte
vechi. Seringa ,are gratia
unui fenomen de injlafie”.

Isaiia Rdcdciuni exprimd opi-
nii comune multor confrafi:
,2Doud acte se joacd poetul
cu imaginile tari §i colorate.
Doud acte lungi, face expu-
nere $i abia in actul trei in-
cearcd sd@ construiascd §i vrea
sd rtezolve. Si atunci devine
superficial §i confuz'. Singura
cronicd pertinentd, in limbaj

critic, apare in ziarul lui
G. Cadlinescu, Natiunea. Dan
Petrasincu intelege cd ,au-

torul nu este pind la urmd
decit un justitiar al eternului
adevdr moral pe care-l con-
tine viata, impotriva [orme-
lor s§i a ipocriziilor, a igno-
rantei s§i a imbecilitdfii ~u
diplomd“. N-au lipsit mnici
atacurile triviale, ca acela al
lui Mircea Damian, expresie
a unui gen de publicistica
aflat la apus.

Si dacd dramaturgul in-
cerca mihnirile ,diaconului
Iachint”, poetul, mnetulburat,
lansa la tindra Editurd de
Stat, in acelasi an, o capo-
doperd, wvolumul Una suli
una poeme...

lonut Niculescu



FESTIVALUL NATIONAL
LCINTAREA ROMANIEI“

Sub semnul
unor exigente sporite

Sintem, incepind cu toamna anului tre-
cul, in plind desfasurare a etapei de ma-
sa a Festivalului national ,Cintarea Ro-

maniei* — editia a III-a. Editiile ante-
rioare ale aceslei ample, cuprinzatoare
manifestari inchinate muncii si creatiei

libere au avut un larg ecou in mase, au
cuprins, practic, intregul popor, demon-
strind ca Festivalul a devenit o perma-
nenta in viata spirituala a tarii.
Totodata, editiile anterioare au aratat
si neimpliniri organizatorice, scoase in e-
videnta de analiza profunda, patrunzatoa-
re, care s-a facut in sedinta din 11 mar-
tie 1980 a Comitetului Politic Executiv
al P.C.R, cind au fost adoptate masuri
menite sa sporeasca substantial eficienta
Festivalului national ,Cintarea Romaniei*.

Masurile adoptate s-au materializat in
modificarile la Regulamentul-cadru al Fes-
tivalului national al educatiei s§i culturii
socialiste ,Cintarea Romdniei“, care pre-
cizeaza ca editia a treia a Festivalului
se va desfasura sub semnul -celebrarii
celor doua mari aniversari — 2050 de
ani de la crearea primului stat dac cen-
tralizat si independent si 60 de ani de
la crearea Partidului Comunist Romadn.

Regulamentul-cadru a constituit obiec-
tul unor dezbateri care au avut loc re-
cent la Lugoj si la Suceava, din initiati-
va si in organizarea Consiliului Culturii
si Educatiei Socialiste, Consiliului Central
al UGSR. si CC. al U.T.C. La aceste
dezbateri au participat instructori de tea-
tru din tara, activisti culturali, drama-
turgi, regizori, actori, critici, baza discu-
tiilor constituind-o un referat prezentat
de Institutul de cercetari etnologice si
dialectologice.

Referatul, ca si discutiile care au ur-
mat, au analizat editia a Il-a a Festiva-
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lului, scotind in evidenta problemele po-
litico-educalive, artistice i organizatorice
ale acestei ample manifestari. S-av for-
mulat critici cu privire la alcatuirea re-
pertoriilor formatiilor de teatru si briga-
zilor artistice. S-a semnalat starea nu in-
tru totul satisfacatoare a zestrei de piese
aflate la dispozitia artistilor amatori. In
acelasi timp, s-a vorbit despre insufici-
enta exploatare a dramaturgici existente,
constatindu-se carente in actiunea de cu-
noastere si preluare a pieselor difuzate
prin edituri, prin centre de indrumare a
crealiei populare si miscarii artistice de
niase §i prin revisie. De asemenea, in per-
spectiva editiei a III-a a Festivalului, s-a
cdiscutat pe larg, formulindu-se propuneri
concrete, despre necesitatea imbunatati-
rii formelor si metodelor de pregatire a
instructorilor de teatru, prin organizarea
unor cursuri de durata, prin participarea
instructorilor la colocviile de teatru pro-
fesionist si, mai cu seama, prin dezvol«
tarea pe un plan superior a colaborarii
artistilor amatori cu profesionistii, aces-
tora din urma revenindu-le nu numai sar-
cina montarii unor spectacole, ci si aceea
a pregatirii si indrumarii instructorilor
de teatru amatori.

In lumina prevederilor Regulamentului-
cadru, s-a subliniat necesitatea perma-
nentizarii etapei de mase, ca ipostaza de-
finitorie a intregii deslasurari a Festi-
valului. In conformitate cu masurile sta-
hilite pentru asigurarea continuitatii ac-
tivitatii echipelor de teatru pe intreaga
durata a Festivalului (adica de la declan-
sarea etapei de mase din toamna anului
1979 si pina la gala laureatilor din august
1981), formatiile de teatru si teatrele
populare vor trebui sa prezinte in pre-
miera doua-patru premiere anual, iar bri-
gazile artistice, cel putin sase programe
noi anual.

Intilnirile instructorilor de teatru a-
matori cu factorii care raspund de indru-
marea si sprijinul lor au pus in lumina
nazuinta comuna de a face din a treia
editie a Festivalului national ,Cintarea
Romaniei“ o manifestare aspirind la co-
t¢ calitative si mai inalte, care sa se bu-
cure de o larga participare a maselor
si care sa alirme bucuria muncii si cre-
atiei libere, idealurile de pace ale poporu-
lui nostru, nazuinta sa de a construi so-
cietatea socialista pe pamintul patriei,
de a contribui hotaritor la educarea po-
litica, ideologica, stiintifica a maselor,
mobilizindu-le astfel sa participe si mai
intens la infaptuirea Programului parti-
cdului, a hotaririlor celui de-al XII-lea
Congres al P.C.R.

Rep.
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HENRI
WALD

JDE) LE RRICPE]

Mina si gestul

ezvoltind colaborarea dintre ei in
Dlupt."a cu natura, stramosii omului
treptat. sa transforme
laba in mina,
adaptarea in
singura fiin{a

au izbutit,
strigatele in vorbe,
trairile in ginduri si
munca. Omul esle
bimand, deoarece este singura fi-
intd cuvintatoare, ginditoare si munci-
toare. lnainte de inventarea limbajului
nu poate exista distanta intre subiect si
obiect, intre senzorial si intelectual, intre
prezenta si absenia. Fara intervalul dintre
real si posibil, nu poate exista nici inter-
ventia prin care posibilul poate fi trans-
format in real. A munci inseamna a trece
un obiect din genul ciruia ii apartine in
genul de care este nevoie, adici a pre-
lucra, de pildi, un arbore, pina cind
trece din genul ,stejar*, in genul ,du-
lap>. Numai omul poate munci, deoarece
numai el este capabil, gratie energiei
abstractizante si generalizante a vorbirii,
sd cunoasca genul lucrurilor. In vreme
ce restul lumii vii se adapteaza la varia-
bilitatea naturii, omul poate sa o trans-
forme, potrivit genurilor de lucruri riv-
nite. Fiind necuvintitoare, animalele
n-au de-a face cu obiecte, deoarece nu
sint subiecte. Animalele n-au ,mediu in-
conjurator® ; ele sint una cu natura ; ele
nu ajung niciodata fatd in fatd cu na-
tura. Pina cind sint numite, lucrurile
ramin in anonimatul realita{ii. Numai
vorbirea poate sa le scoatd din conti-
nuitatea naturii si si le aseze, ca obiecte.
in fata unor subiecte. Cunoasterea si
munca incep odata cu vorbirea.

Mina nu poate sa arate decit ceea ce ii
spune vorba. Insi mina aratd vazului
ceea ce sunelele vorbirii nu pot decit sa
spund urechii. Actul de indicare aduce
sensibilitatii umane un incontestabil spor
de informatie. Dar un gest nu poate de-
¢it s01 dezvolte conotalia unei semnificatii
verbale. In conotatia unei semnificatii
verbale se cristalizeaza atitudinca prag-
matica si afeclivd a vorbitorului fata de
lucrurile al caror gen este rellectat de
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denotatia aceleiasi semnificatii. Rostita
in timp, vorbirea unidimensionalizeaza
atit denotatia, cit si conotatia ; mai multe
dimensiuni nu poate sia aiba decit semni-
ficantul secund, construit in spatio-tem-
poralitatea realului : gestul, tabloul, sta-
tuia, dansul, spectacolul teatral, repre-
zentatia cinematograficd. Artistul faureste
un semnificant secund in prelungirea ce-
lui verbal pentru a comunica, in primul
rind, celorlalti bucuriile si amaraciunile
condensate in vorbirea sa. Fata de vor-
bire, care este semnificantul prim, opera
este totdeauna un semnificant secund,
care se adreseazd, in primul rind, celor-
lalti. Gesturile comunicd mai mulld in-
formatie ascultdtorului decit insusi vor-
bitorului. Prin gesturi, vorbitorul se stra-
duieste si comunice cit mai mult din
conotatia in sciddere a cuvintelor pe care
le foloseste. Lucrurile nu devin obiecte
de cunoscut si de transformat decit in
si prin vorbirea subiectului. Fara cuvinte,
n-ar exista in lume decit informatie sen-
zoriald si adaptare la schimbarea conti-
nua a fenomenelor. Incapabil de a vorbi,
animalul nu poate sid contracareze [oria
de atractie a fenomenelor prin puterea
de abstractie a mintii si, deci, nu poate
crea, adicd nu poate adduga natlurii ceea
ce 1i lipseste. El nu se poate desprinde
nici o clipd din lantul continuu al deter-
minarilor. Numai limbajul permite trans-
formarea cauzelor in mijloace si a efecte-
lor in scopuri, deoarece numai el poate
mentine lucrurile la distanta necesara
cunoasterii si transformarii lor. ,Fireste,
animalul percepe bine obiectul exterior,
dar exterioritatea obiectului nu se des-
prinde pentru el de propria sa organi-
zare senzori-motorie“ !,

Tocmai prezenta covirsitoare a fenome-
nelor il impiedica sa le inteleaga. Acuita-

! Tran-duc-thao, Recherches sur l'ori-
¢gine du langage et de la consciencc,
Paris, Editions sociales, 1977, p. 14.



tea perceperii opreste priceperea. , Acui-
tatea privirii si a auzului, care este pro-
prie fiintelor primitive, nu le-a favorizat
dezvollarea stiiniei. Ceea ce distinge in-
venlatorul este alentia cu care trateaza
cuvintele si semnele. Le ia in serios. Cere
de la ele mai mult decit al{ii, in exacti-
tudine* . Numai cine refuzd limbajului
rolul decisiv pe care l-a avut in geneza
omului si culturii poate sa sus{ina supe-
riorilatea informationala a lucrurilor
asupra cuvintelor. Socotind ca ,cuvintele
nu sint decit substitutele lucrurilor®,
Jean Cohen crede ca ,ele sint aici pentru
a transmite o informatie despre lucruri
pe care lucrurile insele ne-ar furniza-o
mai adecvat daci le-am putea percepe*
Numai cd a percepe inseamna a recepla
cdoar proprietatile sensibile ale lucrurilor.
Nici o perceptie nu poate s@ spund despre
ce cste vorba. Identitatea lucrurilor nu
este accesibild decit vorbirii. Reflectarea
proprietatilor prin care un lucru apar-
tine unui anumit gen nu se poate crista-
liza decit in denotatia unor semnificatii
verbale. Ferceptia nu poate oglindi decit
individualitatea lucrurilor. Genul lor
poate fi cunoscut doar prin cuvinte. Vor-
birea este singura cale prin care se poate
depiis1 prezenta individualda a lucrurilor
peniru a se ajunge la genul din care fac
parte toate lucrurile de acelasi fel din
trecut si din viitor. Chiar cuvintele care
se referd la un obiect prezent vorbesc,
prin denotatia lor, de toate lucrurile ab-
sente care apartin aceluiasi gen. Cuvintul
care imi spune ca obiectul din fata
mea e o lampa vorbeste deja despre toate
soiurile de lampi din trecut si viitor. A
identifica un lucru inseamna a depasi
prezentul si a patrunde in absent.

Vorbirea a fost inventata tocmai pentru
a invoca absentul — trecutul, viitorul sau
alt larim — in favoarea prezentului. Nu
<e poate intelege si domina prezentul
decit in opozitie cu absentul. Animalele
sinl cdominate de prezent fiindca nu-i
pot opune nici un absent. Fara vorbire
nu se poate scipa de sub tirania lucru-
rilor. Nostalgia contactului nemijlocit cua
lucrurile nu este altceva decil regretarea
~paradisului* pe care l-am pierdut odata
cu faurirea limbajului. Fiind insa, in-
tr-adevar, ,originaria*, vorbirea nu este
un .pacat*, ci principalul mijloc prin
care ne-am inaltat de la animalitate la
umanitate.

,Limbajul nu este un vid in fata
noastrad, in care am fi atrasi ca vintul
zonclor de inalte presiuni catre zonele de
presiuni joase. El este regula gindirii

® Brice Parain, Recherches sur la
nature et les fonctions du langage,

Paris, Gallimard, 1942, p. 94.

1 Jean Cohen, Structure du langage
poétique, Paris, Flammarion, 1966,
p. 33.
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noastre si ac{iunii noastre umane, exteri-
oara si in consecintd transcendenta nouj,
fiindca este locul universalului si vointei
chibzuite* “. Datoritd limbajului poate
omul si inteleagd ceea ce vede. Limba-
jul ii ingaduie omului sa stie ce este
un obiect pe care multe animale il vad
mai bine, mai repede si mai de departe.
,.,Animalul isi indreaptd ochii spre obiect,
privirea umana indicd obiectul..* * Vra-
bia nu stie ca ceea ce viseaza ea e..
midilai.

Insa, prin insdsi menirea ei de a viza
universalul, vorbirea tinde sa dezvolte
denotatia in dauna conotatiei si sa co-
munice din ce in ce mai mult cunostinte
decit atitudini emotionale si pragmatice.
Comunicarea "orald, prin elementele ei
suprasegmentale — intonatie, accent, de-
bit, ritm — izbuteste sa mai salveze
ceva din conotatia amenintatad sa se
piarda, dar vorbitorul, mai ales in dia-
logul spontian, simte de cele mai multe
ori nevoia sa recurgd si la elemente
paralingvistice : mimica si gesturile. Este
adevarat ci mimica si gesturile reusesc
sd potenteze expresivitatea vorbirii, dar,
pentru a fi just intelese, ele trebuie sa
ramina sub controlul semnificatiilor ver-
bale pe care le acompaniazi. Mina nu
poate sa arate decit un lucru care indi-

vidualizeazi un gen reflectat in deno-
tatia cuvintului identificator. ,De aceea
— scria acum 100 de ani Titu Maio-

rescu — cuvintele insemneazia numai ge-
neralitdati si nu sint niciodata in stare
s\ exprime individualitatea. Sa incerc,
d.e., a arata prin cuvinte pana cu care
scriu.  Voi zice: aceastd pand. Insa
aceastd pana este orice pana in apro-
pierea careia ma aflu, si numai gestul
aratarii o individualizeaza“ % Gestul ara-
tarii cu mina este, asadar, nemijlocit le-
gat de functia de cunoastere si de co-
municare a vorbirii. ,Dealtfel, cind gin-
dim. sim{im bine actiunea organelor vo-
cale si a miinii. Subiectul are constiinta
de ce gindeste gratie percepliei interi-
oare, pornind de la kinesteziile si aso-
ciatjiile vizuale si auditive ale miscarii
schitate de gesturile si de vocea sa“’.
A indica inseamni a vizualiza conotatia
auditivi a unui predicat al carui subi-
ect este degetul aratator. In loc sia spui
.acesta este un cleste*, il arati si il nu-
mesti ; sau, In loc sd spui ,ceea ce eu
iti cer este clestele*, te marginesti sa-l
ardti, restul comunicarii este completat
de Iimprejurari. Dupa ce constata ca
.gestul indicarii marcheaza raportul cel
mai elementar al constiiniei cu obiectul

4 Brice Parain, op. cit., p. 229.
5 Tran-duc-thao, op. cit., p. 32.
6 Titu Maiorescu, Critice, Bucuresti,
E.P.L., 1966, p. 296—297.
7 Trdn-duc-thao, op.

cit., p. 34.
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ca obiect exterior“ 8, Tran-duc-thao pre-
cizeazd : ,Miscarea de a indica comporta
deci doua momenie: momentul gestual
si momentul exclamativ“ Y,

Legatura intima dintre activitatea ling-
visticd si cea manuala este programata
in codul genetic al omului. Procesele
corticale care se afla la baza gindirii i
muncii sint legate de acelea care asi-
gura vorbirea. In creierul uman, partea
care controleazia miinile si organele de
articulare este considerabil mai mare de-
cit in creierul antropoidului. Mina antro-
poidului este inca specializala in prin-
dere, apucare, smulgere, iar organul sau
fonatoriu nu a depasit interjectiile, excla-
matiile si onomatopeele. Antropoidul nu
poate trece dincolo de folosirea, ca
unealtd, a unui {ragment de natura, sau,
cel mult, de prepararea, prin modiri-
cari superficiale, a unei unelte existente
si nici de manifestarea sonora a wunor
stari afective. Numai omul poate uliliza
o0 a doua unealtd pentru a fabrica pe
prima si o a doua articulatie pentru a o
construi pe prima ; adici, folosirea unei
pietre necioplite pentru a o ciopli pe aceea
cu care lucreaza si combinarea unor su-
nete nesemnificative in cuvinte cu inte-
les. Emisfera cerebrala stinga coordoneaza
atit actele vorbirii, cit si gesturile miinii.
»Intimitatea, la nivelul cerebral, a celor
doua manifestari ale inteligentei umane,
este de asa natura incit, in ciuda ab-
sentei unor marturii fosile, esti constrins
sa admiti, de la origine, realitatea unui
limbaj diferit ca natura de acela al ani-
malelor, iesit din reflexia dintre cele
doua oglinzi : a gestului tehnic si a sim-
bolismului fonic* '. Multi cercetatori au
insistat asupra interdependentei dintre
verbal si manual, dar ceea ce {irebuie
inca subliniat este ca. in unitatea dintre
vorbire, gindire si munca, primordiald
este vorbirea, deoarece gindul se for-
meaza. in cuvint, iar mina nu poate face
decit ceea ce i se spune. Nimeni nu con-
testd cad inainte de vorbire existd per-
ceptii, emotii, acte de vointd si chiar de
inteligentd, dar ele nu devin idei decit
in si prin vorbire, iar comportamentele
de adaptare nu devin muncd decit in
lumina lor. Vorbirea a permis oamenilor
sd-si amine reactiile spontane, sd-si eli-
bereze miinile, si-si consolideze mersul
in doud picioare si sa-si proiecteze actiu-
nile viitoare. Prin vorbire incepe marea
aventura umand a universului. Vorbirea
sdvirseste cea mai mare eliberare din
evolutia materiei : a cugetului fatd de

R Ibid., p. 14.

* T'ran-duc-thao, op. cit., p. 22.

9 André Leroi-Gourhan, Le geste et
la parole, Paris, Albin Michel, 1964,
p. 298.
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fapti. ,Intr-adevar, intr-o perspectiva
care merge de la pestele erei primare la
omul erei cuaternare, se crede a se asisla
la o serie de eliberadri succesive : aceca
a corpului intreg fatd de elementul li-
chid, a corpului fati de sol, a miinii fata
de locomotie si in sfirsit a creierului
fala de masca faciala“ '"'. Vorbirea a ficut
posibile pregetarea, cumpanirea, indoiala.
Datoritda vorbirii, omul esle singura fi-
infa care poate sta pe ginduri inainte de
a actiona. De aici si imensa eficienta a
activitatii sale. Animalele nu se¢ pot sus-
trage fluxului de evenimente in care sint
antrenate pentru a le cercela, in{elege s3i
domina. Libertatea de a contempla lumca
inainte de a o transforma este cea mai
mare cucerire a omului. Dar tot atit de
adevarat este ca, dupd ce ginditorii vea-
cului nostru au transformat lumea, a
venit din nou vremea si o contemplam.
Mina trebuie sii lucreze toldeauna sub
controlul critic al ideilor create In si
prin vorbire. Miinile sint ,grditoare* nu-
mai in masura in care exprimid vorbe,
fie rostite, fie nerostite. Nerostirea in-
seamna pastrarea linistii, nu pastrarea
tacerii. Fara ideea de indicatie, interlocu-
torul ar privi numai ,degetul aritator®,
nu si obiectul aratat. Actorul care se
misca pe scenda f{ara sa rosteasca nici o
replicA nu tace, ci vizualizeazi conota-
tia unui discurs interior de care nu e
strain nici publicul, de vireme ce il inte-
lege: o anumiti miscare a miinii in-
seamna .lehamite*, o alla vrea sa zica
.fain“ si asa mai departe.

Totusi, unii teoreticieni sustin primor-
dialitatlea gestului manual {atd de actul
vorbirii. Desi alirma raspicat ca .limba
vorbitd, transmisd si conservala, iatia
instrumentul indispensabil al culturii“ 4,
Lazar Saineanu credea cii .gesturile sta-
bilesc asa dar puntea peste prapastia ce
desparte limba nearticulati de cea arti-
culata..“ ¥ Dar gestul presupune distinc-
{ia dintre subiect si obiect, dintre indi-
cator si indicat. Altfel, avem de-a face
cu o reactie de adaptare, nu cu un mijloc
de comunicare. Mina incepe cu indicatin
si indicatia incepe cu mina. Aritarea cu
capul sau numai cu privirea nu sint de-
cit substitutele mai discrete ale aratarii
cu mina. A arata inseamna totdeauna a
prezenta individualizarea unui gen deno-
tat de un cuvint. Mai de curind, Marcel
Jousse reafirma valoarea primordiali a
gestului fatd de vorbire. . Antroposul
— scrie el — este prin esenta sa un mim.
Tocmai prin constientizarea acestui Mi-
mism devine -cunoscator» si astfel se

" Ibid., p. 40—41.

12 Lazdr Sdineanu, Studii folklorice,
Bucuresti, Socec, 1896, p. 229.

1 Ibid., p. 229.



diferentiaza in mod specific de animal* %,
Parerea sa este ci vorbele rezuma gestu-
rile, sint un fel de gesturi prescurtate.
.La invatator — afirma M. Jousse —
vorbirea nu este decit verbalizarea gestu-
lui. Metaforele si comparatille nu au in-
tregul lor sens si logica lor decit daca se
rejoaca gestul sub-iacent“ ', Nu este insa
mai adevarat ca diversele miscari ale
corpului devin gesturi numai din clipa
in care redreseazia conotatia asezati in
semnificatia unor vorbe ? Nu metafora
verbalizeazia gestul mimetic, ci, dimpo-
triva, gestul mimetic completeazia expre-
sivitatea metaforei. Gestul incearca sa
comunice o parte cit mai mare din co-
notatia pe care o pierde vorbirea de fie-
care zi. Gestul a fost cea mai ,la inde-
mind* ilustrare a primelor metafore :
ridicarea in doua picioare, diferentierea
miinilor, inaltarea hranei pina la gura
se afla la temelia metaforelor arhetipale

potrivit carora sus inseamna superior
si jos, inferior.
Dupa ce a eliberat laba de reactiile

adaptative, transformind-o in mina, vor-
birea incearca, stimulind dezvoltarea teh-
nicii, sd scuteascia si mina de opcratiile
care pot fi trecute pe seama masinilor.
Mina capita, astfel, o libertate crescinda
de creatie. Incepind cu ajutorarea vor-
birii in efortul ei de a transmile cit mai
mult din conotatia semnificatiilor pe care
le produce, mina devine mercu mai mul¢
creatoare de semnilicanti secunzi, capa-
bili sd exprime in doud, trei sau patru
dimensiuni ceea ce vorbirea nu poate sa
exprime decit intr-una singurid. Asa au
aparut si s-au dezvoltat pictura, sculp-
tura, dansul, teatrul, filmul. Este intere-
sant de precizat cad europenii danseaza
mai mult cu picioarele, africanii mai
mult cu trunchiul, iar orientalii mai ales
cu miinile. In culturile orale, gesturile
joaca un rol atit de important incit ,sti-
listica“ lor ar putea spune: ,Gestul este
omul insusi*. In salutul mahomedanilor,
trecerea miinii de la frunte la gura si
apoi in dreptul inimii inseamni: ,Ceea
ce gindesc, vorbesc si simt“. Sau, mai pe
romaneste : ,Ce-i in capusa ¢ si in gusa
si in suflet*. De aceea, in pictura bizan-

tina, sfintii si domnitorii drept-credin-

ciosi sint infatisati cu mina la inima,

sediul fidelitatii. Hieratismul si lipsa

adincimii din pictura Bizantului expri-

" Marcel Jousse, La manducation

de la parole, Paris, Gallimard, 1975,
p. 121.

% Ibid., p. 94.
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mau grija ortodoxismului de a evita
senzualismul si de a apropia credinta de
inima, indepartind-o de simturi. Dealtfel,
frescele bisericesti de stil bizantin apar-
{in mai mult scrierii pictografice decit
artei plastice. Ele mai mult se citesc in
timp, de la dreapta la stinga si de jos
in sus, decit se admird in spatiu. Tran-
scriind iconografic o poveste sacra sau
laica, frescele se afla in spatiu, dar ci-
tirea lor parcurge spatiul in timp, trece
dincolo de fizic in meta-fizic. Pictura bi-
zantind se afla, astfel, exact la mijloc,
intre interdictia iudaica a chipului si li-
bertatea imagisticA a Renasterii. In Bi-
zan}, nimanui nu i-ar fi trecut prin
minte s-o picteze pe Fecioara Maria dupa
chipul si asemanarea Sophiei Loren. In
istoria artei, miinile au facut totdeauna
ce le-a poruncit vorbirea creatoare de
idei a autorilor. In sens strict, opera de
arta spontana, adica fauritd de miini ne-
conduse de injelesurile vorbirii, este o
contradictie in termeni, o absurditate.

Limba ebraicA nu facea incid deosebire
intre vorba si faptid. A rosti si a faptui
insemna acelasi lucru. .Davar este, in-
tr-adevar — explica André Ncher —
unul din aceste cuvinte-sintezi, sau mai
degraba din aceste cuvinte moniste, atit
de frecvente in ebraica, care respecta
unilatea adinca si originala a creatiei,
care protesteaza, prin insdsi existenta lor
si prin densitatea semnificatiilor lor si-
multane, impotriva dualismelor si plura-
lismelor culturilor non-biblice sau ace-
lora care nu au ramas credincioase iz-
voarelor lor biblice primitive* 'S, Identi-
ficind ceea ce era inca sincretic in cu-
vintul ,davar“ cu ceea ce va fi sintetic
in expresia ,relatia dintre cuvint §i
faptd“, A. Neher supraapreciaza trecutul
in dauna prezentului. Constiinta raportu-
lui dintre vorbire si infiaptuire este su-
perioara indistinctiei lor. O cultura este
cu atit mai fnaintata cu cit sint mai inalte
si mai distincte abstractiile in lumina
cidrora transforma concretul.

Prin gura si membrele lor, celelalte fi-
inte asimileazd natura; gura si miinile
omului o contrazic. Prin gura omului,
materia genereaza spiritul, prin miinile
sale, spiritul regenereaza materia. Pe dru-
mul care duce de la gura la mina si de
la mina la gura spiritul se intilneste me-
reu cu materia.

16 André Neher, L’exil de la parole,
Paris, Ed. du Seuil, 1970, p. 99.
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RETROSPECTIV A
TONI GHEORGHIU

B SORANA _
COROAMA-STANCA

Intr-o seara...

schilele lui Toni Gheorghiu. Retro-

spectiva aliitura atitea lumi, descrise
rapid, ori migalos intocmite.. Aceste lumi
diferite compuneau, in fata ochiului meu,
o singura lume — universul scenografiei
i Touni Gheorghiu. Cit recunosteam, din
cit cunoscusem ? Unde era, cum era si
cine era scenograful, in toate aceste plan-
tatii si elevatii, in toata aceasta furie sau
caldura a culorilor, infruntindu-se in
continuare peniru a da viata unor per-
sonaje invesmintate cu o riguroasad mi-
nutie sau numai schitate, ca un abur al
cxistentei ? Unde era mina, §i semna-
tura ei inconfundabila ? Din ce s-a ivit
acest univers, numai si numai al sceno-
grafului Toni Gheorghiu? Ce linii si ce
intilnire de linii, deloc barocd (cum gre-
sit, poate, mai pare) vorbesc despre gin-
ditorul, profesorul, poetul! si arhitectul
care si-a adus contributia, intr-un mod
atit de pregnant, la rezolvarea acelei pro-
bleme, esentiale in anii 50, pentru scena
romaneasca : reteatralizarea teatrului?
Privirea mea atingea cu o nostalgie lu-
¢ida toate aceste imagini. Memoria le
completa cu revelatiile ei si, dintr-odata,
m-am bucurat, dindu-mi seama ca tloate
aceste schite de decor si costume repre-
zinta, pentru teatrul romanesc, mai mult
decit niste amintiri, retraite de cei ce
pornesc, ca mine, ,in cautarea timpului
pierdut“. Ele sint ipostaze ale unor idei,
si azi actuale. Parca si mai actuale, azi,
decit ieri. Ce ramine, si astazi, prezeni,
modern, valoros, din creatia lui Toni
Gheorghiu ? Decorul de la opera Joan
Vodd cel Cumplit scrisi de Ion Dumi-
trescu ¢i pusa in scena de George Teodo-
rescu, decorul acela care reintegra pe
scend, cu atita virtuozitate tehnica, gin-
direa si viziunea plastici a frescei roma-
nesti traditionale. Dacdi ma gindesc insa
bine, primui decor semnat de Toni
Gheorghiu, in trecerea lui meteorica piin
teatru, a fost realizat pentru diploma mea
Ja 1Institut, la spectacolul cu Amfitrion
de Flaut. Toni Gheorghiu era pe atunci
doar arhitectul. Teatrul incepea sa-1
smulga, insa, arhitecturii, dobindind pen-
tru creatia scenografica acest fillru pre-
tios : arhitectura. Al doilea spectacol pe

A - 2
lntr-o seard de aprilie, am revazul
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care l-am realizat impreuna a fost Micii
burghezi, la [ostul Studio al actorului de
tilm ,Nottara“. Amindoi am primit Pre-
miul de Stat in 1953, pentru Nepotii gor-
nistului. Intotdeauna, simbioza noastra a
fost perfectid. Toni Gheorghiu a creat sce-
nografia $i pentru alte saple spectacolc
ale mele. Cu Pogoard iarne, am obtinut
amindoi premiul pe anul 1957, ca invitati
ai  Teatrului National din Iasi. Unele
cdintre cele moai importante realizari ale
noastre au fost Vrdjitoarcle din Salem
si Steaua Sevillei. E foarte viu, pentru
mine, si spectacolul cu Hagi Tudose ; sce-
nografia lui era o lume facuta din silu-
ete decupale, pe un fond neutru si in
acelasi timp plin de o atmosfera extra-
ordinara.

Privind retrospectiva lui Toni Gheor-
ghiu, mi-am amintit ca am inaugurat,
prin spectacolele pe care le-am creat
impreund, trei sali de teatru: cu Micil
burghezi, vechea sala a Studioului ,Not-
tara* : cu Vrdjitoarcle din Salem, sala
.Libertatea, iar cu Hagi Tudose, sala
din Constantin Mille, actualul Teatlru Mic.
Toni Gheorghiu a inteles printre primii,
alaturi de regizor, ca reteatralizarea tea-
(rului nu se poale obtine fara redesco-
perirea clasicului. Spectacolul cu Steaua
Sevillei a fost si expresia acestei re-
descoperiri. Revad rigoarea si sobrietatea

pietrei, contirapunctul creat de costumele
de o exuberantd neistovita, adevarata
baie de culoare, simfonia nuantelor

Culoarea era simbolica si in Vrdjitoarele
din Salem. Peretii vibrau verzui, difuzind
in exterior nebunia, pentru ca in alt act
sd concentreze totul inlauntru, precum
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intr-o rosie inima — caminul familiei ;
innegriti, reprezentau inchisoarea. Cro-
matismul, constructia, creau impresia de
metalic, desi metalul nu reprezenta ele-
mentul vizibil in alcatuirea decorului. De
Steaua Sevillei si Vrdjitoarele din Salem
ma leagd indeosebi prezenta lui Dominic
Stanca, care si-a facut atunci debutul
bucurestean pe scena. Costumele create
pentru Dominic Stanca in Steaua Sevillei,
ca si pentru Titus Laptes, Eugenia Ba-
dulescu, Gh. Ionescu-Gion, ramin pina
astazi modelul de costum clasic viu. care
n-are in el nimic de muzeu. Toni Gheor-
ghiu a redescoperit, prin scenografiile
sale. lumina, valoarea pauzelor, a puncie-
lor de suspensie.

In concordani{a cu regia si interpretarea

actoriceasca, scenografia potenta intreaga
muzicalitate, valorile plastice, cuvintele,
culorile si sunetele. Miscarea in scend,

folosind locurile de joc oferite, sublinia
ritmurile, cu o adevarata stiintid a contra-
punctului. Pogoara iarna a fost o mare
realizare a lui Toni Gheorghiu. Raspun-
»ind cadentelor spectacolului, scenografia
contribuia la realizarea acelei ,vivisectii"
sociale, ilustrind exceptional anatomia
vnei lumi. Si Ferestre deschise de Paul
Everac, in regia Ilui Horea Popescu
— conglomerat de incaperi reprezentind,
fiecare, o ,casa“ deosebita — a fost un

spectacol cu o scenografie relevabila. Sau
Madtrdguna, pusi in scena de Mihai Raicu.

Si, totusi, enumerind aceste titluri, am
spus prea putin despre Toni Gheorghiu.
Toni Gneorghiu — teoreticianul, remar-
cabil in lectiile sale de la Institutul de
orte plastice. Toni Gheorghiu — pictorul
si graficianul. Rigurosul si jucausul. La-
boriosul si spontanul. Omul cu spirit prac-
lic si inventivitale nemarginita, care si-a
spus cuvintul cu atita promptitudine
atunci cind s-a refacut sala ,Libertatea*,
o perfecti sala de teatru, transformata
dintr-un cinematograf. Omul cu atitea
realizari pe scena romaneasca, semnate
in rastimpul unui singur deceniu, atit de
diferite si totusi purtind marca persona-
litatii sale, mereu si oriunde recognosci-
bila, fugind de avatarurile manierei. (Sa
nu uitam rafinata scenografie la Richard
al Il-lea — Teatrul Mic, realizata dupa
schijele lui Toni Gheorghiu, atunci cind
el ne -parisise de mult.) Toni Gheorghiu
a semnat, si la propriu si la figurat,
autoportrete. Mereu alte chipuri, aceeasi
lizionomie artistica.

Desi nu l-am regasit in expozitie, in
acea searda de aprilie m-a obsedat un mic
autoportret in ulei, in care pictorul isi
astupd cu o mina ochiul sting. Ce pri-
vea ochiul dinafara ? Ce privea ochiul
dinauniru ?

(Continuare din p. 27)

zicd, asa cum artistul popular, tesitorul.
de pilda, alege culorile primare pentru
a le armoniza in combinatii multiple.
Nici Arghezi nu se inchipuia pe sinc¢
altfel decit ca un mester. Un torcitor ce
toarce, ,usure”, ocara. A toarce ,usure®
implica ideea unei relatii cu materia, re-
latie plini de solicitudine, de toleranta,
presupune un sentiment de incredere al
prelucratorului in posibilitatea materiei
sale de a fi ea insisi inteligenta :
...Juati de vinturi si indurind arsita
noi, prostii, pe o trisca, facuram
Miorita,”
(,,Trisca*)

astfel ca imprecatia in aceastd rasucire
fara contorsiuni (netensionata), si se disi-
muleze in imbiere sau, dupa caz, sa se
pasireze in toata cruditatea sa. Cu forma,
Arghezi nu a avut de luptat, nimic dra-
matic nu ne mai intimpina la acest nivel
al poemului, cici el a acordat cuvintului
popular intreaga sa incredere. Omul era
chinuit de intrebari, nu numai ale sale.
dar si ale genecratiilor de stramosi care
i-au premers. Harul siau poetic era ras-
punsul si mingiierea ce se cuveneau celor
ce rabdasera biciul si foamea. Nu el, mes-
terul, era vinovat pentru limba mostenita:
holovanoasa, grea, noroioasia, minioasa,
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aceasta era limba ,Dbiciului rabdat*, ea
singura era purtatoarea tensiunilor unei
indelungi rabdari :
.Biciul rabdat se-ntoarce in cuvinte /
Si izbaveste-ncet, pedepsitor...*

Mesterul o cumpinea, insi, cu gingisic:

.Carte frumoasa, cinste cui te-a scris,
Incet gindita, gingas cumpanita“.
(,Ex libris*)

Preocuparea pentru culoare, libertatea
fata de forma ce constringe, exprimarea
directa, necontrafiacutd, a unor puternice
tensiuni afective, laolalta cu inclinatia ca-
tre limbajul simplu, aproape frust, si cu
iubirea pentru omul muncitor, cautat in
gesturile si gindurile sale cit mai aproa-
piate de naturd, le intilnim la ,primitivii«

moderni. Tudor Arghezi face parte din
familia acestor mari spirite, cu ilustri
reprezentanti in artele plastice: Van

Gogh, Gauguin, la noi, Tonitza, Brancusi.
Cind Tonitza, vorbind odata despre colo-
ristul Pelrascu, apela pentru comparatie,
la coloristul cuvintului, Tudor Arghezi, nu
facea decit sa-l asimileze pe poet acestui
curent de la inceputul secolului, atit de-
fecund pentru arta si literatura contem-
porana.

C. R. M



— Hei, am venit !
— Poftim ?

— Am adus capra.
— Ce caprad ?

— Capra. N-ai spus sd
aduc o caprd ?
— Eu?

— Da. Anul trecut. Cind
am adus oaia.

— Care oaie?

— Oaia. N-ai spus cd ai
destule o0i? Cd ti-ar tre-
bui o caprd ?

— Mda. Si?

— Si am adus-o.

— Unde-i?

— Uite-o colea. Ia-o.

— Oile negre !

— Mad rog, tot aia-i. Cin
le paste le cunoaste.

— E mneagrd. Caprd nea-
grd n-am voie. E ocrotitd.

— Nu-i prea mneagrd. F
mai intunecatd pe ici pe
colo, dar are §i pete mai
luminoase, uite.

— Stiu eu? Nu prea am
cioban pentru ea.

— Adu un cioban din-
afard.

— Cu ce fonduri ? Si pe
urmd, n-are loc de oi. Pd-
sunea-i micd.

— Nu-i pretentioasd. Un
tipsan g§i trei salcimi, nu

S e m
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Zi de tirg

— Asta-i caprd ?

— Dar ce-i?

— Stiu eu?
oaie. Oi am.

— Cum, oaie ? Nu te pri-
cepi !

— Eu? Am fost cdprar.

— Atunci, uite capra.

Mai mult

— Ce sd fac cu ea?

— S-0 tii. S-o cregti. Sd
vind lumea s-o vadd.

— Si crezi cd o sd vind?

— Sigur. Lumea vrea sd
ridd.

— Vrea, ea, lumea sd ri-
dd, dar dc¢ capre strdine.
Adu-mi, o caprd strdind, o
lama, o impala, §i ti-o iau.

— Las’ cd gi-ale mnoastre-s
bune. Capre originale.

— Mda. Stiu eu? E cam
intunecatd.

— Si ce? Se vede mui
bine. Nu stii vorba? Cim-
pul alb, caprele mnegre...

te costd mai nimic. O mai
muti de ici-colo, ii priesc

deplasdrile. Mai ride lu-
mea. la-o. ’

— Sare ?

— Sare. Cind era iadri,

sdrea masa.

— Atunci, n-o iau.

— De ce? Asa-s caprele,
sar. Dacd nu sar, nu ride
lumea.

— Si dacd sare casa?

— O facem mnoi sd@ nu
sard. li mai scurtdm funia.

— Ar fi o chestie. Si cite
picioare are ?

— Patru, cite sd aibd ?
E o caprd mormald, nu-i o
caprd scurtd.

— Frantujii au
cinci.

— Aia nu era caprd, aia
era oaie §i era cu Fernan-
del.

— Da. Si ridea lumea.

si cu
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— Si la capra noastrd o
sd ridd lumea. O sd ridd de

0 sd se prdpddeascd.

— De ce sd se prdpddeas-
cd ? Asta urmdrim noi? Sd
se prdpddeascd ?

— Vorba vine. Caprele
noastre provoacd un ris
tonic, reconfortant. Ia-o.

— N-0 iau. De ce tine
coada in sus?

— Asa-i ea, mindrd, cu
coada in sus.

— Nu merge.
in jos, ca oile.

— Si ce sd fac?
leg coada ?

— Nu. Sd i-o tai. E mai
sigur.

— Bine, i-o tai. Ia-o.

— N-o0 iau. Dacd are
riie ? Riia se ia.

— N-are. Garantez eu.
la-o.

— De unde §tii? A mai
vdzut-o cineva? Cineva
care, md rog, se pricepe la
capre ?

— A
riie. Ia-o.

— N-o0 igu. Are coarne.

— Si ce dacd are coar-
ne? Asa-s caprele, au
coarne.

— Inseamnd cd
ge.

— Pdi, mai impunge.

— Vezi? Si, md rog,
unde impunge ?

— Unde sd impungd?
In dreapta, in stinga...

— Si dacd impunge in
sus ?

— !

— Dacd impunge in sus,
te intreb ?

— i mai pilim coarne-
le. N-ai o pild?

— N-am nici o pild.

— Am eu. [Ili |pilesc
coarnele. la-o.

— N-0 iau. Fdrd coarne,
nu mai e caprd, e mai
mult oaie. Oi am.

S-o0 tind

Sd-i

vdzut-o. N-are

impun-
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CRONICA LITERATURII DRAMATICE

B VALENTIN
SILVESTRU

Risul
Ui
Baranga

el mai fecund comediograf al epo-

cii postbelice, Aurel Baranga, si-a

distribuit umorul original si im-
belsugat, nu numai in piesele vesele, ci
si in pamflete si fabule. L-a utilizat, in
dozele necesare, si in drame, dupa o re-
teta straveche : opresorii si agresorii erau
imbaiati in ridicol, victimele recurgeau
la ironie ca la o pavaza, episodul comic
functionind indeobste ca un respiro intre
actiuni grave. Care e familia spirituala
a acestui harazit scriitor ? Dupa factura
realismului sdu si dupa unele marturisiri,
catena in care se integreazi incepe cu
Caragiale, continuda cu Victor Eftimiu,
Alexandru Kiritescu, Mihail Sebastian,
George Mihail Zamfirescu — a carui pie-
sd inca nejucata, tirziu descoperita,
Schimbarea la fatd, il arati ca pe un
redutabil pamfletar politic.c Apartenen-
ta la aceasta familie e vadita de
stiinta constructiei teatrale, in care auto-
rul Sicilienei excela. Spunem stiinta, ti-
nind seama, desigur, si de acele impon-
derabile care apar in tehnica oricarui ar-
tist al cuvintului, constituind descoperi-
rile sale. Baranga a invatat de la altii sa
edifice o poveste comicad, s-o sporeascu
arborescent spre culminatie si s-o surpe
printr-o surpriza. A cultivat peripetia
meandratd, nu desfasurarea lirniara, epi-
cul fiind in osmoza continud cu drama-
ticul, naratia acumulind treptat materie
dinamitardd si explodind in clipa cind

incurcatura capita tensiune maxima. Su-
biectul e elaborat in asa fel incit sa exis-

te loc pentru savuroase actiuni colaterale
si pentru dezlantuirea pasiunii conversa-
tive a eroilor. Ca si la Caragiale sau la
Sebastian, personajele din Adaem i Eva

10
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sau din Travesti au voluptateca confesi-
unii, le place si taifasuiasc, sd capila-
lizeze spovedanii si sa le risipeasci. Le
place si si glumeascd, persiflind, pocind
nume, fantazind asupra unor patanii po-
sibile in raport cu conflictul dat, cite-
odala chiar autoironizindu-sc cu perlidia
frufiei care se umileste fals pentru ca sa
fie contlrazisa public. De la maesiri ca
Eftimiu, probabil, a preluat contrastul co-
mic dintre emfaza de fald larg si riposta
seacd, glaciala, cu disimulari de ambele
par({i, unul crezind ca-si poate zdrobi
oponentul cu rodomontade, celalalt in-
tepind baloanele logoreice cu cite o vi-
cleana sau pur si simplu naiva interoga-
{ie ori constatare platia. De la cei mai
buni dramaturgi romani din deceniile
trei-cinci, ca si din studierea vodevilului
francez, a retinut importanie elemente
de psihologie comica, mai ales in dome-
niul vietii afective, personajele din Fii
cuminte, Cristofor, Sfintul Miticd Bla-
jinul, Reteta fericirii si altele pretindu-se
la jocuri subtile ale sinceritatii si cinismu-
lui, pe temele eterne ale cuplului licit si
ilicit. Studiul onomasiologic al drama-
turgiei lui Baranga va releva indubita-
bil filiatia caragialeana: Spiridon Bise-
ricd, Mitica Blajinul, Nicolae Gamalie,
Duo Boboc, Tiberiu Cezar Sicosan, Val-
samache, Niculina Gologan, Braharu, Ca-
lamariu, Jean Sfintescu, Vasile Platica,
Gogu Linte sint nume menile sia contu-
reze caracterul, functia, rudenia eroului,
un element biografic, o tara sau o calita-
te raportate la finalitatea intregului. E
aplicabila si aici cunoscuta afirmalie a
lui Ibraileanu, care, vorbind despre nu-
mele din opera lui Caragiale, spunea ci
seamana prin ele insele cu personajele,
prin continutul lor notional, ori prin aso-
ciatii cu medii comice, prin sonoritate,
ori prin pecete categoriald, in piesele de
teatru fiind cu deosebire necesara aceas-
14 corespondenta ; caci o piesd e scurtd
si nu e timp si se faca acea sudare in-
tre nume si personaj care e posibild in
ronan.

Statuarea apartenentei la o anume fa-
milie spirituald nu contrazice originali-
tatea scriitorului, ci ii [ixeaza locul in-
tr-o cultura. Iar definirea originalitatii
sale isi extrage argumentelc din con-
textuarea in epocii. Aurel Baranga a apa-



rut in dramaturgie in anul 1946, dupa o
cxperienta multipla de gazetar politic,
critic literar, poet suprarealist, prozator
documentar si a dominat comedia roma-
necasca peste treizeci de ani. Multipla ex-
perienta de tinerete — pe care, in di-
verse chipuri si in buna parte, a conti-
nuat-o si in anii maturitatii depline —
relatia sa directa cu teatrul, precum si
inaintarea mereu mai adincid in cultura
specializatd l-au indemnat si se desprin-
da de factologie, negind dialectic o buna
parte din comedia anterioara, grefata pe
anecdold si pitoresc. Incepind cu Mielul
turbat, el a intrat hotarit pe fagasul noii
dramaturgii, care-si propunea — si in
conspectul analitic al istoriei, si in cu-
prinderea convulsiilor sociale, si in sa-
tira (de pilda, prin Alexandru Sahighian)
— sa problematizeze realitalea, Baranga
individualizindu-se puternic prin recur-
sul la alegorie si simbol intr-o materie ce
se oferise pind atunci direct oglindirilor,
chiar cind tendinta moralizatoare era afi-
satd. Comedia sa nu mai surprindea ha-

zul vietii de toate zilele intr-o preluare
neutrala, ci manifesta o orientare civica
substantiala printr-o criticA  sociala

extrema, fenomenalizind sub specie sati-
ricid. Tot Ibriileanu semnala ci genul
satiric presupune, la acei care-l -culti-
vad cu succes, o mare putere intelectuald
si, deopotriva, un puternic punct de ve-
dere personal provenind din idealul ome-
nesc al satiricului.

Desi, in aparenta, de formula realistd
traditionala, comedia lui Baranga s-a
impus si prin novatorismul ei continuu,
pornind de la aparitia pe scena a perso-
najului purtator de cuvint al autorului
si sfirsind cu finalul deschis, in trilema,

al Opiniei publice si cu destructurarea
deliberata a actului ultim din Interesul
general. Si poate ca nota distinctiva a

originalitatii acestei comedii e data chiar
de natura ei satiricd. Din unghi taxono-
mic, in aceastd opera gasim principalele
specii, la calibre felurite, dar totdeauna
in gen. Alegind tipuri si naravuri obis-
nuite — noteaza cu pertinenia Valeriu
Rapeanu intr-o prefata —, care prin re-
petare si urmari ne produc indignare,
Baranga a stiut si graveze ceea ce a fost
caracteristic pentru reversul negativ al
epocii, care au fost tarele societdtii noas-
tre, punindu-le in lumind cu demnitate
si curaj civic; intr-un climat ani de
zile neprielnic afirmarii satirei, semnifi-
catia comediilor lui Baranga in istoria
{eatrului romanesc postbelic depaseste va-
loarea intrinseca a fiecarei piese in parte.

Opera e, in cea mai mare parte a ei,
o ofensivd impotriva fatarniciei, duplici-
tatea parindu-i-se autorului Bulevardului
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impdcdrii o grava lezare a intereselor co-
lective, indiferent de zona in care se
manifesti. Examinata sub lupa, in com-
portamenie individuale benigne, ca in
Fii cuminte, Cristofor, duplicitatea e pri-
vita prin telescop atunci cind duce la
mislificari ecnorme ale realitatii cu pro-
cedeele formalismului vidat de gindire,
ca in Interesul general. Traind intr-o
vreme a afirmarii unor principii noi de
viata, satiricul a denuntat cu minie agi-
tarea sterili a principiilor de catre im-
postura demagogica, aceea care ducea la
converlirea principiilor in contrariul
lor. Toata Opinia publicd e un model sa-
vuros de fabricare a unei pseudo-opinii
colective intr-un loc de munca, prin imn-
busonarea principiilor la interese perso-
nale si momentane, cu deghizamentul de-
magogic de oportunitate. Satira viza, de-
sigur, perversitati morale mostenite, dar
totodata descoperea modalitdti noi de
contraventie etici si de antisocialitate.
Dificultatea autorului nu era deloc mi-
nora, caci pacatele eterne iau in timn
infat{isari inedite, nu chiar imediat si
lesne depistabile, iar clivajul adevarului
de minciund e cu deosebire anevoios cind
forma esle aceeasi. Problema a fost a
tuturor satiricilor, implicind citeodata a-
specte dramatice, ca in opera lui Heine
— care percepea, cu dureroasa surpriza,
pervertirea principiilor revolutionare, in
Germania, prin chiar enuntarea acelor
principii, dar in contexte false; sau in
opera lui Caragiale, care se sufoca de in-
dignare intilnindu-se zilnic, in viata pu-
blica, cu romanticul revolutionarism pa-
soptist degradat in logoreic si obtuz li-
beralism burghez. Beaumarchais a ex-
primat teoretic aceastd universald dificul-
tate a genului : ,e nevoie de o discon-
venienta sociala in subiect. Dar cum sa
arali personaje vicioase ? Doar viciile si
abuzurile nu se schimba, chiar cind so-
cietatea are tendinta de a se schimba. Ele
se deghizeaza cu mii de masti ale mo-
ravurilor dominante. A smulge aceste
masti, a arata chipurile veritabile, iata
nobila noastra sarcina“.

Nobila si grea, ingreunatia si de reac-
tia rapida si intempestivi a malonesti-
lor, ca si a celor ce intra in alerta din
precautie, imputindu-i satiricului, prin-
tre altele, generalizarea nemotivata a cu-
sururilor, ultragiul adus persoanelor ori
clanurilor, ironia dizolvanta — acolo un-
de se zice ca ar putea opera si buna-
vointa constructivd —, pretinsa incapaci-
tate de a vedea si ceea ce e inaltator in
viata, presupusa tendintd de a defaima
realitatea. Satira e o substanta alergena.
La procesul public facut comediei Si-
ciliana — proces, din fericire, fara ur-
mari administrative —, scriitorul a fost
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intrebat de oponenti ,unde a gasil el in
viata specimenele infierate in piesa“, ca
si cum furnizarea unor identitati si a-
drese ar fi putut modifica sau domoli
conspectul critic, iar imposibilitatea dc
a produce sursele concrete ar fi anulat
tipurile, angelizind brusc demonii si pul-
verizind intriga.

O particularitate a comediei lui Aurel
Baranga : prezenia eroului exemplar.
Sustinerea, potrivit careia acest erou ar
fi o inovalie moderna, n-are suport. Mo-
lierescul Alceste, Figaro, Ceatki al lui
Griboedov (in Prea multd minte stricd),
goldoniana Mirandolina, eroi moralizind
cu zimbetul pe buze si onestitate deplina
in cuget, in piese engleze — din Renaste-
re pinad la Shaw si Wilde —, raisonneur-i
simpatici si zeflemisti in comedia fran-
ceza a secolului nouasprezece, in comedia
scandinava etc.,, fac posibili o antolo-
gare masiva a tipului. In comedia roma-
neasca mai veche el e, de asemeni, pre-
zent, de la producerile mai naive ale lui
Iosif Vulcan, la cele consistente ale lui
Alecsandri si, mai tirziu, la Valjan, Mir-
cea Stefanescu, Tudor Musatescu (Spira-
che Necsulescu in Titanic-Vals), Victor
Ion Popa, G. Ciprian si altii. Eroul lui
Baranga ilustreaza insi un proces esen-
{ial nou : trecerea de la pasivitate la ati-
tudine, pe o treaptid superioard de con-
stiinta, socialista. Eroul nu doreste sa
rezolve problema sa, ori numai problema
sa, ci una comunitara, de substanta etica
si sociala. Astfel s-a creat un arhetip
comic, un personaj de generalitate a
carui esenta precede existenia (Henri
Gouhier), coborind in scenda pentru a fi
mereu altul — Spiridon Biserici., Adam
Vintila, Mitica Blajinul, Chitlaru, Bocioa-
ca. E un amestec de realitate recongno-
scihila si irealitate, avind nuante fantas-
magorice — cum observa regizorul G.
T'ovstonogov —, concretete (caci e inven-
tator, arhivar, ziarist. corector) si abstrac-
tiune in teritoriu alegoric (el descopera
eroarea, o rectifici, o denunta, o inain-
tecaza instantei cetdtenesti, o pune in e-
figie). In personalitatea eroului e un
coeficient de claritate si unul de ambi-
guitate : spiritul sau ofensiv are o di-
rectie limnede, naivitatea sa e insa echi-
voca ; luptind impotriva disimularii prin
disimulari, nu e ,integru“ in sensul co-
mun, nu se extrage rigid justitiar din
contex{, se delaseazi doar provizoriu, in
[unctie de cazul dat; nu neagd mediul,
ici propune ameliorarea lui, sugerind,
prin faptura si actele sale, latentele po-
zitive ale acelui mediu.

A fost retinut, cu deosebire, Spiridon
Biserica, dealtfel cap de serie, aparut in
lume in 1952. Oximoronul miel
n-a fost studiat, titlurile pieselor fiind
in genere neglijate — adesea si neglija-
bile. Fireste, in cazul in spetia, nu e vor-
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turbat -

ba numai de titlu. Formwa rezumi un
sir de personaje si atiludini congenere.
.Mielul* ca simbol vine de departe, in-
vestit cu . blindetie si inocenta. A fost
preluat — desigur, din misterele medie-
vale, unde aparea in dramatizirile dupa
Noul Testament — de céatre farsori. In
reprezentatiile sacre, pastorii il aduceau
evlaviosi pe brate, cum se poate vedea
in adoratiile mistice ale lui Van Eyck,
sau il minau blajin, ca in idilele rustice
sacralizate ale lui Jehan Foucquet, iar
farsorii i-1 asezau pe dupa cap sau sub
brat ciobanului nating Riflart, sau il pu-
neau pe Agnelet din istoria domnului
Pathelin s-o faca pe nebunul, imitindu-i
behaitul subtire. Vom regasi mielul ca
motiv comic la Chaucer sau in poemele
macaronice ale lui Teofilo Folengo. In-
tr-o pieseti a lui John Heywood, ciobanul
viseazid ca mieii se prefac in oi uriase
si-l maninca. Un fir din acest vechi caier
e tors si in piesa lui Baranga, unde func-
tionarii disoluti si feloni de la cabinetul
de inovatii sint incredintati ca muncito-
rul inovator e bun si supus, ,mielul lui
Dumnezeu*. Intr-adevir. nascocitorul
.cheii franceze fard ghivent: e leal si
increziator. Apoi insi va mima sarcastic
supunerea, naivitlatea, credulitatea, in-
scriindu-se chiar in falsa perspectiva a
birocratilor. La un moment dat, va izbuc-
ni, atacind si clamind : va ,turba“ pentru
a-reinstaura ordinea normala.

Mitica e si el blajin, un sfint, mu-
cenic al arhivelor, generos, coreci, de-
bonar. Fata de subalternii care vor si-l
tragia pe sfoara are o atitudine condes-
cendent zimbitoare si comprehensiva, va-
dind un suflet ce nu cunoaste ranchiuna:
Gicd (lui Mitici, in clipa in care acesta
voia si se reapuce de lucru) : Tovarise
Mitica, o chestiune importanta. Miticd
(ingropat in documente) : Zi-i. Gicd: A
murit tata. Miticd (cu ochii in hirtiile
lui) : Nu mai spune, condoleaniele mele.
Cind ? Gicd : Azi-noapte... Asa incit v-as
ruga si ma lasali sa plec mai devreme,
si miine.. Miticd (mereu ocupat) : Sigur,
draguta, mai incape vorba ?.. Dar ce a
avut ? A fost bolnav, a zicut, citi ani
avea ? Gicd : Tinar, tovarase Mitica, nici
saizeci. de ani. Miticd : De, ce sa-i faci ?
Sigur, daca s-a intimplat, nu pot decit
s-0 regret si sa fiu, cu tot sufletul, ala-
turi de durerea dumitale. O singura ob-
servatie mi-as ingadui sa-{i fac, in si-
tuatia asta, grea, in care te afli. Gicd:
Ce observalie, tovarase Mitica ? Miticd :
Acum patru ani (scotind dintr-un sertar
un catastif).. mai exact, la 17 noiembrie
1961, ai lipsit trei zile, fiindca ti-a murit
tata. Exact ? Gicd : Era tatal meu bun..
Miticd : Dumnezeu sa-1 ierte. Dar la 7
martie 1962 ai lipsit din nou doua zile,
fiindca ti-a murit tata.. Gicd: Era cel
care m-a crescut. Miticd: Te priveste.



La 9 noiembrie, acelasi an, ai lipsit o
saptamina, plecat la Caransebes, fiindcd
{i-a murit tata. Gicd: Nu se poate. Mi-
ticd : Ba se poate, ca e notat aici. Stai,
ci n-am terminat. La 4 iulie 1964 ai ce-
rut un ajutor de inmormintare, fiindca
{i-a murit tata. (Inchizind catastiful). Ce
te faci, domnule, cu ati{ia tati ? De un-
de-i scoti, Gica? Eu am cunoscut ca-
+ul unui tati care avea sapte copii, dar
un copil care si aiba sapte tati, si toti
morti, asta n-am mai pomenit. (Dia din
cap cu mare amardiciune). Si pe urma,
om tinar esti dumneata ? Nici atita fan-
tezie, si inventezi si alte rubedenii, n-ai ?
Mama n-ai ? Bunic n-ai ? Sor3, frate,
n-ai ? Unde naiba te-ai nascut ? Pe stra-
da ? Esti copil gasit ? Sau te pomenesti
ci esti primul homuncul fabricat in e-
prubeta ? (Aspru).. Treci, te rog, la lo-
cul dumitale si inventeaza un deces mai
plauzibil. Sau nu, stai, tatal e totusi mo-
tivul cel mai bine gasit. Te previu ins:il
ca e ultimul tati pe care ti-1 mai in-

grop. (Cu un alt ton, tandru). Domnule
Gicule, domnule Gicule, de ce nu-mi
spui, mai bine, c-ai convins-o pe Geta

sd mearga cu dumneata la cinema ?*

Cind e insia ultragiat in convingerile
sale, devine demonic pentru a da alarma
fatd de sclerozele responsabilitatii din
institutie. El zeflemiseste caricatura vigi-
lentei, nu vigilenta insasi, opunind o gro-
tesca inscenare de tip politist unei in-
curii invederate. Dezacordul, uneori im-
pulsiv, alteori doar ricanator al eroului
exemplar, semnifici dobindirea unei noi
conditii sufletesti a omului simplu, ajuns
la convingerea cii e propriul sau stapin,
nu mai slujeste la altii, nu depinde ho-
taritor de indivizii supraalterni, ci de co-
munitatea de munca. ,Manifestd un curaj
nebunesc — zice despre acest erou Radu
Popescu — si o incredere puri, demasca
pe tlicdlosi si, mai ales, mai ales le spune
pe nume, in gura mare..* fiind .razbu-
natorul publicului prin sine insusi*. Fu-
ria e insd comicd, desi sanctioneaza ano-
malii pernicioase. Protestul e ironic, une-
ori, sarcastic.

ctiunea eroului e si ea specifica,

adica in registru comic. El obisnu-

leste sa joace o farsd ambuscatilor,
montind o scenetd cu tel terapeutic, asa
cum isi propune, in regn tragic, Hamlet,
cu actorii, deveniti pentru o clipa artisti
cu sarcina speciala intr-o psihodrama. Far-
sa e preparatd cu ingeniozitate hazlie, in-
cheierea eifericitd invederind biruinta in-
{eligenlei asupra prostiei abuzive si or-
golioase, sau doar asupra superficialitatii
desuchiate. Mitica Blajinul se prefacea fi
agent al unei puteri straine, inspaimin-
tindu-si superiorii cu un pretins transfer
al arhivelor. Chitlaru si Pascalide edi-
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fica farsa relatiei personale dintre re-
dactor si ministrul presei, ceea ce produce
violente si cameleonice convolutii de grup
in redactia ,Facliei vii“. Fifi din Siciliana
le joaca cel mai rau renghi posibil ado-
ratorilor ei citadini blaza{i sau interesati,
plecind pentru totdeauna la Damian, cei
din sat. Fii cuminte, Cristofor! e toatd
o farsa sprintena.

Procedeul — ca si specia, dealtfel —
are, iarasi, traditii indelungate, de 1la
Adam de la Halle, la Courteline si Alfred
Jarry, de la Ruzzante, la De Filippo, de
la Lope de Rueda, la Jacinto Benavente,
de la Costache Caragiale, la Tudor Musa-
tescu. Farsei — asa cum se conserva la
Baranga — 1ii e propriu comicul intens,
tonul burlesc, antilogismul situaiiilor,
sensul critic, dinamismul actiunii, nese-
cala inventie umoristica, scenicitatea.
Aceasta din urma insusire provine mai
cu seama din punerea in scena a teatru-
lui in teatru, cu o regie interioara muca-
lita si desteapta care tine seama de ritmul
intrarilor si iesirilor, de pregatirea lovi-
turii, pauza de dupa poanti, interventia
intr-un dialog a celui de-al treilea, cli-
maxul comic, cu un crescendo rossinian
in affretando si scherzando. Probabil ca
la aceasla scenicitale se gindea Ion Var-
tic, scriind (intr-un articol din ,Romania
Literara*) ca sintem in fata unui ,teatru
teatral*. Criticul exprima si o impresie
unilateralid, anume ca astfel ,prin aceasta
aspiratie catre teatralitatea pura, drama-
turgul expiaza pacatele eticii sale primar-
maniheiste.. dupd cum ne face si uitam
turnura de «piesd ocazionala» pe care
o iau din cind in cind piesele sale* (ce-o
fi insemnind aici ,eticdA maniheista“ ?
Toata salira e astfel : de la Aristofan la
Nicuta ‘T'anase, deschis moralizatoare :
apoi, orice etici opereaza intr-un cimp de
polaritati distincte ; comedia nu-i nici-
odatd ocazionali, ea nu se pliazd nici
unui fel de servitute conjuncturisti). Dar
cu toatd ingustimea privirii, in acest pa-
ragraf, criticul observa ulterior judicios.
in esenta, ca scriitorul a ilustrat cu pre-
dilectie farsa, si anume, sub regimul unui
.instinct sigur al teatralitatii“.

S-a mai observat la Baranga instanta-
neitatea replicii, cu efect exploziv, desi
aparenia cite unui dialog e de schimb
aleatoriu de informatii banale. Iati o pa-
¢ini concludenta din Travesti (intre doi
soli care se vad rar) : Alerandra : Noroc,
Michi... O secunda. Ia loc. (Cu receptorul
la ureche.) Ce e pe acasa ? Mihai: Bine,
foarte bine.. Coca a ramas insarcinata.
Alexandra (tot timpul agatata. de aparat
si de tonul care nu mai vine) : Nu mai
spune! De cind ? Mihai: i dai seama
¢a m-am jenat s-o intreb. Alerandra (ba-
tind disperata in furca): Si ? Mihai: Si
nu mai spald. Alerandra: Firesc. Ce,
vrei sa piarda copilul ? Mihai: Asa ca,
am dat cearceafurile la spalatorie, la
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.Nufirul“. Alerandra: Foarte bine. Mi-
hai : Si am pierdut bonul. Alexandra (ba-
tind in furcd) : Mare plictiseala ! Mihai :
Mie imi spui ? Alexandra (i-a venit to-
nul) : In sfirsit! (Face un numar de te-
lefon) Altceva ?  Formidabil !  Ocupat !
Mihai : Ne-a furat butelia de aragaz. Ale-
randra (alte batii [urioase in  furca) :
I-auzi.. Cind ... Mihai : Se pare ci alalti-
ieri diminecata. A lasat-o Coca in fata
liftului — i{i dai seama cii nu putea s-o
care sus — si cind s-a intors, n-a mai
pasit-o. Alexandra : Si cum gateste ? Mi-
hai : Nu gateste. Ne descurcam si noi cum
putem. Mai un parizer... mai un muschi
{ighnesc... Alerandra : Trebuie sa faci ne-
aparat rost de o butelie... Di un anun{ la
ziar... Mihai: Asa m-am gindit si eu..
Nichi... Alexandra (a obtinut in s[irsit
fonul ; a format numarul) : O secunda..
Cabinetul ministrului.. (Asteptind, cu
mina astupa receptorul.) Ce e cu Nichi ?
(In receptor.) Astept. Mihai : Sint pur si
simplu disperat... De trei zile nici n-a
mai dat pe acasia. Alexandra: Am stiut
ca aici o sa ajunga. L-ai rasfatat. Mihai:
Eu ? Alerandra : Mihai draga, mie poti
sd-mi reprosezi orice, dar ca l-am rasfa-
tat, in nici un caz, fiindca eu nici n-apuc
sd-1 vad.. (In receptor.) Da, tovarasa, eu.
Astept. (Lui Mihai.) Altceva ? Mihai (fu-
nebru) : Gilca. Alexrandra (panica, a sca-
pat receptorul din mina) : Ce e cu Gilca ?
Mihai: A sarit sa-l muste pe copilul
doamnei Dumitrescu. Alexrandra (emotio-
nata, in sfirsit) : Mititelul... Probabil ca
e in calduri.. Sau l-a contrariat ceva..“.

Coliziunea dintre doua stari de spirit
contrarii dicteazia un anume ritm, in care
interogatia si raspunsul capata, treptat,
fosforescenta, ielefonul dind femeii un
spor de aferare, iar barbatului — caruia
ii apare ca un intrus agasant — accen-
tuindu-i indispozitia initiala. Iati incia o
pagina, din Interesul general, in care re-
plicile binevoitoare, de pseudoaltruism,
primesc riposte glaciale. ,Hrisanide : Ai
probleme ? Bocioacd : Nu, tovarase di-
rector. Hrisanide : Sint greutati ? Bo-
cioacd : Ca in toate partile. Dar, nu stiti
cum se intimpla ? Stai, te framinti si,
pina la sfirsit, o scoti la capat. Hrisanide :
Cu oamenii dumitale te impaci bine ?
Vezi, fii atent, sufletul omului e compli-
cat, iar aparentele insala: te uiti la el,
pare un sfint si, in fond.. Pldticd: E a
mai cutra. Bocioacd : La mine in serviciu,
nu exista. Hrisanide : Ai nevoie de vreun
ajutor ? Bocioacd : In ce directie ? Hrisa-
nide: In primul rind, in munca. Bo-
cioacd : Nu. La ora actuala, n-am ne-
voie de nimic. Pldticd : Ia, ia si pepsi,
cd tot se arunca. Hrisanide: Atunci,
poate ca din punct de vedere personal...
Poate ca sotia dumitale are vreo pro-

blema... Pldticd : Nu, ca e burlac. Hrisa-
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nide (admonestare dulce) : Cum se ponate
una ca asta, tovarise Bocioacd ? Bo-
cioacd : Nu s-a nimeril. Hrisanide : Un
om placut, - distins — nu stiu cum s
spun — agreabil, ca dumneata, sO nu-{i
gisesti o tovardasi de viata ?! (L.ui Pla-
tici.) la sa ne gindim, impreuna, la pro-
blema asta.. Pldticé@ (notindu-si in cav-
net) : ,Sotie — Bocioaca*. Si vedem ce
fete ne vine de la politehnici... Anu’ tre-
cul ne-a {rimis numai baieti... Astia sint
inconstien(i... Hrisanide: Cu casa cum
stai ? Bocioacd : Bine, tovarige clivector.
Hrisanide : Omul dsta ma  exaspereaza.
Si cu casa slai bine ? Pai, bine. [rale,
dumneata incetezi si fii un om, incepi sa
devii un personaj de teatru-.

Dupi cum se vede, trialogul se incheag
iute din chestionari, informatii lalerale
si siderari mimate, intr-un joc continuu
al disimularilor. Se va remarca, in gencre,
preferinta pentru replica brevilocventa,
cie  intretdieri scinteietoare. Din concen-
trarea logosului, in spiritul comecliei uni-
versale, s-a ndascul si aici replica leit-
motivica, formula rezumativa ilustrind
stereotipia, sau o anume cecitate, sau (si),
prin catafazie, un semn de punctuatie in
ortografia scriiturii comice, o intrerupere
abnorma ori cel putin neasteptata, cite-
odata poznasa. a vorbirii cursive. ,Ce
ciuta el pe galera aceea ?* la Moliére,
»Nu plinge! Esti volintir ! la Caragiale,
.Nu putem pleca, il asteptam pe Godot"
la Beckett, ,Nu-mi distruge viata* la
Mazilu sint in corespondenta cu .Fii cu-
minte, Cristofor !*, ,Nu ma siliti sa iau
masuri radicale*, ,,Se amina ! (in Sfintul
Miticd Blajinul). Atari formule au, dupa
Bergson, si un rol psihologic mai subtil,
tinind de compresie si detenta — deter-
minate de stimuli diferiti : ,Intr-o repe-
tare comica a acelorasi cuvinte in general
se afla prezenti doi termeni : un sentiment
comprimat, care se destinde ca un resort
si 0 idee care se amuza a comprima din
nou sentimentul.

Vorbind despre eroul exemplar, sa pre-
cizam si cine este adversarul siu in co-
mediile lui Baranga. Niciodata un indi-
vid, ci o bandd de farfarale obtuze i
pramatii patente. (La Tudor Popescu, au-
tor mai recent, banda e foarte compacta ;
in ultima comedie a lui Mazilu, Mobila
¢i durere, sint doua bande, rivale!) Am
mai examinat, intr-un studiu, alcatuirea
celularda a grupului acesta inamic, inche-
gat prin mutualism, ca o colonie de sifo-
nofori. E compus din indivizi versatili, cu
aere candide. octofori salariati si detina-
tori de functii : in Opinia publicd, redac-
torul-sef al unui =ziar si acolitii sii, cei
mai inapoiali redactori si reporteri ; in
Interesul gemeral, un ministru adjunct
si un director general ; (sensibilizati peste
masura de treptele scarii ierarhice pina

la care cutezase sa urce satira, o parte



«in realizatorii angajati in viitorul spec-
tacol i-au propus scriitorului si scada
gabaritul functiilor. Citeva zile mai tirziu,
ziarele anuntau demiterea unui ministru
adjunct si a unui director general pen-
{ru grave abateri in munca ce le rusese
incredintatd de stat).

Cum lupta bandae pentru a-si salvgarda
interesele amenintate ? Ea organizeazd in-
deobste o sedin{d principiald, reprezentind
insa falsificarea unei proceduri democra-
tice, caci reuniunea e meticulos pregati-
1a, vorbitorii fiind fixati anticipat si in-
strui{i asupra a ceea ce trebuie sd spuna,
hotaririle fiind si ele ante-stabilite. (Ion
Baicsu va duce mai departe, in forme ca-
ricaturale, procedeul). In Opinia publicd
sedin{a e condusa astfel incit cei care au
alte paveri decit opiniile socotite orto-
doxe sint impiedicati si ia cuvintul. In
Interesul general, Hrisanide ascunde in
fiecare buzunar cite un discurs de o alta
tonalitate, pentru a face fata oricaror e-
ventualitati.

Dar dac3, spre deosebire de adversari,
nu e partas la o grupare, eroul exemplar
nu e nici complet singur. Lingd Spiridon
Biserica e Dumitru Ionescu-Perjoiu, linga
Chitlaru sint Olilia si Pascalide, linga
Mitica Blajinul e Adela. (Un asemenea
dispozitiv va fi intilnit si in comedii ale
lui Dumitru Solomon, fireste, si cu alle
caracteristici). Apoi existd totdeauna si o
for{a colectiva care poate bloca malves-
satiunile : opinia publicd autentici, meta-
forizata, in Mielul turbat, prin ,raidul*
gazetaresc de care se tem atit de spai-
mos birocratii de la cabinetul tehnic
(Teodor Mazilu va opta si el pentru for-
rnula : in Prostii sub clar de lund ripos-
ta societlalii e simbolizatd de ,controlul
financiar*) ; in Siciliana e intruchipata,
indirect, de primar, un erou frumos si...
invizibil, dar omniprezent ; in Sfintul Mi-
ticd Blujinul e ministerul de resort, care
va interveni prompt si decisiv.

Confectionind, la inceput, cu oarecare
facilitate happy-end-ul meliorist, Aurel
Baranga a devenit, cu timpul, ceva mai
circumspect si, in Opinia publicd, dupa
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ce a propus ca zei tutelari ai unui po-
sibil deznoddmint ferice un ministru al
presei si un spectator, a ramas pe gin-
duri : oferind trei alternative de incheie-
re, dintre care una foarte nepliacutid —
cum ar fi zis Bernard Shaw —, sau nea-
gra — culoarea preconizatid in atari ca-
zuri de Anouilh —, autorul a invitat par-
ticipantii la spectacol si decidi, pe cont
propriu, care poate fi solutia, somindu-i
amical sd se conslituie in opinie publica
nu numai in piesd, ci si in circumstante
asemanitoare ale vietii. In Interesul ge-
neral, raspunsul canaliilor la ironia de-
mascatoare e anihilarea eroului, dincolo
de crimd scriitorul nemaigdsind decit o
intorsaturd bufi, cu victima saltindu-se
din cosciug ca sid proclame evaziv farsa.
vum acest deznodidmint nu rezolvid pro-
ulema ce s-a tot innoaat pind aici, aind
un nex tragicomic, ramine s3 conside-
ram ca ,farsa atroce®* — cum e sub-
intitulata piesa — i-a fost jucata intr-un
lel autorului insusi de propriul sdu erou,
cazul clasindu-se, ca intr-o- nuveld de
Ddrrenmatt, pentru a fi redeschis alt-
cindva. Opinia publica e, de asta datji,in
intregime 1n sala si-i ramine a se sesi-
<a platonic, evident, nu far3d consecin-
{e in planul constiintei.

Comediile satirice ale lui Baranga, re-
luate mereu ae teatrele romanesti, avind,
unele, o longevitate scenica matusale-
mici, lraduse si jucate in mai multe tari,
aparutle intr-un volum de Opere in
U.R.5.8.,, comeniate in ,Istoria teatrului
universal* a lui Vito Panaolfi, in ,Istoria
teatrului european“ a lui Heinz Kineer-
mann, tifate in Enciclopedia Britanica,
clasicizale in  repertoriile bulgate, tin-
lancdeze i din alte tari, notate, binein-
teles, in toate cartile romianesti de refe-
rinia (cu exceptia unui singur Diclionar,
Jacunar si sub aestule alte raporturi) sint,
hotarit, mereu actuale. Feluriti exegeti
vot gasi felurite explicatii etiologice 1ap-
tului, dar el ramine fapt.

Risul tonic si adnonitiv al lui Baranga
ne insoleste — si o va mai face, proba-
bil, multa vreme.
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CRONIGH
DRAMATICH

SEMNELE UNUI REVIRIMENT

Ne-am deprins ca, in acest spatiu, sd ludm pulsul stagiunii, lund de lundg,
sd comentdm ,starea” tcatrului din perspectiva acestui sui-generis meteorolog de
serviciu, care este cronicarul teatral. ,Stdrile", precum s-a vdzut, nu s-au ardtat
prea bune, s§i nemultumirile noastre s-au formulat, pe rind, fatd de modul
nesatisfacdtor de selectare a valorilor piesei romanesti, fatd de inflatia de scriervi
mediocr? — unele, promovate in numele principiulur stimuldrii ,.autorilor locali* —,
fajd de diverse capricii repertoriale si de concesiile fdcute teatrulur comercial.
fafd de lipsa de ritmicitate a premicerelor, fatd de absenta unui program ferm
in activitatea unor teatre, fafd de prelungirea unor vacante directoriale...

Dar, acum, inregistram cu satisfactie faptul cd, odatd cu instalaica primd-
verii (sd fie conditiile meteorologice, pricina ?) au apdrut o secamd de spectacoic
st s-au produs citeva actiuni teatrale care au ridicat simfitor ,temperatura* sta-
giunii, anunfindu-ne posibilul reviriment asteptat. Nu ne referim doar la mani-
festdrile institutionalizate prin traditie, ca, de pildd, I'estivalul §si Colocviul de la
Brasov (consacrate teatrulur contemporan), sau cele de la Sfintu Gheorghe (tea-
trul nationalitatilor conlocuitoare), importante si prestigioase competitii artistice,
care auw prilejuit trecerca in revisté a unor valoroase realizdri, insotitd de sub-
stantiale si eficiente dezbateri teoretice. Asemenea actiuni catalizeazd cenergiile
intregii migcdri teatrale si intrd, fireste, in prin.-planul atentici. Au apdrut, insd,
alte actiuni, disparale, ca, de pildd, inifiativa unor teatre de a ,icsi" in lume, sofi-
citind o confruntare de opinii mai ampld, pentru a face un bilant al activitdyii
din ultima ctapd. Fie cd au venit in turneu la Bucuresti, ca Teatrul Tinerelului
din Piatra Neamt sau Teatrul ,Mihai Eminescu* din Botogani, oferind publicului
si opiniei teatrale spectacole recente, fie cd au chemat acasd, intr-un conclav
idrgit, critica §i presa de specialitate, cum a procedat Nationalul din Tirgu
Mures, aceste colective s-au supus rigorilor analizei, dornice sd marcheze un
salt calitativ in munca lor.

Asistdm si la un elan regizoral, conturat prin initiativd repertoriald, dar mai
ales prin cdutarea a noi modalitdfi de expresie. Insolitul registrului interpretativ,
particularitdtile viziunii prevaleazd chiar, uneori, asupra valorii dramalurgiei cer-
cetate. Un ,nou val“ de tineri regizori si-a pus cu indrdzneald semndtura pe
citeva spectacole interesante, discutabile in ceea ce au bun sau mai putin bun,
dar relevabile, toate, prin pasiunea declansatd in teatre jatd de actul scenic, prin
interesul creator trezit in colectivele respective. Florin Fdtulescu, construind Pluta
Meduzei de Marin Sorescu la Teatrul ,Valea Jiului* din Petrosani, Cristian Had;i-
Culea. regizind Evul Mediu intimplator de Romulus Guga la T'eatrul Mic, s-au
impus in primul rind prin actul optiunii, dar, in egald mdsurd, prin profunzimcua
analiticd a montdrilor, prin capacitatea lor de a transcrie opere complexe, dificile,
intr-un alfabet scenic frumos si accesibil, la diferite niveluri de receplare. Frene-
2ie imaginativd, utilizarea unor mijloace tvizuale variate, in prospectarea unor
zone literare mai putin cunoscute. au demonstrat Mihai Madniutiu, prin montarea
unui Arrabal inedit pentru mnoi, Labirintul, la Teatrul Nafional din Cluj-Napoca,
sau Dragos Galgotiu, care, dupd un Camus citit cu indrdzneald, la Sibiu, ne pro-
pune, acum, un spectacol-soc cu Copiii lui Kennedy de Robert Patrick la Tea-
trul Foarte Mic. Si al}i tincri regizori au condus, in ultimul timp, spectacole care
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au trezit ecou : tensionata §i tulburdtoarea mizanscend a cunoscutei piese a lui
Edward Albee, Cui i-e [ricd de Virginia Woolf ?, realizatd in fortd de Costin Mari-
nescu, la Teatrul ,,A. Davila“ din Pitesti ; lectura proaspdtd a unor texte clasice
din Cuaragiale, prezentata de Alexandru Dabija, la Teatrul National din Cluj-

Napoca ; interesante pagindri scenice ale unor texte ciasice — Copiii soarelui
de Gorki, la Nationalul ,Vasile Alecsandri* din lasi, Trei gemeni venelieni de
Collalto, la Teatrul Dramatic din Galaji —, dulorate tinerelor regizoare Sorina

Mirea si, respectiv Magdalena Klein. Faptul ¢ imbucurdtor, demonstrind cd existd
o c¢fervescenfd creatoare, cd@ se instalcazd o preocupaie programaticd pentru inno-
i ea limbajului teatral. Autenticitatea acestei innoiri, caracterul intr-adevdr nova-
tor sau, dimpotrivrd, dcpdsit al diferitelor eaperiente, protocronismul, sincro-
nismul ori epigonismul tendintelor artistice din teatrul romdnesc urmeazd si
fie discutate, ca teme de larg interes profesional, de cdtre critici §i creatorii de
spectacole. Deocamdatd, semnaldm dinamismul acestor cdutdri, febra de a inventa
solutii, moduri moi de articulare scenicd, asteptind ca, in viitor, aceste impulsuri
tineresti sd se cristalizeze in directii estetice fertile.

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

MOBIL §I DURERE
de Teodor Mazilu

B TEATRUL DE STAT DIN _
ORADEA — SECTIA ROMANA

Data
1979.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia: TATIANA MANO-
LESCU-ULEU.

Distributia : LIVIU ROZOREA
(Sile) ; NICOLAL TOMA (Paul) ;
NICOLAE BAROSAN (Gore) ; LEU-
GEN HARIZOMENOV (Urechiatu) ;
ELISABETA JAR-ROZOREA (Lizi-
ca) ; CRISTINA SCHIOPU (Mela-
nia).

premierei : 29  noiembric

! % 4
Lucia Mara si N. Luchian Botez
in spectacolul Teatrului ,,Bulandra“

Dificil de interpretat, teatrul lui Teodor
Mazilu pune regizorului si actorilor pro-
bleme inedite. Un paradox unic caracte-
rizeazd creatia acestui dramaturg, in care
personajul comic, de o abstractie aproape

B TEATRUL ,,BULANDRA*

Data premierei : 16 aprilie 1980.

Rcegia : NICOLAE SCARLAT. De-
corul : DAN JITIANU. Costumele :
DAN JITIANU si ANCA ZBARCEA.

Distribujia : CONSTANTIN FLO-
RESCU ' (Sile) ; N. LUCHIAN BO-
TEZ (Paul) ; PETRE LUPU (Gore) ;
OVIDIU SCHUMACHER (Urechia-
tu);LUCIA MARA (Lizica) ; TORA
VASILESCU (Melania).
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arhetipald, actioneazi in contextul ba-
nalitalii cotidiene si al deriziunii. E cu-
rios ce concluzii implacabile trag eroii
lui Mazilu din situatii marunte, cum se
pasioneaza ei (rece) de fleacuri. Se ex-
prima astfel un adevir existential. care,
la nivelul spectacolului, naste o tensiune
aparte. Cind aceasta tensiune exista, e
semn ca asistam la o reusitd, daca ea
slibeste — totul este pierdut. E greu sa
judeci reprezentatiile pieselor lui Ma-
zilu cu jumatati de masura, cu toate
astea, in timp, ne-am resemnat s-o facem.
Iata, spre pilda, ultima sa piesa, Mobild



si durere, o comedie atroce, care, cum
spuneam si altundeva, schiteaza cu bra-
vurd cileva destine negative. Am vazut-o,
toamna trecull, pe scena teatrului din

Oradea, in montarea nu lipsita de vir-
tuti a lui Mircea Cornisteanu. Decorul
era mai mult simbolic, o pinzh vopsita

{ipator, citeva mobile kitsch. Cornisteanu
adoptase registrul superficial. lisa totul
sd curgd mai mult sau mai putin intim-
plator, .ca in viata“, abia daca facea loc
anumitor ,exagerari artistice® pentru =
pune in valoare replica. Totusi, specta-
colul avea prospetime. isi gasise in per-
soanele actorilor Liviu Rozorea. Nicolac
Barosan si Cristina Schiopu corespon-
dente plauzibile ale personajelor-cheie :
Sile, Gore si Melania. Primul avea [or{a,
aproape gigantism, in lacomia s$i mitoca-
nia lui, cel de al doilea poseda neli-
nistea dementa a trepddusului. in sfirsit,
Cristina Schiopu intruchipa falsa can-
doare, nedezarmati, a femeii intevesate.
Dar finalul era nesemnificaliv, improvi-
zat. Desigur, tinarul regizor nu-l1 ciu-
tase suficient, dar nici nu-l .nimerise"
intuitiv. Senzatia de nesatisfactie pre-
cumpanea. Nicolae Scarlat aduce, acum,
versiunea sa si a teatrului ,Bulandra"
asupra aceleiasi comedii. Premisele erau.
de buna seama, mai favorabile. Mai intii,
consacrarea lui Teodor Mazilu ca drama-
turg, aici s-a facut, consacrind, la rindu-i.
citiva actori astazi celebri, care inca i
datoreaza ,genul“. In al doilea rind, re-
gizorul Nicolae Scarlat dovedise anterior
o sigura intelegere a universului drama-
tic mazilian. De la inceput, se observa
ca el a mers mai in profunzime in tra-
tarea spectacolului, chiar daci n-a mai
beneficiat de capetele de afis de alta-
data (de ce, oare, unele dintre acestea
isi cauta esecul aiurea, in loc sa faca do-
vada unei gratitudini elementare fata de
un autor original, cu atitea merite in
lansarea lor ?). Remarcabil prin rafina-
ment si functionalitate. decorul lui Dan
Jitianu anunta un curs fericit al repre-
zentatiei, care incepe excelent, prin apa-
ritia unui microbuz ce intoarce in mijlo-
cul podiumului, lisindu-i si debarce pe
eroi. In continuare, insa, lucrurile se com-
plica oarecum. Bine taiat, subtil gindit.
spectacolul nu are anverguri, ii lipseste
patosul necesar, pentru a deveni un eve-
niment. In citeva puncte, pe care le vom
numi, dezamageste chiar. Principala in-
satisfactie se localizeaza la nivelul con-
turarii personajelor. Ovidiu Schumacher
(altminteri — s-o mai repetaim ? —, ac-
tor inzestrat), intr-un rol ce presupunea
verva cinica si inventivitate, se exprimi
palid, aproape alb, cu o abia percepti-
bila nota specifica de fandosealad. Agita-
tia Luciei Mara, in schimb, pare factice,
nu implicaA esenta personajului, dupa cum
N. Luchian-Botez are aerul ca-si face
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datoria. fard chel. in rolul (e adevirat'!)
nespus dec greu, de ingrat, dar foarte im-
portiani, al lui Paul Arnautu. Exact in
nuan{e, exprimind treptat fondul complet
al lui Sile, Constantin Florescu nu are,
dgin picate, masivitatea pietlroasa, vitali-
talea absurdi a acestui parvenit. Tora
Vasilescu realizeazi si ea, in linii mari,
cu temperament, figura remarcabila a
Melaniei, strecurind totusi senzatia cid ar
[i putut s-o [acd mai bine, mai net, mai
definitiv. In acest context, singurul care
straluceste, intr-o fericitd coinciden{a cu
tipul, este Petre Lupu, incins de poltele
abstracte ale diabolicului Gore.

O surprinzatoare slingiacie pentru in-
teligenia si talentul sau. arata regizorul
cind il pune pe Urechiatu sia se ser-
veascd, in lectiile sale de mondenitate,
de diapozitive. Oare miscarea verbului
si a actorului trebuiau astfel suplinile
sau completate ? Ca sii nu mai vorbim
cde excesul de regic din final, unde va-
leti cu livirea si perucid duc candelabre
aurite, si, unde, o societate bizara, fara
suport social, 1i inconjoara pe eroi. Ca o
proiectie a psihologiei lor deformate ?
Dar tabloul nu contine acest sens, e com-
pus gratuit! Finalul, insusi, nedumereste
si de data aceasta, nu prin lipsi de lo-
gicad, dar prin absenia valorii concluzive ;
pare mai degrabid un final eludat, sus-
pendat din pricini inexplicabile. In orice
caz. nu se poate tagadui o anumitia con-
fuzie, inire siarea de spirit si miscarea
cexlerioard a personajelor. In aceste.con-
ditii. revenirea lui Teodor Marzilu pe sce-
na Teatrului .Bulandra“ se indeplineste
numai merituos. Ierte-ni-se ca am fi dorit
mat mult...

Marius Robescu

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU"
DIN BOTOSANI

COLOANA
NESHRSITA

de Mircea Fiade

Aparitii editoriale recente ale operei
savantului si scriitorului de origine ro-
mana Mircea Eliade, ca si studii, mai
ample sau mai restrinse, asupra ultime-
Jor sale scrieri, au readus numele aces-

tuia in circulatie. Este mai raspindita
faima lui de cercetator al istoriei reli-
giilor, decit productia lui literara, desi



Data premierei: 3 aprilic 1980

Regia : MIHAI VELCESCU. De-
corurile: CONSTANTIN MOLO-
CLEA. Costumele: CONSTANTIN
GHIUTA si EVA COMANICI.
Distribufia : SEBASTIAN COMA-
NICI (Constantin Bréncusl) ; MA-
RINA MAICAN (Fata); GEORGE
TOROPOC (Barbatul I); OVIDIU
GHERASIM-ROBU (Barbatul 1II);
CONSTANTIN GHIUTA (Birbatul
III) ; STELA GHERASIM (Femela
I); NARCISA VORNICU (Femela
II) ; SOFIA MOGA (Femela III).

am banuiala ca nici savantul, nici cer-
cetatorul, nu se bucuri de o bunid cu-
noastere ci, mai degraba de o larga si
surprinzatoare popularitate. Oricum ar sta
lucrurile, o incercare dramatica, semnata
de Mircea Eliade, scrisd nu de mult, si
inchinata lul Constantin Brancusi, me-
ritii tot interesul. A si trezit interesul
Teatrului ,Mihai Eminescu* din Botosani,
care l-a reprezentat, de curind, Coloana
nesfirgitd.

Opera marelui artist roman de valoa-
re universald, cdruia sculptura contempo-
rana ii datoreaza alit de mult, viata lui,
coriginald si exemplaru, au trezit un urias
ecou, tradus prin nenumarate studii, exe-
tjese. comentarii critice, cit sd umple o
hibiioteca intreagd. S-au scris poezii, piese
de teatru (revista noastrd a publicat Ne-
stiutul cerc al sdrutului de Iuliu Ratiu),
pocme  simfenice (precum Coloana ne-
sfirgitd de Tiberiu Olah). Mircea Eliadc
continuia acest sir fara sfirsit de incer-
cari, incarcate de omagiu, de a patrun-
de in universul artei brancusiene. Po-
emul siiu dramatic evoca pios ultima eta-
pAa de creatie a lui Brancusi. Nu prin
reconstituireca datelor biografice, de buna
seamd, ci prin incercarea de a patrunde
si explica procesele intime, multiple, con-
tradictorii, care au premers si insotit nal-
{farea celei din urmai, si celei mai in-
semnate opere, a marelui sculptor ,Co-
loana nesfirgitd®“.

Doui sint ideile care animi acest poem
dramatic, stribatut de evlavia autorului
fatd de Brancusi: .Coloana“ isi are o-
birsia in gindirea si arta poporului nos-
tru, ca materializare a unei idei care co-
board multe milenii in timp, pind in
preistoric ; axd a lumii cu radacini a-
dinci in pamint, menita si sprijine bol-
ta cerului ; aspiratia dintotdeauna si de¢
pretutindeni a fiintei umane de a se in-
ilta, de a-si invinge inertia, de a cuceri
inaltul, de a zbura. ,Coloana nesfirgita“,
opera de capelenie a artistului de la
Hobita, este expresia acestor doua idei,
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Marina Malcan i Sebastian

Comanici
topite una intr-alla, este iniruchiparea
ultimid a unei stradanii de o viata. Ca

aceste idei poarta dupd ele o trena de
ginduri, pareri, opinii mai mult sau mai
puiin limpezi, e alta poveste. Vorbindu-
ne despre Brancusi, Mircea Eliade nu
s-a putut desprinde de conceptia sa de-
spre lume, si imprumuta artistului idei
din propria-i filozofie (in relatia viata-
moarte, de pildad), asa cum, iardasi, vor-
bind despre un anume artist, are me-
teu tendinta si generalizeze conditia
crealorului, ceca ce e foarte bine, dar si
sii o raporieze la propria-i conditie, ceea
ce nu mai e la fel de potrivit scopului
initial.

Nu incape indoiald ca, in cea mai mare
parte a poemului dramatic Coloana ne-
sfirsitd, personalitatea lui Brancusi nc
apare asa cum nc¢ este ea de bine cu-
noscutd si de indragita. Este meritul din-
tii al piesci lui Eliade. Totodala, pe gin-
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direa, pe simtirea artistului sint grefate
idei $i simtiminte care fac parte din all
vnivers, nu-mi dau scama daci necapirat

strdin  lui Brancusi, dar provecater de
derutd pentru spectatorul nu indeajuns
pregatit. Lvocarca lui Dacdalos si a La-

birintului acestuia, ca si nostalgia monu-
mentului nerealizat de la Indor din In-
dia, care revin pinid la obsesie, crau ne-
aparal necesare unei piese despre Bran-
cusi ? Poemul este, ca structura, un dia-
log continuu al artistului cu sine insusi.
un dialog pe care Brancusi il poarta cu
un personaj-simbol (Fata, Doamna, iarisi
Fata). proiectie a propriilor ginduri, sin-
tezd a viziunii sale artistice (,Dansul* ?
.Pasdrea maiastra“ ? ,,Cumintenia pamin-
tului“ ? sau, toate laolaltd ?). Alaturi de
aceste doua personaje, apar trei barbati
si trei femei, care sint, dupa impreju-
rari, cetiateni si cetdtene din Tirgu Jiu,
poeti si doamne curioase si asa mai de-
parte. Rostul lor este si contrapuncteze
apasat si insistent momentele, si& opunj
lumii de vis si meditatie realitatea con-
cretd, terestri, nu de putine ori opaci la
opera lui Brancusi.

Poemul dramatic Coloana nesfirgitd a
fost reprezentat in premierd absolutd la
Botosani. E o initiativd de toatad lauda,
una dintre acele initiative care atrag
asupra unui teatru aprecieri elogioase, cu
atit mai mult cu cit, in ansamblu, spec-
tacolul esle izbutit. Semneazi regia ac-
torul Mihai Velcescu, spirit intreprinzi-
tor, plin de initiativd, animator neobosit,
caruia, de-a lungul anilor, i-am simtit
mereu prezenta in viata teatrala, de fie-
care data cu idei originale si realizari
notabile. Mihai Velcescu realizeazia un
spectacol tensionat, strabatut de emotie
si credinta, aspirind catre monumentali-
tate. Este hotaritor sprijinit de actorul
Sebastian Comadnici, care, prin gest, vor-
ba si ticeri, contureazi personajul artis-
tului-filozof, dindu-i greutate, maretie,
farmec. Marina Maican interpreteaza
personajul-simbol Fata, cu multa inteli-
gentd si discretie, permanentul dialog al
artistului cu sine capatind, prin acest
cuplu, multid densitate si tensiune dra-
maticd. In nota spectacolului, credinciosi
ideii de echipd, au fost si ceilalti inter-
preti, pe care-i numim : George Toro-
poc, Ovidiu Gherasim-Robu, Constantin
Ghiuta. Stela Gherasim, Narcisa Vornicu
si Sofia Moga. Decorurile lui Constantin
Molocea, costumele semnate de Constan-
tin Ghiutd si Eva Comanici, coloana so-
nord datoratd Mayei Badian rotunjesc
spectacolul, spectacol ambitios, spectacol
plin de merite, spectacol care face cins-

te Teatrului ,,Mihai Eminescu“ din Bo-
tosani.

Virgil Munteanu
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TEATRUL DE STAT DIN SIBIU

BROASCA
TESTONSA

de Mircea Sindulescu

Data premierei : 13 martie 1980. J

Regia : SERGIU SAVIN. Sceno-
grafia : IUDIT FEKETE-KOTAY.

Distribufia : LIVIA BABA (Iulia) :
KITTY STROESCU (Olga) ; ANCA
NULCULCE-MAXIMILIAN (Matil-
da); NICOLAE CALUGARITA
(Andrei) ; GERALDINA BASARAB
(Luiza) ; DANA BOLINTINEANU
(Zina) ; MIRCEA HINDOREANU
(Alexe); NICU NICULESCU (Un
batrin).

Scriitor tindar, cu un debut de rezo-
nania in roman (Victorie -clandestind),
foarte bine primit de critica si la urma-
toarea sa carte (Tratat despre oaspeti),
Mircea Sandulescu, avind acum doui
titluri pe afisul teatral al stagiunii (Omul
de paiantd si Broasca testoasd), se ala-
turda, mai mult decit promitator, presti-
gioasei serii de prozatori-dramaturgi :
D. R. Popescu, Teodor Mazilu, Ion Biie-
su, Fanus Neagu, Romulus Guga, Alexan-
ciu Sever etc. In ceea ce-1 priveste pe
Mircea Sandulescu, vocatia lui de dra-
maturg e mai presus de orice indoiala.
Totusi, In acest caz de talent polivalent,
ceea ce primeazi, in Broasca testoasd.
ramin atribute definitorii pentru o struc-
tura romanescd. Ba chiar, as zice. ris-
cind un paradox, ca Mircea Sandulescu
e, si aici, mai intii un romancier autentic
si abia dupa aceea un dramaturg. Indis-
cutabil, viziunea este de o amplitudine
epicd. Ea atrage dupa sine, pentru a pu-
fea suplini prin dialog detaliul psihologic
si biografic, o anumitid retorici verbal,
o nevoie de cuvint care si explice.

Si substanta dramatica, si temele, in
Broasca testoasd, sint de ordin moral
Fersonajele acuzi, puternic, criza instra-
indrii de sine. Ele isi asuma masca pina
la substituire, nu par si aiba defel con-
stiinta falsului, padtruns — devorator —in
existenta lor; in realitate, ins3, intuiesc
cd adevarul e dincolo de iluzie, ca viala
dubld nu e o solutie. Angrenarea lor in
actiune vizeazd, in exclusivitate, infrun-
tarea dintre tvocea adevdrului si wvocea
mdstii. Nu forta coliziunilor caracteri-
zeazd, insi, demersul. Conflictul nu incor-
poreazd energii in masurd si-i asigure



{ensiunea dramaticid. Functia lui este pre-
textuald, mai nult de a obliga perso-
najcle sa-si intoarca privirea spre pro-
pria constiinta ; iar ceea ce descoperd
aici, nu mai lasa nici un fel de dubii,
asupra statutului lor moral. Mai devreme
sau mai tirziu, fiecare personaj se va
trezi, fie macar si o clipa, in imposibili-
tutea de a-si mai ascunde chipul. Ca ur-
mare, drama va cunoaste intensitatea la
nivelul personajului, si nu la nivelul con-
flictului. Tot la nivelul personajului, se¢
silueazd si tema principald a piesei
instrainarea prin mistificare. In imedia-
{i apropiere se gisesc, ca importantd, cel
putin inci doua teme: aceca a ratarii si
accea a frustrarii. De fapt, lemele nu pot
Ii analizate separat, ele se intrepatrund,
s¢ conditioneazid. Matilda e personajul
care le ilustreazd cel mai complet sen-
sul. Despre ea nu este usor sa sustii ca
s-a ralat prin instrdinare, sau ci s-a in-
strdinat, fiindci este o ratatd, in intele-
sul cel mai propriu al cuvintului. Drama
ce pune in ecuatie temele se consumi
in perimetrul unei cronici de familie.
In Broasca {estoasd, ca si in romanul
Tratat despre oaspeti, intilnim un sis-
tem de relatii si de simboluri ce depa-
seste, ca semnificatie, datele anecdotice
ale subiectului. O drami, asa-zis de fa-
milie, e convertitd intr-o metaford mo-
rala cu subtext existential. In Broasca
testoasd, politicul si socialul nu ating
decit indirect condijia personajelor. Si-
tuatia-limitd nu se concretizeazd in act,
ci in dezvaluirea adevarului.

Acestea ar fi, asadar, datele concrete,
dar si posibilitatile de speculajie in ju-
rul textului pe care Teatrul de Stat din
Sibiu il lanseaza in premierd absoluta.
Problema e, insa, cum se vad ele, in spec-
tacol. Se incepe cu o sceni lucrata in-
spirat, atmosfera e incarcatd, tensiunea
psihologica, gata si explodeze; familia
se anuntd a fi nu numai o suma de
personaje care emit replici, dar si un
vnivers uman complex, dramatic maci-
nat de coliziuni. Registrul se schimba,
apoi, destul de repede. Scena urmaitoare
apasd pe tonalitatea evocatoare, ostentativ
liricd, are punctul de greutate intr-un
monolog lung, cind melodramatic, cind
patetic, un puls ce-si rireste batiile pe
parcurs, incit sfirseste prin a lasa im-
presia de monotonie, de lipsa de tea-
tralitate. In fine, in alte scene, confrun-
tarile se ordoneazi, in cadrul unei for-
mule de teatru-rechizitoriu ; se insinuea-
7a ideea de proces, personajele trec, pe
rind, de la ipostaza de acuzat la aceea de
acuzator. In esenta, deci, piesa nu e doar
cititd, cl si descifrata, iar decupajul, in
general, corespunde, ca fond si mijloace,
situatiilor descrise de dramaturg. Tema
pe care intentioneazid si o demonstreze
regizorul Sergiu Savin e clard si con-
vingdtoare : masca deformeazad viata rea-
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Sugestive sint scenele cind liecare
vorbcste ca pentru sine, privind
undeva in gol...

14, devine un mod fals de existenta. De-
corul ilustreazi, in special, personalitatea
Matildei. Scenografa I[udit [ekete-Kotay
a imaginat un spatios salon-atelier (eroi-
na e si pictoritd), un spatiu de joc in-
chis de pereti intunecati, acelasi pe in-
treaga desfasurare a spectacolului, dar
cu sugestii oarecum deosebite, prin am-
biania creati de obiecte. Faptul ca de-
schiderea e asiguratd de o singurd usa
nu e strdin de tema textului si a specta-
colului : protagonistii din Broasca testoasd
nu au decit o unicA sansd de a iesi din
impas : adevarul. Sigur, solutia e cam
scolareascd : functia ei in spectacol e
presupusd si nu activatid tensional de vi-
viunea regizorald. Sergiu Savin creeaza
insd o stare de derutia a personajelor, le
miscd fantomatic printre mobile, le obli-
B4, cu o oarecare violen{d, la marturi-
siri. Sugestive sint scenele cind fiecare
vorbeste ca pentru sine, privind undeva
in gol, fard si se sinchiseasca de cel pe
care il are alaturi si cu care, logic, ar
trebui sa comunice. La cel mai inalt ni-
vel, aceastd tendintid o ilustreazd Anca
Neculce-Maximilian. Interpreta Matildei
isi joacd inteligent masca, riastoarna prin
tonuri verbale sensurile si starile, mi-
meaza sigurantd mondend. Din picate,
Sergiu Savin nu aplicd un tratament egal
intregii distributii. Fatad de celelalte ro-
luri, aratd mai putind decizie, se mul-
tumeste s3 creioneze aparitii individua-
le, scapd din atentie ideea integratoare.
In Iulia, decana de virstd a familiei, Li-
via Baba scoate din nou in relief un
profesionalism demn de pretuire. E o
prezentd naturali, cu priviri uimite, cu
oboseald si blindete in gesturi, cu o ros-
tire potolitd. Olga e vazuti de Kitty Stro-
escu ca o femeie comuni, usor depresi-
va, mereu in umbra ,genului“ care este
sora sa Matilda. Nicolae Calugarita sim-
te structura juvenild a lui Andrei, con-
semneaza o experienti, dar nu si o evo-
lutie. Socul provocat de aflarea adeviru-
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lui, in final, nu-l modifica. Geraldina
Dasarab, in Luiza, trece de la extaz ado-
lescentin si cochetarie teribilist-frivola la
o durere care nu mai poate sa disimuleze
inocenta. Dana Bolintineanu isi compune
personajul, pe Zina, printr-un exces de
patima uniformizatoare. li traieste dra-
ma constant sincer, cu chipul numai pri-
vire, face o ,poziliva“ totala. Alexe in-
truchipat de Mircea Hindoreanu e un
ironic blind, un echilibrat, un caracter.
Iar episodicul batrin interpretat de Nicu
Niculescu retine prin fondul siau de un
sentimentalism pe cit de induiosator, pe
alit de credibil.

De ce, totusi, spectacolul nu are preg-
nan{a ? De ce nu se ridica peste o trans-
punere normald a textului ? Singurul mo-
tiv cred ca este o anumita superficiali-
tate a regizorului. Formal, Sergiu Savin
contureaza imaginea unei lumi labile mo-
ral, dar numai rareori atinge si autcn-
ficitatea ei. Prea multe scene — si aproa-
pe in intregime actul II — au ramas
simple enunturi verbale, dedesubtul ca-
rora nu se intimpla nimic. S-ar fi impus,
de asemenea, o demascare mai transanta
a personajelor. O dilatare a ridicolului
si penibilului pina la grotesc. Nu inte-
leg, realmente, de ce Sergiu Savin nu si-a
materializat decit pe jumatate intentiile.
Cu atit mai mult cu cit, dincolo de re-
vervele pe care le comporta, spectacolul
sibian e o dovada ca dimensiunile gra-
ve ale piesei au fost intuite. Nu cumva
pasajele de o [actura mai accentuat li-
vresca din RBroasca testoasd au consti-
tuit un motiv de inhibitie ?

lon Cocora

TEATRUL DRAMATIC
,,MARIA FILOTTI** DIN BRAILA

HALUCINATIA

de Stefan Berciu

Autor talental de piese poliliste — poate.
cel mai fervent adept al genului, dintre
dramaturgii nostri contemporani — Stefan
Berciu nu pare sia se fi folosit si in
cazul Halucinatiei de metoda care i-a
fost ,la indemina“, de atilea ori, in ca-
riera sa: U-anspunerea, in conflict tea-
tral. a datelor seci din cine stie ce dosar,
uitat in arhiva procuraturii. Nu, hotarit,
~schema* de bazd a intrigii esle, de data
oceasta, de naturd pur imaginativa, ba
chiar conjine o dorza de incredibil, in

cdatele ei principale: un escroc, pentru
& reusi  nestinjenit lovitura planuila,
isi confectioneazi o dublura, o .sosie",

iocvl reusindu-i perfect (pina la un punct.
hinein}>les, caci, altfel, unde ar mai fi
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Data premierei : 20 ianuarie 1980.

Regia : MARIUS POPESCU. Sce-
nografia : OLIMPIA DAMIAN-
ULMU.

Distribu{ia : NICOLAE CIOCOIU
(Tudor Cioran) ; CONSTANTIN
BRANZEA. VICTOR IANCULESCU
(Vlad Burdea); MIHAI STOI-
CESCU, DUMITRU PISLARU (Enc
Gheorghiu) ; MIHAI STOICESCU.
DUMITRU PISLARU (Dublura lui
Enc Gheorghiu) ; MARILENA NE-
GRU (Ana Ghcorghiu) ; RUXAN-
DRA PETRU (Lia Sucas) ; ELENA
ACIU (Nina Tudoran); ANA
CRISTI (Ecaterina Gaizaru) ; CRI-
STIAN PIRVULESCU (Alexandru
Donide) ; NICOLAE BUDESCU,
GHEORGHE BOIANGIU (Gici Am-
brozic) ; GRIGORE CHIRITESCU
(Horia Jurcan); NICOLAE TA-
RANU, MIRCEA VALENTIN, DU-
MITRU PISLARU (Barbatul) ; IOA-
NA DUMITRU (Femeia).

morala ?) in faia anchetatorilor, a vecini-
lor, ba chiar a amantei. ,Jocul“ acesla
inseamna insa, de la bun inceput, un
factor de teatralitate, pe care Stefan Ber-
ciu l-a intuit si l-a speculat cu tena-
citate.

Si daca jocul ,eroului* Ene Gheorghiu
cste abil, tentant de urmairit, generator
de wveritabil suspense, cel al urmaritori-
lorr — in speld, lucratorii de militie Tudor
Cioran si Vlad Burdea — ar trebui sa fic
nu mai pulin ingenios, peniru ca, in par-
tida ce se disputd, ei sia aiba — din
punctul de vedere al spectatorului —
sanse egale (cum bine stim, din axiomele
de criminalisticaA ale Agathei Christie,
cd c¢ ideal). Din pacate, anchetatorii
-— desi dotati de Berciu cu destuld in-
icligentd si umor — sint prea de tot
avantajali de fel de fel de concursuri de
imprejurari, care le furnizeaza prompt
indicii revelatoare. Altlel spus, infractorul
lusa prea mulle urme, usor de gasit si
de ,.citit*.

Cu toate acestea. piesa lui Stefan DBer-
ciu se urmaireste cu interes pina la ca-
pat. Pentru ca. desi dovezile se acumu-
leazd, cu o vitezd amelitoare, pe masa
oamenilor legii, desi minciunile ,cusute
cu ald alba“* se desfac cu aceeasi usurinta
cu care au fosl montate, cu toate acestea,
dubiul asupra existentei dublurii lui Ene
Gheorghiu planeazd pind la scena finala.
O observalie, insa : din inabilitate dra-
maturgicid (sau dintr-un artificiu delibe-
rat al autorului), spectatorul este indru-
mat pc o pista falsi; la un moment dat,
intr-o disculie in téte-a-téte cu sotlia sa
(cle fapt, complicea sa), Ene Gheorghiu
continud si adopte masca dublurii.



Ruxandra Petru si Mihai Stolcescu

In versiunea briileand (premiera abso-
luti a piese1), regizorul Marius Popescu
a optat pentru o montare ad litteram a
textului, nepermitindu-si nici o fantezie
sau tusd mai personald. Faptul, in sine,
nu e un delect (ba, uneori, e o calitate),
dar, de aceastd datd, ,cumintenia” regi-
vzorald s-a tradus si printr-o lipsa de ritm
a spectacolului, o lincezealda a actiunii.
cvident inadecvatd genului. Poate ca si
inserturile cinematografice din montare
2u contribuit la accentuarea acestei im-

nu spuneau nimic in plus

presii, cdci
fati de replica din text. .Cuminte* a
fost si mizanscena scenografica (Olimpia

Damian Ulmu), fideld indicatiilor auto-
rului, dar executatd cu discretie si bun-
aust.

In cecea ce priveste actorii, aici e o
problemd mai complicatd, ce tine de in-
%asi condilia teatrului din Briila ; de mai
bine de cinci ani, colectivul de aici nu
are o sala proprie, jucind aproape tot
timpul pe scene improvizate, cu o acu-
sticd imposibila, repetind in conditii di-
ficile. Ilcctul se simte, este un lent (dar
primejdios) proces de devalorizare profe-
sionala, careia ii cad victime si cei mai
buni si mai cxperimentati actori ai tea-
trului. Diclie neglijentd (la interpreti,
altidatd, aproape ,manieristi“, la acest
capitol), tendintd vadita de cabolinaj,
multe .poze* fiard acoperire in functio-
nalitatea miscarii in sceni. Este o stare
cde lucruri care trebuie neapirat si ince-
teze (am urmarit si o repetitie la Patima
rogie, si am facut aceleasi constaliri), cu
atit mai mult cu cit se sperd ci — din
toamnia — teatrul va beneficia din nou
de o sald demna de reputatia lui. In
asteptarea acelui moment — realmente
crucial —, actorii de la ,Maria Filotti*
(dintre care, mai aproape de valoarea lor,
in Halucinatia au jucat Marilena Negru,
Ruxandra Petru, Mihai Stoicescu, Con-
stantin Branzea) trebuie sa faca totul
pentru a reveni la forma lor normala.

Dinu Kivu
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TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*
DIN BIRLAD

MAGIE NEAGRA

de Stefan Berciu

Data prcmierei : 27 decembrie 1979,
Regia: MAGDA BORDEIANU.
Scenografia: MIRCEA ALEXIL

Distribufia: GHEORGHE DO-
ROFTEI (Titi Anlescu); DANA
TOMITA (Ela Aniescu) ; CON-

STANTIN AVADANEI (Ion Botea) ;
LILI POPA-ALEXIU (Nora Celis) ;
VIRGIL LEAHU (Gil Belcantes) ;
MARINA BANU (Ana Rosco-

* vcanu) ; FLORIN PREDUNA (Titi-
sor Vulturescu) ; ELENA PETRI-
CAN (Coca de Calmaitui).

Comedia aceasta grotescd are ceva din
parfumul unei anume zone a drafna-
turgiei noastre interbelice : 'smt .r.edesco-
perite in ea virtutile farsei satirice, cu
{ot cortegiul ei de quiproquo-uri, cle
situatii abracadabrante ce frizeazd ne-
verosimilul, de personaje pitoresti, v1_(.)lent
caricaturale. E o ,lume®, _care tr:aleste
si in piesele lui Mircea Ste[an.escu} _rudoz'
Musatescu, chiar Minulescu si Kll"lt(;SCU.
Un gen de comedic in care se cu)twa cu
fervoare — dar si cu malijie — .inscena-
rea* si incurcaiura deliberata. O comedx‘e
de hetigaduit haz — dincolo ;]e super-
ficialitatea candidd a risulu_i — si cu ascu-
{isuri critice mai mult voioase decit de-
molatoare.

Dealtfel, Magie mneagrd se apropie de
aceasta zond nu numai prin atmosfera ei
generald, dar si prin lipsa de pretizie in
circumscrierea temporald a intrigii. Daca
s-ar taia din text doud, trei cuvinte — in

spetd, . Fiat 28004, ,hippy", ,televizi-
une: — piesa s-ar putea potrivi fara
pres si canoanelor de comportament si

menlalitate ale anilor '20—'30. Galeria de
personaje, in primul rind, implicid o dozi
apreciabila de generalitate, putind fi usor
transferatd oricarei cpoci: escroci (cam
de duzina), naivi ce merg cu credulitatea
pina la limita prostiei irevocabile, femei
bdtrine cu amanti tineri, borfasi (si bor-
fase) plini de rivna intru capatuiala. Ca
loata aceasta tfaunad se invirte in jurul
unui ,cabinet® de magie neagra, si ca
aceasta racila ridicola poate mai persista
si in vremurile noastre, e un fapt posi-



bil. Dar nu e mai putin adeviral ca si-
tuatin ¢ un fel de loc comun al drama-
turgiei universale. Lui Stefan DBerciu 1ii
revine meritul de a-i fi descoperit plau-
sibilitalea si in contemporaneitate.
Regizoarea Magda Bordeianu si sceno-
graful Mircea Alexi nu au facut eforturi
peste masura, pentiru a-i da piesei cu-
[oarea unui spaliu si a unui timp mai
cexact determinate. Mizanscena lqg a ex-
ploatat doar cu aplicatie potentialul co-
mic  din  replicd si situatii, lasind tot
preul spectacolului in seama actorilor.
Care aclori au incercal fiecare sa .sloar-
ci* tot hazul personajelor lor, in ..chei*
de interprefare cit se poate de felurite.

de la umorul retinut, controlat cu discre-
tfie si parcimonie (Dana Tomita, Lili
Popa-Alexiu) la sarja apasat desenata
(Zlena Petrican, Marina Banu), de la
compozitia autoironicd (Virgil Leahu,
Constantin Avidanei) la pasta groas:i, ve-
cind cu clovneria (Florin Precuni,
Gheorghe Doroftei). Citeva moimente mai
inspirate — pantomimele care coloreazi
pauzele dintre tablouri — dau o nota de
personalitate acestei montari semnate to-
tusi de o .speranti“ (de mult cotati ca
atare) a regiei romanesti. Chiar si asa,
cste de notat ci Magia neagrd face, la
Birlad, sali pline. Magie ?

Dinu Kivu

PAGINI DIN DRAMATURGIA ROMANEASCA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

IDOLUL §I ION
ANAPODA

de G. M. Zamfirescu

Data premierei: 11 aprilic 1980.

Regia : ION COJAR. Scenografia :
MIHAI TOFAN.

Distributia : ILEANA STANA 10,
NESCU (Stiviroaia) ; ADELA MAR-
CULESCU (Mioara); COCA AN-
DRONESCU (Frosa) ; MIHAI FO-
TINO (Ion); GEORGE PAUL
AVRAM (Valter); ION MARINESCU
(Aristotcl) ; BOGDAN STANOLVICI
(Ion Daniccl).

In creatia lui G. M. Zamfirescu, Idolul
si Ion Anapoda, ultima lucrare pe care a
mai reusit s-o {ermine, e cumva un uni-
cat. Nimie, aici, din zbuciumul sufletesc
si ain suflul t{ragic al Domnisoarci Nas-
tasie. Nimic din sumbra si cam Incilcita
nroblematich lezistd cin Sam, nimic, ia-
“si, din marea fortd vitald care face va-
Inarca unor romane ca Maidanul cu dra-
goste sau Sfinia mare nerusinare. Acest
unicat ar fi fost. poale, un intermezzo,
un monment de .odihna a luptitoruluiv
inaintic de e noud ,bitdlie“, de o, cine
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stie, adevarata capodopera, ar fi fost,
poate, o ,simfonie a opta“, daci, dupa
numai citiva ani de la ultima cidere de
cortind a ultimei sale piese, nu s-ar [i

produs, brutal, si ultima cadere de
cortind peste inci prea tindra viatd a
talentatului scriitor. Desi adjectivatid ,a-

mara“, comedia rimine o comedie steni-
c¢d, inzestrati cu (un fel de) happy-end,
in care eroul principal — nonconformist
(.anapoda“), fiindcd iubeste muzica si
fiindca poseda unele disponibilitati sufle-
testi superioare fatd de cele ale mcdiului
sdu —, dezamagit de o fata ,frumoasa
si proastd“ care ii preferd ,un baiat des-
tept“, isi va gasi, pare-se, fericirea, ala-
turi de o slujnicutad ; recuperind cu spor,

Adela

Ileana Stana Ionescu sl
Mairculescu




.la vedere", handicapul condiliei ei an-
cilare. printr-un curs intensiv de alfa-
Letizare. urmat de o spectaculoasi schim-
bare de vesminte, glas si comportare, sluj-
nicuta promite sa intrupeze cu adeva-
rat, pe viitor, pe ,idolul din vis*, fe-
meia deopotrivi cu dinsul de clevata, pe
care si-o dorea Ion Anapoda — si e de
mentlionat cad aceastli reusitd pare garan-
tati si de faptul ca, nu-i asa, conditia
ancilard a ,Cenusiresei* e doar fortuita,
un medalion relevindu-ne, ca in Ponson
du Terrail, originea ei... ,nobiliara“. Per-
sonajele, recruiate din mahalaua bucu-
resteand, isi au personalitatea catlegoric
fixatd de insusi autorul lor, in chiar lis-
ta tiparitd in fruntea piesei, ele dialo-
cheazd viu, firesc si convingitor, in ca-
drul dramatic al acestei scheme, care nu
¢ deloc sub (dar nici peste) cadrul atitor
buni mestesugari de piese dec succes de
pe bulevardele bucurestene, sau de aiurea,
si din care numai marele talent al au-
torului a Impiedicat totala izgonire a unui
vag ecou de poezie, ce pare a mai rasu-
na, vag, de departe, din casa curelaru-
lui Ion Sorcova. Atit (si poate chiar
ceva mai mult decit atit), si inci e su-
ficient pentru a motiva optiunea de azi
a Teatrului National, caci daca o lite-
raturd nu e, cum s-a mai spus, alcatuita
numai din piscuri, adesea nici opera unui
aceluiasi scriitor nu se rasfata numai pe
ele, iar buchetul de ,minores* -crescut
la adapostul marilor inaltimi nu face de-
cit s3 diversifice si s3 nuanteze coloritul
peisajului literar. Cit despre optiunea
publicului spectator, a marelui public de

.platitori“, din care teatrul isi trage, de
fapt, viata, ea nu va ocoli niciodata a-
semenea spectacole, mai ales cind deli-
catetea de sentimente, cind simtul masu-
rii si al bunului gust, proprii, in speta,
autorului, sint servite, in stilul ,maison*,
de valoroasa echipda a primei noastre
scene, Citit cu o rara (rard in zilele noas-
tre) fidelitate, mergind pind la indica-
{iile de decor (atit cit poate el exista in
nefericita sala a Atelierului, menit3, de
buna seamd, altor ,experiente“ teatrale),
de regizorul Ion Cojar, textul ,Idolului*
se urmareste cu placere si inleres. Am
aplaudat deopotrivi un Ion chiar asa
construit (Mihai Fotino), mai mult pe
.dulce*, in dauna oricarei picanterii mai
~Anapoda“, o Stivaroaie (Ileana Stana
Ionescu), vrednicid si verde vaduva de
ofiler de cavalerie, ,care n-a renuntat“,
desi isi piloteaza, cu aceeasi stralucita
vervd (energic stapinitd : atentie le spec-
tacolele viitoare !, nepoata, o Mioara
(Adela Marculescu) mai convingator ,fru-
moasi* decit ,proastd“, si o Frosd (Coca
Andronescu), care exploateazd cu volup-
tate infailibilele resurse ale oricirui rol
,dublu* (partea finali, incid de rodat).
Corect in rol, George Paul Avram (Valter,
»un baiat destept* — care e, de fapt,
cam prost) si Bogdan Stanoevici (Ion
Danicel). Poate cam sarjat in generoasa-i
aparitie episodicd Ion Marinescu (Aristo-
tel) — dar, la urma urmei, chiar daci e
»amarid“, comedia e chematd si ne facia
sd ridem.

Radu Albala

ALTE PREMIERE

TEATRUL FOARTE MIC

COPIIl LUl KENNEDY
de Robert Patrick

Data premicrei : 10 aprilie 1980.

Regia: DRAGOS GALGOTIU.
Dccor: ANDREI BOTH. Costume :
LIA MANTOC. Versiunea roma-
neascd : RADU NICHITA si DORI
IRON. :

Distribniia :  TATIANA IEKEL
(Wanda) ; ROPICA TAPALAGA
(Carla) ;: IOANA PAVELESCU (Ro-
1) ; STETAN IORDACHE (%par-
r) : DINU MANOLACHE (Mark) ;
P’APIl. PANDURU (Barmanul) ;
VALENTIN POPESCU (Personaj cu
scaumn).
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Se pare ca marile voci ale drama-
turgiei americane din anii '50—’'60 (secti-
ine importantd a literaturii contemporane,
cu care, scenic, ne confruntim) au amu-
tit. Arthur Miller, Tennessee Williams,
Edward Albhee mai mult tac, sau, daca
vorbesc, ceea ce spun n-are importanti,
e lipsit de semnificatii pentru constiinta
artisticAi a epocii. PPornind de Ja acest
adevar, putem intelege de ce un teatru
ca Teatrul Mic, cu un program dec'arat
contemporan, si cu vocatia unei tcatrali-
1ili ofensive, preia texte de mina a doua
sau chiar a trcia din dosarele producti-
ilor de peste ocean, transformindu-le in
mari sneciacole, cu un continut bogat in
idei, atractioasc in expresie. Asa s-a in-
timplat cu Efectul razelor gamma..., piesa
oawecare. a ohscurului scriitor Paul Zin-
agel, tronsforrmatda, prin regia  Cdatalinei
suzoianu, inlr-o complexa demonstratic
artistici, pe tema ravagiilor produse ce
o societate hiperindustrializata in celula
familiala ; un tablou si mai cuprinzitor
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Un spectacol socant prin imagistica..

ul Americii s-a intentionat, in continuare,
cu piesa lui Robert Patrick, actor si scri-
ilor de duzina al teatrului de contestatie
si avangardd (recuperat, insd, de sistem,
prin preluarea productiilor sale margi-
nale, pe Broadway !), faimoasa Copiii lui
Kennedy. Faimoasi la un moment dat,
mai exact in 1975, cind s-a lansat conco-
mitent pe doua mici scene britanice (dupa
ce a fost refuzata de nenumarate com-
panii americane si europene); nu atit
ifema — mult batutd fin literatura, pu-
blicistica, eseistica, dar mai ales in filmul
epocii — i-a adus celebritatea, cit mai
ales scriitura, considerata deosebit de ori-

ginala, prin absenta dialogului dintre
personaje.
Pe scena  Teatrului Foarte Mic.

aceastd particularitate, mai bine zis for-
mula dramaturgici, trece aproape neba-
catd in seamd. Piesa a fost pusda pe afis
deoarece corespunde programului teatru-
lui, dorintei sale. laudabile, de cuprir-
dere a problematicii lumii contemporane,
intr-un mod angajat, afisat teatral, capti-
vant si incitant, riaspunzind curiozitatii si
intercsului publicului. Al unui public ti-
nar. in primul rind, ciwuia ii este desti-
nati cu precaderc sala Teatrului Foarte
Mic, si in mod special aceastd montare,
conceputd de un regizor incepator, stu-
dent in pragul absolvirii. Din colaborarea
echipei actoricesti cu Dragos Galgotiu si
cu tinerii scenografi (deja lansati) Andrei
Both si Liana Mantoc, a rezultat un spec-
tacol in primul rind spectaculos, socant
prin imagistica, prin amestecul de pro-
cedee, prin cautarea ambitioasd a unui
Lalt“ limbaj teatral.

Dar, mai intii, cine sint acesti ,copii*
ai lui .Kennedy* ? Ne-o spune autorul:
,...ei pot fi la fel de bine copiii lui
Gandhi, Martin Luther King, Marylin
Monroe, James Dean, John Lennon, Bob
Dylan sau Jackson Follock“.. Cu alte cu-
vinte, o generatie usor de identificat. Pa-
rintii, factorii formativi, modelele. sint,
asadar, nume celebre, ,coperta intii¢, a
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publicatiilor de mare tiraj: eroii unei
mitologii specifice, care amesteci. de-a
valma, lideri politici, cintireti, boxeri. ve-
dete de cinema, si luptatori pentinu dreptu-
rile civile. Aceste nume definesc o epoci :
americanii au denumit-o .inmugurirea
Americii¢, dupa litlul unei carii* de
1dsunet, expozeu sociologic al anilor evo-
cali in piesd la modul nostalgic, dar si
demascator. Sint anii '60—70 ai unel
Americi zguduile de conleslatii ; de mis-
carile ,noii stingi*, de agitatia din cam-
pusurile californiene, de maryurile pen-
(ru pace, si de protestele spectaculoasc
impotriva razboiului din Vietnam ; de {is-
nirea unei puternice ,gcontraculturi*, cu
cele mai variate si neasteptate forme de
sofisticare intelectualii si detracare sexu-
ala ; este, totodata, epoca asasinatelor po-
litice, a derutei miscarii ,hippie", a dro-
gurilor si a efectelor psihedelice, a com-
portamentului aberant si a escaladarij
violentei... Piesa lui Robert Patrick se
vrea un modest recviem al acestei epoci,
oratoriu pe 5 voci plus o prezenti muta
(barmanul), intr-un loc tipic de desfa-
surare, cel mai uzitat spatiu, cu atribute
realiste si simbolice, din dramaturgia
americand : barul. Un bar de zi newyor-
kez, fiindca, asa cum specifici autorul,
».un bar, in New York, dupi-amiaza,
inseamnd automat singuratate, dezolare,
disperare*...

In spectacolul Teatrul Foarte Mic, mo-
destul recviem s-a transformat, spre sur-
priza noastra, intr-un grandios si naucitor
spectacol total, concert-rock si music-hall,
circ si pantomima, melodrama si revista,
demonstratie de actorie, dar mai ales
compendiu de solutii regizorale. Multe
dintre ele marturisesc o preluare super-
[icialda, scolareasca a unor formule care
au circulat in teatrul american al dece-
niului 7, de soc vizual si visceral, de
happening si exacerbari senzoriale ; altele,
ca notatie creatoare, intuitie, sensibilitate.
Intentiile politice, mesajul acestui specta-
col ce se doreste o violenti demascare
a2 unei lumi moral deteriorate, le-am re-
ceptat, insa, nu datorita exploziei de su-
nete si miscari, ci le-am gasit altundeva,
in stratul subteran al montarii, ca si ne
¢xprimdm asa. Acolo unde palpita fiinta
actorului. Joc de performanti, cu dispo-
nibilitati improspitate, realizeaza Stefan
lordache, in mare forma fizica, cu o teh-
nicd riguros exersatd, caruia i-a lipsit
doar masura si controlul, in dozarea exhi-
bitionismelor actorului ratat din ,under-
ground* ; la celadlalt pol, al retinerii, al
discretiei comportamentale si al laco-
nismului expresiei, s-a situat Tatiana lc-
kel, ,purtitoarea de cuvint* a america-
nului mijlociu, functionara modelatd de

* Ch. A. Reich, ,The Greening of
America”, Random House, Inc., 1970.



imaginile idilice ale campaniilor publici-
tare, de seducitoarea ,Kennedy-Saga“ ;
Rodica Tapalagd fixeazd in registrul dra-
imei, dublindu-l cu o find autopersiflare,
profilul actrijei esuale in prostitujie si
in cinica disperare, victimi tipicid a star-
sistemului ; loana Pavelescu expune cu
o [renezie mult prea elaboratda si lipsita
de combustie launtricd, intr-un mod spec-
taculos pind la saluratie, o altd naufragi-
ald, a miscarilor _.hippie*, ale caror ela-
nuri radicale s-au dizolvat in acidul dro-
gurilor : Dinu Manolache debutleaza in
rolul plin de capcane al tinarului rein-
tors din Vietnam. convingindu-ne, prin
forta si bogdtia trairilor nuantate si duse
la paroxism, cd succesul unei inierpre-
tiri depinde de cota adevirului launtric,
si nu de contorsiuni exterioare; Papil
Panduru aduce, in rolul-functic al barma-
nului, o prezen{d ironica, nelinistitoare
si consolatoare totodatd, cu exceptia mo-
menielor regizorale, in care actorul e
pus sa execute niste exercitii frecvente
in montarile lui Meyerhold. Mai aparc
un personaj, ,omul cu scaun®, idee si
metaford regizorald intcresanti, caruia
studentul-actor Valentin Popescu 1i da
un contur bizar, pregnania si relief,
schimbind c¢u expresivdi impasibilitate
mastile si ipotezele dramatice.

Fficientd, bine adecvald operatiei de
hiperbolare a  piesei, apare scenografia.
Sala Teatrului Foarte Mic, cu aerul ei
altidati conventional si rece, de sala de
festivititi scolare din timpul lui Haret,
a devenit un vast spatiu de joc, plin de
atractii si de mister, provocind specta-
torilor o primi reactie, de uimire. Sala in
fotalitate e inglobati in decor, locurile
de joc s-au extins pe ambele laturi ale
sradenelor si, deopotrivi, sus, in balco-
nul galeriei, ciruia i s-au adaugat scari
suplimentare, mult folosite, iar in chip
neasteptal c¢ utilizati scena, captusiti cu
un stralucitor staniol de ambalaje. ,Ba-
rul de zi* devine astfel spatiul simbolic
al lumii incriminate ; un confesional pu-
blic pentru cei intrati in acest loc de
ispasire. de autoflagelare, de exhibitii si
expiere ; un bar-azil cu paturi-silase, ca-
racteristice localurilor pentiru drogati, si
o scend, cu stiriluciri amagitoare, rampa
de lansare a sloganurilor si legendelor
publicitare, a .mitului* caruia i-au cazut
prada odraslele naufragiate in apele
esecului...

Retinem, fireste, lucrurile izbutite din
spectacolul Teatrului Foarte Mic, teatru
care, acordind cu generozitate incredere
tinerei generatii de creatori, a facut un
pariu, nu lipsit de riscuri.. Dar un pariu
artistic este stimulator pentru climatul
teatral in care, din pacate, atitea colec-
tive preferd sa nu riste nimic, decit sa
piarda...

Mira losif
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TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU**
DIN BOTOSANI

= VINATOAREA
DE RATE

de Aleksandr Vampilou

Data premierei : 14 noiembrie 1979.

Regia : PETRU IONESCU. Sceno-
grafia: TUDOR GHIMES. Tradu-
cerea de ALEXANDRU si SORINA
STARK.

Distributia : GEORGE TOROPOC

(Zilov) ; CONSTANTIN GHINITA
(Kuzakov) ; OVIDIU GHERASIM-
ROBU (Saiapin) ; GHEORGHE

HAUCA (Kusak) ; MARINA MAI-
CAN (Galina) ; NARCISA VOR-
NICU (Irina) ; ELLENA LIGI (Vera) ;
ALINA SECUIANU (Valeria) ; MI-
HAI VELCESCU (Dima); VALEN-
TIN LIGI (Un baiat).

Dacid nu i-a fost dat acestei piese si
fie prezentati, pentru intiia oara, in limba
romdnd, la un teatru din Capitala — si
stim noi bine citor si caror inertii, se
cdatoreste aceastd absenta ! — premiera ei
pe tari a avul loc la Botosani. Foarte
bine, pentru Teatrul .Mihai Eminescu*
si pentru repertoriul siu. Este o piesi
deosebitd. cu o nota de originalitate apa-
sald, esle piesa ce-l reprezintd pe acest
dromaturg sovielic, care nu seamandi nici
vnuia dintre predecesorii lui, care a
irumpt neasteptat, surprinzitor, pe scena,
producind o neobisnuitd vilva, aprinse
controverse, vii reaclii, cu cele cinci piese
ule unei opere, din pacate, incheiate. Si-
berianul acesta, aspru si neiertitor, si-a
iniiliat statura deasupra contemporanilor
lui, si, oricit de inzestrali ar fi — si
sint ! — tovarasii lui de generatie, oricit
de fecundi, de ampla ar fi — si este! —
creajia lor, trecerea meteorica a lui Ale-
ksandr Vampilov — nici un deceniu de
activitate scriitoriceascdi! — marcheaza,
definitiv si apasat, teatrul sovietic con-
temporan, imbogatindu-l, dindu-i stralu-
cire.

Vindtoarea de rtate este cea mai ne-
crutitoare, mai violentid, mai amara co-
medie scrisd de Vampilov. Actiunea este
plasatd, ca in toate piesele lui, undeva
in provincie, departe de framintarile ma-
jore ale vietii, in medii sociale modeste,
printre oameni fara orizont, prizonieri ai
cotidianului. Functionari marunti, femei
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George Toropoc, protagonistul spec-
tacolului

fara un statut social precizat, alcatuiesc
0 lume cenusie, intrucitva inchisi, uniti
prin relatii de suprafata. Existenta tutu-
ror acestor personaje este meschina, fava
ideal, fara aspiratii inalte. Cind si cind,
razbate pina la ele, cite un ecou dina-
fara ; rareori un personaj, neinsemnat, de
obicei, aminteste cd timpul acestor eroi
de mucava este altul, cid societatea este
altminteri orinduitd. In rest, trindavie,
chjul, chefuri, aventuri galante.. si o
cumplitd pustietate sufleteascd, instalatd
trainic in fiecare. Ca un ecou ancestral,
chemarea naturii, unici pilpiire de uma-
nitate, de triire autentici, de ndazuinta
adevaratd. Este si cazul acestei comedii,
subliniez, comedii, Vindtoarea de rate. La
unul dintre obisnuitele lor chefuri pre-
lungite, eroii comediei noastre au sur-
priza si aud3, de la un coleg si tovaras
de petrecere, lucruri nepldcute. Nu nesti-
ute, ci tdinuite reciproc, prin consens.
Dar Zilov, personajul principal, este prea
beat, ca s3 se mai controleze, si-si da
drumul la gurd. Razbunarea chefliilor ¢
sinistra : cind se trezeste din betie, a
doua zi, gidseste o coroani mortuard, cu
pioase cuvinte inscrise pe panglica indo-
Jiatd. !ncd mahmur, inci nedezmeticit
de-a bineclea, Zilov hotaraste sa se sinu-
cida. Nu inainte c¢e a derula filmul exi-
stentei lui si a tovarasilor lui de viala
si de chef, film intunecat, deprimant.
compus din secvente care nu-i aduc nici
o mingliere. De acrea, Zilov se va sinu-
cide. Cel putin. usa a decis. Dar, suni
telefonul. Sint amicii lui. Ce urmeazii ?
O vin'loare de rate, un chef, adica re-
luarca vechilor deprinderi, continuacea
wceloragi existenie de vid sufletesc.. Cer-
cul se inchide. Aceslti oameni nu sint
facuti sa devina eroi. Ei vor pieri, su-
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{ocati, prin autodistrugere. Am precizat
la inceput ca piesa lui Vampilov contine
¢ lume de periferie, lipsitda de orizont.
Adaug cd e si o lume fundamental ridi-
coli; ca zbaterea, suferintele, simt{imin-
tele, deciziile eroilor acestei lumi, sint
total lipsite, prin inconsisten{i, de vreo
trasaturd dramaticA. Constatarea rezulta
din modul in care (cu totul personal, ca
o lrasaturd de creatie definitorie, ca o

notad dislinctd a slilului  sau) rezolva
Vampilov situatiile create : iesirea din
orice situatie dramaticd se face, si in

aceastd pies,, pe cea mai neasteptata
dintre cai. Ma grabesc sa precizez : apa-
rent neasleptatd, pentru cd s¢ va dovedi
cd fiecare iesire din situatia dramaticd
este singura care sustine logica generali
a piesei. latd citeva exemple. La chef,
Zilov aruncd n obrazul tovarasilor lui
vorbe grele, adeviruri crunte. Dobindeste
el si pastreazd vreun ascendent moral
asupra lor ? Determina vreo palidd umbrd,
Ce crizd de constiinta ? As ! Pleaca, batut
mar de chelner, se trezeste mahmur si
dia cu ochii de coroana mortuar3, su-
prema sanctiune aplicaltd de nesimtitorii
lui convivi. Lui Zilov 1i moare tatdl, De-
cide sa plece la inmormintare. Va ajun-
ge ? Da’ de inde! Cu banii luati de la
nevasta-sa, incinge un chef pe cinste, cu
iubita Jui. Zroul nostru vrea s3d se sinu-
cidi. Va apasa pe trdgaci ? Nici vorba.
Va pleca ia vinitoare de rate. Am dat
aceste exemple pentru a sublinia cum,
fard echivoc, din situatia dramaticd se
intrA in comedie, in cea mai purid co-
medie.

Spectacolului realizat de Petru Ionescu
ii scapad tocmai subtilitatea acestui meca-
nism. Petru Ionescu este un regizor tinar,
Vindtoarea de rate este unul dintre pri-
mele lui spectacole, de aceea n-ag dori
ca, pentru el, rindurile de fatd sa fie
descurajatoare. Apreciind felul judicios
in care a alcatuit distributia, retinind
multe rezolvari scenice de reald subtili-
tate, pastrind impresii plicute despre felul
plastic in care a conceput miscarea in
scend, nu pot s3 nu observ cd a inteles
gresit aceastd piesi, ca pe o drama. Zilov
nu este, asa cum vrea si arate Petru
Tonescu, un purtiator al adevarului, in
opozitie cu celelalte personaje; nu este
un erou — pentru cd esueazd, la rindul
lui, repetat, fara dorinta si fara capacita-
tea de a se smulge din lumea pe care,
e drept, o vede cu un ochi mai lucid
decit ceilalti. Zilov e cu atit mai putin o
victima. Nici o clipa, textul nu sugereazi
vreo cit de vagid inlentie a celorlalte per-
sonaije, de a trece la represalii impotriva
Jui Zilov. Dimpotrivii, se gribesc cu totii
sa-1 reintegreze, ca sa spun asa. Atunci,
de unde ideea, fundamental gresita, vio-
lent contrard piesei, ¢i grupul vinatori-
lor il impinge pe Zilov la sinucidere, cum
ni se propune in finalul spectacolului ?



As'fol cie deformiri [orjate ale sensurilor
unei  piese. de dragul originalitdatii, nu
slujesc nici regizorului, nici teatrului, si
cu atit mai putin piesei insesi, mai ales
in imprejuirarca ci aceasta piesa esle pre-
sentata in premiera pe tara. Ce av mai fi
cde spus ? Ca tinarul actor George Toro-
poc a fost la un pas de o izbutita inter-
pretare. dacad n-ar fi fost gresit indrumat,
¢d Gheorghe Hauca pare sa fi infeles cel
mai bLine spiritul acestei comedii, ca si
Miliai Velcescu, Marina Maican, Ovidiu
Gherasim-Robu si Alina Secuianu, dar
nu bunele lor interpretari decid reusita

de ansamblu. Ar mai i de adaugat ¢
ilustratia  muzicala semnatd de  Adrian
Ajitaritel urmeaza  conceptia regivorald,

doeci. este in riaspar cu piesy, si cit de-
corul lui Tudor Ghimes este perfect ne-
utru.

Virgil Munteanu

TEATRUL DE NORD DIN SATU
MARE — SECTIA MAGHIARA

CALUL DE POUARA
de Raffai Sarolta

Raffai Sarolta face parte din categoria
acelor scriitori $i dramaturgi contempo-
rani din R. P. Ungar3, care intrebuin-
\eazd cu folos, masura, si evidente obiec-
tive moralizatoare, Implantarea cunoas-
terii socinlogice in tesdtura textului dra-
matic. Medlul preferat de investigatie al
scriitoarei este satul ; se cerceteazd oa-
menii si problemele specifice ale sta-
diului actual de dezvoltare social-econo-
mica. Cercetarea lumii pe parcele mici,
pe o arie ingustd, uneori provincial3, pro-
duce intilnirea cu eroi robusti, cu perso-
naje dramatice valide, care se infrunta
in mod spectaculos.

Titlul acestei piese jucate in premiera
In Satu Mare (cu supratitlul In fiecare
zi ¢ miine) esle greu de tradus: cu-
vintul compus ,vasderes* esie o porecld
atribuiti unui presedinte de C.A.P., care
& condus cu energic si patimd obstea sa
vreme de 25—30 de ani, si o sintagma
cu mnai multe semnificalii ; ca poate in-
semna si .cal de povard®, comparalic
potrivitid pentru inciruntitul nostru erou.In
adevar, Sipos Andrds, presedintele, un onm
pornit de jos, cu o copilarie de argat,
si-a pus, din convingere, ,stiinfa de a
concuce*, insusiti in mod empiric, plus
intreaga lui zestre interioard, in slujba
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Data prcmicrel : 14 martic 1930,

Regia : KOVACS ADAM. Sceno-
grafia : PAULOVICS LASZLO.

Distributia : ACS ALAJOS (Va-
sderes) ; NYIREDI PIROSKA (Ka-

talin) ; BENCZEDI SANDOR (Ke-
Icmen) ;.  KISFALUSSY BALINT
(Csik) ; BOKOR ILDIKO (Emmi) ;

VANDOR ANDRAS (Tapaszti) ;

TARNOI EMILIA (Lidi) ; MEHES
KATI (Kati) ; SZELYES FERENC
© (Jancsi) ; SZUGYICZY ISTVAN

(Péter) ; RACZ MARI (Maca).

prosperilalii aseziirii sale si a locuitori-
lor ei. Dar bundstarea n-a adus uitarea :
farmacistul, de pilda, a ramas in con-
stiinta presedintelui, ca un reprezentant
al clusei opuse si cu atit mai puternic re-
simte lovitura pe care i-o pregateste fiica
sa, gala si se marite cu odrasla ,inami-
cului“, Conflictul se contureazd prin vi-
zita unui functionar din Minister (prie-
ten din tinerete), care propune, pentru a
spori eficienta productiei agricole, uni-
ficarea cooperativelor din mai multe co~
mune, sub conducerea unor elemente ti-
nere, superior calificate. ,Calul de po-
vard* va intelege necesitatile noii etape,
va avea, in cele din urma, putere si se
invingi pe sine, si puna interesul perso-
nal in slujba pasului inainte, chiar daca
in existenta sa ramin zone umbrite de
durere. Scriitoarea pledeazid pentru doui
idei : sanitatea morald a noii societdti
depinde in mod necesar de intelegerea
Justd a rolului jucat de fiecare, in ra-
portul  individ-colectivitate ; dialectica
transformairilor sociale nu determind apa-
ritia unei paturi de oameni de prisos, ci
invedereazd contributia fiecdruia, la pro-
gresul societatii.

Un spectacol corect, interpretat con-
stiincios




Spectacolul regizat de Kovics Adiam
are un cusur: e mull prea corect pentru
a fi bun. Accentele sint usoare, ciocni-
rile nu au patima dezbaterii, e o sarja
de florele slirbe. Kovacs Adim a pus
intreaga sarcinid a derbaterii in circa
protagonistului, Acs Alajos., care s-a apro-
piat de rol cu efort, dar il rezolva, dind
personajului expresivitate si tonuri de
contrast, ralinat elaborate. Nyiredi Pi-
roska descrie cu eleganti si sobrietatle
traicctoria parcursa de sotia presedintelui.
iar Vaiandor Andras, in rolul inaltului
functionar, incearca cu succes un portret

de veche formatie. care
schimbarilor necesare.
Kisfalussy Balint (primarul) e aproape
la fel de exact si parcimonios in mij-
loace ca cei de mai sus . Benczédi Sandor
(agronomul) si Bokor Ildiké (solia pri-
marului. un fel de doamnd Bovary din
comunad), aduc contributii diferite calila-
tiv. dar cgale, prin constiinciozitate. In
ciuda caracterului siiu mediocru, specia-
colul siitmarean e binevenit in circuitul
nostru teatral, si ca un nou contact cu
dramaturgia din tara vecina.

Teodor Sugar

al activistului
intelege dialeclica

TURNEE IN CAPITALA

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

La inceputul lunii aprilie, Teatrul Ti-
neretului din Piatra Neamt a prezentat
in Bucuresti trei spectacole: Cuibul de
‘Tudor Popescu, Program special L.B. de
Stephen Poliakoff si O noapte furtunoasd
de I L. Caragiale. Reprezentatiile au
cucerit publicul, salile dovedindu-se, ca
totdeauna la turneul acestui colecliv, ne-
incapatoare. Afisul, divers, ne-a permis
o confruniare a valorilor, o elocventa
{recere’ in revista a progreselor, dar si a
raminerilor in urma, inregisirate de Tea-
trul Tineretului, in ultima vreme.

Semnate de trei regizori tineri si in-
zesira{i, montarile au marturisit prospe-
timea si entuziasmul caraclerislice trupei,
dar dincolo de calititi, de ideile originale
si numeroase, au relevat supdriloare ne-
ajunsuri in conceptie, crori de gust si
de cultura.

Tinuti, masuri, precizia detaliului si
a nuantei, disting montarea lui Alexandru
Tocilescu, Program special L.B. Dar piesa
lui Stephen Poliakoff e firava, si inclina
curba valorilor repertoriale spre o litera-
turd minora. Servita mult peste cit valo-
reaza, de talentul si fantezia lui Alexan-
dru Tocilescu, partitura, fireste, nu a slu-
jit decit in infima masurad echipei de la
Piatra Neamf{, neizbutind sa-i puna la in-
cercare mijloacele, sau sid-i confirme aspi-
ratiile stilistice. Daci experimentatul actor
Cornel Nicoard a putut da substanta si
relief rolului principal, oferindu-ne un bun
exemplu de autodepasire, ceilalti interpreti
si, mai ales, proaspetii absolventi ai
LA.T.C,, nu au avut sarcini artistice sti-
mulatoare, care s le prilejuiascd un de-
but semnificativ.
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Paul Chiribu{d si Valentin Uritescu
in spectacolul ,,O noapte furtunoasi*

Clasica O mnoapte furtunoasd, in regia
tinarului Alexandru Dabija, a marcal de-
vechilibrul cel mai vadit, intre propuneri-
le scenice si forta de comunicare a actori-
lor. Lipsita de o idee artistica funda-
mentali si clari, aptd sa mobilizeze re-
sursele comice ale interpretilor, monta-
rea s-a desfasurat in dezordine, cu excese
de ,vizualizare" lipsite de logici, de ri-
goare si de discernamint, cu inovalii ce
au cizut mereu alaturi, de miezul viu al
satirei caragialeene. S-au risipit semnifi-
catiile unei tipologii specifice, s-au dilatat
comic, dar gratuit, aspecte neesentiale.
Sclipirile de originalitate si de fantezie
ale acestui regizor, realmente talentat,
dar neglijent in finalizarea propriei sale



viziuni, nu au putut inlatura impresia
generald de insatisfactie, generatad de v
zadarnica demonstratie de acrobatie, de
suita exercitiilor de improvizatie, in care
s-au risipit energiile si resursele unor
buni actori : Valentin Uritescu, Constan-
tin Ghenescu, Paul Chiributa, Corneliu
Dan Borcia, Dragos Pislaru, Carmen Pe-
trescu, Virginia Rogin.

Montarea Cuibului, in ciuda viziunii
de asemenea discutabile, propuse de Va-
leriu Paraschiv, valorificAi mai bine am-
biliile actorilor. Reprezentatia are o vio-
lenta teatralitate, un fabulos grotesc, ac-
tiunea este stramutatd inir-un univers
zoomorf, cu intentia, nereusiti, de a spo-
ri eficienta satirei, indreptata impotriva
unei stiute faune birocratice; dar sem-
nifica(iile se umbresc prin jocul naiv al
mastilor animaliere, desi intrepretii se
intrec pe ei insisi, ca sa acuze colorat,
viguros, cu o poftd molipsitoare de joc,
chipul odios al ,lighioanelor* aciuite in
,.cuibul* caldut al imposturii si frazeolo-
giei. Cristian Eugen Motriuc a excelat
in caricatura, si, alaturi de el, toti cei-
lalti — Eugenia Balaure, Gheorghe Dai-
nili, Mircea Bibac, Constantin Ghenescu,
Ion Musca, Maria Marina — s-au amuzat,
amuzindu-ne, doar atit, in fata nocivitatii
exemplarelor din acest ,zo00* copiliresc.

Turneul ne-a aratat limpede ci, in
momentul de fatd, Teatrul Tineretului e
lipsit de o directie artisticd unitara, ca
n-are un ax programatic, care sa-i di-
rectioneze aspiratiile si incercarile, con-
vertindu-le in succese. Terenul oferit cu
generozitate tinerilor regizori, care-si in-
cearcd aici, mai mult sau mai putin
experimental, tehnicile si procedeele, ar
trebui folosit si in beneficiul trupei de
actori, vadit afectatd de cantonarea in
simple exercitii. Se resimte absenta unui
stat-major de conceptie, care sa totali-
7zeze diversitatea propunerilor scenice, —
ce par, azi, cd se alatura, intimplator si
cam haotic — intr-o directie bine pre-
cizatd. Diferitele metode de lucru, apli-
cate de regizorii-oaspeti, ca si de re-
gizorii permanenti ai teatrului, se cer co-
roborate i subsumate unui program re-
pertorial, destinat publicului specific, al
acestui teatru ,de tineret“, ca si necesi-
titilor de exprimare ale colectivului, Se
va putea atunci depasi starea de incerti-
tucdline actuala si iesi din echilibrul pre-
car pe care l-am constatat (rodul aglo-
merdrii unor intentii regizorale, insufi-
cient finalizate), pentru a se atinge, din
nou, nivelul de cultura teatralda, datorita
caruia s-au realizat, aici, atitea succese
trainice, bine cunoscute in istoria teatru-
lui contemporan.

Valeria Ducea

SPECTACOLE DE

POEZIE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

INSCRIPTIE PE
PIATRADE HOTAR

Cu prilejul aniversarii a
2050 de ani de la crearea
primului stat dac centra-
lizat si independent, la
sala Atelier a ‘Teatrului
National a avut loc spec-
tacolul de poezie Inscriptic
pe piatra de hotar — un
memcnto al nasterii  si
continuitdtii poporului ro-
man pe vechile vetre ale

strimosilor daci, de care,
in decursul zbuciumatei
sale istorii, el si-a legat
fiinta nationald, crescin-
du-le si consolidindu-le.
Actorii — Eva Patrascanu,
Adela Marculescu, Tamara
Cretulescu, Eugenia Maci,
Emil Liptac, Mircea Albu-
lescu, George Motoi, Tru-
ian Stanescu, Mihai Malai-
mare, Radu Gheorghe si
Adrian Pintea — au dat
expresie artisticiA marturi-
ilor istorice din vibrantele
scrieri ale lui Vasile Par-
van si Nicolae lorga, pre-
cum si unor patetice po-
eme semnate de poetii
nostri clasici si contempo-
rani, unite, in varietatea
lor stilisticd, prin elogiul
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luptei si muncii poporului
nostru.

Spectacolul a fost recgi-
vat de Sanda Manu, in ca-
drele spirituale ale unei
evociri sobre, in care cu-
vintul e linistit de reflec-
tie, asa cum trebuie sa fie
rostit de oameni patrunsi
de insemnatatea procesului
istoric, de doua ori mile-
nar, al devenirii unui po-
por catre culmile de glorie
ale comunismului. Constan-
tin Russu, fidel regiei, a

imaginat spatiul de joc
astfel, incit actorii-recita-
tori sint, totodata, si sin-

guri si cu ceilalti, intr-un
colocviu in care gindul in-
viluie si cuvintul uneste.

C. R. M
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VIITORUL ROL
CORNEL COMAN

Fisa rolurilor jucate de Cornel Coman
la Teatrul ,,Bulandra“, vreme de 15 ani,
mi se pare izbitor de saraca, atit in ra-
port cu obligatiile unei asemenea insti-
tutii fatd de individualitatile artistice
care alcatuiesc trupa, cit si, mai ales. in
raport cu posibilita{ile actorului. Am re-
tinut : o compozitie in Procesul Horia
de Al Voitin, rolul protagonistului (Ho-
ria) din Urme pe zdpadd de Paul Eve-
rac, Tinarul (Patru oameni fdrd nume
de Radu Badila), Piotr Kuzmici (Tranzit
de Leonid Zorin), Klesci (Azilul de noap-
te de Gorki), Capitanul Papuc (Rdceala
de Marin Sorescu), Ing. Adam (Prima
anchetd de Cristian ‘Munteanu). Alca-
tuindu-si distributiile, mul{i regizori cau-
ta vedeta, capul de afis, actorul care
smulge aplauze la scena deschisa, sub-
jugind sala cu focurile de artificii ale
expresivitatii teatrale, dar — spre pa-
guba spectacolului — se dovedesc insen-
sibili la calitatea prezentei acestui in-
terpret. Cornel Coman e un actor modest,
in aparenta sters, cu gesturi putine, cu
¢ privire dreapta si senind, cu un suris
oarecum timid, dar in jurul sau se in-

firipa o aurda de  autenticitate  umin:.
DPersonajele sale au putere de convingere.
azlue cu ele, chiar intr-o simpli apavi-
tie. o biografie. o experienta de via'a, o
lume. Paradoxil, cinematografia noustra.
mai pulin gencroasa cu actorii decit sue

sa  fie tcatrul, i-a descoperil acest onar
si i l-a pus in valoare,

Teatrul . Bulandra® pune in sceni plesa
Ancheta... de Adrian Donolaru, pe care
o publicdm in paginile revistei noeastre.

Cornel Coman ceste distribuit in rolul Re-
porterului. Regia @ PPcire Popescu.

.Reporterul lui Dohotaru nu mat este
foarte tinar, dar, considerindu-se  soiri-
tualiceste incd tinar, incearcd sa adopte
punctul de vedere al tinwrei goenevatii,
sd se pund la diapazonul eroului repoi-
tajului sau, pentru o reiliza o comuni-
care sincera si deplini.

Obniectul (si suviectul) anchcetei
tericesti ¢ o combinajie ciudata de cali-
tati si delecle ce se contrarzic: e intcii-
gent, dar pueril, indolent, dar revoital,
—, generos, dar si egoist, romanticos. dar
cinic. Cei din jur, atit cei ce-1 iubesc
— familia — cit si strainii, il condamna.
Reporterul se angajeaza inir-o investi-
galie gazetareasca in care intrevede — cle
ce nu? — si perspectiva unui rasuni-
tor succes profesional.

Iata insa ca descopera, dincolo de «caz~,
omul — cu misterul, cu nelinistile, cu sta-
1ile sale de spirit contradictorii, cu am-
bitii copilaresti si cu neasteptate sclipiri
Je noblete morala. Ar vrea sa-1 ajute
34 se exprime si, astfel, si se clarifice,
sa iasd din starea de lincezeald si fals
conformism. Drama celui «anchetat~ fisi
pune pecetea asupra -anchetatorului» :
«vea el dreptul sia ‘expund public viata
intimd a unor oameni, cu zonele ei um-
brite, cu articulatiile ei fragile? Pin:i
unde poate avansa, pe acest teritoriu al
imprevizibilului, cel ce, asemeni Repor-
terului din piesa, este investit cu inalta
functie sociala de militant pentru prin-
cipiile eticii socialiste ? Voi incerca sa
dau un raspuns acestor intrebari...*

TeNa-

telex-, teatrul‘‘etelex-,,teatrul‘‘etelex-,, teatrul*

(Continuare din p. 24)

Criticul de teatru Ovi-
diu Constantinescu a scris
un roman ale cdrui per-
sonaje sint din lumea
teatrului. Romanul se nu-
meste Menestrelii regelui
Ludovic. @ La sectia ro-
mdnd a Teatrului de Stat
din Sibiu, regizoarea polo-
nezd Irena Wollen pune in
scend piesa Balladyna de
polonezul Iulius® Slovacki.
@ Urmdrim cu interes in
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revista ,Sdptdmina“ seri-
alul lui Amza Sdceanu
despre Eminescu s§i tea-
trul. @ Aldturi de nume-
roase alte materiale ex-
trem de interesante, Tte-
vista ,Manuscriptum* nv.
1/1980 publicd, sub titlul
G. Calinescu sau patima
dialogului, mnoud scenete
bufone ale marelui critic
§i scriitor. Unele scenete
sint insotite de partituri
muzicale semnate tot
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G. Cadlinescu. S-o gadsi
vreun teatru sd le inscric
in repertoriu? Ar merita
cu prisosintd ! @ Citim la
rubrica ,Semnal“ a ,Ro-
madniei libere“ cd Teatrul
Tineretului din Piatra
Neamt joacd piesa Dulceu
ipocrizie a barbatului ma-
tur de Gheorghe Dadénila.
Redactorul rubricii o i
aflat, intre timp, cd piesa
e de Tudor Popescu, i cd

—
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VIITORUL ROL

CORNELIU DUMITRAS

In pragul implinirii a doud decenii de
carieria, Corneliu Dumitray se dovedeste
a fi inca destul de tinar pentru acele
roluri carora le dadea stralucire si nerv,
in primii sai ani de scend, si, totodata,
destul de matur, pentru a descifra parti-
turi al caror dramatism rezultd din com-
plicate relatii intre personaje. Citeva cre-
atii din ultimii ani confirma aceasta :
Dragomir din Ndpasta de Caragiale (spec-
tacol care a repurtat succes in turnee in
R.F.G., Elvetia, Austria, Ungaria, Portu-
galia si in Italia, la Festivalul internatio-
nal al teatrului de studio de la Arezzo,
unde a fost distins cu premiul 1) ; Ve-
lisco Costin (din Descdpdtinarea de Al
Sever) ; Sandu (din Goana de Paul Ioa-
chim) — premiul intii la Festivalul , Ar-
ta actorului in dialog cu publicul* (Satu
Mare, 1979). Nu e o simpla intimplare ca
actorul a fost mereu solicitat pentru edi-
{ii scenice princeps ale dramaturgiei con-
temporane romanesti : autori si regizori,
deopotrivd, au observat ci, in jocul lui
Corneliu Dumitras, se realizeaza, in mod
exemplar, transferul creator reciproc din-

{re subsiania dramaticd a textului si ay-

ta inlerpretativa ; actorul ajunge parca
lurit efort la adevarul personajului, isi
asum. integral darama  acestuia, traicste

cazul sau de constiintd, inzestrindu-l cu
lirese, cu o neostentatliva sinceritate, cu
puteie de convingere.

Viitorul sau rol — Engen, din piesa
Nouptea ge asfalt de Theodor Mainescu,
pe scena Tceatrului Giulesti, pe care o
slujeste tide! ae mulli ani — fagaduieste
o intilnire intre personaj si actor.

»Sint la al doilea rol din dramaturgia
lui Theodm Manescu. Primul — ce-i
drept, doar de doua replici (in Epoletii
invizidbili) —, mi-a adus totusi succes,

Inca nu stiu prea hine cine e Eugen din
Noaptea pe asfalt. Ne vom cunoaste abia
acum ; pot spune, insid. ca intuiesc ca
ne asemanam, prin felul de a privi via-
ta si de a ne situa in raport cu ea. Ceea
ce stiu sigur e faptul ca este un om de
mare talent : talent nu numai in profe-

sie, ci — mult mai pretios — talent pen-
tru viatd. Paradoxul personajului — a
carui cheie trebuie s-o descopdr — este

cd, traind potrivit chemarii sale reale si
incontestabile, are esecuri, stirneste ad-
versitati, incomodeaza. Caracteristicid este
reactia sa de sensibilitate, aproape dure-
roasa, fald de adevarul viu, concret al
omului, al relatiei sociale. Exprimarea
acestui adevar devine insusi sensul vietii
lui ; pentru asta isi asuma orice risc, si,
cum spune el, merge «pini-n pinzele al-
be», dar nu cedeaza.

Sint bucuros si de reintilnirea cu re-
gizorul Tudor Marascu. Chiar daci n-am
lucrat impreuna, vreme de citiva ani
buni, i-am urmadrit spectacolele, evolutia.
Apreciez la el, in mod deosebit, respectul
pentru actor, pentru arta lui. De ase-
menea, ma bucur cd joc alaturi de un
vechi partener, Corado Negreanu, si de
alti colegi ai mei — Agatha Nicolau, Ana
Trofin, Rodica Mandache, Mihai Stan,
Nicolae Ivanescu...*

Maria Marin

telex-, teatrul*etelex-, teatrul*etelex-, teatrul*

Gheorghe Ddnild e numai
interpret al unui rol din
aceastd piesé? @ La ace-
ea$i rubricd citim cd Tea-
trul National din Cluj-Na-
poca pregdteste piesa La-
birintul de Arrabal, in re-
gia lui Mihai Maritiu. Pe
regizor il cheamd, de fapt,
Mihai Ma @niutiu. Graba
stricd treaba, colega! @
La Teatrul National din
Craiova se repetd Bada-

ranii de Goldoni, in regia
Getei Tomescu, $i Pofta
de cirese de Agneszka
Oriecka, in regia lui Re-
mus Mdrgineanu. @ De la
Mircea Filip, secretarul li-
terar al Teatrului National
»Vasile Alecsandri* din
lagi, afldm cd, dupd pre-
miera Jocul vietii si al
mortii in desertul de ce-
nusd de Horia Lovinescu,
pusd tn scend de Nicoleta
Toia, s$i dupd Pasarile ti-
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neretii noastre de Ion
Drutd, in regia Sorinei
Mirea, se Trtepetd Duo
amore de Mircea Radu Ia-
coban, in regia lui Mircea

Radu Iacoban gi a lui
Saul Taigler. Tot la Iasi,
regizorul polonez Jerzy

Hoffman va monta piesa
Vara la Nohant de Ja-
roslaw Jwaszkiewics.

Faima

63



OROLOGIUL
KREMLINULUI

de N. Pogodin

Revolujia a izbutit, dar Rusia esle epui-
zald. Poporul e infometat. Armata Rosie
infringe ultimele rezisiente ale contra-
revolutionarilor, in sud, si ale interven-
tionistilor japonezi, in est. Frontul e de-
parte ; in spatele sau, o tara pustiild pare
a4 nu mai avea energia necesari sa se
refaca. L.a Moscova, orologiul Kremlinu-
lui s-a oprit si unii moscovi{i supersti-
tiosi cred ci e un semn riu. In piete se
lace specula cu te miri ce. De pilda, in-
ginerul energetician Zabelin vinde chi-
brituri, ,bune, de dinainte de razboi*.
E un acl care exprima mizeria si dispe-
rarea, dar pornit si dintr-o profunda con-
vingere cd ,noua putere“ ar refuza apor-
ful intelectualilor. E revolta nedreptdti-
tului social, caruia ii mai ramine demni-
tatea s nu cerseasca. Asilel, cind scrii-
torul Wells (aflind de la un f{otoreporter
american despre situatia disperata a vin-
zatorului de chibrite) ii intinde o banc-
nota, Zabelin refuzi sid-i vinda ceva,
acuzind ca nu are rest. Scriitorul englez
asteaptd si el o audienta la Lenin si, in
asteptare, creatorul de utopii se umple
de realitatea grea a Rusiei, manifestind
un marcat apetit pentru cotidian.

Piesa se constituie din trei momente
dramatice, fara vreo alta relatie necesa-
ra inire ele, decil vointa unui singur
protagonist — V. I. Lenin —, momente,
caracteristice pentru personalitatea marc-
lui conducator cle mase, si tolodata sim-
bolice, pentru inceputurile reconstructiei
sovietice. Intli repunerea in funclie a
inginerului Zabelin, ceea ce a insemnat
incepulul electrificarii, dar si al viitoa-
rei colaborari cu intelectualii ne-
comunisti, moment de practicAi revo-
lutionara, cind politicul, dupa formula
lui Lenin, apare ca expresie concentrati
a cconomicului. Al doilea. interviul acor-
dat scriitorului H. G. Wells; este mo-
mentul teoretic, cind socialismul stiin{ific
marxisi-leninist se delimiteazd de socia-
lismul wutopic al social-democratiei en-
sleze. In fine, punerea in funciie a oro-
logiului din  Kremlin, moment simbolic
al inceputurilor vietii pasnice, de munci
si de constructie, finalmente, de edificare,
prin calitatea muncii, a omului nou —
scop concret al revolutiei proletare.
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In toate aceste momente, se lumineaza
caraclerul lui Lenin, umanismul siu re-
volutionar, ce s-a ilustrat prin nesfirsi-
ta incredere in geniul poporului rus. Ac-
torul TIuri Kaiurov creeazili, cu mijloace
realiste, deopotrivii pe ginditor si pe omul
de acliune, acordind chipului lui Lenin
cildura si omenescul celui ce a fost un
mare prieten si sfatuitor al oamenilor,
relevindu-i acea rara calitate, altit de
pretuita, a activistului, de & comunica
direct, simpatetic cu oamenii, inlaturind

barierele ostilititii sau neincrederii. Mai
subliniem creatia lui Boris Livanov in
inginerul Zabelin — figurd plind de dra-

matism, aritind, de sub masca sceplicii.
profunzimile unui suflet ardent patriotic,
alit de caracteristic intelectualilor legati

de popor. Regizorul Vilktor Gheorghiev
a utilizat, pentru reprezentarea acestci
piese, devenite clasice, mijloacele cine-

matografului, E un film in care cadrele
au dramalism si poezie, potentind plastic
situatiile si chiar replicile,

Constantin Radu Maria

PIESE
ISTORICE

peste citeva luni, 2050
de ani de la constituirea primului stat
aac centralizat si independent, sub con-
duccrca lui Burebista, si radioul, aseme-
nea tuturor institutiilor culturale din tard,
a initiat si desfdsoara un amplu program
acedicat acestui eveniment de majora sem-
nificatie, ilustréirii unor pagini importante
cin istoria veche a Romaniei.

Ne vom opri, in rindurile ce urmeazai,
la cousa dintre piesele istorice, difuzate
in premieri de cmisiunea de teatru ra-
diofonic : Lupii de aramd de Adrian
Maniu si Titanii de Mihail Davidoglu.

Autor al unui teatru poetic din familia
oceluia profesat de Vasile Voiculescu —
si ne gindim mai cu seamia la Pribeaga
— sau de Lucian Blaga, Adrian Maniu este
cestul de putin cunoscut azi ca scriitor
dramatic, astfel incit, valorificarea unein

Vom sdarbatori,

dinire piesele sale, in ciclul ,Pagini re-
gasite din dramaturgia romaneasca“, ni
se pare deosebit de oportunia. Lupii de

aramd este o drami istorici de o fac-
fura aparate, nu .reflecti* un moment,
un eveniment din trecutul {arii, ci desci-
{freazd cu sensibilitate, interpreteazid ape-
lind la metaford, la simbolul poetic,
transpune in rafinatd expresie artistica,
substan{a unui timp, a unei virste a po-



porului nostru, dar si trasaturi spirituale
ce sint dintotdeauna si vor fi mereu, de-
pasind un anume timp, o anume virsta.
Piesa nu vorbeste despre daci si despre
romani, nu se rosteste nici un nume apar-
tinind, concret, istoriei, dar se vorbeste
despre neinfricatii, insetatii de libertate
oameni ai locurilor, si despre dusmani,
despre oastea cotropitorilor, condusid de
un imparat venit de departe. Dacii nu
sint numiti, dar imaginea lor se intru-
peazd, inconfundabild, din dragostea pa-
timasd pentru aceste meleaguri, din lega-
tura de inimd si de cuget cu ,tot ce mis-
ci-n tara asta“, din nevoia vitald de in-
dependentd. Impletirea de istorie si le-
gendi, de conflict dramatic si structura
poematicd, valoarea expresiei literare fac
din Lupii de aramd un text ce ar indrep-
tati o privire mai atenld din partea tea-
{relor.

Adaptarea radiofonicd, semnata de
Vlaicu Barna, a beneficiat de o montare
(autor, Titel Consiantinescu) judicioasa,
exactd, dar nu suficient de receptiva, la
intensitatea vibraliei poetice, la eleganta

si supleiea frazei, la lumina purd, stra-
lucitoare a imaginii.

_ O distribujie bine aleasi, omogeni, o
interpretare notabild prin acuratete si ri-
(Adela

goare Marculescu, Corado Ne-

greanu, Cornel Coman, Ion Punea, Ni-
colae Pomoje).

Acelasi timp al istoriei meleagurilor
noastre este prezent si in Titanii de Mi-
hail Davidoglu, a cirei premierd consti-
tuie inaugurarea unui nou ciclu al emi-
siunii de teatru radiofonic: ,Istoria ro-
manilor la anii 2050“. Diferiti ca moda-
litate de abordare, ca structurd, piesa
lui Davidoglu apartine unui teatru al fap-
telor, cu un conflict puternic, limpede de-
finit. Miezul acestor fapte, obiectul aces-
tui conflict este nepotolita sete de li-
berate a dacilor, lupta lor incrincenati
— cu armele razboiului si cu armele,
mai puternice, ale mintii — pentru api-
rarea universului lor fizic si spiritual.
Piesa nu e lipsiti de fraze usor declara-
tive, de unele rigiditati de conceptie, dar
se recomanda prin vigoarea demonstra-
{iei, prin claritatea punerii in pagina, ca-
litili ce definesc si montarea realizati
de Constantin Dinischiotu. Actorii au
reusit sia tensioneze dramatic, si figu-
reze cu fortd expresivid ideile textului ;
din numeroasa distributie, retinem pe:
George <Constantin, Silviu Stanculescu,
lon Marinescu, Ilinca Tomoroveanu, Flo-
rian Pittis, Corado Negreanu, Traian Sta-
nescu, Costel Constantin.

Cristina Dumitrescu

tor. Insolitul conceptiei

vacantd, trudind din zori in zori,

implacabild, avea sd-l doboare.

Gongul final a bdtut pe neasteptate, vio-
lent i tragic, incheind — dupd vechea traditie
teatrald — spectacolul existentei lui Petru Val-
ter. Regizor, nnimator si director, personalitate
dinamicd §i explozivd, talent autentic. Cel care
a visat si a durat
Bacdu. Cel care, prea timpuriu, in plind putere
creatoare, cu o sete mai mepotolitd ca oricind
de a fduri si de a crea, a pornit, incredibil, la
drum fdrd intoarcere.

Privind in urmd, la tot ce ne-a rdmas de la acest vesnic nelinistit,
inovator fdrd tihnd pe tdrimul artei pipugsdresti, nu stim ce apare mai grdi-
si finetea executiei acelui
intituleazd Fantezii ? Noutatea metodelor de animatie din Cum poli sia dai
de dracul ? Poezia din Dumbrava minunati ? Varietatea mijloacelor artistice
folosite in Harap-Alb ? Verva satiricd din Prostia omeneasci ? Noptile albe.
trecute de unul singur, in atelierele teatrului, pcntru a pune la punct o
bandd magneticd, pentru a desdvirgi luminile unui spectacol? Sau lunile de
in calitate de proiectant, constructor i
salahor, pentru a clddi o scend unicd, inzesiratd cu turnantd §i dispozitive dz
obtinere a unor spatii de joc situate la diverse niveluri ?

Pentru tcatrul pe care l-a slujit, pentru oamenii care l-au secondat,
Petru Valter s-a. cheltuit cu generozitate. A ddruit viatd din viata lui. Ani,
zile, ceasuri smuls¢ — printr-o eroicd bdtdliz — unei boli care-l mina si care,

Petru Valter

»Teatrul de animatie” din

desen migcdtor, ce se

Sanda Diaconescu
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piesd in doua acte

Decorul

De-a lungul celor trei laturi ale scenei, fo-
tolii confortabile si mesc joase, la care vor sta
interpretii principali ai piesei in timpul spec-
tacolului, chiar si atunci cind nu li se da
cuvintul, pentru a sublinia atmosfcra de an-
cheti, de dezbatere. In rest, clemenite legate
direct de indicatiile din text. De nelipsit, o
bibliotecd bogati, in fundal, un orologiu sau o
pendula care bate ca un tren in intirziere pe
o linie indepartati, fotografii mari si mici re-
prczentind scene din viata de toate zilele a
eroului principal. In mijlocul scenei si in fata.
pind la rampi, trebuic creat un spaliu larg de
miscare pentru interpreti. Leit-motivul muzical
al piesei il poate constitui cintecul ,Vinare dec
vint*“ de Bob Dylan.

66

https://biblioteca-digitala.ro

PERSONAJELE

TATA

MAMA

DAN

DANA

ADRIANA

VADIM

PATRICIU .

IOANA
REPORTERUL
SECRETARUL RES-
PONSABIL DE RE-
DACTIE

DOAMNA VASILESCU
COLEGUL LUI PA-
TRICIU

UN TEHNICIAN
PROFESORUL
MEDICUL DE GARDA
Tineri, prieteni, colegi,
vecini.



ACTUL |

I’atriciu se afli tolinit undeva, in fa{i, pe podea, fumind si citind o
carte voluminoasiv. Din cind in cind, cu gesturi lencse, stinge {lgara in scru-
mierd, aprinde alla, tuseste intr-un nor de fum, schimbindu-gi mereu pozitia,
indiferent la relatia cu publicul. La ora inceperii spectacolului se aud, in
culise, usi trintindu-se, deschizindu-se ; acestca proiectcazd in spatiul de juc
de la rampi fisii de lumind ; rumoarea unor interioare de familic — muzica,
zgomot dec tacimuri, apa curgind la toaleti, copii {ipind, hohote dc ris, con-
versalii indbusite ctc. Din cadrcle acestor usi care nu se vdd se proiecteazi
in scend, de asemenca, umbrele unor barbati si femei. Glasurile lor, impri-
mate pe bandi de magnetofon, izbucnesc dintr-o parte si din alta a scenei.
RReporterul intra, incollit de aceste glasuri care se aud de pretutindeni, incer-
cind s3d noteze ceva, din cind in cind, intr-un bloc-notes. Patriciu, 1a rindul

sau, imregistreazi

la inceput dialogurile surprins, anoi frimintat, revoltat,

acoperindu-si din ¢ind in cind urechile cu palmele.

VOCE DE FEMEIE : Patriciu Grigorescu ?
N-am auzit. Nu locuieste aici nici un
cetitean cu numele dsta. Intrebati la
2, la etajul 2. Acolo e cariea de imo-
bil...

VOCE DE FEMEIE BATRINA: Un va-
gabond! Un pierde-vara! 11 cunosc
toti. Traieste din pensia parintilor.
Bea, joacd poker.. pe bani.. De ce-l
cautati ?

VOCE DE BARBAT (conspirativ): Sin-
teti cumva de la ziar ? Ali venit in
cazul lui Patriciu Grigorescu ? ! Poftiti
mai aproape. Pofliti... Poftiti... Noi am
redactat scrisoarea. Noi, adicd noi, co-
mitetul de bloc. Situatia, tovarise re-
dactor, a devenit intolerabild. Baiatul
asta isi bate joc de toatd lumea. Ne
terorizeaza copiii, familiile...

VOCE DE BARBAT BATRIN: ..Bea,
face scandal cu prietenii, ne trezeste
noaplea din somn...

VOCE DE FEMEIE: ..Vine, trinteste
usile la lift, vorbeste tare. cinta in
baie ci se aude pina la etajul 10...

VOCE DE BARBAT BATRIN: Umbla
imbracat necorespunzator...

VOCE DE FEMEIE BATRINA : ..Poarti
plete si, din cind in cind, isi lasa

barba.. Ca salbaticii din Insula Paste-
lui, de la televizor.

VOCE DE FEMEIE : Lumea vorbeste cii
furd cauciucuri de masini... c¢a face
bisnitd ! Vinde casetofoane, blugi, lame
de ras.. Cel pulin, asa vorbeste lu-
mea...

VOCE DE BARBAT BATRIN: Ne e
fricA sd nu intre in casele noastre cind
lipsim, cind sintem la serviciu, si nu
ne jefuiascid. E un pericol public, to-
varise !

VOCE DE BARBAT: V-am scris pentru
cid nu se mai poate! Militia spune ca
n-a fost prins in flagrant delict... dar
daca ne trezim intr-o zi cA ne omoari,

https://biblioteca-digitala.ro

cd ne da foc la casda ? ! Mai stili ! Cite
nu se intimpla azi ? !

VOCE DE FEMEIE : Sa-1 dati la ziar, cu
folografie, si-1 vada toatd lumea... Sa-i
arate cu degetul !

PATRICIU (strigind indbugit si bdtind
cu pumnii in podea): Daca ar fi dupa
mine, as tdia toale degetele aratatoare
de pe pimint !

(Replicile vecinilor nu se mai inteleg.
Se repetd, se amestecd, se confundd §i se
pierd ca pe o bandd de magnetofon cu
turatia din ce in ce mai rapidd. Incd din
timpul replicilor dinainte, decorul din
spate, reprezentind interioare de familie,
se lumineazd discret, descoperindu-i pe
Tata, Mama, Dan, Dana, Adriana s§i Va-
dim, in scene cit se poate de casnice.
Tata isi sterge mereu lentilele de la oche-
lari sau isi potriveste ceasul de buzunar,
Mama asazd doud cesti de cafea pe masd,
Dan studiazd proiecte desfdsurate pe hir-
tie de calc, Dana rdsfoieste reviste de
modd si bea dintr-un pahar cu picior
inalt, Adriana se plimbd agitatd, fumind,

. Vadim citeste ziarele, concentrat, intr-un

jotoliu, in aga fel incit, poate, nici nu i se
cede fata. Pe mdsurd ce dialogurile tveci-
nilor sz amplificd, Tata, Mama, Dan,
Dana, Adriana se ridicd in picioare, pri-
resc in culise, cerceteazd nemultumiti jui-
imprejur §i explodeazd, pe rind, adresin-
du-se Reporterului. Acesta std un timp
cu spatele la public, apoi intrd in spatiul
de joc al membrilor familiei. Patriciu rd-
mine in fatd, pe ginduri, cu bdrbia pc
genunchi, privind spre public.)

TATA (gifiind) : Va rog, va rog, nu luati
in seama ce spun unii si altii !'!!
MAMA (disperatd) : Patriciu nu e un

baiat rdau !
TATA (precipitat): De ce nu scrieti
despre ,prietenii“ lui ? Despre derbe-
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deii aia care vineazi la ,mica publi-
citate* ciinii pierduti si aleargd dupa
recompense !

MAMA : ,Prietenii“ 1-au corupt! Ei sint
de vina. Cu jocurile de carti, cu be-
tiile, cu fotbalul...

TATA (trist): Era un baiat cuminte
si timid.

MAMA : Nu era in stare si calce in pi-
cioare nici macar umbrele oamenilor !

TATA (disperat) : Sint copii mult mai rai

decit el! Copii care se-mbata si fac
scandal... care-si arunca parintii in
strada.. Copii care furi, care fac
crime !

(Intervine Dan. Calm. Lucid. Cu tact.
In spatele sdu, Dana.)

DAN (cdtre Reporter): Nu ! (Suride.) Nu.
Nu. Patriciu nu e in stare sa atinga
un om nici macar cu o floare. Nu e
tipul care sa comita gesturi iresponsa-
bile. E, daca vreti, un vagabond pas-
nic, discret si.. inteligent, si cu un
simt de conservare bine dezvoltat.

DANA (malitioasd) : Ei bine, soful meu,
evident, il idealizeaza pe Pat. (Expli-
cind.) Asa ii spunem noi lui Patriciu...
Cei din familie (ardtind spre ceilalti)
sint cazuti in fund dupa ,inteligenta*
si ,cultura“ lui.. Dupa ei, Patriciu e
un geniu neinieles! De fapt, baiatul
asta habar n-are pe ce lume traieste...
Umbla pe strada de parca-l viseaza
cineva in somn. O vreme am crezut
chiar ca se drogheaza !

DAN (tare) : Nu-i adevarat! (Cdtre Re-
porter.) £ un copil framintat. Un ne-
linistit... un nemultumit... (Trage adinc
aer in piept s§i respird lung.) El e
fratele meu mai mic. Intelegeti ? Intre
mine si Pat sint zece ani diferenta.
Zece ani ! (Pauzd.)

DANA (gazdd ostentativd, enervantd) : Dar,
va rog, luati loc.. scuzati-l pe sotul
meu.. E uneori stingaci si nepoliticos.
Nu trebuie sa i-o luati in nume de
rau. (Ironicd.) E un ,savant* !

DAN : Ah, da, iertati-ma, luati loc, via
rog.. lertati-ma... In casa asta, sotia
mea se ocupa cu protocolul...

DANA (continuind) : Doriti sa beti ceva ?
Un whisky, un coniac Metaxa, un
Courvoisier, un liqueur de ienupar ?
E nemaipomenit liqueur-ul de ienupar.
Vi-l1 recomand. li pliacea lui Camus.
Si lui Mairaux.

REPORTERUL (nepldcut impresionat de
dialogul dinainte) : Nu, multumesc. Nu
beau nimic.

(Dana se resemneazd cu o expresie de

dezgust, isi toarnd singurd bduturd in
pahar, se asazd intr-un fotoliu si fu-
meazd.)
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DAN (revenind) : N-aveam limbaj comun,
intelegeti ? Cind era de-o schioapi,
mama ma punea si-l1 dau in leagan,
sa-1 plimb, sa-i dau de mincare...
Apoi, sa-i controlez lectiile, sa-1 ajut
la matematica...

PATRICIU (explodind) : Din ,dobitoc* si
~idiot* nu ma scotea! $i din.. pi-
cioare-n fund! Am dosul tabacit de
suturile fratelui mai mare! Ar fi
timpul sa i le intorc si eu!

DAN (e.rasperat, explicindu-se) ..si lucrul
asta, e adevarat, ma calca pe nervi!
Eram ocupat pina peste cap cu exa-
menele, si Patriciu era plin de toate
intrebarile lumii! (Oftind.) Mai tir-
ziu a mostenit de la noi biblioteca.
Asa incit, pe la 10—12 ani, il citise
deja pe Shakespeare. Si, pe la 15, pe
Hemingway ! Citeste enorm !

REPORTERUL (luminindu-se la fatd) :
Dar asta inseamna, totusi, cd face
ceva !

TATA (oarecum amuzat, oarecum Ssupd-
rat): Intr-o noapte a adormit cu tra-
tatul de Filozofia culturii, al lui He-
gel, in baie. Si s-a trezit dimineata
congelat... se racise apa !

REPORTERUL (uluit) : Hegel! Nici mai
mult, nici mai putin, decit Hegel ! Fi-
lozofie serioasda, nu gluma. Dialectica!

DAN : Da, dar pe dos! O dialectica riis-
turnata.

MAMA (continuind) : Eu v-am spus ci
nu e un baiat rau... Si ceilali copii ai
nostri, la fel. Le-a placut sa citeasca,
sa studieze. Cu ei n-am avut pro-
bleme. (Inregistrind privirea mustrd-
toare a tatdlui.) Adica, am avut, dar,
pina la urma, au ascultat si acum sint
pe la casele lor : oameni seriosi (sub-
liniind), importanii...

TATA (completind, mindru) : ..cu functii
de raspundere...

MAMA (la fel) : ..cu familii.. cu copii!

DANA (aprinzindu-si o tigard, cdtre Re-
porter) : Ceea ce e grav... e ca baiatul
asta, Patriciu, dispare de-acasa nopii
si zile la rind. Doarme prin trenuri,
prin vagoane de marfa, prin sali de
asteptare, pe la cunostinte intimpla-
toare, fara sa spuna nimic, fara sa
anunte pe nimeni, punind in alarmi
toata familia...

TATA : E adevarat. La inceput, anuntam
Militia. Acum, mi-e rusine. Stiu cj,
pind la urmi, se intoarce singur ina-
poi...

MAMA : ..Darimat, rupt de oboseala, de
foame.. (Parcd vorbind cu Patriciu.)
De ce ? De ce, ma baiatule, umbli tu
asa, vagabond, pe lumea asta, si ne
faci de ris ? (Cldtinind din cap.) Nu
raspunde.

TATA : Sau, dacia raspunde, striga sa-l
lasam in pace. (Imitind.) ,Lasati-ma-n
pace ' (Revenind.) Sa-1 lasam in pace,



cd stie el ce are de facut.. Dar nu
[ace nimic !

DANA (continuind) : Cind a fupgit prima
oara, a spus cia a vrut si repete ex-
perienta de viata a lui Hemingway.
Numai cid Hemingway a avut curajul
sd-si trdiasca viata pe cont propriu.

PATRICIU (cu dispret): Poftim! Ce
stiu ei de Hemingway ?! Cia si-a tras
un glont in cap si a avut genunchi de
platind. Dar, pentru mine, Hemingway
¢... e... un fel de.. Everest.. de Hima-
laia.

DANA : Are portretul lui pe perete. Si-a
facut din el un fel de idol!

DAN (punind punct discutiei) : Dar asla
nu-i did nimanui dreptul sa-l consi-
dere pe Patriciu un inamic public.
Refuz si accept acest apeclativ!

scenei, fu-

(Adriana vine din fundul
scenei,

mind. Vadim rdmine in jfundul
citind ziarele.)

ADRIANA (cdtre Reporter): Eu ma mir
cd parintii mei au acceptat si va vor-
beasca. Si chiar fratele meu mai mare,
Dan. Ca si nu-l mai socotesc pe Pa-
triciu. (Brutal.) Cine va da dreptul,
ma rog, dumneavoastrd, sa intrati
asa, in viata oamenilor, trintind usile
si lasindu-le vraiste ?

REPORTERUL (dupd o pauzd, cu tact) :
Am cerut voie. Am insistat. Viata lui
Patriciu, din pacate sau din fericire,
nu mai e un secret. (Respird adinc.)
Nu vreau si fortez usi inchise. Dar va
asigur cad fac parte din rindul oame-
nilor care stiu sd batd la usa.. si
care stiu sd inchidd usa la plecare...
fara s-o trinteasca...

ADRIANA (impresionatd): Bine. Daci
ei... (aluzie la pdrin}i) dacid ei au ac-
ceptat sd va vorbeascd, inseamna ca,
probabil, au incredere in dumnea-
voastra... (Asigurindu-se cd Vadim nu
o ascultd.) In ce ma priveste, insi,
vreau si punem lucrurile la punct:
nu admit sd-mi apara numele la ziar,
sub nici un pretext, legat de povestea
asta! Nu de altceva, dar nu mi se
pare normal si tirisc numele sotului
si al copiilor mei intr-o anchetid pe
care o detest! (Ofteazd, se reculege.)
Patriciu e un indolent, un rebel fara
cauzd, un... un... (Isi pierde cumpdtul.)
E ingrozitor in ce incurcaturi ne vira
baiatul &sta! Imi vine si intru in
pamint de rusine...

MAMA (vorbind singurd) : Tare as vrea
sd-i privesc maicar o datd in ochi pe
oamenil aia care au scris la redactie...

TATA (rdspunzindu-i): Ce si mai vor-
bim ? Niste oameni de nimic, care
nu-si vad propriile lor porcarii...

ADRIANA (continuind): ..N-are vointa'!
N-are curaj! Doarme pe el. Nu e in
stare sa se smulga din starea asta de
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indiferenta, de indolentd, de letargie
(izbucnind), de.. sfirsitul lumii! (Ex-
clamind cu lacrimi in ochi.) Mi-e
drag, are geniu, ar iesi din el un tip
exceptional, dar mi tem ca e irecu-
perabil. Se autodistruge ! Isi face hara-
I¢iri !

VADIM (din fundul scenei, citind tare
ziarul) : ..,Vind apartament, trei ca-
mere, gaze, teracotd, bloc mic, autori-
vatie, telejoc clectronic, aparat ras,
televizor portabil, radiocasetofon, f{ri-
gider, lampadar. biblioteca, oglinzi
cristal, palton, frac, manusi..“ (Scu-
turindu-se ca de friguri) Uf! Asta
miroase a anunt mortiuar.. Dar nu e
riu. (Insemnind anunful cu creionul.)
Trebuie studiatd problema.. (Ridicind
ochii spre Adriana.) Adriana, ma
auzi ? (Adriana pare nelinigtitd cd so-
tul ei a surprins discutia cu Repor-
terul.)

ADRIANA (dupd ce inghite in sec): Te
ascult, dragule.. Ai dreptate. Ramine
in atentia noastrd. (Explicativ, cdtre
Reporter.) Vrem sa cumpardm un
apartament.. Si-1 vindem pe asta,
care e cam zgomotos, cam igrasios si
si ne rmutdm intr-un cartier mai li-
nistit... cu gradina.. cu iarba si pomi,
pentru copii...

(Vadim se apropie de Adriana s§i e
Reporter.)

VADIM (surprins, ridicindu-si ochelarii) :
Ce se intimpla aici ?

ADRIANA (emotionatd) : Dumnealui e
ziarist si a venit sa se intereseze de
Patriciu... Vrea si stie ce se intimpla
cu Patriciu.

(Tdcere lungd, incordatd. Vadim isi ri-
dicd ochelarii si-l priveste citeva clipe
pe Reporter.)

VADIM : Patriciu... Him. (Ia ziarul, in-
toarce foaia §i citeste, demonstrativ.)
»Tindrul C. O. din orasul B., far3 ocu-
patie, a fost prids furind un autotu-
rism Dacia 1300 cu numarul de in-
matriculare 13 - B - 1829. S-a con-
statat cd nu e la prima abatere*.

ADRIANA (impacientatd): Ce vrei sa
spui, Vadim ?

VADIM (oprind-o cu un semn): ,Toti
cei care pot da relatii privind acest
caz sint rugati sd sc adreseze circum-
scriptiei numarul...«.

ADRIANA (autoritard) : Vadim! Ince-
teazd ! Ce vrei sd spui ? Ca ne putem
trezi si noi cu o nota dintr-asta la
ziar ? ! (Cdtrc Reporter, demonstrativ.)
Sper ca ati inteles de ce nu vreau sa
vd mai vorbesc. Am dispretuit intot-
deauna modul asta de a smulge stiri
de senzatie din nenorocirile oamenilor.
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(Vadim dd din cap dojenitor §i se in-
toarce in fotoliul sdu, reluind lectura zia-
relor fdrd sd mai spund nimic.)

REPORTERUL (intorcindu-se spre Dan) :
Vecinii dumneavoastra spun ca joaca
poker pe bani, cd bea, face scandal...
Ca.. furd.. cd a devenit un pericol
public !

DAN : Nici vorba! A invaiat.. e adeva-
rat.. sd triseze, cind era mic, de la
un iluzionist sau prestidigitator in tre-
cere prin oras. (Ride.) Isi curata par-
tenerii de bani si de lucruri... apoi, la
sfirsit, spre dimineatd, restituie totul.
cu un gest, asa, de lord la vinatoare
de balene. (Cldtinind din cap.) Nu.
Nu e nociv. Din punctul asta de ve-
dere, nu e nociv. N-a furat niciodata
pe nimeni si nimic.

MAMA (intrigatd, frdmintatd, cdtre Re-
porter, care noteazd ceva in carnetel) :
Dar, va rog, nu scrieti ! De ce scrieti ?
De ce nu intelegeti cd nu meritd sa
i se facA o asemenea publicitate!

TATA (trist, cdtre Mama) : Lasa-]l, lasi-l
sd scrie! Foate ca dusul asta rece o
sid-1 trezeascia la realitate pe Patriciu!

MAMA : N-o sa-l1 trezeasci! O sa-l
distruga !

TATA (grav): Mamdi, nu mai poate iri
asa, de azi pe miine, trisindu-si soarta,
jucindu-si viata la poker.. Oricit in-
cercim noi sa-l aparam, pina la urma
tot e vinovat. (Cdtre Reporter.) Parca
e spart in tandari! A fost miner la
Lesul Ursului, pedagog la scoala, la
surdo-muti... (Enumerind.) Apoi a lu-
crat ca fotograf, laborant foto... (Ara-
tind de jur imprejur.) E plind casa
de fotografiile lui... (Continuind.) Vin-
zator de ziare, figurant la teaftru.
paznic la uzina electrica, telefonist...
Citeva luni, si gata! Nu rezisti. Se
plictiseste. Intirzie. Fuge de la ser-
viciu. Si, pind la urma, e dat afara'!
Acum am auzit cd stringe derbedeii
din oras si le di lectii de gramatica...
Pentru bacalaureat !

MAMA (pe ginduri) : Asa facea si Adri-
ana. (Explicind.) Fiica noastra mai
mare. (Zimbind.) Aduna acasa toate
repetentele...

TATA (dind dojenitor din cap): Toate
pisicile si ciinii vagabonzi din cartier...

MAMA (continuind) : ..si le dadea leclii
de matematica.

PATRICIU (strigind si adresindu-se Re-
porterului) : E fantastic! Fantastic!
In casa asta nu se mai poate face ni-
mic fara sa afle parintii, fra{ii, cum-
natii... comitetul de bloc, responsabilii
cu spatiile verzi, gunoierii, hingherii...

~ poumpierii !

REPORTERUL (calm): Din pacate sau
din fericire — cum vrei s-0o iei —
traim pe aceeasi planetad. Intr-un sat
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ceva mai mare, in care se aude pinia
si o soapta...

PATRICIU (la fel): E fantastic! Fan-
tastic! De ce nu ma lasd oamenii
astia in pace ? Ce vor de la mine ?
Ce rau le-am facut ?

REPORTERUL (cald, apropiat, dar ferm) :
1i deranjezi pentru ca iesi din... "din
comun. li deranjezi pentru cd nu esti
ca ei. Ca-ti permiti sa sfidezi felul lor
de a fi, cuminti, onesti si cu picioa-
rele pe pamint.

PATRICIU (indignat) : Dar,
altfel ? Daca as fi ca toti ceilalti,
m-a3 detesta! Sint unicat, nu? M
inspaiminta anonimatul ! (Insufletit.)
Eu simt cd sint chemat sd fac ceva
extraordinar... ceva deosebit...

REPORTERUL : Ce ?

PATRICIU (in dificultate, in imposibili-
tatea de a se reculege.) Nu stiu. Inca
nu stiu. (Frdmintat, zbuciumat.) Am
atitea proiecte, atitea idei. Imi bubuic
atitea chestii fantastice prin cap! In-
cit, pe masura ce trece timpul, imi
dau seama ca eu pot face enorm (e
multe lucruri... Dar ce anume pot si
fac mai bine, nu stiu...

TATA (acuzator): Toti colegii lui lu-
creazd undeva, se pregitesc peniru
facultate, sint deja studenti.. Ma
opresc si ma intreaba: ce mai face
Patriciu ? Si doar a fost cel mai bun
dintre ei ! Profesorii erau convinsi ca
Patriciu va ajunge un al doilea Ein-
stein! Si, cind colo, praful si pulbe-
rea...

MAMA (pe ginduri, pentru sine): Da-
iatul asta trebuia si se nasca in alt
secol. E un inadaptabil. Un visator...

PATRICIU (agsezindu-se pe podea in fata
Reporterului) : Uneori mi se face sila
de mine. (Ridicind privirea spre Re-
porter.) M-am saturat de mine, asa.
intr-un singur exemplar... si mai bine
mor decit si ma vad reprodus in ziar
in sute de mii de exemplare. (Grav.)
Sa renuntam. (Cldtinind din cap.) Nu
vreau si-mi vad mutra si numele in
ziar ! (Oroare.) Ca sd nu mai vorbim
ce lovitura ar fi pentru tata si mama...
Va rog eu, sa renuntam.

REPORTERUL (insistind convingdtor) :
Pe mine nu ma intereseaza, in an-
cheta, numele tau. figura ta, adresa
ta.. Intelegi ? Putem si inventim im-
preuna ce nume vrei. Cu o conditie :
sa ma ajuti sa aflu adevarul despre
un tip formidabil, ca line, care punec
lumea asta in stare de alarma. (Pa-
triciu ofteazd si dd din cap memultu-
mit.) Esti, intr-un fel, un exemplu ne-
cesar...

PATRICIU (frdmintat) : Nu-nteleg. Nu-n-
teleg. Nu-nteleg nimic. N-am facut
nimic ca sa-i deranjez, nu le-am ce-

cum ? Cum



rut niciodald nimie, nu i-am jignit,
nu le-am calcatl In picioare nici macar

umbra...
REPORTERUL (convingdtor): Anchetla
asta pe care o facem acum trebuie

sa-i puna pe ginduri pe toti tipii ca
tine, care cred ca se poate trdi, asa..
fara probleme...

PATRICIU (aprinzindu-si o tigard) :
Odata, pe cind treceam, tot asa, prin-
tr-o stare timpitid ca asta, ca sa fac
totusi ceva, un gest (autopersiflindu-sc)
»,caritabil*, un gest ,necesar* — cum
spuneti dumncavoastrd prin ziare —
m-am dus sia donez singe! (Ldudin-
du-se.) Am grupa zero! Sint donator
universal ! Numai cd eu pot sd dau
singe tuturor, in vreme ce foarte pu-
tini oameni imi pot da mie!

REPORTERUL (surprins de concordantd,
zimbind solidar) : Fii linistit, si eu am
grupa zero...

PATRICIU (fericit) : Serios ?

REPORTERUL (cu subtert) : Si pe mine
ma aratd lumea, din cind in cind, cu
degetul...

PATRICIU (continuind) : Si n-ati donat
singe niciodata ?

REPORTERUL (nedumerit) : Nu. Am ui-
tat. Nu mi-am dat seama ca trebuie
s-o fac... (Promitind.) Dar o sd incerc.

PATRICIU: E fantastic! Fantastic!
M-am simtit extraordinar! Am fost
chiar fericit! M-am simtit si eu, In
sfirsit, ,necesar*, cum spuneti dum-
neavoastra... (Dupd o pauzd, brusc,
hotdrit.) Bine... s-a facut. (li intinde
mina i bat palma.) Sint de acord..
Colaborez... (Ride.) Poate sa iasa o
chestie nemaipomenit de misto. (Fad-
cindu-i cu ochiul.) Le-aridtim noi ce
patesc, daca fac ca mine! Dar, va
rog, fara sid-mi dati numele si adresa.
Nimic. Incognito! Asa cum nu li se¢
di numele donatorilor de singe...

REPORTERUL (fdcind pe mnestiutorul, cu
umor) : Nici nu stiu cum te cheama..
(Se aude un tren, apoi se reflectd in
spatiul scenei ferestrele luminate de
la vagoane. Trecerea trenului poate fi
simulatd cu un stroboscop. Brusc, tre-
nul se opreste, scirtiind infernal. Pa-
triciu si Reporterul rdmin in prim-
plan, urmdrind ce se intimpld. Cu pri-
virile spre public. In plan secund, in
penumbrd, procedeazd la fel Mama si
Tata. Reporterul, $ocat.) Ce se in-
timpla ?

PATRICIU (zimbind) :
semnalul de alarma...

REPORTERUL : Cine ? De ce ?

TATA : Niste oameni de nimic, care se
distreaza. Sau niste navetisti care nu
vor sa intirzie la fabrica... in schimbul
de noapte.

REPORTERUL (mai linigtit) : Se intimpla
des ?

Mereu trag aici
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TATA : La douii-trei zile.

REPORTERUIL : Si, nu-i prind ?

TATA (controlindu-si ceasul de buziu-
nar) : Daci ar [i personal sau marfar,
mai treaca-mearga, dar asta-i expres.

Orient-expres ! (Amintindu-gi.) Nu-i
prind! Se ascund unii pe altii...
PATRICIU (urmdrind ce se intimpld,

privind curios spre public) : Pe mine
ma innebunesc, ma obsedeazid semna-
lele astea de alarma.. de cind eram
copil... (Rumoare accentuatd de cdld-
tori in panicad dinspre trenul oprit prin
semnal de alarmd.) li dispretuiesc pe
indivizii astia care trag semnalul de
alarma dupa cum i taie capul. (In-
fldcdrat.) Un semnal de alarma trebuie
sd fie ca o revolutie in constiinta!
Nu ?

REPORTERUL (ridicind din umeri):
Stiu eu ? N-am tras niciodatd sem-
nalul de alarma...

(Trenul se repune in migcare, reflec-
tind din nou in spatiul de joc luminile
ferestrelor. Scena de familie continud.
Mama §i Tata in prim-plan, spre fundal
se ghicesc, vag, Dan, Dana, Adriana i
Vadim, stind in fotolii, bind, ascultind
muzicd, eventual citind §i comentind zia-
rele.)

MAMA (privind in gol, ca un ecou la
cele intimplate in scena precedentd) :
‘Ture as vrea sii-i privesc in ochi, ma-
car o data, pe dia care au scris la
ziar despre Patriciu.

TATA (plimbindu-se frdmintat) : Niste
oamneni de nimic, ascunsi, care fac pe
umilii, pe servilii, prin birouri, la ser-
viciu, si pe dictatorii, acasa, in fami-
lie. 1i cunosc foarte bine., li cunosc.

MAMA : Daca ar fi venit macar o sin-
gura data sa ne spuna ca-i deranjam,
ca-i supara Pat.. ne-am fi inteles.
Sintem doar oameni, vecini.

TATA (dind dojenitor din cap): Ce vre-
muri am mai prins si noi! (Oftind.)
Era plind lumea de derbedei, de falsi
prizonieri de razboi, de fosti proprie-
tari, de cartofori, de speculanti de aur,
de fabricanti de bani falsi.. Of! In-
cercam sid ma descurc printre ei. Si
inot, sd respir aer curat.. Pe unii i-am
tratat cu prea multid ingaduinta. Pe
altii i-am condamnat prea sever...

MAMA (intrind in jocul lui): De ce?
De ce? Ma tot uit la fotografiile de
altadata.. De ce nu putem fi, oare,
niciodatd pe de-ntregul fericiti ?... Ri-
deam, dansam pe la baluri, cintam,
mergeam in excursii, ne plimbam cu
trdsura.. Pe urma au venit razboiul,
foametea, mizeria, teama.. In foto-
grafiile de mai tirziu sintem seriosi,
tristi, speriati.. napaditi de griji... dar
si fericiti... (Infrintd.) Si-acum, Pa-
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triciu... Nimic nu ma doare mai mult
ca viata asta ratatid, a lui Patriciu...

TATA (trist) : L-am scapat din min.
Asta e! L-am scapat! Cind? In ce
zi ? In ce noapte? La ce ora ? Ocu-
pat cu serviciul, cu turele de noapte,
cu inspecliile, cu sedintele, cu mitingu-
rile, cu viaia noastira, cu viaia celor-
lalti, am uitat de el! Am uitat de el!
Asta e... (Intorcindu-se spre mama.)
Aici ai si tu partea ta de vina.

MAMA (fringindu-si miinile) : Ma te-
meam, cind te vedeam asa, obosit,
nedormit, suparat, sa-ti mai vorbesc
despre nebuniile lui...

TATA (enervat): Teamda, pe dracu’! Eu
trebuie sa stiu tot, tot. tot, de la pri-
mele lui nebunii, cum it{i place tie si
spui... (Gifiind.) In sfirsit, s3 vedem
ce se mai poate face pentru el de-acum
incolo...

(Dan, Dana, Adriana izbucnesc in ris,
undeva in fundul scenei. Se aprind lu-
minile pe ei. Doar Vadim citeste in con-
tinuare ziarele.. Muzicd lentd, de dans.)

DANA (ca §i cum ar continua o conver-
satie agitatd) : Si, culmea! La urma
vine si-mi spune ca pe el (ardtind
spre Dan) il intereseaza oamenii, cei-
lalti oameni, pamintul, lumea... uni-
versul ! (Observind cd Dan isi aprinde
o tigard s§i se indepdrteazd.) Dane, cu
tine vorbesc...

DAN (ironic) : Zau ? Eu aveam impresia
ca vorbesti singura. Si nu voiam sa te
deranjez.

DANA (la fel): Deranjeaza-ma, draga.
Imi face placere si ma deranjezi. Nu
m-ai mai deranjat de mult. (Continu-
ind conversatia pentru ceilalti din sce-
nd.) Uneori, noaptea, la ora doud
noaptea, se trezeste.. ca sa asculle
stirile! Zice ca nu poate trai daca
nu stie ce se intimpla in lume. Ca
Patriciu! Din punctul asta de vedere,
seamana perfect. Ei bine, pe mine
chestia asta ma deranjeaza infiorator !
In primul rind cd ma trezeste din
somn. In al doilea rind...

DAN (ca pentru Adriana i Vadim): Un
prieten de-al meu, scriitor, s-a insu-
rat cu o surdo-muta. Doamne, ce bi-
ne-1 inteleg!

DANA (continuind fdrd sd-l ia in seamd):
Pina ajunge dincolo, darima toate mo-
bilele din casa. Si dimineata nu mai
sint bunad de nimic. In timp ce pe
dumnealui il intereseazd oamenii, cei-
lalti oameni.. eu, care sint linga el,
pot sa crap...

(Sund telefonul, Adriana ridicd recep-
torul.)

ADRIANA : Alo, da. Casa Grigorescu. Cu
cine? Cu Dana? (Cdtre Dana.) Cu
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tine vrea. Numai cu tine. Dupa voce,
cred ca e crainic de radio...

DANA (venind la- telefon) : Alo! Da. Eu
sint. Salut.. (Dana continud sd@ vor-
beascd discret la telefon, intorcind
spatele celorlalti. Adriana se apropic,
fumind, de Tata §i de Mama.)

ADRIANA (tresdrind) : Zau, eu nu Vi
mai injeleg! Zau, tatii, mama, Dane,
voi chiar nu va dati seama in ce si-
tualie penibila am intrat ? Cum de-
ali acceptat sa stali de vorba cu zi-
aristul ala ?

MAMA (cu reprog §i candoare): Tatal
vostru spune ci s-ar' pulea sa-i prin-
da bine lectia asta lui Patriciu... !

TATA (explicind): Sa vada ca nu se
poate trai facind abstiractie (reproy la
adresa Danei) de oameni.. de ceilalli
oameni! Cd mu poti intorce spatele
lumii !

ADRIANA (exasperatd) : Tata, lasa-mi
cu lozincile astea! Pina sa inteleagi
Patriciu chestiile astea, noi ne trezim
de risul lumii, in ziare! Voi chiar nu
intelegeti ce pericol ne paste ? (Iz-
bucnind.) Simt ca-nnebunesc, cind ma
gindesc ce scandal o sa iasa. (Schim-
bind tonul.) Sint o persoana publica.
Ma cunoaste lumea. Ma respecta. Si
nu accept sa...

TATA (retezindu-i peroratia, rdspicat) :
Dar am cazut de acord cu Reporterul
sa nu ne dea numele in ziar!

ADRIANA : Cum credeti cd o sa ma duc
la teatru in ziua in care o sia apara
ancheta asta pe la chioscuri ?! Ce vor
spune spectatorii mei de fiecare sea-
ra ?! Mai bine ma sinucid !

VADIM (citind ziarele) : ,Papusa, sotie,
cu vesnicul gol al singuratatii si tris-
tetii, plina de dor chinuitor, anunt
implinirea a trei ani de cind astern
lacrimi si flori pe tristul mormint al
dragului si mult adoratului meu Hara-
lambie Seneca, regretat de cortegii
de studenti, poet, flautist si sot ce-
votat, care umplea casa de..“ (Into-
neazd ,Marsul nuptial“ de Mendels-
sohn-Bartholdy.)

ADRIANA (exasperatd) : Vadim, te rog,
noi avem aici de discutat probleme
serioase.

DANA (la telefon, conspirativ) : Nu pot
sa plec acum.. Ei, e un fel de con-
siliu de familie.. Ne vedem mai tirziu.
Cam peste doua ore. Asteapti-ma la
Casa de mode.. Nu insista. Nu pot.
Nu ma chinui.

TATA ( subliniind): Si-a dat cuvintul
de onoare ca nu ne divulga identi-
tatea! Ce mai vrei ?

ADRIANA : Minte! N-am vazut in via{a
mea un gazetar care sa se tina de
cuvint ! To{i mint! Mint, de inghea-
ta apele! Si mai ales adia de la re-
vista aia de scandal.. de care mi-e
sila...



TATA (argument suprem): A promis ca
o sd ne ajute sa-l1 incadrim in munc{,
undeva.

ADRIANA :V-a aruncat
Praf in ochi!

DAN (in timp ce Vadim reia lectura zia-
rulwi) : Mie mi s-a parut, totusi, un
om cu bun-simt, cinstit, gazetarul..
(Cdtre Adriana.) Si, revista aia a re-
zolvat multe probleme pentru care si-
au spart capul o gridmada de prosti
si de savanti.

praf in ochi!

(Vadim continud sd intoneze ,Marsul

nuptial“.)

ADRIANA (se plimbd furioasd prin sce-
nd §i igi controleazd ceasul): Poftim!
Si Patriciu se face ¢a ploui. Omeni-
rea se da de ceasul mortii, si Patriciu
face pe extraterestrul.

DANA (enervatd, conspirativ la telefon):
Ei, termina odata! Nu ma mai provo-
ca. O s ma dau de gol si pe urmi
te trezesti cu mine pe cap. Si nu sint
o femeie prea comoda.. sa stii...

ADRIANA (continuind): Pe unde um-
bla ? La ce ora trebuia sa fie aici ?
De cind lipseste ?

MAMA (pe ginduri): De azi-dimineata.
A mincat, s-a barbierit, s-a imbra-
cat elegant, si mi-a cerut bani sa se
tunda... .

ADRIANA (intrigatd) : Sa se tunda ? Pa-
triciu ?! Mamia, si voi l-ati crezut ?
Pai, asta nu se desparte de podoaba
lui capilard@ nici dacd i se da un

milion !... Are impresia cd dacda i sc
taie parul isi pierde puterea de se-
ductie...

TATA (serios, grav): Azi-dimineata, in
sfirsit, mi-a promis ca sc duce sa-si
ia o slujba...

DAN (izbucnind) : Senzational !... Asta e
o siire de prima paginid. Unde e zia-
ristul ala ?... :

ADRIANA : Ar {i cea mai mare victorie,
dupa ultimele doua razboaie mondiale.
(Sec.) Nu cred !..

TATA (vorbind apdsat) : Am fost si am
vorbit pentru el cu Clonaru, un vechi
prieten de-al meu, om dintr-o bucat3,
care a ajuns director, inchipuiti-va, la
Fortele de munca. Trebuie sa stiti ca
pe Clonaru asta eu l-am facut om.
Eu l-am ajutat sa facad scoala, sad in-
vete meserie la C.F.R. si sa se inca-
dreze in munca. Clonaru mi-a promis
ca-i pune in fata toate posturile libe-
re din oras. Si aleagd. Sa nu mai
invoce motivul cd n-a avut de unde
alege. Ca alta datd. Si de-atunci, de
azi-dimineata, de la sapte, il astept. 11
astept. Dacd ma minte si astazi, nu
mai vreau sa-1 vad in ochi cit traiesc.
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DAN (controlindu-si ceasul): He-hei,
la ora asta Oficiul forielor de munca
¢ inchis de mult. Ar trebui sa se fi
intors.

MAMA (ingrijoratd) : Poate s-a oprit cu
niste prieteni. Poate ca sarbatoresc
evenimentul.

ADRIANA : Eu zic sa nu va faceti ilu-
zii. (Sec.) Pun pariu ca s-a angajat la
serviciul de Pompe funebre'!

DAN : Adriana, termina ! Nu e momen-
tul acum sa dam fiiu liber nervilor!
Sa fim calmi, si analizdm lucrurile
lucid. S34 nu ne pierdem firea...

ADRIANA (izbucnind): Calmi. Calmi.
(Privind spre Dana, care vorbegte in
continuare la telefon.) Sigur ca da.
Calmi si inconstienti. (Cdtre Dan.) Ca
tine. (Aproape de el, cu agresivitate.)
In vreme ce nevasti-ta isi bate joc
de tine prin toate garsonierele din
oras !

DANA (la telefon): Bine. pa, la revede-
re.. Hai, cd trebuie sia inchid.. E
scandal ! Nu pot mai devreme. De ce
dracu’ esti atit de incapatinat si de
obraznic ?.. Poate mergem undeva. La
un restaurant, la un bar.. n-am mai
fost de...

(Dan rdmine cu gura cdscatd. O ur-
mdreste pe Dana. Intelege despre ce ¢
vorba. I s-a urcat singele la cap. E de-
rutat.)

DAN (cdtre Adriana): Ce vrei sia spui ?
(Dur.) Sint lucruri care ma privesc
personal !

ADRIANA : Abia astept sd te priveasci
personal ! M-am saturat si tot aud
ca Iratele meu mai mare e un incor-

norat, si fratele meu mai mic, un
vintura-lume !
(Dana ia telefonul gi iese in culise,

ostentativ.)

MAMA (alarmatd) : Adriana, nu mai pot
sa te aud. (Isi duce miinile la timple.)
Tu intotdeauna esti marul discordiei.

ADRIANA (durd): Sint .femeie, mama3,
ce vrei ?

TATA (ingrijorat, incercind sd tempere-
ze spiritele): Voi mereu aveti sa va
reprosati cite ceva! Dar, pentru nu-
mele lui Dumnezeu, fiti mai ingadui-
tori, mai toleranti ! Altfel nu se poate
trdi. Nu se poate trdi!

VADIM (care a ldsat ziarele jos §i a wvr-
mdrit scena): Adriana, de ce te a-
mesteci ,in treburile interne ale altor
state* ?

TATA (continuind): V-am chemat aici
ca si ne vedem, si ne bucurdm ca

sintem impreund, vii si nevatamati...
Si, cind colo, voi, voi va scoateti
ochii...
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ADRIANA (cdtre Dan):
la tine, Dane, ca sa accept compro-
misul sinistru in care traiesti tu cu
sotia ta. Stai toati vremea la instilut,
la conferinte de presa, la televiziune.
si nevasta-ta te insala cu mecanici
auto, cu ingineri electronisti, cu crai-
nici de radio si cu sportivi de per-
formanta.

MAMA (disperatd, cdtre Adriana) : Vezi,
ca te-aude, mama..

ADRIANA (privind in culise spre Dana,
care continud sd vorbeascd la telefon):
Da ? Lasi sia m-auda. Ce ? Crede ca
sintem o gasca de prosti si de cascati?

MAMA (continuind): Nu vreau sa va
mai certati. M-am siaturat de scanda-
luri. Noi nu putem trai odatia in ar-
monie si in pace ?!

ADRIANA (continuind, cdtre Dan): Fii
atent ! Femeia asta nu te merita. Are
creier de gisca si suflet de coridor
care da in strada! Tu nu esti in sta-
re nici macar sa-ti conduci masina, si
individa, odatia ajunsa la volan, are
impresia cia e Miss Europa. Da-i o
o palmai, sa se trezeasca.

MAMA (necrutdtoare) : Esti atit de dura
si de cruda, Adriiana, incit uneori am
impresia ca nu esti fiica mea'!

ADRIANA : Sintem o familie de oameni
cizuti din lunia, mama, si eu am de
gind si ramin cu picioarele pe pa-
mint. Ce sa fac ? Nu-f{i semian. Nu
pot fi o dezarmata in fata vietii. Nu
pot trai numai din iluzii spulberate
(aluzie la indeletnicirile Mamei), cro-
setind dantele de matase.

VADIM (se face brusc liniste) : Dar bine,
Adriana, nu te mai recunosc. De fie-
care data cind vorbesti despre ai tai,
vorbesti ca despre niste oameni intan-
gibili, invulnerabili. Si acum, dintr-o
data.. Ce s-a-ntimplat cu tine ? (Cdtre
ceilalti.) Ce se intimpla cu voi ? Sin-
teti de fapt niste oameni buni, niste
oameni de treaba. Dar, cind ajungeti
impreund, parca stati pe un wvulcan.
(Cdtre Adriana.) Ce e criza asta de
isterie ?! (Tdcere.) Adriana, explici-te!

MAMA (continuindu-si gindurile) : Un mo-
ment, Vadim... Poate ca sint un copil
dezarmat in fata vietii, Adriana ! Poa-
te.. Dar eu am fost victima unui anu-
me fel de a fi privita femeia in lu-
mea asta, si de aceea, probabil, am
ramas in afara ei!.. (Ridicind glasu!.)
Eu am simtit cum imi fuge pamintul
de sub picioare! (Incdpdtinatd.) De-aia
ma doare viata asta, ratati, a lui
Patriciu! (Izbucnind in plins.) Nu
vreau sia ajunga.. sa-i fugd pamintul
de sub picioare!

Tin prea mult

(Tata o cuprinde de dupd umeri §i o
conduce spre fotoliu.)
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DANA (revine cu telefonul in mind,
dind impresia cd vorbeste cu o prie-

tend) : Da. Da, draga.. Si anul asta
se poartd tot rochii lungi, cu vola-
nase, cu dantele.. Rochii spumoasc,

ca pe vremea Dbunicii.. Pa. La re-
vedere...

ADRIANA (cdtre Vadim): Ma revoltd,
la Patriciu, nedreptatea asta, cd un
baiat atit de inteligent nu reuseste
sa-si gaseasca locul, in timp ce indivizi
ca Dana, care nu-si fac nici probleme,
nici scrupule, o duc ca-n paradis. Prin
inconstienta !

DANA (mindrd, triumfdtoare, cdtre Adri-
ana): Stiu cd nu ma poti suferi! De
aceea prefer si ma fac, citeodata, ca
nu te aud. (Provocind-o.) Hai, spune
ce ai de spus impotriva mea.. Nu ma
poti suferi, pentru ca am succes, pen-
tru ca sint curtata de barbati bine,
pentru ca stiu sa traiesc, pentru ca nu
ma apuc sa rezolv problemele lumii
si nu fac pe tragediana nici acasa,
nici pe scena ! Si-mi fac de cap. Crapi
de ciuda ca tie nu-ti merge, nu-i asa?'

TATA (urlind) : Uite ce e, daca ati ve-
nit aici sa spalati rufele murdare in
familie, ati gresit adresa. Aveti tot
ce va doriti ca sa traiti ca niste oa-
meni, si trditi ca niste somnambuli.
(Cdtre Adriana.) Noi sintem cazutidin
luna ? Atunci, voi de unde sinteti
cazuti ? (Pauzd.) Am ramas aici, sin-
gur, cu baiatul asta, si v-am chemat
sa-mi dati o mina de ajutor. Nu sin-
teti in stare! (Ardtindu-i usa, cu mina
intinsd.) Puteti pleca! (Se aude, vio-
lent, soneria. Dan ridicd, gest refle.x,
receptorul, apoi iese in culise. Revine
urmat de doamna Vasilescu, o femeie
clegantd, grasd, aferatd.)

DOAMNA VASILESCU (surprinsd cd e

atita lume adunatd in salon): Buni
seara !

TATA : Poftiti.. Intrati.. Luati loc, wvi
rog... (Prezentind-o.) Tovarasa Vasi-

lescu, fosta profesoari de matematica
a lui Patriciu...

DOAMNA VASILESCU : Nu. Multumesc.
Nu iau loc. (Intepatd.) Am venit si
va anunt ci, incepind de azi, ii in-
terzic categoric fiului dumneavoastri
Patriciu sa-i mai iasa in cale fiicei
mele.

TATA (insistind, incercind sd@ dea impre-
sia cd m-a auzit) : Totusi, luati loc,
va rog, faceti-ma sa inteleg despre
ce-i vorba... As vrea sa discutim putin
despre Patriciu. A fost elevul dumnea-
voastra.. E un copil dificil. Stiu.

DOAMNA VASILESCU (cdutind din ochi) :
Imi pare ridu ca nu e aici! (Cu ochii
spre tata, ca si cind ceilalti n-ar exis-
ta.) I-am atras atentia de citeva ori,
personal, i-a atras atentia si fiul meu
mai mare, sa inceteze relatiile cu



Ioana. Mi-a promis ca va inceta.
(Pauzd, igi mugcd buzele.) Dar nu s-a
tinut de cuvint!

ADRIANA (stdpinindu-si revolta) : Poate
ca si-a calcat promisiunea si din cauza
fiicei dumneavoastra.

TATA (cdtre Adriana): Te rog sia nu-i
iei apararea. Spuneti, tovardsa profe-
soard. Va ascult.

DOAMNA VASILESCU : Se intilnesc pc
furis. Am auzit cd se intilnesc in ci-
mitir. Ce oroare! Vine acasa noaptea,
tirziu. Fiica mea a intrat la facultate
si are de invatat! Patriciu nu o lasa
sd invete !

(Intrd Patriciu. bine dispus i triumfa-
tor, cu aparatul de fotografiat la ochi.
Din cind in cind, cei din scend sint or-
biti de flash.)

PATRICIU : Stop! Atentie! Nu miscali!
(Toti cei prezenti in scend rdmin
muti, incremeniti.) Asa V-am lasat ca
la dentist, nu ? (Pregdteste aparatul
pentru o noud fotografie, il armeazd
si-l duce la ochi) Incd o pozd pen-
tru albumul de familie. Dar, va rog,
surizind... (Cei din scend incearcd sd
se migte, dar sint imobilizati de co-
menzile lui Patriciu.) Stop. Trebuie si
se vada ca sintem [ericiti. Nu! Nu!'!
Incid o data, va rog. Inca o data, vii
rog. (Ride.) Asa, asa, rideti, lovarasi,
fiti bine dispusi, fiti tonici. Sa se ci-
leasci pe fata noastra prosperitatea si
procentul de fericire pe cap de locu-
itor... (O observd pe doamna Vasilescu
si rdmine incremenit.) Cum ? Dum-
neavoastra, aici ?

DOAMNA VASILESCU (satisfdcutd, tri-
umfdtoare) : Da, eu !

PATRICIU (ofteazd) : Pentru Dumnezeu,
ce mai vreti de la mine ?

DOAMNA VASILESCU : Te rog sa spui
aici, fatd de toata familia: de cite
ori {i-am atras atentia sia o lasi in
pace pe loana ?

PATRICIU (tace mult timp; doamna Va-

silescu pare cd-gi pierde rdbdarea) :
De cite ori m-ati intilnit.

DOAMNA VASILESCU: Si, de ce nu
te-ai {inut de cuvint ?

PATRICIU (iardsi tace; apoi): N-am
putut. (Lasd aparatul de fotografiat

pe dusumea.)

DOAMNA VASILESCU (cu demagogie) :
Ce fel de barbat esti ?

PATRICIU (simplu, cald, direct): O iu-
besc.

DOAMNA VASILESCU (acces de furie) :
N-ai dreptul s-o iubesti. Intelegi ?
Cita vreme esti un vagabond, un om
de nimic, un pierde-vara, ma mir cum
indraznesti sa te legi de fiica mea.

PATRICIU (sec): Va rog sa via masu-
rati cuvintele. Eu nu v-am jignit. Si,
apoi, n-am constrins-o sa vina la in-
tilnire cu mine.
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DOAMNA VASILESCU (cdtre ceilalti):
Oricum ar fi, nu pot, intelegeti, (plin-
gind), nu pot, se revolti, in mine,
toate generatiile de intelectuali, de
profesori, de dascali de tara care mi-au
dat nastere, cind ma gindesc ca fiica
mea flirteazi cu un vagabond! (Td-
cere. Doamna Vasilescu deschide, agi-
tatd, poseta, scoate altd batistd, plin-
ge, apoi isi sterge lacrimile §i nasul;
asezindu-se in fotoliu., cdtre ceilalti.)
N-as fi avut nimic impotriva, daca
fiul dumneavoastra ar fi intrat la fa-
cultate, ca toti ceilalti. Dar s-a inhai-
tat cu niste derbedei si mi-e teama,
zdu, mi-e teamd sa nu am surprize.
Sotul meu, stiti, e profesor la Universi-
tate si, cind a auzit cu cine umbla
Ioana, m-a facut de doud parale: ca
nu sint in stare sa-mi educ fiica...
(Stergindu-si ochii.) 1i face curte un
baiat de conditie foarte buni, medic,
asistent universitar, o sd aibd o bursa
la Londra, si ea nici nu vrea si-l va-
da in ochi. Din cauza ca fiul dumnea-
voastrd o asasineaza, pur si simplu, cu:
insistenta lui...

TATA (cdtre Patriciu, dupd o pauzd pli-
nd de tensiune) : E adevarat ca ti-a in-
terzis sd te mai intilnesti cu loana?

PATRICIU (mohorit) : Da.

TATA (pauzd): Cel putin, din mindrie
ar fi trebuit s n-o mai vezi.

PATRICIU : Mindria mea era cid o iu-
beam. Si a ei, la fel.

DOAMNA VASILESCU (cdtre Patriciu) :
Minti. Inrana nu te iubeste. loana a
primit o astfel de educatie, incit nu
poate iubi un... un.. derbedeu! (Pa-
triciu tresare.) Viitorul ei e deja aran-
jat. De ce ? De ce vrei dumneata sa-i
distrugi viata ? Si sa ne dai bataie
de cap ? O asteapti o carierda extra-
ordinara. De medic. Ce rost are sa-i
tii calea si sd-i strici rostul ?

PATRICIU (revoltat): Pentru ca vreti
sd-i viriti pe git un logodnic de trei
lulele, un hidrocefal, un Quasimodo de
familie buni, cu blazon vechi, cu ma-
sind si bani de vila?! (Urlind.) Nu
mai triim in Evul mediu, cucoana !
Si nu va las sd va bateti joc de ea'!

DOAMNA VASILESCU (explodind) : Cum
iti permiti ? De fapt, trebuia sa md
astept la obraznicii, intrind aici. Am
avut destule conflicte, in scoald, cu
cdumneata. Esti un om de nimic! (Cd-
tre ceilalti.) Va implor, convingeti-l
pe baiatul dumneavoastrd sd renun-
te... (Amenintindu-l.) Altfel...

TATA (stapinindu-se, apoi oftind cu bu-
ndvointd) ;: Eu n-am sa fac acest lu-
cru niciodatid. Nu pot sa-i interzic
fiului meu si se intilneasci cu fiica
dumneavoastra. N-am acest drept. Si,
pentru ca ne-ati jignit, va invit sa
parasiti aceastd casd imediat. (lese
spre ugd §i intinde mina.) Cu aseme-
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nea dascali, nu ma mir ca am atitea
probleme cu educatia lui Patriciu. ([i
face semn sd iasd.) Poftiti alara!

(Doamna Vasilescu, uimitd, revoltatd,
tremurind, se retrage, impleticindu-se.)

DOAMNA VASILESCU (cdtre Patriciu) :
O sa-t{i arat eu tie! Puscaria o sa te
manince.. Cu mina mea o sa {e bag
la puscarie... (Doamna Vasilescu iese,
Tata o conduce.)

MAMA (impresionatd, cdtre Patriciu):
Iati cum te priveste lumea pe tine,
Patriciu !

ADRIANA (rizind) : Inamicul public nu-
marul unu al fiicelor de profesori uni-

versitari !
DANA (la fel) : Cassanova din strada
Cavalerul rozelor, numarul 13 bis'!

Monstrul care fringe inimile mimoze-
lor senzitive !

VADIM (la fel) : Un candidat la Premiul
Nobel pentru candoare!

TATA (revenind): In sfirsit! Bine c-a
plecat. Eu nu mi-as fi permis sa calc
in casa ei, cu asemenea pretentii...
Cu toate generatiile ei de intelectuali...

(Cdtre Patriciu, nerdbddtor.) Spune,
Pat, spune, cum a fost acolo? Ai
fost ?...

PATRICIU (dezmeticindu-se cu greu):
Unde, tata ?

TATA : Cum, unde ? La Fortele de mun-
ca. La Clonaru, evident.

PATRICIU (fdcindu-gi de lucru cu apa-
ratul de fotografiat) : Am fost.

TATA : Si, cum te-a primit ? Cum te-a
primit ? Te-a primit nemaipomenit,
nu?

PATRICIU : Ca la curtea lui Ludovic al
XIV-lea! Am fost poftit intr-un fo-
toliu somptuos, asa, de opt persoane.
Peste rind.

TATA (ascunzindu-s$i cu greu un zimbet
de satisfactie) : Ce vorbesti ? Ce vor-
besti ? (Mindru, ca sd-l audd ceilalti.)
Vezi ca batrinul tidu incid mai con-
teazd ? Numele meu incda atirnda greu
in balantd ? Oamenii ma stimeaza si
ma servesc. (Grav.) Pentru ca am
fost, toatd viata, un om corect si cin-
stit... Ehei, pe vremuri, la calea ferata
se faceau afaceri serioase, se cistiga,
nu gluma.. Dar eu n-am facut nicio-
datd nici un compromis. (Ofteazd.)
Cum ti-a vorbit Clonaru ?

PATRICIU (mintind): Cu dumneavoas-
tra, evident. M-a servit cu Kent, cu
whisky. A scos o sticla de whisky din
birou... S$i mi-a pus in fatla citeva
liste cu tot felul de slujbe, care mai
de care mai apetisante.

TATA (merdbddtor): Si?

MAMA (simtind un pericol, evitind con-
flictul) : Lasati-1 in pace. Poate i-o
fi foame. E obosit. Mai avem timp sa
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discutam. (Cu dragoste.) Vrei s te
odihnesti putin, mama ?

TATA (sever): Nu le amesteca.
sa stiu ce-a facut, ce-a ales!

PATRICIU (cdutind intelegere) : Din pa-
cale, nu prea aveau posturi valabile
peniru unul ca mine...

ADRIANA (izbucnind) : Pai, sigur, dum-
nealui trebuie sii i se ofere o funclie
de ajutor de bigilor de seami pe
lingd asociatia crescatorilorr de maimu-
{e. Sau... observator pe linga UNESCO !

MAMA (ingrijorata): Eu zic sd nu-l
obosim. Cred ca a avut destule emotii
azi. Sa aminam pe miine...

TATA (ferm): Nu. Azi! Acum. Aici.
Vreau sa stiu. Mi-am pus obrazul pen-
fru el la directorul Oficiului, la fostul
meu coleg de slujba, la omul pe care
l-am ajutat ca pe fratele meu.. Pe
care eu., cu influenta mea, l-am Dbagat
in partid!

ADRIANA (plictisitd) : Of, tata iar incepc
cu amintirile din perioada razboiului
rece si a luptei de clasa !

TATA : Cind s-a imbolnavit de tuberculo-
za, mi-am vindut haina, paltonul de
pe mine, ca sa-i cumpar citeva grame
de penicilind. Voi habar n-aveli. Pe
vremea aia, un gram de penicilini
costa o avere'!

MAMA (continuind, cu sperantd) : Unde,
mama ? Hai, spune-le, ca sa se linis-
teasca odata!

PATRICIU (izbucnind) :
mama !

TATA (explodind) : Poftim ? Ce-ai spus ?!
(Cdtre ceilalti.) Ce-a spus?

PATRICIU (intrigat de faptul cd toatd lu-
mea e consternatd) : La Intreprinderea
de salubritate a orasului! (Tare §i ex-
plicind cu miinile in aer.) Maturator de
strada !

ADRIANA (ride) : Eram sigurd. Nebunul
asta 1si bate joc de noi. Trebuie dat
pe mina unui psihiatru.

VADIM (care a ldsat ziarele, calm): De
ce, dragd ? Daca lui ii face placere
sd mature strada.. Dacd el crede c&
asta-i nivelul lui de competenta...

ADRIANA (cdtre Vadim): Mai- bine ci-
teste ziarele! Nici in gluma nu-ti dau
voie sa-ti bati joc de Patriciu. E fra-
tele meu. Eu am voie!

Vreau

La salubritate,

(Vadim ia din nou ziarele.)

MAMA (care gsi-a revenit din uimire):
Nu se poate, Patriciu. Tu glumesti a-
cum. Nu se poate si ne faci de ris !..

PATRICIU (disperat) : Mama, nu existi
nici o meserie rusinoasa pe Pamint.
Daca o faci cu placere.. Nu m-ati in-
vatat voi asta ?!

DAN (supdrat la culme i jignit): Ia
mai da-o dracului de treaba! Adica,
ce placere gasesti tu sa maturi strada?



PATRICIU (mimind mdturatul) : Fac cu-
riatenie ! Sterg praful ! Zilnic, se de-
pun un milion de tone de praf pe Pa-
mint.. Dupa statisticile UNESCO !

DANA (stingind tigara in scrumierd si
plimbindu-se mnervoasd): Asta ne mai
lipsea! Un maturdtor de stradi, in
familie !

MAMA (prdbugitd) : Bine, bine, dar te-ai
gindit cd o si ne faci de ris ?! Nu
te-ai gindit ce vor spune oamenii, ve-
cinii ?

PATRICIU : Oricum, v-am faicut de ris.
Ce mai conteazd un hohot de ris in
plus ?! Un hohot de ris, pe strada.
(Schimbind tonul, devenind grav.) Dar
eu vorbesc serios. De mic copil, am
tot visat s3 ma fac maturitor de stra-
da.

ADRIANA : Poftim ! Mai si teoretizeaza !‘

Acusi-acusi isi scrie memoriile !

DAN (venind lingd el, izbucnind) : Recu-
noaste ca ti-ai ales meseria asta numai
ca si iesi din comun, si faci pe ne-
bunul, si-t{i faci legenda, sa contrariezi,
sd impresionezi !

TATA (profund marcat) : Asta e replica
la invataturile mele, la lectiiile mele
de educatie.. Nu ? (Infrint.) E adeva-
rat. Eu ii spuneam mereu cid nu e n
rusine sa fii maturitor de stradid. Nu-
mai sa-ti faci datoria cinstit. (Dupd o
pauzd, convingdtor.) Bine, baiatule!
Fa-te maturitor de stradd ! DA cu pi-
ciorul la tot ce-am investit in tine!
Sfideazia-ne! E dreptul tiu! Maturd !
Matura ! Si...

DANA (ajungind in fata lui Patriciu) :
Dar la noi te-ai gindit ? Eu nu accept
ca propriul meu cumnat si fie matu-
ritor de stradi! E ridicol ! (Intoarce
spatele tuturor §i se indepdrteazd osten-
tativ.) Ce scriu eu miine in cererea de
pasaport, in formularul pentru pasa-
port ? C& am un cumnat maturator de
strada ? Mai bine : fara profesie!

MAMA (vditindu-se) : Cum ai putut sa
faci una ca asta ? Cum ai putut sa-ti
bati joc de noi ?

PATRICIU (grav): Imi pare rau, tati, ca
trebuie si te dezamaigesc incid o data.
Parerile noastre despre viatid nu coin-
cid.

TATA (exasperat): Dar, pentru numele
lui Dumnezeu, ce vrei tu si faci, in
viata asta a ta ?!

PATRICIU (furios) : S& matur !

TATA : Ce sa maturi ? Gunoaiele orasu-
lui ?

PATRICIU : Impostura. Filistinismul. Ipo-
crizia. Semidoctismul. Lichelismul. Ari-
vismul. S3 mitur toate gunoaiele astea!

TATA (amar): Tu? Care nu esti in sta-
re sa faci curat, sa faci ordine in pro-
pria ta viata ?!

DAN (infruntindu-l) : Si, cine-ti da drep-
tul sd judeci oamenii si sid-i imparti
in categorii de astea, arbitrare ?!...
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TATA (cu tristete §i voind sd se retra-
gd, cu ziarele in mind) : N-ai inteles
nimic din toate lectiile noastre de via-
ta... nimic... nimic...

PATRICIU (intorcindu-se brusc spre el,
rdzbundtor) : Stii ce mi s-a intimplat
de fapt, tatd, cind m-am dus la fostul
tdu coleg, de la Ofliciul fortelor de
munca ? (Liniste mare, gravd.) M-a
dat pe usad afard! A spus ci se mird
cum un comunist vechi, ca tine, se
preteazd la asemenea interventii peni-
bile, neprincipiale !

TATA (intorcindu-se spre el §i urlind) :
Minti ! Minti! Clonaru nu putea sa
spuni asa ceva despre mine. Doar eu
l-am facut om ! Eu l-am fdcut om ! Si,
la urma urmei, nu i-am cerut o ile-
galitate. Mai bine recunoaste ca nici
n-ai dat pe-acolo! Ca te-ai dus la
cafenea, sau la o partidi de poker!

PATRICIU : M-a facut de ris in fata
tuturor ! Se aflau acolo peste o suta
de oameni care asteptau. L-am oprit
pe culoar, asa cum mi-ai spus (u,
barbierit, ca la armatd.. Nu m-am
tuns, pentru cid nu vreau ca angaja-
rea mea si depindid de lungimea pa-
rului ! Si i-am dat scrisoarea de re-
comandare. A citit-o, apoi mi-a raspuns
arogant, fumind o tigari Kent, osten-
tativ, cu voluptate, aruncindu-mi fu-
mul in nas.. Mi-a raspuns in gura
mare, ca si-1 audi toatd lumea, cid nu
poate trece peste niste principii de
viatd pe care tu insuti, tatil meu, i
le-ai insuflat. Si s& nu mai vin nicio-
dati pe acolo decit ca un muritor
de rind. Fara pile! Fara interventii!
Eu i-am spus cd, oricum ar fi, ca
muritor de rind n-am sa vin, cd eu
sint nemuritor! M-a facut obraznic
si m-a amenintat cd ma di pe mina
Militiei dacd nu trec la coada.

ADRIANA : Si, tu n-ai avut nici o re-
plica ?

PATRICIU (recunoscind) : Ba da. I-am mai
spus ceva : ,Una vorbim, alta fumam,
tovarase director¢. Si, asta l-a in-
furiat ingrozitor. (Intorcindu-se spre
Tata.) lati de ce-as vrea si ma fac
maturdtor de stradi. Ca sa matur ti-
pii mizerabili ca asta de pe scena
istoriei. Si, stii de ce s-a purtat asa
cu mine, tatd ?! Pentru ci eu nu i-am
dat un plic,c cum au facut altii! Nu
i-am dus sticle de whisky si cartoane
de tigari Kent !

(Trece din nou trenul prin fafa scenei.
Toti sint incremeniti si muti. In reflec-
tor rdmine numai Tata, z2drobit, infrint,
cu ochelarii cdzindu-i de pe nas. Cei-
lalti s-au retras in semiintuneric. Ceartd
intre Dan §i Dana, in fundul scenei.)

DANA (agitatd) : M-am saturat, Dane.
M-am saturat de viata asta lipsitd de

(i



orice orizont. Nu esti in stare si-mi
oferi nimic.

DAN : Ce sa fac ?! Nu-mi plac barurile
de noapte si casele de moda'!

DANA : Mi-e sila! Vreau sia plec. Vreau
sd fug undeva, departe. M-am satu-
rat de boala ta de ulcer, de proce-
sele tale de constiinta, de proiectele
tale de fabrici, de uzine.. de... dracu’
si le ia!

DAN (calm): Dana, linisteste-te. Fratelui
meu.. Cu fratele meu se intimpli ce-

va grav.
DANA (culegindu-gsi lucrurile din scend) :
Nu ma intereseazi! Numai pentru
asta traiesc, sd plec ! M-am saturat de
casa asta, de orasul asta (printre
dinti, conspirativ), de t{ara asta! Nu

suport. Nici pe ai tai. Nici

mei ! (In soaptd, veni-
noasd.) Maici-ta e o ipocrita, tatal
tau, un fanatic, sord-ta e istericj,
fratele tau, regele vagabonzilor, tu esti
..un ..un .. n-ai decit sd te sinucizi!

DAN (sec) : Bun. Cara-te.

DANA (nu-i convine faptul cd e alun-
gatd) : S& nu vii dupd mine in ge-
nunchi, la mama, ca-ti trintesc usa-n
nas...

DAN (sec) : Da cheile de la masina si
intinde-o. (Dana inghite in sec, otrd-
vitd, incapabild de replicd, aruncd
cheile masginii §i iese trintind o usd.
Dan rdmine un timp incremenit, pe
ginduri, apoi ridicd cheile §i se Te-
trage in fundul scenei.)

te mai
mdicar pe ai

magnetofonul,

(Reporterul regleazd
intr-un colt al

ascultd o inregistrare,
scenei.)

O VOCE ASPRA DE BARBAT (fond de
uzind) : Tovarase, la noi a venit, dar
nu l-am primit. Era.. Avea referinte
proaste. Ne-am interesat.. Am dat
niste telefoane pe la intreprinderi, pe
unde lucrase, si ne-am lamurit. Noi
nu angajam de astia, cum le spune
Caragiale : liber schimbisti. S& mearga
la altii... Sa-i pustiiascd pe altii, cu
binele lor.

O VOCE DE BARBAT RAGUSIT (fond
de rtdzboaie de tesut): Pai, a venit,
si-a facut formele de angajare, l-am
trimis la vizitele medicale, si n-am
mai.. nu s-a mai intors. Mai tirziu am
aflat ca nici nu trecuse pe la poli-
clinica. Cica ar fi spus ca el nu sti
la coadd pentru un certificat medical.

O VOCE DE TINAR REPEZIT (fond dc
stradd) : In laboratorul nostru foto a
lucrat citeva luni. Facea niste poze de
milioane. Era nascut artist. Cind a in-
viatat bine meseria si ne gindeam sa-l
promovam, n-a mai venit. A zis ca se
duce undeva pe un santier, sa se faca...
de aia, montatori de linii de inalta
tensiune...
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(Reporterul trece in dreptul unui tindr
carc bea, in picioare, o ceascd de cafea.
Zgomot de cafenca-cxpres §i Tumoare de
bulevard. Primele cuvinte, Colegul Ile
spune mimind inregistrarea de pe banda
de magnetofon.)

COLEGUL : De cind il stiu, Patriciu a
fost o problemi. Isi contrazicea pro-
fesorii, isi corecta colegii, n-avea rab-
dare si stea la ore. Era foarte bine
informat. Citea si raspundea perfect
la toate materiile.

REPORTERUL : De cite ori a dat exa-
men de admitere la facultate ?

COLEGUL : O singura data.

REPORTERUL: Si de ce n-a reusit ?

COLEGUL (zimbind dezarmat, oarecum
nedumerit) : Pentru ci se intimpla un
fenomen ciudat, cu el. Nu se mai
poate intoarce la studiul manualelor
de scoald din care se dia examen dc¢
admitere. Considera ca e pierdere de
timp. El spune...

PATRICIU (apdrind intr-o parte a scenei,
luminat brusc de un reflector): Ce ?
Eu sint om care face coada la inscri-
ere pentru examenul de admitere ?
Pentru o diploma de intelectual ? Mai
bine merg pe santier la Tarnita si ma
calific fierar betonist !

COLEGUL: Dar nu mergea. Vedeti ?
(Aratd undeva, intr-o parte a scenei.)
Statia autobuzului care merge la Tar-
nita e chiar aici, in fata terasei. Dar
n-a luat niciodatd autobuzul...

REPORTERUL (serios) : Dumneavoastri
ce credeti ? Ce credeti ? E un tip ire-
mediabil pierdut ? Nu se mai poate
face nimic pentru el ?

COLEGUL : Dar el stie foarte bine ce
are de facut! El stie ca intr-o zi tre-
buie si se scoale de dimineatd, de-
vreme, Ssi sd spuna : astizi ma apuc
de electronicia, de medicina, de litera-
turi. de mecanici fina, de strung, de
pictura, cle chitara electrica, de...

(Reporterul se adreseazd unui tindr in
haine de lucru. Zgomot de wuzind.)

REPORTERUL : E adevarat ca Patriciu
a lucrat un timp in cadrul intreprin-
derii ? (Cel intrebat incuviinteazd.) Si,
in ultimele zile, nu a trecut cumva
pe la dumneavoastra ?

TEHNICIANUL : Nu. Desi, sa fiu sincer,
l-am cam asteptat pe Patriciu. (Isi
sterge miinile cu cilti.) Adevarul e ca
noi ne cunoastem bine. Am fost co-
legi de clasa. Chiar de banca. E un
biaiat nemaipomenit. El s-a ocupat la
noi de formatia de teatru si de bri-
gada. 11 iubeam cu totii, ca pe ochii
din cap. Va spun sincer : am regretat
enorm incidentul pe care l-a avut
cu maistrul Gomoiu, care nu-l putea
suferi ca-si lasase barba.. si plete...



Ce-are a face? — i-am spus noi
maistrului. Ce conteazi ca si-a lasal
Larba ? Baiatul muncea nemaipome-
nit. Pai, tovarase, Patriciu a invatat
strungiria in citeva ore. Era.. era
foarte talentat. Asta putea sid meargid
si la Academie !

RIPORTERUL : N-am inteles, de la ce
4 pornit incidentul cu maistrul Go-
moiu ?

U'KEIINICIANUL (supdrat) : Nu i-a dat
voie si mai intre in uzind dacad nu-si
rade barba. Venea pind la poarta si
maistrul Gomoiu il trimitea la frizer.
Acu’, ce se-ntimpli ? Maistrul Go-
moiu asta e un om priceput si cu
mare experientd de viata. Si si-a pus
in cap sa-1 faci om pe Patriciu.

RIEPORTERUL (ironic) : $i a inceput cu
barba...

TEHNICIANUL (trist) : Pind cind baia-
tul n-a mai venit. Da’, si el! Ce? li
ciddeau galoanele daca-si riddea barba ?
Numai cd el a luat-o, chestiunea asta
cu barba, ca pe un.. cum spunea?..
ca pe un ,atentat la..“

PATRICIU (intr-un con de lumind) : ,La
libertatea individului“. La urma ur-
mei, si Marx purta barba! Si a scris
.Manifestul Partidului Comunist* !

TEHNICIANUL (convingdtor, cdtre Re-
porter) : Daca-1 vedeti pe Patriciu, sa-i
spuneti ci se poate intoarce linistit la
noi, ci lui maistru’ Gomoiu i-a trecut
supararea (zimbind) ..pe chestia cu
barba. (Frdmintat.) Intr-un fel, ne
simt{im si noi vinovati. Daci eram mai
atenti, dacd am fi avut mai multa
putere de convingere.. Dar, cine s-ar
fi asteptat ca Patriciu si& puna barba
mai presus de.. de viata.. (Rdmine
in umbrd.)

DAN (cdtre Patriciu, ardtind spre Tata
§i Mama, care se afld in fundul sce-
nei §i se asazd istoviti in fotolii) : Pri-
veste unde-au ajuns. Ei sint victimele
tale!

ADRIANA (cdtre Patriciu): Trdim cu
totii intr-un cosmar, din vina ta.

PATRICIU (impulsiv): Da’' cine va pune

sd trdili un cosmar? Vedeti-va de
problemele voastre. Vad ca aveti
destule! Si lasati-ma pe mine in
pace !

ADRIANA (strigind): Ce fel de pace,
nebunule ? Pacea de a-i face pe mama
si pe tata si sufere ?

PATRICIU (la fel) : Da' cine-i
sufere din cauza mea ?

DAN : Mai esti si cinic, pe deasupra...

PATRICIU (pasnic): Uite ce e.. (ard-
tind spre bdtrini) ..ei vor sa faca din
mine un mic-burghez cu ore fixe si
program de functionar, lactovegetarian
si imbecil ! (Ridicind glasul.) Si, eu
nu vreau sa ajung asa ceva! Nu
vreau sd fiu un om obisnuit!

pune sa
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DAN (in recul): Aici sint de acord cu
tine, dar intelege ci pe noi (luind-o
complice pe Adriana) ne doare si-i
gasim pe batrini, de fiecare data cind
venim la voi, din ce in ce mai dari-
mati si mai tristi.

PATRICIU (ridicind din umeri): Ce sa
fac ? Viata e o continud demolare...

VADIM (revoltat, aruncind ziarele pe
jos) : Cum poti sa spui asa ceva ?! Nu
ti-e rusine ? Ar trebui sa fii fericit
ca ai asemenea parinti, care te hria-
nesc, te spali, te imbraci, te asteapti
noaptea, innebuniti de groaza ca ai
facut vreo boacana pe undeva. Si
care-{i mai dau si bani de buzunar...
Ca sa nu furi!

PATRICIU (refuzind continuarea discu-
tiei) : Ia mai lasali-ma in ‘pace! Sint
liber si gindesc si si fac ce vreau!

ADRIANA (urlind) : Dar, dupa tine, li-

bertatea inseamna sa faci totul pe
dos 7!

PATRICIU : Exact !

DAN : E fals!

PATRICIU (triumfdtor): Sint liber si,
deci, pot cinta fals. '

DAN : Nu-i adevarat. N-ai dreptul sa
cinti fals. Pentru ca ii deranjezi pe
ceilalti !

PATRICIU (acoperindu-si urechile cu
palmele): Nu mai vreau sia aud ni-

mic! M-am siturat de sfaturi pini-n
git! In casa asta, toati lumea e pusa
pe sfaturi. Dar voi, voi cu ce drept
imi dati mie sfaturi? Cine sinteti
voi ? Niste mic-burghezi oarecare,
niste ajunsi, niste profitori care va
{ineti de schimburi de locuinte, de
calatorii in strainatate pe banii sta-
tului, de intreceri de masini si de
ciini ,ocrotiti de lege* ! Habar n-aveti
de batrini. Dacd nu v-ar suna ei din
cind in cind, nici nu wv-ati aduce
aminte cine v-a facut! Si, cind su-
nati voi, va plingeti ca n-aveti bani,
ca va doare ficatul, ca aveti migrene,
in timp ce ei, saracii, abia-si trag su-
fletul !

DAN (infuriat) : Tu vorbesti ? Care-i ex-
ploatezi la singe ? Tu ? Care-i buzu-
naresti si le vinzi lucrurile din casa ?

PATRICIU : Inceteazi, cid te pocnesc'!

DAN (spumegind): Dar pind cind o sa
ne sfidezi ? Pind cind o si ne faci de
ris, animalule ? !

PATRICIU (ridicind in aer un scaun si
amenintind) : Te fac pulbere !

DAN (ridicind un scaun, la rindul lw) :
Indrizneste !

(Panicd. Adriana 1isi duce miinile la
gurd, speriatd. Vadim a rdmas cu ziarele
in mind §i cu gura cdscatd.)

Dan!

ADRIANA : Terminati ! Patriciu !

VADIM : Ati innebunit ?
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(Dan si Patriciu se privesc cu urd in
ochi.)

PATRICIU (cdtre Dan): Cretinule!
DAN : Dobitocule !

(Sint gata-gata sd se loveascd.)

MAMA (venind din fundul scenei) : Pa-
triciu ! Dan ! Nuuu'!

TATA (la fel, aruncindu-se intre ei, cu
miinile ridicate, ca sd-i impiedice sd
s¢ loveascd) : Lasati scaunele jos'!

(Dan §i Patriciu lasd scaunele jos, in-
cet, aproape concomitent, spionindu-se.)

PATRICIU (cdtre Dan) : Lasi, cd ne ra-
fuim noi odata'!

DAN (gifiind) : Ti-arat eu tie!

TATA (linigtindu-se) : Frumos am ajuns !
Sa ne dam in cap! (Cdtre Patriciu.)
N-ai nimic sfint in tine ! Nu iubesti
pe nimeni. Nu crezi in nimic. Nu faci
nimic! Toatd lumea munceste, isi cis-
tigd existenta cinstit, numai tu traiesti
fara nici un capatii!

PATRICIU (explodind, cdtre Tata) : Si,
tu cu ce te-ai ales, tatd, cd ai muncii
44 de ani ca un rob, in ture de zi si
de noapte ?! Cu un picior in fund!
Nici macar un baston nu t{i-au cum-
parat, cum am auzit cd se obisnuieste
prin alte parti.. cind ies oamenii la
pensie !

TATA (intorcindu-se din drumul spre
iesire) : N-am muncit toatd viata ca
sd vind cineva sid-mi stringd mina la

sfirsit, sd-mi dea o floare sau un
baston! Si sd-mi spund ,noapte
buna“ !

PATRICIU (venind spre el ca intr-o re-
memorare) : Atunci, de ce-ai muncit ?
Ca sd muncesti, pur si simplu? Ca
sd-ti umpli timpul ? Ca sd nu te plic-
tisesti ? Ca sd-mi oferi mie un exem-
plu?! Ca sa cumperi boarfele astea
din casi, care nu s-ar vinde nici cu
doi lei la piata de vechituri ?

TATA (furios) : Iti interzic sa...

PATRICIU : Pai, sigur, treci imediat la
represalii. Imi interzici. Ce-mi inter-
zici ?

TATA : SA3 ma judeci pe mine'!

PATRICIU : Tatid, de ce nu vrei si in-
telegi cd munca nu poate fi un scop
in sine ?! De ce nu vrei si intelegi
cd ai trdit fara sens ?! La voia in-
timplarilor si evenimentelor...

TATA (iegindu-si din fire) : Fara sens?
La voia intimplarilor si evenimente-
lor ? Eu, care munceam 24 de ore
din 24, si care strigam in fata ministe-
relor : ,Loc, loc, faceti loc puterii
noastre de munca ?¢

MANMA (cu revoltd) : Esti un... esti un..
un om fard inima! Patriciu, tu gin-
desti impotriva firii! Tu habar n-ai
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ce vremuri am trait noi.. (Intorcin-
du-se cdtre ceilalti.) Voi habar n-aveti
de framintarile noastre, noapte de
noapte, aici, .in casd, cu scrumiere
pline si carnetelul de cheltuieli,
socotind pina la ultimii banuti.. Ca
sd va crestem, sd nu va lipseascd ni-
mic dupd razboi, in orasul asta plin
de copii de bani-gata, de fii de doc-
tori, de avocati si de functionari la
banca...

PATRICIU (continuind): Dar eu nu
vreau, tata, sd repet experienfa ta
de viata! Eu nu cred cd munca e o
fericire.

TATA (apdsat, solemmn) : Eu mi-am gasit
fericirea prin munca !

PATRICIU (sceptic) : Si, tu vrei sd spui,
tatda, cd ai fost un om fericit ?

TATA (rdmine cu gura cdscatd; dupd
citeva clipe, izbucnind) : Pleaci
de-aici! Pleaca! Nenorocitule! Da’

din ce crezi cd te-am crescut pe
tine ? (Cdtre ceilalti.) Din ce credeti
ca v-am crescut pe voi toti ? Am mun-
cit pind mi-au iesit ochii din cap!

PATRICIU (dindu-s§i seama cd a gresit,
implorind) : Tatda, iartd-ma. larta-ma.

TATA (vorbind singur): ..Eu n-am vrut
sa fac ,gaurd-n cer“.. Nu mi-am do-
rit o ,viatd de exceptie” !

PATRICIU : Iarti-ma. Uneori, parci nu
mai sint eu. Spun prostii. Simt nevoia
sa te provoc...

TATA : Intre noi doi e istorie! Invata
intii istoria asta'!

PATRICIU (disperat): Dar eu te iubesc
si te admir, de fapt, tata, pentru..
te admir cd ai ramas in picioare in
vremuri atit de tulburi...

(Tata isi duce mina la piept §i recade
in fotoliu. Patriciu §i ceilalti se reped
spre el sd-l ajute. Tata il indepdrteazd.)

TATA (cdtre Patriciu): Pleaca de-aici...
Pleaci! Om de nimic ce esti! Nu-ti
doresc decit si ai un fiu ca tine, care
sd-ti scoatd peri albi si sd te imbol-
naveascid de inima. Cum m-ai imbol-
navit tu pe mine.

PATRICIU (in culmea disperdrii): lar-
ta-ma !

TATA : Pleacia, n-auzi?! lesi afara'!
Imediat !

(Patriciu se ridicd in picioare. E deru-
tat. Cere ajutor, din priviri, Mamei. Fdrd
ecou. Patriciu ridicd din umeri in semn
de mnedumerire §i de regret. Apoi face
citiva pagsi spre iegire. Se intoarce, vrea
sd spund ceva, renuntd §i iese. O vreme
se aud pasii lui Patriciu indepdrtindu-se
pe trepte.)

MAMA (apropiindu-se de Tata): Te
simti bine ? (Tata incuviinteazd, Mama
se ridicd mnelinigtitd si se plimbd, frin-
gindu-gi miinile.) Poate ci, totusi, nu



trebuia si-1 dai afard.. (Privire in
urma lui Patriciu.) Unde-o si meargii
iar ? (Amintindu-gi.) Si nici n-a apu-
cal sa manince. Unde-o sa doarma ?
Iar, vagabond dintr-un oras intr-altul ?
(Disperatd.) Nu mai pot indura chi-
nul asta! Nu mai pot! Nu mai pot!

TATA (impresionat): Bine. Du-le si
cheami-l inapoi.

(Mama icse gi-l strigd pe Patriciu de
citera ori. Nu rdspunde mnimeni. Mama
s¢ intoarce singurd, tristd, bolnard. Dd

cu ochii de ceilalti, de Adriana, Vadim,
Dan.)

MAMA (revoltatd) : Rusine sa va fie!
V-am chemat la noi pentru ca tatal
vostru implineste 65 de ani... Si am [i
vrut ca micar astizi sa petrecem in
liniste, citeva ore, ca o familie ade-
varati...

(Dan, Adriana, Vadim se privesc con-
sternati. Citeva secunde, scena rdmine
asa. ca intr-un stop-cadru.)

ACTUL al ll-lea

Acelagi decor. Lumind slabd. Zgomot de tipografie, de linolip. Secre-
tarul respomsabil de rcdactie citegle, in prim-plan, spalturile unor articole

venite din tipogralie,

mormadie un fel de cintec, taie din articole,

pune

titluri ctc. e acest fond izbucnegte in scend, cu un exemplar de ziar desficut
in mini, Itcporterul. E revoltat, gata si spulbere totul, ca o furtuni. Secre-
tarul responsabil de redacfie, un om scund, gras, transpirind abundent, ii

iese in cale, surizind si satisficut.

SECRETARUL (inainteazd spre Reporter
cu mina intinsd) : Ai vazut? A apa-
rut ca-n marile cotidiene, cu titlu
clisat, cu vignete, cu brizbizuri. Toata
lumea il citeste, pe strada, in tramvai,
in troleibuz. Are un succes mortal!
Mortal !

REPORTERUL (care trece prin toate std-
rile furiei): Ce-ai facut, nenoroci-
tule ? ! (Cldtinind din cap, luindu-l pe
Secretar de reverele hainei.)) Ce-ai
facut ? Ce-ai facut ? (Secretarul res-
ponsabil de redactie a rdmas siderat.)
Ce te-am rugat aseara, la plecarea din
redactie ? Ce ? Spune! Sia nu divulgi
numele omului !

SECRETARUL (cu o expresie severd):
Nu se putea altfel! (Intransigent.)
Noi nu sintem publicatie literara, unde
numele personajelor se inventeaza...

REPORTERUL (izbucnind): Iti dai sea-
ma ce-ai facut ? L-ai aruncat pe ba-
iatul asta in groapa cu lei !

SECRETARUL (continuindu-gi  ideea) :
Noi operam cu cel mai strict concret !

REPORTERUL (la fel): ..Si nu are ni-
mic de gladiator in el! (Scuturindu-l.)
Intelegi ?

SECRETARUL (smulgindu-se din strin-
soare) : Si, daca ma intreba cineva :
»pai bine, mai tovarase, cine e indi-
vidul asta si pe ce planetad traieste®,
ce faceam ?

REPORTERUL (strigind) : Dar aici nu

concretul imediat, statistic, adresa
exactd si starea civila conteaza, ci
fenomenul...
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SECRETARUL : Dimpotriva, trebuie sa
se vadia cid e un caz, un caz izolat..
singular !

REPORTERUL (citind demonstrativ, din
memorie, cu degetul ardtdtor ridicat
in aer): ,Oplnia publici se intere-
seazd mai putin de exactitatea fapticd
a cutarui sau cutarui caz, decit de
esenta lui morald, prin care isi pro-
duce efectul !*

SECRETARUL (neincrezdtor) : De unde-ai
mai luat-o si pe-asta ?

REPORTERUL (rdspicat): Marx! Marx
despre presd ! (Cu dispret.) Mai citeste
si tu, din cind in cind, o carte...

SECRETARUL (dupd un moment de
incurcdturd, fdcindu-se cd-gi reia lu-
crul) : Dacd nu-i diddeam numele, ci-
titorii ar fi putut si creadd cia e un
personaj inventat, fals! Traim intr-o
lume care nu mai suportd fictiunea'!
Doar reportajul concret si exact. Do-
cumentul !

REPORTERUL (oftind disperat) : Nu in-
telegi nimic. Nimic. (Explicind.) Cu
numele schimbat pe care ti l-am pro-
pus, sau cu initialele, fara adresa
exacta si buletin de identitate... sal-
vam aparentele astea birocratice. i,
mai ales, salvam un om!

SECRETARUL (amenintdtor, cu degetul
ardtdtor) : N-ar fi fost corect!

REPORTERUL (ardtind =ziarul): Dar,
asa, ¢ corect? i dai seama ce-am
facut ? Am sacrificat un om, o fami-
lie! Ce-ai zice dacda te-ai trezi tu,
dintr-odati, erou de ancheti ? Ce-ai
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zice? Cum ai reacliona ? Ce-ai zice
despre reporterul dla.. dla care..
~te-a dat“ la ziar ?!

SECRETARUL (ezitd un moment): Uite
ce e, chestiile astea sint de domeniul
imposibilului si nu ma intereseaza!

REPORTERUL (strigind) : Dar i-am pro-
mis baiatului dsta cd nu-i voi da nu-
mele, intelegi ? (Ridicind tonul.) Alt-
fel, cum crezi cd intram in aminuntie
atit de delicate, de intime ?

SECRETARUL (care continud sd corec-
teze gpalturile) : Nu ma intereseazd !
Astea sint trucuri de-ale tale, de gaze-

tar dat dracului! ..De reporter de
scandal.

REPORTERUL : Asta numesti tu scan-
dal ?!

SECRETARUL : Tu ai
ancheta asta ! Asa ca...

REPORTERUL : M-am dus acolo con-
vins cd am de scris un reportaj de
rutind despre vesnicul vagabond care
traieste din expediente si-si bate joc
de tot... Si, cind colo, am dat peste un
baiat iesit din comun, un biiat nemai-
pomenit, care.. (prdbusindu-se in fo-
toliu.) Sint innebunit cind ma gindesc
ce face baiatul asta acum, cu gazeta
in mina.. Cit e ceasul ? (Isi rdspunde
singur.) 12! Pind la ora asta, orasui
a avut tot timpul sa@ comenteze repor-
tajul pe toate fetele! (Refuzd sd se
gindeascd.) E ingrozitor! Si doar i-am
promis !

SECRETARUL (luminat de o idee) : Stii
cd mi-ai dat o idee ?! (Dintr-o datd,
mobilizat.) Ce-ar fi sd publicim niste
reactii, niste ecouri ? Sa provocam
niste opinii, niste atitudini care sa
condamne stilul de viatd al lui Pa-
triciu Grigorescu ?

REPORTERUL (categoric) : Ai innebu-
nit 2! Cum o sa facem una ca asta?
Avem dreptul sd@ scriem despre un
om, dar nu sd-l distrugem !

SECRETARUL (grdbit) : Atunci, descur-
ci-te singur si lasd-ma-n pace! O sa
trimit pe altcineva sa se ocupe de
chestia asta ! Si mai termina, domnule,
cu stilul asta milostiv si melodrama-
tic! Nu e demn de tine. Zau asa...

REPORTERUL (definitiv, sententios): Si
daca baiatul asta se duce si se arunca
de pe blocul-turn, cu =ziarul asta in

acceptat sa faci

mind ?! Ce opinii mai publicAim
atunci ? Ce-am rezolvat ?
SECRETARUL (dur): Treaba lui! Un

om care nu e in stare sa-si indure
urmarile propriei sale greseli si se
sinucide, isi meritd soarta. Nu-{i face
probleme de constiinta. Baiatul e vi-
novat. Traieste ca un parazit. Isi umi-
leste parintii, ii exploateazd la singe.
(Furibund.) Trebuie infierat, demascat,
judecat si pedepsit de opinia publica.
(Bdtindu-l satisjdcut pe umdr, con-
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cediindu-l.) Si reportajul, te asigur, e
excelent scris. E mortal !

REPORTERUL (trist): Si tocmai acum,
cind mi s-a ‘parut cd a injeles niste
lucruri...

(Secretarul responsabil de redactie rd-
mine in spatele sdu, pe ginduri, apoi ri-
dicd din umeri, indiferent, cu spalturile
desfdcute, in mind, §i se retrage grabil,
preocupat. Reporterul e frdmintat, chiar
dispcrat. Se agsazd nehotdrit pe bratul
unui fotoliu, rupind ziarul in bucdfi si
aruncindu-l la cosul de gunoi. Apoi s
lasd in fotoliu, acoperindu-si faja cu
mina. In acest moment, trenul-fantomd
isi proiecteazd iardsi luminile ferestrclor
in decor, dar fdrd nici un zgomot. Ca
in vis.

Apare Patriciu, care se plimbd prin
fata lui, fumind. Ca intr-o rememorare.
Iteporterul se trezeste, pur §i simplu, cu
Patriciu in fata ochilor. Patriciu ride.)

REPORTERUL (ridicindu-se brusc): Pe
unde umbli, domnule ? Colegii de re-
dactie m-au innebunit. Ancheta asta
trebuia tiparitda de mult! De doua
zile! (Oftind.) Esti formidabil! (Se
reasazd in fotoliu.)

PATRICIU (ofteazd) : Cred ca sint... Cred
cd sint vreo 72 de ore de cind n-am
dormit. E fantastic, e pur si simplu
tantastic organismul asta. Trag de el
in toate partile si n-are nici pe

dracu’ !

REPORTERUL (intrigat) : Ce s-a-ntim-
plat ?

PATRICIU (suflind fumul): O aiurea-

la! Nici eu nu stiuu. Am pornit sa
caut un pachet de tigari si m-am tre-
zit in sala de asteptare de la Baia
Mare... La sase sute de kilometri de-
aici... Sa stiti cA m-a intors pe dos
ideea cd veti scrie despre mine. Zau.
(Hotdrit.) Am vrut si scap de dum-
neavoastra !

REPORTERUL (oftind) : De ce, ma omu-
le ? Doar ti-am promis...

PATRICIU : Totusi, totusi, lumea mi
cunoaste si ma tem cd o sa-si dea
seama cd e vorba de mine.

REPORTERUL : Si-atunci, ce facem ?
(Surizind.) Nu mai donam singe ?

PATRICIU (iluminat) : Vreti sd mergeti
impreund cu mine si donam singe ?!

REPORTERUL : Vreau. Dar.. (Ardtind
spre el) Cred ca in halul asta de
oboseala...

PATRICIU (ldsindu-se pe podea, intr-un
cot) : Aveti dreptate. Aveti dreptate
Sint praf si pulbere.. (Trage adinc
fum de tigard in piept.) 1'ineti-va bine!

REPORTERUL : Poftim ?

PATRICIU : Tineti-va bine! Ceea ce vi
spun acum o si va dea niste dureri
de cap...



REPORTERUL (jucindu-se) : Capul mai

cdoare de mult.. (Privind imprejur.)
Dacd nu m-ar durea, as duce-o foar-
te bine pe planeta Pamint.

PATRICIU (trage din nou fumul tigdrii

adinc in piept §i priveste, la rindul
sdu, de jur-imprejur): Stiti, m-am
hotarit sa fac inconjurul lumii...

REPORTERUL (uluit): Cum ai spus?

N-am finteles.

PATRICIU (accentuind): M-am hota-

rit s fac inconjurul lumii ! (Reporte-
rul pare in continuare consternat.)
Vorbesc serios. (Entuziast.) I ac rost
cde-o barcd solidi, m-am si gindit din
ce. din cauciuc, dintr-un cauciuc spe-
cial armat cu fibre de sticld.. Fac
rost de visle, de pinze, de coniac, de
haleal3, de salam de Sibiu, de un a-
parat de emisie-receptie, si mi lansez
prin Marea Neagra, prin Marea de
Marmara, prin Mediterana, prin Atlan-
tic.. pe drumul lui Magellan... (Re-
porterul a incremenit cu creionul gi
blocnotesul in mind.) Va dati seama
ce-nseamni asta ? Va fi o calatorie
unicd in istorie. Un roman [ace in-
conjurul lumii.

REI'ORTERUL (dezamdgit) : Intr-o bar-

cii de cauciuc ?! Fisss !! (Patriciu face
semne sd fie ascultat mai departe.)
Bine. Zi-i mai departe. Sint curios
unde vrei si ajungi. Dar, te previn,
daca-ti bati joc de mine.. (glumind)
ai gresit rau adresa!

PATRICIU (continuind cu insufletire) :

Stiti cum fac rost de bani? Am o
idee geniald. De fapt, de asta v-am si
cijutat acum. Oricum veti scrie de-
spre mine. Dar, in tot rdul, putem
face si-un bine. (Trdgindu-si rdsufla-
rca §i stingind tigara) O sd va rog
s strecurati in reportaj citeva cuvin-
te, mai bine zis un mesaj al meu, pe
care si-l culegeti asa, intre ghilimele.
pentru ,,Post restant*. M3 ascultati ?
(Reporterul, care rdmdscse pe ginduri,
se trezeste §i incuviinteazd.) Vreau si
fac rost de sticle goale! (Reporterul
e socat.) Ginditi-va ! Pentru fiecare sti-
cld sau borcan, iau un leu sau cinci-
zeci de bani. Si, dacd puneti la so-
coteald toti baietii si fetele care sint
de acord cu ideea asta, a mea...

REPORTERUL (care-si aprinde, la rin-

dul sdu, o tigard §i se intoarce amu-
zat la conversatie) : Vezi si pastrezi
citeva sticle goale si pentru mesajele
de S.0.S. lansate la apa in caz de
primejdie...

PATRICIU : Bineinteles! (Realizind cd

Reporterul isi bate joc de el, se ri-
dicd §i se plimbd furios prin scend.)
In felul Asta nu mai discutdm ! Daca
nu aveti incredere in mine, nu are rost

sd mai...
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REPORTERUL (grav): Uite care e po-

vestea, Patriciu Grigorescu : eu cred
despre mine ci sint un om in toate
mintile. Dar, din clipa asta, ma in-
doiesc cd dumneata esti egal cu mine
in aceasta privinta.

PATRICIU : Cum s3d va conving ca in-

tentian mea nu e o utopie sau.. o
nebunie ? (Descoperind ideea salva-
toare.) As fi in stare si pornim impre-
uni pe mare, dacid m-ati crede si
daca m-ali ajuta. VA ofer un subiect
de reportaj absolut senzational! (Re-
porterul devine brusc atent.) Dumnea-
voastri aveti autoritate, aveti cuno-
stinte si... prieteni cu functii de ra-
pundere, probabil... Aveti puterec de
convingere.. Ali sti si punei{i proble-
ma acolo unde trebuie.

REPORTERUL (convins aproape, apoi

scuturind din cap): Nu. Nu. M-ar
crede nebun. M-ar crede si pe mine
nebun !

PATRICIU (izbucnind, disperat): Oare e

chiar atit de imposibil de realizat asa
ceva ? Thor Heyerdahl a pornit la
drum, la inceput, cu o ambarcatiune
de te apuca mila. Trebuie si fii in-
tr-adevar nebun ca sa faci asa ceva ?!
Ei bine, dacid trebuie, atunci sint si
eu nebun! Prea e lumea plind de
oameni normali. Trebuie sd existe «i
cite un om atins de o neounie fru-
moasd, ca asta. (Sperind.) Nu vreti
sa fiti, si dumneavoastri, un nebun
frumos ca mine ?

REPORTERUL (surizind) : Aproape Cc:i

m-ai convins. Dar de unde si stiu eu
cd dumneata, asociatul meu la nebu-
nia asta, nu ai cumva riu de mare,
sau halucinatii, sau, pur si simplu, o
sensibilitate pentru frigurile galbene ?

PATRICIU (ardtindu-i obrazul): Le iau

pe toate astea ca o glumid de prost-
gust. (Schimbind tactica.) Fiti atent!
(Scoate dintr-un raft de bibliotecd
doud volume cartonate.) Ceea ce ve-
deti aici sint, de fapt, jurnalele de
bord ale unor calatorii, deocamdata
imaginare, in jurul lumii. Redactate
de mine! Una, chiar intr-un balon.

REPORTERUL (pauzd, ezitind dacd me-

ritd sd-i spund sau nu): Eu nu sint,
a priori, impotriva unei asemenea ci-
latorii in jurul lumii. Ba, mai mult!
Am visat-o si eu. Si o mai viséz inca.
Si m-ar tenta grozav sa scriu un re-
portaj dintr-o astfel de calatorie, dar...
dar.. Intre calatoriile astea imaginare
si cele reale e, deocamdata, o diferen-
td4 enormia. (Frdmintat, cdutind un alt
argument.) N-avem incotro, trebuie si
t{inem seama de niste.. realitdti ! De
niste.. granite! De limitele .apelor
teritoriale“.
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PATRICIU (infrint) : E groaznic! Totul
imi iese pe dos. Merg dintr-o greseala
in alta. (Strigind.) Unde e profesorul
de malematica care nu ne-a invatat
nici macar formula greselilor ?!

REPORTERUL : Nu existd o formuli a
greselilor. Dupa cum nu existd o for-
mula a succesului.

PATRICIU : Exisla, existi. Unora le re-
useste totul in viata.

REPORTERUL : Da. De acord. Dar tu ui
viata asta inainte.

PATRICIU : Cine spune asta ?

REPORTERUL : Toatd lumea !

(Reapar, in semiintuneric, Tata, Mama,
Adriana, Vadim, luminati de reflectoare,
ca in actul anterior.)

PATRICIU (aproape plingind, cdtre Ie-
porter) : Credeam cd singura salvare
din marasmul ista e plecarea in larg.

TATA : Nu e o solutie. Nu te po{i re-
gasi pe tine fugind de tine.

MAMA (speriatd) : Fugind ? Unde ?

PATRICIU : ..La Capul Bunei Speranie,
mama,

REPORTERUL : Capul Bunei Speraniee
in noi insine. (Ardtind spre piept.) E
aici, unde ne bate inima.

ADRIANA (cu cdldurd, apropiindu-se de
Patriciu) : Patriciu, Patriciu, intelege
ca toata lumea asta tine la tine si nu
vrea altceva decit sa te salvezi. Tie
iti trebuie un colac de salvare inain-
te de a intra in mare. Tu nici macar
nu stii sa inoti!

PATRICIU (dind din cap, obosit si trist):
Bine, bine, am inteles. Renunt si la
visul asta.. Asa cum am renuntat la
toate visurile de pind acum. Cind am
vrut sd ma fac aviator.. (zimbeste)
nu m-a lasat mama. Cind am vrut
sd ma fac pictor, nu m-a lasat tata.
Cind am vrut sa ma fac actor, n-au
vrut nici mama, nici tata.

REPORTERUL (cu durere): Si, ce-ai
vrea sa faci de-acum incolo..? In-
cotro ?

PATRICIU (suride, cu tristefe, cdtre Re-
porter) : Oh, eu as vrea sia fac multe,
toarte multe lucruri... care nu se pot
face.

REPORTERUL : De pilda...

PATRICIU (surizind visdtor) : De pilda...
sa fac o calatorie in jurul lumii, asa
cum v-am mai spus.. Sa ajung o glo-
rie a fotbalului intercontinental, sa in-
ventez medicamentul impotriva can-
cerului, si demontez, intr-o noapte,
sub luna, focoasele tuturor bombelor
nucleare de pe pamint, si bat recor-
dul de rezistenta si de izolare intr-o
pestera, la mare adincime... Sa urc pe
Everest.. (Ride trist.) Si asa mai de-
parte.
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REPORTERUL (coplesit) : E adevarat.
Cam multe lucruri pentru o singura
viata.

ruginat de el in-
traicsc prea

PATRICIU (aproape
susi) : Boala mca e ca
mult in imaginatie, nu ?

REFORTERUL : Nu e rau, dar trebuic
s le hotiarasti odatd sa faci ceva si
in realitate. In viata de toate zilele...
Viala nu e numai vis...

TATA : Sau utopie.

PATRICIU (trist) : Dar viaja trcbuie tra-
iti cu imaginatie.. Altfel, as muri de
plictiseald ! (Trece din nou prin fala
scenei, proicctindu-gi  luminile feres-
trelor in decor, trenul de seard, in-
tr-un zgomot obisnuit. Tofi cei din
scend il urmdresc incremenifi, in afa-
rd de [Patriciu, care parcd ii numdrd
ferestrele, ldsindu-se pdlmuit de lu-
mini. Cdire Reporter.) Daca ati sti
cite trenuri din astea am pierdut eu
pind acum! Si, de la o vreme, oricit
ma grabesc, oriincotro, nu mai ajung
la timp, la nici un tren.. la nici un
tren...

TATA : Nu toate trenurile duc la tinta.
(Controlindu-si ceasul de buzunar.)
Trebuie sa stii sa alegi trenul in care
te urci. Dar, mai intii, trebuie sa stii
incotro mergi. Pentru ce mergi.

MAMA (dojenitor): N-ai avut niciodata
incredere in noi. Ne-ai ocolit. De
ce ?...

(Intrd in goand, agitat, Dan.)

PATRICIU (sceptic) : Ce-mi puteati spu-
ne voi ? Sa nu ma aplec pe fereas-
tra, s4 nu stau in curent, pe culoar,
sS4 nu ma urc pe acoperis si s4 nu ca-
latoresc pe scari, sa nu trag semna-
lul de alarma, si asa mai departe...
cum le-ati spus si fratilor mel. Ascul-
tatori si cuminti. Numai cid eu vreau
ceva mai mult de la viatd decit au
avut ei...

DAN (sec):@ De-aia tragi
de alarma prin trenuri ?

tu semnalele

(Patriciu tresare, ceilalti ée intorc ful-
gerati, nedumeriti, spre Dan.)

MAMA (ducindu-si mina la gurd): Nu
se poate! (Cdtre Dan.) Tu glumesti
acum... (Speriatd.) A facut el asta ?

DAN: Da. A tras semnalul de alarma
in acceleratul 402. Alaltaieri. A fost
prins si amendat. Nota de plati o sa
vind (ardtind spre pdringi) tot pe
adresa voastra.

ADRIANA (izbucnind) : Ei nu, ca asta-i
culmea ! Baiatul asta trebuie internat
la nebuni.

MAMA : Adriana, nu e momentul. Lasa-
ti-l in pace.. Nu mai vreau scandal.
M-am siturat !



TATA : Dar nu-nteleg. De ce ? De ce sa
facd el una ca asta ? Doar, de cind
era mic, i-am spus sid nu cumva..
si nu tragd semnalul de alarmi, ca
opreste trenul, intrd oamenii in pa-
nicd si intirzie de la treburile lor,
uneori, foarte importante..? foarte...
foarte importante.

REPORTERUL (amintind in surdind):
Un semnal de alarma trebuie sa fie
o revolutie in constiinta... Nu ?

TATA : De ce ? De ce, Patriciule ?

DAN (izbucnind) : Ca sa se¢ impotriveas-
ci! Din spirit de contradictie! Ca sa
ne sfideze pe noi, ceilal{i, ,ascultitori
si cuminti*.

PATRICIU (venind in prim-plan, vor-
bind singur): Era noapte. Eram tul-
burat, eram nemultumit... Linga mine,
o femeie isi alapta copilul, prin somn;
alaturi, o batrind cu parul complet allb
mergea la inmormintarea fiului ei, stri-
vit intr-un accident de munci... Din-
colo, un fost combatant de razboi in
drum spre sanatoriu, apoi un sofer
care mergea la Brasov si-si ia in pri-
mire autocamionul dupa reparatii ca-
pitale, un constructor de poduri, o
profesoard de malematicd... si, pe cu-
loar, citiva tineri eliberati din arma-
ta, care ascultau muzici de dans cu
tranzistorul dat la maximum... (Se
aude din mnou, apropiindu-se, trenul ;
pind cind ferestrele se reflectd in de-
cor.) Si, dintr-odata, beat cum eram
— nu mai bausem niciodatd atita
.Triple sec* — mi s-a parut cid sint
singurul cidlator fara tinti din trenul
acela. Incotro, batrine? — m-am in-
trebat. Am intrat in panica. M-am ri-
dicat, am tras semnalul de alarma pini
am ramas cu el in mina.

(Se aud frinele trenului scrignind vio-
lent si voci de oameni strigind cuvinte
neintelese. Reporterul se apropie din nou
de Patriciu. Se asazd lingd el. E zgu-
duit. Ceilalti rdmin incremeniti, prdabusiti
in spatele lor.)

RIEPORTERUL (dupd un timp): Nu in-
teleg. Nu inteleg de cc, de ce-ai facut
asta. Stiai ca o si-i doara. Poate ca,
facind prostia asta, le-ai scurtat viata
cu citiva ani...

PATRICIU : Bausem, turnasem in mine
atita ,Triple sec“, o bauturd oribili
pe care nu v-o recomand, incit mi s-a
parut ci, daca trag semnalul, pot opri
timpul in loc... (Nu e mulfumit de ex-
plicatie, e framintat.) Nu stiu. Nu stiu.
Uneori, am impresia ca-mi pune cine-
va viata in scend, ca sia-si batd joc de
mine, ca s ma verifice. Sa vada daca
merit s traiesc.

REPORTERUL : Viaia ne-o punem in
scenad singuri, fiecare, cum ne pri-
cepem.
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PATRICIU (disperat) : E ingrozitor. Imi
vine si-mi fac harakiri.

REPORTERUL (ezitd dacd are rost sd-i
spund sau nu) : Stii.. am si eu un fra-
te ca tine. Un frate mai mic, care
e suparat pe toatd lumea, ci n-a re-
usit el in viata.. (Apropiindu-se cu
intelegere frdteascd de Patriciu, il prin-
de cu amindoud miinile de dupd cap
si il priveste in ochi.) Fratele asta al
meu visa, tot asa, o multime de lu-
cruri si a avut proasta inspiratie sa
creadi ca timpul sti pe loc, ci-l
asteapta pe el. Pina cind se va ho-
tari s faca tolusi ceva, intr-o zi. Si
stii ce-a facut, pind la urma ? A fost
obligat sa-si ia o meserie care nu-i
place, si se casitoreascd cu o femeie
pe care n-a vrut-o, sd creasca niste
copii pe care nu i-a dorit si sd ra-
mina fara dinli in gurd, din neglijen-
ta, din nesimiire! (In semn de atentie.)
Stii ce inseamna sa ramii fara dinti, la
27 de ani ? Sa nu mai poti musca ?! Sa
nu poti stringe dintii, cind iti vine
sa urli ?!

PATRICIU (frdmintat) : Pind la urma4,
gasesc eu solutia.. Marile hotariri le
iau in singuratate. (Zimbind increzdtor
in fortele sale.) Vom trdai si vom
vedea !

REPORTERUL (indepdrtindu-se §i intor-
cindu-se, dezamdgit): Vom muri si
vom vedea! Cineva, un intelept trist,
spunea asa. Dar asta nu e o solutie.

(Reporterul se retrage. Izbucnesc gla-
suri care se aud de pe stradd. Ceilalfi
din scend se agitd mereu, descumpdnifi,
in timpul dialogurilor care urmeazd, pe
bandd de magnetofon, creind senzatia de
nelinigste, de oameni care nu-si mai ga-
sesc locul. Cineva ii aruncd lui Patriciu
o0 revistd. Acesta o desface s§i o citeste
stupefiat.)

PRIMA VOCE : Lume, lume ! Veniti sa-1
vedeti pe Patriciu Grigorescu!

A DOUA VOCE (ca la circ): Inamicul
public numarul unu al celor care ri-
dica din umeri si se fac cad ploua.

A TREIA VOCE: Un ,vagabond“ (ard-
tind o revistd) in doua sute de mii de
exemplare !

PRIMA VOCE : Cel mai mare trisor la
poker al tuturor timpurilor !

A DOUA VOCE : Monstrul (citind din
revistd) din Blocul OD 111, cartierul
Izvoarelor, strada Cavalerul rozelor,
numarul 13 bis !

A TREIA VOCE : Creierul
Enciclopedia ambulanta !

A DOUA VOCE : Omul care si-a donat
inima doctorului Christian Barnard.

PRIMA VOCE (citind din revistd): Un
candidat la Premiul Nobel pentru can-
doare !

electronic.

85



A DOUA VOCE : Cel mai liber om din
lume !

PRIMA VOCE : Un erou al timpului nos-
tru : o victima a propagandei impotri-
va somnului !

A TREIA VOCE : Patriciu Grigorescu, zis
Quinta royala! Zis domnul Periscop!

A DOUA VOCE : Spaima fiicelor de pro-
fesoti universitari.

A TREIJA VOCE : Omul care va face in-
conjurul lumii intr-o barca de cau-
ciuc...

PRIMA VOCE :
goale !

cumpaiarata pe slicle

(Se aude, de¢ pretutindeni, un conceit
de sticle goale care se adund, se ciocnesc,
se sparg. Se aud alte voci, dintr-o parte
§i alta a scenei. Cineva aruncd de sus cu
flori.)

PRIMUI. TINAR (imbrdtisindu-l) : Esti
formidabil, Pat. L-ai dat gata pe ga-
giul ala de la ziar cu raspunsurile ta-
le! L.-ai pus in inferioritale. L-ai fa-
cul K.O.!

AL DOILEA TINAR : Tot orasul vuieste.
Toti oamenii umbli pe strada cu ga-
zeta in mina si citesc. Am viazut eu
unul gata si-1 calce masina, la inter-
sectie.. Cu ziarul deschis, ca la biblio-
teca...

AL TREILEA TINAR: O si ajungi bi-
bliografie obligatorie la facultate...

AL DOILEA TINAR: Toati lumea le
cautd. Toti gagiii din oras! Vor sa
te sarbatoreasca la cafenea. Cu sam-
panie bine frapati! Si caviar!

PRIMUL TINAR : Citiva au propus si
dea numele tiau unei strazi.

AL DOILEA TINAR: Se gindesc chiar
sd-ti comande un bust.

(Rumoarea din jur creste. Se aud gla-
suri ca pe stadion, la un meci de fot-
bal. Patriciu priveste dezarmat, dezamd-
git, in gol. In vreme ce larma se poto-
leste, se aprind incet luminile in planul
doi, unde se agitd Mama, Tata, Adriana,
Vadim, Dan, intr-o scend frdmintatd, de
familie. Vadim citeste fragmente din ar-
ticolul publicat in revistd ; ceilalti ascul-
td §i se plimbd mervosi in jurul sdu.)

VADIM (citind) : Nicolae Paraschiv, in-
giner la intreprinderea ,Electronica“:
,Dupa parerea mea, Patriciu Grigo-
rescu este un inadaptabil“. Ion Banga,
maistru-turnator la intreprinderea ,So-
lidaritatea“ : , Vinovati de situatia in
care se afla Patriciu Grigorescu sint
in primul rind parintii sai, care nu
l1-au inteles si nu l-au ajutat la timp-.
Alexandra Capizisu, profesoara la Li-
ceul 26 : ,Un personaj de esenta tra-
gicd. Un om care nu-si gaseste locul,
intr-o societate care-i oferd toate po-
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sibilitatile ca sia se realizeze. Vinovi-
tia ii apartine in exclusivitate“. Radu
Abrudan, pensionar, str. Codobaturei
nr. 15: ,Cred ca baiatul asta n-a fost

batut la timp !

(Se aud bdtdi in ugd, sund soneria.
Toti cei din scend tresar, bdtdile si sem-
nalele soneriei se repetd alarmant, ur-
mate de strigdtele unor tineri care-l chea-
md pe Patriciu.)

DAN (luindu-si inima in dinti) : Cine e ?
Cine-i acolo ?

O VOCE : Noi. (Hohote de ris.)

ALTA VOCE : Sintem niste prieteni de-ai
lui Patriciu si vrem sa-i vorbim. E-
acasa ?

DAN (furios) : Nu-i acasi ! (Rumoare pc
scdri.)

O VOCE : Si cind vine ?

DAN : Nu stim.. (lardsi
scdri.)

ALTA VOCE : Avem citeva sticle goale
de sampanie si de vodci, pentru el..
Unde le lasam ? Le lasiam aici, pe
trepte ? I£ bine ?

rumoare pc

(Clinchete de sticle goale, Tumoare de
voci pe scdri, hohote de ris, zgomote de
pasi care se indepdrteazd, ldtrdturi de
ciini.)

VADIM (continud lectura) : Partenie Co-
to{, jurist: ,E de mirare cum a fost
omis Patriciu Grigorescu din eviden-

{ele noastre. Pentru cid noi pastram
evidenta exactid a tuturor tinerilor
fara ocupatie din sector. Si purtim,

din cind in cind, discutii serioase, mo-
bilizatoare, cu ei, indreptindu-i, orien-
tindu-i spre un loc de munca sau al-
tul.* Stefana Padureanu, medic, Poli-
clinica numarul 1: ,,Ca medic, pot sa
vd spun ca un individ cu astfel de
comportament tine de domeniul psihi-

atriei. Ceea ce face inutil orice co-
mentariu. Baiatul asta e nebun.*
(Pauzd, in care Vadim priveste pc

rind spre cei din scend.)

TATA : Ce porcarie !

MAMA : E ingrozitor!

ADRIANA : Poftim ! Asta e urmarea fap-
tului cad ati acceptat sa staji de vorba
cu ziaristul ala sinistru! Eu mi-am
facut datoria! V-am avertizat! (Sund
telefonul. Rdspunde Adriana.) Da.

O VOCE: Cu Patriciu Grigorescu, va
rog.

ADRIANA : Cine-1 cauta ?

O VOCE : O admiratoare.

(Adriana trinteste telefonul. Se aud din
nou bdtdi in usd. Sund din nou telefo-
nul. Sund din nou soneria de la intrare.
Semnalele soneriei §i bdtdile in usd se
amplificd. La fel, semnalele sonore ale
telefonului.)



TATA (strigind) :
teti ?

O VOCE STRIDENTA : Sintem un grup
de turisti din Vatra Dornei. Sintem in
trecere prin oras.. Am citit articolul
din ziar si vrem sa-l cunoastem pe
Patriciu Grigorescu.

TATA (enervat pe semnalele sonore alc
telefonului, ridicd s§i receptorul) : Da.

Ce doriti ? Cine sin-

Cine-i ?

DAN (cdtre cei de-afard): Si, ce doriti
de la el ?

O VOCE STRIDENTA : Si-l cunoastem

si sa stam de vorba cu el. Poate vine
sd lucreze cu noi, la statiunea meteo-
rologica...

ADRIANA (izbucnind): Asta-i mai lip-
sea : un post de meteorolog ! Respon-
sabil cu ploile !

TATA (in rteceptor): Nu mai raspunde
la numarul asta. Patriciu Grigorescu
s-a mutat...

VOCEA DIN TELEFON : Si nu stiti ce
numar are ?

TATA : Nu! (Trinteste rteceptorul.)

DAN (cdtre cei de afard) : Cautati-l prin
restaurante si pe la cafenele! (Pri-
vindu-§i ceasul.) E ora cind da a-
udiente !

ADRIANA : ..Sau la Gradina Zoologica !
(De pe scdri se aude rumoare de gla-
suri, zgomot. Privind in culise.) Dum-
nezeule ! E pelerinaj... Pun pariu ca e
coadd pina dupa colt. Spuneti-mi, cum
o sia mai ies pe strada ? Mi-e rusine
de oameni. Am auzit cu urechile mele
niste trecatori vorbind: ,Asta e so-
ra lui Patriciu Grigorescu ! Nu in-
vers.

MAMA : Mie mi-e fricA sa nu faca o
prostie tocmai acum.

DAN (prdbusit in fotoliu): Da.. da..
Tristete curata.. Tristete curata...
VADIM (citind in continuare din ziar, ca
sd acopere zgomotul): Iancu Basiliade,
psiholog, Institutul de cercetari al A-

cademiei : ,Evident, vinovati sint pa-
rintii si fratii sai, pentru atmosfera
nesanatoasa in care traiesc. Aparent,

o familie plind de intentii nobile, car
macinata de conflicte benigne, de ne-
multumiri, de tradari obscure.. (A-
driana smulge revista din miinile lui
Vadim §i o rupe in bucdti. Vadim se
ridicd in picioare §i vine in fata ce-
lorlalti. Se face linigte. Vadim, agezat.
calm.) Pind acum, am tacut din bun-
simt{. N-am vrut sa mAa amestec in
treburile familiei voastre. Dar acum
e rindul meu. Am asistat la nebunia
asta din ultimele zile si.. Vreau sa
va spun ca vinovati sinteti cu totii.
De cind a inceput baiatul asta sa de-
lireze cu ochii deschisi, de cind a-
nceput sa fuga de-acasa, sa bea si sa
joace poker, sa viseze imposibilul. De
cind si-a parasit primul loc de mun-
ca! (Scandal afard. Vadim ridicd to-
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nul.) De cind a cazut prima oara la
facultate. De cind l-ati iertat, 1-ati to-
lerat in casid ca pe un parazit.. i-ati
dat de mincare, l-ati spalat, i-ati dat
bani de buzunar...

MAMA (revoltatd) : Dar, ce-ai fi
Sa-1 lasam pe drumuri ?

VADIM (apdsat, cu tonul §i mai ridicat):
Sa-1 fi lasat sa se descurce singur.
Sa-i fi trintit usa-n nas. Ca sa-si dea
singur seama ca fara munca nu se
poate trai! (Gdldgia de afard se po-
toleste.) Dar el gasea intotdeauna aca-
sd un fel de refugiu, de adapost clan-
destin... unde revenea ca sa viseze ca
zboara prin viata pe un covor fer-
mecat...

DAN (de acord cu Vadim): Asta e! Le-
am spus si eu... (Pdrintilor.) Trebuiau
sa-i trinteasca usa in nas'!

MAMA (ingrozitd) : Si, ce ati fi
Sa-l1 impingem la furt? La
La ce?

TATA (in liniste) : N-am avut alt exem-
plu sa-i dau decit pe al meu. Si, eu
n-am facut altceva toata viata decit
sa muncesc §i sa traiesc cinstit. Am
crezut ca e destul.

ADRIANA (izbucnind) : Si nu te-ai gin-
dit niciodata, tata, ca exemplul tau ar
putea deveni, la un moment dat, in-
suportabil ? Mereu si mereu tu! De-
tinatorul adevarului absolut! Nimeni,
in casa asta, nu avea dreptul la cu-
vint decit prin tine. Toata viata, tata,
n-ai facut altceva decit sa dai dispo-
zitii, sa-ti asumi raspunderi, sa ju-
deci si sa hotarasti in locul nostru.
Tu voiai sa fii, pentru noi, neaparat,
unicul model de viati. Unicul! In-
telegi ?

vrut ?

vrut ?
crima ?

TATA (emotionut, controlindu-gi ceasul Pe
care, in astfel de imprejurdri, nu-l
vede niciodatd bine) : Am impresia ca
voi ati cam uitat cum v-am impins de
la spate sa ajungeti oameni. (Cdtre
Dan.) Dan se tinea de fuste, umbla cu
pantaloni malagamba, facea teatru la
scoala populara de arta si recita ver-
suri in baie.. ca sa aiba rezonanta.
Visa sa. se faca actor! Dracu’' stie,
dar, la un moment dat, in tara asta,
parca toti au vrut sa se faca actori!
Si mai tirziu, la Politehnica, am avut
probleme cu tine, Dane.. Atunci, ca
sa-ti demonstrez ca prin vointa si
prin munca se poate obtine totul,
m-am inscris si eu la facultate, am
terminat admindoi odata, la fara frec-
venta. (Cdtre Adriana.) Cu tine, A-
driana, ca sa intri la Teatru, am avut
probleme cu carul. Am platit un ma-
re actor, sa te pregateasca. Un actor
care m-a costat citeva salarii.. (Adri-
ana lasd ochii in pdmint.) Si, pina la
urma, ai intrat. Cu cea mai mare me-
die! Am facut bine? Am facut rau
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cd m-am tinut de capul vostru, ca sa
ajungeti oameni ?! (Schimbind tonul.)
Pentru asta, pentru Patriciu, am in-
trat si in comitetul de parinti, la scoa-
la. Invata exceptional, dar era mereu
amenintat cu 4 la purtare.. (Cu tris-
tete.) Ce usor va e voui, acum, si ne
trageti pe noi la raspundere..

(Le intoarce spatele. Reincepe si mai
insistent sunatul la sonerii. Bdtdile in
usd. Apelurile telefonice. Nu rdspunde
nimeni. Vacarm de mnedescris. Toti se in-
torc la locurile lor in fotolii, fdrd sd se
priveascd in ochi.)

MAMA (venind lingd Dan): Mi-e tare
fricA de Patriciu... (Cdtre Dan.) Tu
crezi cd, dupd articolul asta, o sa-si
mai poatd reface viata vreodatd ?

DAN (clocotind) : Tu crezi, mama, ca
mie imi arde acum de Patriciu ?...
Cind mi se face rusine sa ies in lume,
si el umbla linistit pe strazi...

MAMA (se desprinde §i se plimbd prin
scend, vorbind singurd): Nimeni nu
are timp, de fapt, in casa asta, de
Patriciu. Toti aveti probleme mai im-
portante. Numai eu trdiesc, mereu si
mereu, aici, cu frica unei nenorociri
mai mari.. (Intorcindu-se spre cei-
lalti.) Stiti ce i s-a intimplat unei ve-
cine de la etajul I? (Se face brusc
liniste.) Intr-o zi, i-a disparut baia-
tul, coleg de scoalid cu Patriciu.. Sint
cinci ani de-atunci! Venise acasd, de
la scoald, l-a chemat cineva la tele-
fon, a vorbit cu un necunoscut, a
plecat spre locul de intilnire cu prie-
tena lui, si n-a mai ajuns.. De atunci,
parintii il cautd mereu — la Morga,
la Militie, oriunde se anuntd un mort
de virsta lui, un cadavru neidentifi-
cat.. Asa cid degeaba imi tot spuneli
voi cd lui Patriciu nu i se poate in-
timpla nimic grav.. nimic grav... (Din
fundul scenei apare, printre perdele
albe, un pat de spital, impins de o fe-
meie in alb. In urma ei, Medicul de
gardd. Tata, Mama, Adriana, Dan §i
Vadim se regrupeazd in jurul patu-
lui de spital, pe care se afld, invelit
in alb §i bandajat, Patriciu Grigorescu.
Procesiunca ajunge in fatd. Scena ca-
re urmeazd trebuie jucatd fdrd stri-
dente. indbugit, ca pe culoarele unui
spital. Mama, plingind.) Patriciu, Pa-
triciu... De ce ? De ce, mama, de ce?
De ce-ai facut asta ? Cum ai putut tu
sd te Inhditezi cu toate haimanalele
din oras ?.. Cum ? Cum ?

DAN (sustinind-o) : Doarme,
mai striga. Nu te aude.

MAMA (continuind) : De ce-ai facut as-
ta, Pat? De ce ? Pe cine-ai vrut tu
. sd te razbuni ?

MEDICUL DE GARDA: Nu e voie,
doamna. Nu va apropiati. 1i faceti rau
si, oricum, nu va aude.

mama. Nu
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(Asistenta impinge patul in culise.)

DAN (cdtre Medicul de gardd): E grav?

MEDICUL DE GARDA (ofteazd) : Din pi-
catey da.

DAN : A reusit operatia ?

MEDICUL DE GARDA (aprinzindu-si o
tigard) : Nici nu l-am atins. Nu e de
competenta noastrd. Noi sintem spital
de sector. Il trimitem la Spitalul de
urgenta. (Vrea sd se indepdrteze.)
Urmati-1 acolo...

TATA (uluit, la inceput) : Sa va fie ru-
sine! E al treilea spital din care sin-
tem dati afard! Dumneavoastrid nu
sinteti medic ? Nu sinteti chirurg ? Ce
[el de medici de garda sinteti ? De
ce va spdlati pe miini de raspunderea
unei vieti de om ?...

DAN (luindu-l cu grijéd de brat): Tatj,
linisteste-te, te rog. Linisteste-le. (Re-
venind cdtre Medicul de gardd.) Nu
va inteleg: (Revoltat, dar stdpinit.) De
ce-1 pasati de la unii la altii ? De ce
nu incercati macar ? Poate ca se mai
poate face ceva. Va rog! (Luindu-l
de-o parte.) Vi ramin recunoscator.
Va dam citi bani vreti. Numai, in-
cercati.

MEDICUL DE GARDA (obosit): Nu e
vorba de bani...

TATA (izbucnind din nou): Ba da! Ba
da! De bani e vorba! Nu va mai
saturati de bani. (In culmea dispe-
rdrii, scoate portofelul plin de bani si
de carnete de C.E.C. si-l aruncd in
aer.) PFoftiti! Saturaii-vd de bani'!
Luati-i!

DAN (stringe banii si carnetele de C.E.C.,
incercind din mou sd-l calmeze) : Ta-
ta, te rog, nu te da in spectacol aici.
Dacd nu vor sii-l opereze, inseamni
cd nu pot. Ca le lipseste ceva. Sau
cd nu stiu.

MAMA (care l-a urmat citiva pasi pe
Patriciu) : Unde-l1 duc acum ? Unde ?
(Se impiedicd de ceva §i cade in ge-
nunchi.) Doamne, de ce-am trdit s-o
vad si pe asta ?

(Adriana o ajutd sd@ se ridice.)

DAN (cdtre Medicul de gardd, care con-
sultd mniste radiografii): Nu se mai
poate face nimic ? VA rog, spuneti-mi,
ca sa stiu. S& nu ne mai amigim.

(Medicul de gardd ezitd sd-i rdspundd.)

TATA (strigind, cdtre Medicul de gardd) :
Sint tatal lui si am dreptul si stiu da-
cd baiatul asta mai traieste sau nu'!

MAMA (implorind) : Va rog. Va rog. In-
cercati. Nu-l1 alungati ca pe un ciine.
Va rog. Pentru numele lui Dumnezeu,
incercati! Macar, incercati! E rezis-
tent. Nu se lasd el cu una-cu doua...



DAN (revoltd indbugitd) : Hai sia plecam...
Dumnealor nu vor si-si incarce con-
stiinta cu un.. cadavru.

MEDICUL DE GARDA (enervat): Foarte
bine! Plecati ! Pirasiti imediat spi-
talul! Nu apariine de sectorul nos-
tru. Sta in alt cartier. Mergeti acolo !
Si nu va mai vaitati atita. Trebuia sa
[i avut griji de el inainte, nu acum.

DAN (ridicind glasul): Le e teami sa
nu moardi-n spital. Ca si nu raporieze,
cumva, cd au avut un deces pe masa
de operaiie. Dar poate ca timpul asta,
pe care-l pierdem alergind de la un
spital la altul, l-ar putea salva! (Apa-
re un bdrbat in virstd, cu pdrul alb.
L insotit de Reporter, din umbrd.)

DAN (cdtre Profesor) : Domnule Profesor !
Domnule Profesor !

PROFESORUL (intrebind grdbit pe Me-
dicul de gardd): Unde e tindrul?
Unde e.. Patriciu Grigorescu ? Cele-
brul Patriciu Grigorescu ?

MEDICUL DE GARDA (incurcat): Pai,
tocmai acum.. L-am trimis spre Ur-
gentd. Nu credeam ci veniti...

PROFESORUL (sever) : Trimileli sa-1 a-
duca imediat inapoi ! Intram in ope-
ratie !

(Medicul de gardd iese pe urmele lui
Patriciu.)

MAMA (venind aproape de Profesor) : Vi

muliumim. Sinte{i singura noastra
speranta.

PROFESORUL : Nu-mi muliumiti acum.
Mai bine, multumiti-mi pe urma.

(Profesorul scoate dintr-o mapd pre-
datd de Medicul de gardd radiografi-
ile §i le priveste in lumind, cu fami-
lia de fatd. Le priveste fdrd sd trd-
deze vreun gind. Impenetrabil. Din
culise reapare patul de spital, pe ca-
re se afld intins Patriciu, bandajat,
insotit de o asistentd in halat alb si
de Medicul de gardd. Profesorul, stu-
diind radiografiile gi luindu-l martor
pe Reporter.) Nu se vede prea clar.
Cine-a facut radiografiile ?

MEDICUL DE GARDA (dezvinovdtin-
du-se) : Nu le-am ficut noi. Nu stiu.

PROFESORUL : Trebuie repetate. (Cdtre
Medicul de gardd.) Du-l mai intii la
Roentgen.. Ce s-a intimplat, de fapt ?
Nu inteleg. Un accident ?.. A cizut ?

DAN (infierbintat) : Nu se stie precis.
Unii spun ca a fost batut, ca si-a
pierdut echllibrul si s-a lovit de cal-
darim sau de un zid. Altii, spun ca,
probabil, a fost aruncat dintr-un tren...
sau s-a aruncat...

TATA (indurerat): Eu cred cid e vorba,
pur si simplu, de o razbunare. ,Prie-
tenii“, lui sint de vina. I-am spus si
procurorului de serviciu, si locotenen-
tului de la Militie, si-i cerceteze in-
tii si intii pe ,prietenii“ lui.
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REPORTERUL (cdtre Profesor si cdtre
ceilalti) : Adevarul e ca.. dupa pri-
mele constatari la fata locului (scoate
din haind un carnet cu insemndri),
Patriciu trecea, pur si simplu, pe stra-
dia si a sarit sd prinda un copil care
se prabusea dintr-o cladire in fla-
cari. Ceilalti trecatori au luat-o ‘la
goana din cauza focului si a grinzilor
care cideau. El a ramas si l-a asteptat
si i-a iesit in intimpinare cu bratele
intinse. L-a prins din aer, l-a strins
in brate, si a alunecat pe caldarim.
Copilul n-are nimic. Nici o zgirietura.
Martorii oculari spun ca, in cadere,
Patriciu s-a lovit de bordura.. (Cei
din scend sint muti, inmdrmurifi.)
Asta e. (Cdtre ceilalti.) Toti spun ca
i-au strigat si se fereasca. Sa fugai.
N-a vrut...

(Asistenta in halat alb, urmatd de Me-
dicul de gardd, ajunge cu patul in care
se afld Palriciu in dreptul celorlalti din
scend. Toti se apropie sd-l vadd.)
MAMA (cu cdldurd): Patriciu... Vor-
beste. Spune ceva. Noi sintem'!
TATA : Cum s-a-ntimplat ? Vorbeste, ba-
iatule. Ai facut un lucru minunat, dar
trebuia si ai grijia si de tine..

PROFESORUL (indepdrtindu-se) : Baiia-
tul asta trebuie sa traiasca. Lasali-l1
acum in pace. Pinid nu lamurim ce
s-a-ntimplat, nu are voie sa facid nici
un efort...

(Profesorul, Medicul de gardd gi Asis-
tenta se intorc §i ies prin fundul scenei,
impingind patul lui Patriciu.)

DAN (cu ochii la cer): In sfirsit, bine
ci a venit Profesorul. Acum nu mai
mi-e teami de nimic. (Cdtre ceilalti.)
Va fi bine. Scapa. Profesorul nu da
gres niciodata !

ADRIANA : Si-i tinem pumnii... (Isi a-
prinde, emotionatd, o tigard.)

MAMA (pe ginduri): Numai si nu ra-
mind cu urme. Si nu riamind infirm
toata viata... (Amintindu-gi.) Si de ce-a
trebuit el sd facd gestul asta?.. Sa
iasi din comun ? E un exaltat.. Un..
un...

TATA : De cite ori nu i-am spus ? Mai
baiatule, nu te arunca fari sa gin-
desti intr-o primejdie. Stai si judecd mai
intii ! Numai cad baiatul ista si-a pier-
dut si instinctul de conservare !

ADRIANA (impresionatd) : De data asta,
nu sint de acord cu voi. N-avem drep-
tul sa-i reprosdm nimic. A facut sin-
gurul lucru omenesc posibil in situa-
tia asta. Asa i-a dictat lui constiinta.
M3a gindesc ca ar fi putut fi copilul
meu in.. ar fi putut si cadi, Doamne
fereste !, copilul meu, de la balcon..

DAN (potolindu-i pe ceilalti): Rabdare.
Liniste. Poate scapd. E un mare ne-
urochirurg...
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(Reporterul face un pas inainte yi tofi
se intorc spre el. Moment de tensiune.
Tdcere. Nimeni nu spune nimic. Se aud
zgomote de instrumente din sala de ope-
rafii. Profesorul apare citeva clipe in
fundul sdlii, in halat de operatie, cu mas-
ca §i mdnugi chirurgicale.)

REPORTERUL (grav, inaintind): Ma
simt vinovat fatda de dumneavoastra...
(privindu-l pe rind).. [alda de 1loli.
(IPauzd mare, fdrd rdspuns.) Sa sti{i ca
as fi putut sa dispar, si nu-mi dati
niciodati de urma. Va rog sa ma cre-
de{i ca ma simt raspunzator de desti-
nul lui Patriciu si cd nu am de gind
sa arunc partea mea de vina in sea-
ma niminui... (Tdcere mare, adincd.
Cei din scend sint framintafi. Reporte-
rul, continuind.) N-o sa ma las, va
promit, pind cind nu scriu adevarul...
pina cind nu scriu ce s-a intimplat cu
Patriciu Grigorescu.

ADRIANA : Sigur! Acum, avei{i un nou
subiect de senzatie. Un nou pretext
de melodrama. (Exclamind.) ,Patriciu
Grigorescu, salvatorul! Omul care
prinde copiii din zbor, care reda su-
risul parintilor ingroziti !

MAMA (cu lacrimi in ochi, dar acuza-
tor) : Ati facut o greseala mare, faii

de noi, nu va veti putea plati nici-
odata.
ADRIANA (izbucnind) : De ce-ati min-

tit 2 De ce v-ati batut joc de oamenii
astia ? De ce le-ati inselat buna-cre-
dinta ?

DAN : Ne-ati improscat cu noroi! Si nu
cred ca meritam. Nu cred ca sintem
cei mai rai oameni din lume.

TATA (sever): Ar fi mai bine sa ne la-
sati in pace, cu durerea noastra. Ati
facut din Patriciu un erou de bule-
vard si asta l-a distrus definitiv.

REPORTERUL (dind din cap): N-am
vrut. N-am vrut. Intentia mea a fost
sa-1 ajut. Nu mi-am inchipuit nici-
odata ca un articol de-al meu va avea
asemenea ecou !

MAMA : Cum credeti ca va putea supra-
vietui loviturii morale pe care i-ati
dat-o ? (Ardtind spre sala de operatie.)
Medicii nu pot vindeca si rana asta.
(Cu ochii spre cer.) Doamne, daca ar
reusi ! Daca ar reusi.. operatia.. (Td-
cere. Asteptare prelungd. Nimeni nu
se miscd.)

TATA : Ce sa mai vorbim ? Faceti si
dumneavoastra parte din categoria ne-
fericita a oamenilor care mai mult com-
plica lucrurile decit...

REPORTERUL (disperat) : Dar nu sint
vinovat ! Doar nu vreti sa spuneti ca
raspund eu pentru ceea ce i s-a in-
timplat lui Patriciu?! (Toti cei dir
scend tac. Speriat.) Nu cumva credeti
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ca Patriciu a ajuns aici din cauza
mea ? ! (Tdcere. Nici un rdspuns. Td-
cere care-l condamnd pe Reporter.
Agitatie dinspre sala de operatii. Iese
Profesorul, grav, incruntat, frdmintat.
Reporterul, iesindu-i in intimpinare.)
Daca aveti cumva nevoie de un dona-
tor de singe.. Eu am grupa zero.
PROFESORUL (deconcertat, apropiindu-se
st smulgindu-gi mdnugile chirurgicale) :
S-a intimplat un lucru grav, cu Pa-
triciu. A disparut din sala de operalii.
E fenomenal. Fenomenal. Cred ca o
sd-1 {in minte toata viata. Asa ceva

nu mi s-a mai intimplat! Cind am
intrat in sala de operatie, masa era
goala.

REPORTERUL : Dar e ranit. Am injeles
cd e grav. lar radiografiile...

PROFESORUL : N-am apucat sa le vad
pe cele noi.. Daca a plecat inseamnj
cd.. E posibil s nu fi avut nimic
grav. E posibil sa fi suferit doar un
soc, in cadere.. Si sa-si fi revenit.
Destul ca si ne puna pe toti in stare
de alarma !

TATA (uimit) : Extraordinar, extraordi-
nar... Baiatul asta e in stare sa induca
in eroare pina si moartea...

DAN : Dar poate si i se facid rau mai
tirziu... Pe drum.

PROFESORUL : Fi{i linistiti. Am anuntat
deja Militia.

REI'ORTERUL (aproape rizind): E teri-
hil. Dar cum a fugit? Cum de nu
l-a vazut nimeni ?

PROFESORUL : Pe fereastra. E cald. Era
deschiza, A iesit In curtea spitalului,
a sarit gardul.. (Zimbind.) Asta are
sapte vieti in el !

(Se stinge lumina, pe aceastd conster-
nare generald. Scena se cufundd treptat
in intuneric. Se aud din ce in ce mai in-
sistent ecourile unor pagi §i zgomote evo-
cind o pesterd — picdturi de apd care
cad, filfiiri de aripi de pdsdri. Intrd in
scend, imbrdtisati, Patriciu gt Ioana.
loana il asazd pe podea, il ajutd sd-si
desfacd cdmasa. De sub cdmasd se vede
‘un bandaj lat, care-i inconjoard toracele.
Patriciu d@ semne cd-l doare. In scena
care urmeazd, loana ii desfdsoard o parte
din bandaj si-l infdsoard mai strins.)

IOANA (dind din cap) : Esti formidabil !
De ce trebuie sa stai tu ascuns in
pestera asta ? (Grijulie.) Tetraciclina
ai luat-o ? (Patriciu se strimbd de du-
tere §i pe urmd incuviinteazd.) Din
patru in patru ore? Cu apa? (Pa-
triciu incuviinteazd.) Oricum, va tre-
bui sa iesi, s mergem la un doctor,
sa-ti faca o radiografie... (Patriciu face
semn cd nu.) Si n-ai o fisura mai
profunda ! (Patriciu face semn cd
n-are.) Nu mi se pare normal sa stai



ascuns de atitea zile si nopt{i in pes-
tera asta.

PATRICIU (ridicindu-se) : Ba mi se pare
foarte normal. Din moment ce lumea
ma respinge, trdiesc cit mai departe
de ea.

IOANA (impingindu-l inapoi, jos, pe po-
dea) : Asta e lasitate! Vino acolo i
bate-te cu toti, ca sd le demonstrezi
ca esti mai tare! (Imbrdtisindu-l.) Eu
cred foarte mult, eu cred enorm in
tine, Pat !

PATRICIU (trist) : Hai
vrei ? (Se¢ aud din nou
pesterii.)

JOANA (dupd un timp): O si te imbol-
niivesli, aici. (Termind bandajul.)
PATRICIU (ridicindu-se) : Eu ? Ma simt
atit de puternic, cd trec si prin mun-
tele asta, daca vrei. (Privind de jur
imprejur.) Aici a fost cindva o mina
de aur.. (Ardtind.) Astea sint pgalerii

de pe vremea romanilor...

sa tacem pulin,
zgomotele

IOANA (stringindu-l in brate si lipin-
du-si capul de pieptul lui): Mi-esti
drag. Toti sint impotriva ta, si, cu

toate astea, mi-esti drag...

PATRICIU (mingiind-o) : Ioana, tu crezi
ca sint un tip chiar ,irecuperabil* ?
Un om.. chiar nebun.. un , fluiera-
vint“.. un.. ?

IOANA : Daca ar fi asa, nu ne-am mai
intilni niciodata. (Jignitd.) Ce prostie !
Cum poti s crezi asa ceva despre
tine ?

PATRICIU (indurerat) : De ce se spunc
despre mine ca sint un ,pericol pu-
blic* ? Ca sint o ,lichea simpatica*,
un ,inger negru“, si asa mai departe ?
De ce e revoltatd lumea asta impo-
triva mea ? Cind eu.. cu.. nu vreau
altceva decit si ma simt un om li-
ber ? ! Liber !

IOANA : Pai, nu esti ? Nu esti
mai liber dintre noi ?

PATRICIU : O sa rizi.. Eu nu vreau si
fiu liber ca si.. ca si sfidez regulile
de circulatie, sa ,calc pe iarba“ in
parc, sd fac scandal noaptea, sd joc
poker pe bani.. Nu. Eu vreau sa fiu
liber ca sd& umblu, si umblu pe jos,
prin aer liber, pe toate drumurile...
N-as umbla din plictiseald, din vi-
ciu, din lipsd de caracter, ci din cu-
riozitate. Vreau sd vad, sd cunosc, si
traiesc tot ce se intimpla in jurul meu.
E foarte greu. E chiar mai greu decit
sd muncesti opt ore in subteran.

IOANA (sincerd): Si, atunci, de ce?
De ce sa faci asta? De ce sa pleci,
asa, hai-hui, de wunul singur, in
lume... ?

PATRICIU (enervat): De ce?! De ce?!
Intrebarea asta ma enerveazi. Oare,
toate lucrurile de pe pamint trebuie
sd aiba un scop precis ? Oamenii, ca
sa fie frumosi, nu fac si lucruri gra-

tu cet
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tuite ? (Pauzd, in care Palriciu revine
la visurile lui.) Dar, pentru asta, tre-
buie sa renunt la foarte multe. Tre-
buie si renunt la mine.. Si la tine.
(Ioana il stringe puternic in brate.)
Nu pot risca sd te iau cu mine. E o
viata cumplita. (Izbucnind, iluminat.)
Vreau sid ma incarc de viatd! (Re-
venind.) Nu pot si-{i cer sa vii cu
mine.

IOANA (stringindu-l in brate): Te in-
{eleg... Eu nu pot sa.. vagabondez. Nu
pot, si gata.

PATRICIU : Si, apoi, ce scandal ar iz-
bLucni ! Familia ta are o pozitie atit
de respectabild in oras, incit.. mama
ta m-a amenintat ¢ ma di pe mina
Militiei, fratele tdu, cid ma calcd cu
masina...

10ANA (plecind ochii) : Oh, daca ai sti
c¢it de mult ii urdsc pentiru asta'!

PATRICIU : Te iubesc, Ioana. Pe viata
mea, ¢ te iubesc. De sinucis, n-o si
ma sinucid niciodala. Sint, totusi, un
tip tonic, un optimist. Uneori imi fac
planuri de viitor. (Pauzd; atitudine
gravd.) S$i, dacd totul nu e decit un
vis ? Daci n-o si fac, pind la urma,
nimic in viatd ? Mi-e groaznic de frica
sd nu ma ratez. Frica asta ma parali-
zeazd.. (Din mou cdtre Ioana.) De-aia
trebuie si ne despart{im. Si ne despar-
{tim.. un timp. Tu ai de invatat. Eu
am de trait si de invatat. Si& ne re-
vedem peste citiva ani, poate, peste
un an, la marginea orasului, si sd ve-
dem atunci ce-am facut fiecare in
viaia...

IOANA (ingrijoratd) : Dar nu te pot lasa
asa.. (Plingind.) Nu ma pot despérti
de tine.. Hai sia ne intoarcem. Mi s-a
facut frig.

PATRICIU (imbrdtisind-o) : Trebuie. Tre-
buie sa fim tari. Tari! Ai incredere
in mine. D4-mi mina.

IOANA (intinzindu-i mina) : Sd@ fim tari!
(Izbucnind iar.) Dar tu-i ceri omului
sa fie atit de tare incit sa se sfisie
singur, sa-si dea foc. (Fdcindu-gi cu-
raj.) Bine. Sa fim tari. (lsi string mii-
nile.)

PATRICIU : Peste un an... un an! Timp
in care ori am facut gauri-n cer, ori
m-am facut praf si pulbere. Cale de
mijloc nu exista.

(Ioana §i Patriciu se despart. Apoi se
reintorc unul spre celdlalt gi se imbrdi-
seazd. E linigte. Nu se aud decit respi-
ratiile lor §i picdturile de apd care cad
in pesterd. Amindoi se cufundd in intu-
neric. Intrd in scend Reporterul. E deru-
tat. De pretutindeni se aud pagi.)

REPORTERUL (in mijlocul scenei): Pa-

triciu! (Ascultd.) Patriciu! (Se aud
iardgi pagl §i respiratia agitatd a unui
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om care fuge.) Patriciu! (Disperat.)
Nu sint vinovat, crede-ma. N-am vrut !
N-am vrut si-t{i dau numele! A fost
o eroare. Cineva.. (Inecat de ciudd.)
Un conleg m-a tradat ! (lardsi zgomote
de pasi) Uite, am vorbit la editurj,
pentru cariile tale de ,calatorii imagi-
nare*“ in jurul lumii ! Da-mi manuscri-
sele si, daca sint bune, se publici.
(Nici un rdspuns.) Am vorbit si la
Televiziune pentru tine. Ei au nevoie
de oameni care cunosc foarte bine aria
fotografica. Au nevoie de operatori de
imagine. Ma auzi ? Patriciu ?! Ras-
punde ! Patriciu! Patriciu! (Ofteaza.
se lasd obosit pe podea §i se adre-
scazd publicului.) Nu l-am mai gasit...
A disparut firii urma. N-a lasat in
urma lui nici macar un semn. De
parca n-ar fi existat. De parca ar fi
fost rapit de extraterestri. La facul-
tale nu s-a mai prezentat, pe santiere
nu l-am mai gasit, nici prin fabrici...
nici in apele internationale (zimbind),
vislind in barca lui de cauciuc armat
cu fibre de sticld.. Nici pe la statiile
meteorologice... (Scoate din buzunar,
cu grijd, un gscervetel de hirtie.) Pe
servetelul asta, ciazut sub masa unde
era client de serviciu la ,O mie de
ani pace*, a scris, intr-o zi, din glu-
md, un fel de, un fel de.. o aiureali,
un fel de testament: ,Rog si fiu in-
gropat intr-un sicriu de forméa circu-
larda si pe la coliuri prietenii sa-mi
puni cite o ceasci de cafea cu za-
hiarul separat. Pe piatra de mormint
sd mi se sape urmatoarele cuvinte :
«Aici zace un cetdfean care nu a fdcut
nimic. Trecdtorule, nu wuita cd, mai
inainte de a-ti aprinde tigara, trebuie
sd-ti aprinzi chibritul !»“

(Reporterul, privind spre public, ia o
tigard din tabacherd, aprinde ostentativ
chibritul, uitind, pur §i simplu, de el in-
sugi, pind cind acesta ii arde degetele.
Priveste printre spectatori cu luare-
aminte, in timp ce in spatele sdu reapar
Tata s$i Mama, intr-o scend obignuild de
familie. Tata vrea sd ridice jaluzelele.
E dimineatd. Se aud pdsdrile cintind.)

MAMA : Nu! Nu! Nu ridica, te rog,
jaluzelele. Ma obosesle lumina.

TATA : Dar nu se poate, draga mea. Sint
citeva siaptimini de cind nu mai iesi
din casia. Trebuie sa facem lumina.
Sa deschidem larg toate ferestrele. Sia
respiri aer curat. (Dupd o pauzd.)
Dectorul ti-a spus ca trebuie sa faci
miscare. In fiecare dimineatd, fac
10—15 minute de gimnasticd si ma
simt alt om. Alt om!

MAMA (pe ginduri): Azi-noapte l-am
visat din nou pe Pat. Eram tot in
tren. Coborise si bea apa intr-o gara
micia... Trenul s-a pus in miscare. Si
el a inceput sa alerge dupa tren.. $i
nu l-a mai ajuns. M-am speriat gro-
zav. M-am sculat plingind. Pe unde-o
fi acum ? (Cdtre Tata.)

TATA (oftind) : Intr-o zi, o si ne po-
menim cu el ci ne bate la usa.. da-
rimat, mort de oboseald, intrebind din
prag : ,Mamai, n-ai ceva de mincare ?

Mi-e [foame de citeva secole. Simt
in mine o foame istorica!* (Surid
amindoi.)

MAMA : Am impresia ci ma priveste

mereu de undeva, de aproape, cu ochii
lui arsi de [ebra... de undeva.. (Pe
ginduri.)) Cind ma gindesc ca si eu
am visat, cind eram tinara, sia [ac
inconjurul lumii.. Si n-am apucat.

TATA : Cine nu viseazd, la douizeci, la
doudazeci si ceva de ani, sd faca ocolul
Pamintului ? Intr-un balon sau intr-un
submarin.. (Zimbind.) Ca si Capitanul
Nemo...

MAMA : Poate cd, ocupati cu cei mari,
care nu mai dau nici un telefon, care
nu mai dau nici un semn de viata, ca
si cum nici n-am exista... ocupali cu
cei mai mari, nu ne-a mai ramas
destula dragoste si pentru el...

(Tata ridicd jaluzelele §i respird adinc
aer curat, de citeva ori.)

TATA : Cel mai greu si mai greu lucru
de pe pimint e si tirezesti un om din
propriul lui vis despre el insuji...

(Se¢ aude o ugd trintindu-se.
Mama tresar.)

Tata gi

MAMA : Pat ?! (Emotionatd.) Tu esti,
Patriciu ? (Se aud pagi care se apro-
pie.) Pat, tu esti ?

TATA : Patriciu!

(Se ridicd amindoi g§i ies, strigindu-l
prin fundul scenei.)

O VOCE : Lume, lume! Veni{i sa-1 ve-
deti pe Patriciu Grigorescu!

A DOUA VOCE : Omul cel mai dur din
lume'!

A TREIA VOCE : Premiul Nobel peniru
candoare si imaginatie !

O VOCE : Inamicul public numarul unu
al celor care se fac ca ploua si merg
mai departe.

A DOUA VOCE: Un erou al timpului
nostru...

(Se aude cintecul ,Vinare de vint“ de
Bob Dylan.)

CORTINA
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B GEORGETA,
HORODINCA

Dramaturgia lui

Jean-Paul Sartre

dreptitit sa-1 poarte a fost acela
al profesiunii sale : Jean-Paul Sar-
tre, scriitor.

In timp ce altii aspira la onoruri, pre-
mii si decoralii, el s-a ferit sa-si incarce
numele cu ornamente exterioare, consi-
derind ca stralucirea lui trebuie sa vina,
daca vine, dinduntru, adica din forta si
vitalitatea operei pe care o semneaza.
Tinea sa infrunte de fiecare data jude-
cata criticA deschis, fard paviza pe care
ar fi implicat-o titluri ca ,membru al
Academiei Franceze“ sau ,laureat al Pre-
miului Nobel“. Asta inseamnid cd avea
orgoliul meseriei pe care o exercita, nu
vanltatea propriei sale persoane, care
trebuia sd ramind, orice s-ar fi intimplat,
o persoand particulard. Cu alte cuvinte,
cpera face pe scriitor, nu premiile, nici
decoratiile, cu atit mai putin, inaltele
functii administrative, care, chiar dacd nu
stinjenesc libertatea creatiei, ceea ce nu e
deloc sigur, limiteaza in orice caz liber-
tatea criticii, ceea ce este cu totul con-
cdamnabil. Dupad opinia lui Sartre, scriito-
rul trebuie sid investeascd totul in opera
si aceasta trcbuie si insemne totul pentru
¢l. Restul : vanitate si neant. ,N-am alta
pulere decit aceea a adevarurilor pe care
le spun* — declara intr-un interviu, iar,
referindu-se la Malraux, care l-a atacat
odata in public, pe cind dispunea si de
altd putere decit aceea de autor al ,Con-
ditiei umane*, a spus : ,,O persoanid parti-
culard nu are obligatia de a raspunde
jignirilor pe care i le aduce un mi-
njstru...“ Si, vorba aia, Malraux era Mal-
raux.

Jean-Paul Sartre a murit asa cum a
trait : ca o persoand particulard. Nu i
s-au ficut funeralii nationale. Dar o mul-
time imensa, dupa unii, treizeci de mii
de persoane, a venit si conduca trupul
neinsufletit al autorului ,Fiintei si Nean-
tului* la cimitirul Montparnasse. Daca
adevarurile sale au reusit si reuneasca,
printr-un consens spontan, o asemenea
multime, inseamnd cad puterea lor de
atractie nu era mica. Faptul trebuie luat

Singurul titlu pc care s-a crezut in-
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asa cum esle: ca un omagiu adus filo-
zofului libertatii. Caci Sartre, care se
considera scriitor in sensul larg al cu-
vintului, de artizan al scrisului, si-a con-
struit opera, o opera atit de vastd incit
multe lucrdri au ramas neterminate, in
jurul unui pilon central : problema liber-
tatii. Asta a si atras incid de la inceput
la Sartre, aducindu-i o audientd colosala
si o glorie, nu rareori, zgomotoasi: in-
vestitia ideala in principiul libertatii, ca
problema-cheie a existentei umane.
Cum, in veacul revolutiilor, al dictatu-
rilor si al rizboaielor mondiale, problema
lihertatii s-a impus, aproape de la sine,
ca problema filozoficii si practici cea mai
acutd, Sartre a putut fi numit, f{ird exa-
gerare, asa cum a facut, la moartea lui,

un ziar: ,ginditorul secolului“. Indife-
rent de genul in care scria, si, slava
Domnului, a abordat nu putine genuri,
problema care-1 preocupa era aceeasi,

descoperirea unei noi perspective asupra
c¢histentei umane, confruntate cu raspun-
derea ei majora: realizarea, construirea,
inventarea libertatii. Omul, care nu este
zltceva decit produsul sau rezultanta a
nenumarati factori determinanti, are, in
acelasi timp, posibilitatea de a restitui
mai mult decit a primit. Acest surplus,
Sartre l-a numit libertate, sau, cu alte cu-
vinte, omul este om in masura in care se
depaseste pe sine, in masura in care isi
asuma raspunderea de a se construi, de
a se inventa pe baza mostenirii primite,
sau, dimpotriva, constituindu-se intr-o
negare a ei.

Prin conceptia sa asupra libertatii, Sar-
tre era predestinat teatrului. Omul este
ceea ce face, a repetat el fiara incetare,
si acest principiu nu are, nicaieri, mai
multad valabilitate decit pe sceni, unde
verbozitalea, analiza psihologicd sau des-
crierea poetici nu-si au locul. Aici nu
conteazad decit fapta, gestul prin care per-
sonajul isi manifestd optiunea, definin-
du-se. Important este deci sd gasesti con-
flictul cel mai relevant, situatia, caracte-
rul va veni dupd aceea, dupa caderea
cortinei, si nu va fi altceva decit ,solidi-
ficarea alegerii, scleroza ei“ : ,Aruncati
oamenii in acele situatii universale si
extreme care nu le lasd decit doud so-
lutii posibile, faceti in asa fel incit, ale-
pind solutia, sd se aleagd pe ei insisi:
ati cistigat, piesa e buna“.

,.Orice tehnica trimite la o metafizica“
a afirmat Sartre atunci cind a schitat o
teorie a romanului; ,arice dramaturgie
implicd o filozofie®, a adaugat ecl. Dra-
maturgia sa, care std sub semnul teoriei
+leatrului de situatii“, trimite, evident,
si ea la conceptia filozoficA a lui Sartre,
care, la rindul ei, trimite la respiratia
intretdiata a secolului nostru, bogat in
seisme, si facut parcid sia exceleze in si-
tuatii extreme. Asa ca, desi la nevoie
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poate gasi precursori si, mai mult decit
atit, o intreaga traditie, .leatrul de situa-
tii* este de fapt un fenomen nascut pe
ruinele celui de-al doilea razboi mondial.
Dealtfel, prima piesa de teatiu, Sartre a
scris-o intr-un lagir de prizonieri, unde
autorului romanului, deja celebru, .La
Nausée* s-a trezit dupa dezastrul militar
al Frantei din vara anului 1940. Aici, la
cererea camarazilor sai de capltivitate, a
compus in citeva zile piesa intitulati
Eariona sau Fiul trdsnetului, pentru a [i
reprezentati de prizonieri pe o sceni im-
provizati, cu ocazia sirbatorilor Criciu-
nului. Piesa urma sa se adreseze unui
public foarte putin omogen, avind insi o
aspiratie comuni, redobindirea libertaiii
fizice si a libertatii nationale. Modalitatea
de a unifica intr-o suflare acest public,
reunit la un loc numai de hazardul riz-
boiului, era tocmai aceea de a-i vorbi
de libertate, si asta sub privirile vigilente
ale paznicilor nazisti. Formula gasitda de
Sartre este originala: el a repus mitul
nativitasii in conditii istorice reale, ale
Iudeii de acum doua mii de ani, adica
ale unei tari aflate sub ocupatie straina.
facind astfel, din nasterea pruncului di-
vin, simbolul, in acelasi timp universal
si transparent, al sperantei in redobin-
direa libertatii. Cind un trimis al Romei
vine sia sporeasca impozitele, si asa rui-
natoare, ale Iudeii, Bariona, seful unui
sat foarte sarac, este pus pe neasteplate
in fata unei dileme extreme : va accepta
sau se va impotrivi ? Bariona ia hota-
rirea de a raspunde printr-o impotrivire
pasiva ; satul va plati impozitul, dar va
proceda in acelasi timp la o sinucidere
colectiva, prin refuzul de a mai da nas-
tere copiilor, care sint viitorul. Vestea
nasterii lui Mesia, care survine pe fondul
acestui legamint de extinctie, il deter-
minad mai intii pe Bariona sa proiecteze
uciderea pruncului. In fata imposibilitatii
morale de a-si pune in practica hotarirea,
el adopta o atitudine opusa, aceea de a
lupta ‘mpotriva celor ce au poruncit
— precum se stie — uciderea tuturor
pruncilor. In ciuda unei imbinari putin
fortate a mitului cu un realism dur, per-
sonajul central, Bariona, prin hotaririle
sale succesive, parcurge o evolutie care
anunta deja forta unui Goetz din Le Dia-
ble et le Bon Dicu.

Desi Sartre considera ca piesa e dis-
cursiva, si mai mult timp s-a opus ca
ea sa fie publicata, Bariona sau Fiul trds-
netului nu este deloc lipsiti de interes.
In afara de faptlul ca ea dezvaluie clar
geneza ,teatrului de situatii* ca teatru
al unei anumite epoci istorice, prin ne-
implinirea ei, ne lasd sa intrevedem cau-
tiérile in vederea realizarii unui efect de
distanta fatd de fenomene de o mare ac-
tualitate.
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In textele referitoare la teatru, bogate
si interesante, alcatuind impreuni un
adevirat corp teoretic, Sartre analizeaza
specificul emotiei teatrale si ajunge la
concluzia ci ea comporti o distantare a
spectatorului de personajele scenice, er-
metic inchise intr-un spatiu imaginar si
intangibil. Angajarea unui dialog peste
rampd, intre actlori si spectatori, nu are,
dupa opinia lui, decit efectul nedorit de
a destrama iluzia, de a goni imaginarul,
inlocuindu-l cu o comunicave intre per-
soane reale, dintre care uncle se alla pe
scend, iar altele in sala. A face teatru
inseamnd, deci, a realiza aceasti emolie
particulara. care provine din proiecltarca
lumii la o distan{a absoluta si ireduclti-
hila, in stare st ofere spectatoralui
perspectiva necesarid pentru o refleciie
morala : ,Dacia este acesta unul dintre
principiile teatrului, mi se pare ca dis-
tanta nu trebuie sia fie subestimati ; nu
trebuie sa cautim s-o reducem daci
facem teatru, fie ca autor, fie ca actor
sau regizor : trebuie sa ne resemn:im si si
o prezentam in toala puritatea ei, si chiar
sa o speculam*. Existd mai mulle mij-
loace de a obtine efectul de distania. In-
departarea actiunii in timp si spatiu, fo-
losirea unor subiecte sublimate, cum sint
miturile, insuflarea unei demnitdti sce-
nice prin stil sau prin ritmul drama-
tic etc. Ca dramaturg, Sartre a folosit
toate aceste mijloace pentru a inlesni o
perspectivi si deci o judecata moralai
asupra unor fenomene care, prin actuali-
tatea lor arzatloare, incitau pasiunile si
adversitatile.

Cind a voil sa trezeasca speranta ca-
marazilor sidi de captivitate a apelat, am
viazut, la mitul crestin al nativitatii, im-
plantindu-l intr-o conjunctura istorica
asemanatoare celei in care se afla Franta
anului 1940. Cind a voit sa creeze un
simbol al Rezistentei {ranceze impotriva
nazismului, si-a intors privirile spre tra-
gedia greaca, si de astd data rezultatul
a fost Les Mouches, piesa reprezentati in
1943, in regia lui Charles Dullin, la Thé-
atre de la Cité. Desigur, subiectul a fost
imprumutat de atit de departe, si din
ratiuni mai terestre, pentru a insela cen-
zura nazista, totusi demnitatea eroului
mitic, Oreste, in care Sartre a incarnat
singuratatea si curajul luptatorului pentru
libertate, si prin excelenta ale luptato-
rului din maquis, raspundea in acelasi
{imp concepiiei sale teatrale : situarea in
perspectivda a unui fenomen contemporan
pe care prea marea apropiere ar fi putut
sa-l1 acopere. Publicul a reactionat, in
fata acestei prime piese in care Sartre
si-a dat masura talentului siu, sublini-
ind prin aplauze replicile cu rezonan{a
cea mai actuala. Si nici nu se putea gisi,
cred, un analogon mai impresionant si
mai cutremurator al Rezistentei, decit
aceasta Orestie in care eroul isi asuma



raspunderea de a comite crima elibera-
toare redind locuitorilor din Argos buna
constiintd si atragind asupra lui furia
Eriniilor.

La fel, atunci cind a voit sa reprezinte,
pe scena, tragedia omului care este adus
in situatia de a comite un asasinat poli-
tic, Sartre a plasat acfiunea intr-o tara
inchipuita. Les mains sales, una dintre
ccle mai rascolitoare piese care s-au scris
dupa razboi, se desfasoara pe fondul unei
{ensiuni irezolvabile : adevarul, care tre-
buie sd fie absolut, nu poate fi decit
relativ si concret. Cele doua personajc
principale, Hugo, un tinar care .a vazut
idei*, cum ar spune Camil Petrescu, si
politicianul realist Hoederer, au o realitate
atit de pregnanta, incit exegeza piesei a
putut da, cind unuia, cind celuilalt, drep-
tate,in conflictul dintre ei. De asemenea, o
interpretare care ar favoriza pe unul in
dauna celuilalt poate oricind influenia
sensibil sensul piesei. Autorul a explicat
in mai multe rinduri intentiile sale, dar
personajele au dobindit o viata proprie,
care le ingaduie sa dea nastere unor
sensuri noi, neasteptate. Excelenta do-
vadd ca Jean-Paul Sartre nu este un
filozof care face si piese de teatru, ci
un dramaturg autentic, deplin stapin pe
resorturile tragediei. Personajele sale nu
repeta tezele din ,L'Etre et le Néant“

sau din ,Critique de la Raison Dialec-
tique“, ci fac fata, cu mijloace proprii,
unei situatii conflictuale concrete, defi-

nindu-se prin actele lor.

Intr-o alti piesi de mare rasunet, Le
Diable et le Bon Dieu, efectul de di-
stanta este realizat prin alegerea unui
subiect din timpul razboiului taranesc
german. Totusi, nu avem nici aici de-a
face cu o piesa istorica, nu, la fel ca in
IL.es mains sales, absolutul si relativul isi
disputa inima personajului principal,
Goetz von Berlichingen, personaj cu totul
modern, contemporan chiar, care alege,
pina la urmdj, contingentul, cu exigeniele
lui contradictorii si impure. El renunta la
himera Binelui sau a Raului absolut pen-
tru a putea da libertatii un continut real.
Celor care i-au reprosat lui Sartre ca
vrea sa demonstreze inexistenta lui Dum-
nezeu, jignind sentimentele credinclosilor,
Sartre le-a raspuns: ,Nu, n-am vrut sa
demonstrez nimic. Am voit sa tratez pro-
blema omului care nu crede in Dumne-
zeu (...) Le Diable et le Bon Dieu este
istoria unui individ“. Totusi, daca, prin
personajul principal, piesa este problema
omului care nu crede in Dumnezeu, prin
preotul Heinrich, personaj deosebit de
interesant, asupra caruia a atras aten-
{ia Sartre insusi, piesa aduce si reversul
medaliei, problema omului rastignit intre
exigentele credintei si cele ale vietii. In
cazul lui Heinrich, alegerea 1isi pierde
sensul, orice ar face, el greseste, ca si
cum cineva i-ar ,bea“ libertatea. Alter-
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nativa care i se deschide mereu in fata
¢ falsa, dar, vai, aceasta alternativa se
confunda cu Heinrich insusi, cu biografia
lui, cu acel vécu prin care Sartre inte-
lege interiorizarea exteriorititii, a condi-
viei noastre in plan social-istoric. ,,Cu
Goetz — spune el — piesa este mai de-
graba optimisti. Cu Heinrich apare aspec-
tul e¢i nocturn. Parintii nostri credeau ca
poli si ramii pur in orice imprejurari.
Noi stim astiizi ca existi situatii care fac
sa puirezeasca individul pina in fibra lui
cea mai intima. Am ales una dintre ele.
Heinrich este un preot sarac din seco-
lul al XVI-lea, crescut de Biserica, intrat
in rindurile Bisericii, credincios si cu tot
sufletul de partea Bisericii. Dar, dat fiind
ca la Worms, in secolul al XVI-lea, a-
ccasta este ceea ce este, el se gaseste in-
tr-un impas : daca se indreapta spre sa-
raci, tradeaza Biserica, daca se indreap-
td spre Biserica, triadeaza saracimea. Nu
e destul sd spui ca existd un conflict
in el. El este insusi conflictul. Si pro-
blema, pentru el, este absolut fara so-

lutie, pentru ca este mistificat pina in
maduva oaselor. (..). Exista situatii dis-
perate*.

Dar ce judecata morala este mai sigura
cecit Judecata de apoi ? Ateu inebranla-
bil, Sartre nu ezitd sa faca apel, intr-una
dintre cele mai bune piese ale sale, la
o ipotetica viata de dincolo de mormint,
pentru a da, unui subiect modern, aura
aceea ideald care diminueaza participa-
rea, sporind in schimb luciditatea si re-
flectia critica a spectatorului.

Piesa Huis clos se petrece, precum se
stie, intr-o viata de dincolo, care seama-
na insa foarte bine cu viata noastra de
aici, atunci cind aceasta a incetat sa e-
volueze, cind a renuntat, cu alte cuvin-
te, la ceea o poate schimba dinauntru,
la libertatea de alegere, si s-a transfor-
mat intr-o simpla supravietuire. Persona-
jele sint, cum ar spune Tolstoi, un fel de
.cadavre vii“, izolate intr-un spatiu in-
chis, in care se poate petrece orice fara
sa se intimple, de fapt, nimic. Actele nu
mai au nici o consecinta, se inchid me-
reu asupra lor, ca intr-un cerc bleste-
mat, pinda la exasperare, pina la delir.
Nimic nu poate rupe cercul, nici macar
moartea, pentru ca moartea este un eve-
niment care a avut deja loc. Inclestati
intr-o lupta disperata si fara sfirsit, lo-
cuitorii acestui infern modern descopera
cu uluire cd nu e nevoie de nici un
diavol pentru a chinui victimele ; utili-
zind complicate instrumente de tortura,
{iecare indeplineste cu succes, pentru ce-
lalalt, functia de calau: ,L'’enfer, c’est
les autres“. Aceasta formula celebra tre-
buie inteleasa in contextul ei. ,S-a cre-
zut — afirma Sartre intr-un interviu —
cd voiam sa spun, prin asta, ca rapor-
turile noastre cu ceilalti sint intotdeauna
inveninate, ca sint raporturi infernale.
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Vreau sa spun ca daca raporturile cu
ceilalti sint strimbe, viciate, atunci cela-
lalt nu poate fi decit infernul. De ce?
Pentru ci ceilalti sint in fond ceea ce
este mai important in noi insine, pentru
a ne cunoaste pe noi ingine“.

Grija ceca mare a scriitorului, care se
sim{ea mereu solicitat sd deschida spa-
{iul scenei ceclei mai arzitoare actualititi,
era aceea de a nu lisa teatrul sa dege-
nereze in conjuncturism si incitare la
adversitati, in paguba reflectiei morale.
Cind a voit sa atraga ateniia asupra
unui fenomen care devenise de o arzi-
foare actualitale, pentru Franta, in tim-
pul riazboiului din Algeria, a scris Les
Seéequestres d’Altona, plasind actiunca pie-
sei In Germania si luind drept erou un
fost ofiter nazist. Motivele acestui trans-
plant arata cit de atent era scriitorul la
jocul de lumini al rampei: ,Aceasta e
vechea problemi a distanfei. Sau, cum
vrefi, daci iau un fapt francez, aspectul
universal dispare imediat. Rezulta alt-
ceva : francezi care se bat intre ei“. Sco-
pul dramaturgului era si nici nu se putea
si: nu fie, mai complex : ,In Les Séques-
trés.. sustin cd nimeni, intr-o societate
istoricaA pe cale de a se transforma intr-o
societate de represiune, nu e scutit de
riscul de a tortura..“ Pentru a pune in
lumina drama care incepe dupd, atunci
cind faptul istoric s-a consumat si vine
timpul responsabilitiatilor individuale, a-
legerea lui s-a oprit deci asupra lui

Frantz von Gerlach, fiul unui magnat
german, atit pentru ca nazismul repre-
zintd forma cea mai caracterizaltd a fe-
nomenului in discutie, c¢it si pentru ca
nazismul este deja un fenomen depisit,
fireste nu cu tolul ingropat, recrudes-
cente ale lui sint oricind posibile, totusi
un fcnomen asupra cdruia reflectia isto-
rica s-a pronuntat.

Ca filozof al libertatii, Sarire a sesi-
vat cu mare luciditate conflictele cele
mai ascufite ale lumii contemporane, din-
du-le, in piesele sale, aspectul unor tra-
gedii intelectuale, [ara sd ofere Insa nici-
odatd, in locul unor infruntari intre oa-
raeni vii, o demonstratie teoreticii. Orice
dramaturgie trimite la o filozofie, binein-
{eles, dar o piesi de teatru nu este ilus-
trarea unci teze, ci incarnarea unui ,mil
{ilozofic*. Ce intelege prin ,mitl filozo-
fic*, ne spune chiar Sartre: .E un mod
de a da in totalitate, intr-o drami, un
mement al realitd{ii sociale si individu-
ale*. Acest sim{ al remitizarii, al subli-
marii unei aventuri individuale intr-o
suprasemnificatie, dupa ce a trecut prin
furcile luciditatii, ca prin foc si para,
bhiata noastrd constiinta, confruntatd cu
o lume instabild, aflati in continui fa-
cere si desfacere, 11l da lui Sartre o sta-
iurd impundtoare in teatrul contemporan.
Disparitia filosofului care a scris ,L'Etre
et le Néant“ este, in acelasi timp, dispa-
ritia unuia dintre cei mai mari autori
dramatici ai secolului nostru.

Pierdute printre nume-

lescu, Costache Antoniu
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NOTE

disc

roasele aparitii discografice,
inregistrarile de teatru pe
disc nu sint popularizate
indeajuns. Se stie ca ele
provin din fonoteca de aur
a radioului si conserva,
pentru pasionati, vocile ma-
rilor actori romani, in crea-

T ea i’ ru tii radiofonice de antolo-

gie. Fiecare disc de teatru
este un act de culturd, si

p e zecile de piese din disco-

teci au deja un public al
lor. Recent, s-a inregistrat
pe disc Opinia publicd de
Aurel Baranga, in regia a-
utorului, cu interpretii spec-
tacolului de la Teatrul de
Comedie. Dintre versiunile
radio ale Ndpastei lui Ca-
ragiale, a aparut discul
pastrind vocile lui Emil
Botta (Ion) si Olgai Tudo-
rache (Anca). Inseria ,Ma-
estrii  scenei romanesti“,
insumind veritabile mono-
grafii sonore (Lucia Sturd-
zda Bulandra, Radu Beligan,
Dina Cocea, Marcel Anghe-
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etc.), au aparut, de aseme-
nea, discuri care omagiaza
pe G. Storin si Miluia
Gheorghiu. In sfirgit o apa-
ritie de ultim3d ord: Dan
Nasta recitind din Emines-
cu — ,Scrisorile* si ,,Stri-
goii“.

Avem pe disc tot teatrul
lui Caragiale, in regia lui
Sicd Alexandrescu, avem
piese de Iorga, Blaga,
Alecsandri, Davila, Dela-
vrancea, aproape tot fon-
dul clasic al dramaturgiei
noastre. Dar piesa roma-
neasci contemporand, cu
citeva palide excepiii, e o-
coliti. Creatii radio memo-
rabile, din zestrea teatru-
lui nostru de azi, isi asteap-
ta cu indreptatire integra-
rea in planurile ,Electre-
cordului*, pentru ca, ast-
fel, educatia teatrala a
ascultatorilor sa se Impli-
neasci armonios.
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