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Pentru pacea lumii 

P cnh·u omul de artă, indiferent că este scriitor, compozitor, regizor sau 
ador, luna mai a. insemnat, în intregul ei, reunirea unor importante 
evenimente politice, pc care - prin natura problematicii lor - nu 

numai di le-a examinaL atent, dar, cu certitudine, şi le-a asumat, cu uăruire şi 
sim� de răspunrtcre. l'f-ntru c;l omul de artă de azi, nu numai că nu se concepe 
in al'ara faptului politic, ci se manifestă ca arti!lt-cetăţc<J.n, pentru care cultura 
politică şi convingerile politice sint o componentă de prim ordin a propriei sale 
activităţi profesionale. 

Este demn de rcm;�n·at, mai înainte de toate, faptul că intiimaiul a fost 
omagiat, în , ţara nl:astră, sub Sl•mnul împlinirii a 90 de ani de la sărbătorirea, 
pentru prima dată in ltomitnia, a acestei zile cu profunde semnificaţii în con
ştiinţa oamenil•Jr mundi din lumea întreagă. Atmosfera sărbătorească, plină de 
entuziasm şi optimism, pe cal'(' o aduce 1 Mai, in fiecare primăvară, în sufletul 
poporului nostru, a fost, de at:ea�tă dată, îmbogăţită de o adîncă însufleţire şi un 
vibrant ))atriotisll\, cînd, in prezenţa tovarăşului Nicolae Ceauşescu, a celorlalţi 
condl:t•ătorl de partid şi de stat, a avut loc, in Capitală, marea adunare populară 
consacrată :Zilei soliclarită(ii intl'J'na(ionalc a celor ce muncesc. 

Din nou. cu acest prih·j a fost relevat faptul că evenimentele de importanţă 
istorică pc care tc�ra noastră le-a trăit de cînd la cirma el se află tovarăşul 
Nieolac Ce:,uşcsc:u au pus intr-o puternică lumină nu numai justetea liniei politice 
a pa1·tidului nostru, ci şi acll'viirul că cei 15 ani care s-au !!curs de la Congresul 
al IX-It�;\ reprezintă, pc toate planurile - politic, economic, ştiinţific şi cultural -, 
cea mai rmlnkă şi mai striUudtă perioadă din istoria ţării. Tocmai în această 
perioadă, sub semnul solidarilătii lnterna�ionalc de luptă a oamenilor muncii de 
prctutind('ni, s-a lmvus tonrt�ptul românesc privind relaţllle intre naţiuni, lupta 
pentru implinirea ldealurilor de pac(' şi progres ale omenirii. 

Dacă �iua de 1 Mai a fnst sărbă.torită, in toată ţara, întt-o atmosferă de 
putc'l'nir'ă al'irmar.:: a Iubirii Jlcntru pacea lumii, vom remarca, sub aceeaşi boltă 
de idei, înlrc ('\'cuiml�ntclc 1>oliticc de seamă, sărbătorirea zilei independenţei de 
stat a României şi anivt•rsarc•a a 35 de ani de la istorica victorie a popoarelor 
ao.;upra hitlerismului, vll'toril' t•an· a deschis calca unor profunde prefaceri sociale 
şi naţionale tJozilivc, in l:uropa ·�a şi pe celelalte continente. Coincidcn�a simbo
lică. dintre ziua hul('pc�ndt·n�ei �i ziua victoriei antifasdstc a prilejuit, din nou, 
cvidt�n�icrca adevărului că poporul nostru şi-a cucerit independt'nţa prin grele 
j('rtl'e de singe, ca şi printr-o aeţiune politico-dîplomatică strălucită, precum şi a 
aceluia că, dur)ă şat>tt� decenii, România a adus o glorioasă contribuţie la schim
barea ra1mrtului de forţe în rursul celui de-al doilea război mondial, prin actul 
de la 2:J L\ ugust, t•ă Ro mitni a a adus, de asemenea, o glorioasă contribuţie de singe 
la îndwh•l'Ci\ victorioasă a r:\:.rhoiului, la zdrobirea fascismului, temelie a deplinei 
nea tii nări a ţării, a intcJ:"rită.ţii ci tcritori.lle de neştirbit şi a rolului ci în lume. 
Fermitatea l'll care pa.l'tidul şi potJorul nostru condamnă pericolul renaşterii nazh
muhli, toate manift�!\tă!'ih� ,.noii drepte", este, putem spune cu toată mode:;tia, 
cxcmphn�L. 

Luna mai, a J)rimăvcrii şi a tinereţii, a fost, in modul cel mai firesc, 
"gazda", de timp, a unei excepţionale manifestări politice, Forumul tinerei gene
raţii, care, între atît de !�t�lll'l'Oasclc lui obiective, a stabilit ca ţel permanent, în 
spiritul {�ongre�ului al Xll-�ca al P.C.R., realizarea unei noi calită(i în întreaga 
activitate• de cducar-:l comunistă, revoluţionară a tinerilor. Cuvîntarea tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu a rca>rezcntat un mobilizator program de muncă şi acţiune, o 
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nouă şi minunată dovadă a grijii permanente a partidului, a secretarului său 
general pentru forn:area in spirit comunist, revoluţionar a generatiilor tinere all' 
patriei. Dar nu numai pentru activitatea tinerilor, ci şi pentru munca şi lupta 
întregului popor, şi, nu în ultimul rind, pentru creaţia scriitorilor şi artiştilor, au 
o deosebită insenmătatr ac(:ste cuvinte minunate ale secretarului general al partidu
lui nostru : 

,.Oq;-aniza(ia voastră este continuatoarea unor vechi tradiţii revoluţionare ce 
au caractcriz:"'t mişcarea munc:itorească românească, activitatea Uniunii Tincn•tului 
Cmnunist incă de 1.1 inreJmturile sale. Sint cunoscute şi de voi, desigur, din t•ăr(i 
şi din povestiri. din filme - ne-ar trebui filme ceva mai bune în această privinţil 
- Ia.ptcle de eroism, de diiruire pentru cauza libertăţii şi independenţei patriei, 
pentru ..;ocialism, ale tim·.-ilot· care, sub conducerea comuniştilor, şi-au dat, cind a 
fost nevoie, şi viaţa. Astăzi auzim citeodată, chiar la unii tineri comunişti, că 
erau alte vremuri, c:i nu ar mai fi al�Um timpul şi nu ar mai fi motive t•arc 
să thwă la ast•uwnea ade de eroism, de dăruire. că romantismul rcvoluţiona•· 
aparţin<' epocii trreutc. Oare aşa să fie. drag·i tovanlşi tineri ? ! Cred cii rste t·mn
plct g1·eşita o asenwnea ,ill(lccată, o asemenea concepţie despre etapa Jle l'are o 
sh·ăbatem astăzi. Nu numai (�ă nu se poate spune că nu ar fi condiţii pentru 
ma11ifc�tan·a spiritului l'r\•olu(iGnar şi a romantismului revoluţionar ; dimpotrivă. 
cred di aeum avem conditii şi mai bune drcit in trecut ; pentru că in primul 
rin:l tînăra generaţie tJ·ăie!;te intr-o ţară liberă, unde. sub conducerea comuni�tilor, 
se ('lliri•·ă sodalismul şi <·orntmismul - şi eera ce trebuie să realizăm rere spirit 
l't�voluţionar, cere romanti!>r.� l'evoluţionar, cen� activitate neobosită în toat� 
domeniik !  

Oare mal'ill' şantit•rc, eefă!ill' industriale, eomplexl'le agricole nu ofer[L atih•:t 
şi atite.t derncnii in (·:tre linerl"tul îşi puate pune in valoare st>iritul s:lu rentlu
ţionar, novator, abnegaţia şi dăruirea Pl"•ttru Jlatrie. pentru socialism ? Oare a 
coborî Ia sute de metri sub [Jămint pentru a da patriei cărbune nu n•re spirit 
de muncă, de abnegaţie ? Sau pentru a da mai mult J>eh·ol. pentru a asî�urd. 
ţă.rii tot eee<\ l'C ,·o;te necl'�ar, pentru a asigura progre:o.nl şi dezvoltarea necontrnită 
a patriei pe (·ale<! socialismului şi comunismului ? 

Oare în ştiinţă, in învăţămînt, in cultură nu există încă multe şi multe 
taine ale naturii, ale 111aterici, nedescoperite - şi ('arc ("l"r dăruire, entuziasm, 
romanti:>.n rcvoluţional' ? Pt,ste iot, in orice oraş, în oril:c sat, in uricc "·irf de 
munte, tim·1·etul poatl" şi trebuir să se afirme cu puterea sa revoluţionară, ('li spi
ritul situ novatol', ca o fortă tmternieă a progresului, a luptei pPntru sodalism, 
t>entru comunism !" · 

' 

I•'orumnl Tincu•tului din nomânia Sccialistă a exprimat adeziunea l'ntuziastă. 
unanimă a tineretului la Jlolitica internă şi externă a partidului. convinv,en•a 
tuturor tinerilor, a întregului popor. că prrzenta tovarăşului Nicolae Ceamt•scu 
în fruntea partidului şi statului nostru retJrezintă garantia SUJlrcm:l. a înfiiptuirii 
neclintite a Programului partidului, a întăririi independenţei !ii suvenmită.ţii 
naţionale, a implinirii viitorului fericit, de bunăstare materială şi spirituală, a 
intregului popor, de apărare a păcii in lume. 

Nt'l'I"Sitatea luptei unite a popoarelor pentru pace în Europa şi in lume 
a fo<;t t·clevată, cu aceeaşi nestinsă energie, de conducătorul t>oporului nostru, ;ttît 
în cadrul intilnirilor pc !:are tovarăşul Nirolae Ceauşescu le-a avut cu litkri ai 
unor partid<' şi ţări socialist(, la Bucureşti, cît şi la Consfătnirea Comitetului Po
litic Cunsultaliv al statelor part.icipante la Tratatul de la Varşovia, eonsfătuire 
care a avut loc la mijlocul lunii mai, cu ocazia implinirii a 25 de ani de Ia sem
narea acestui Tratat. 

U!'\'ista noastră apare în zilele in care intregul nostru popor se pregăteşte 
să cinstească ÎlllJilinirca a 15 ani de la istoricul Congres al IX-lea al J>artidului, 
C()ngt·es care, pe bunl dreptate, poate fi numit al indrpendenţl'i naţionale şi al 
democraţiei sol'ialiste, şi all• C'ărui semnificaţii nu se sting, ci st� am1>lifieă, odată 
l'U trecerea timpului. rorn uniştii, toţi cetăţenii României, avîndu-1 Ia cîrmă pe 
neobositul luptător pentru pace şi progres social, marele conducător al partidului 
şi fării no:1stre, to,·arăşul Nicolae Ceauşescu, au muncit în aşa fel int'it at'rastii 
eporă s-a dovedit a fi intr-ade\'ăr cea mai rodnică şi mai strălucită din intreaga 
istorit" a Rom.îniei. Oamenii de artă sînt mîndri că in acest sublim efort se află, 
ca parte fără de t'arc intn:gul n-ar fi ceea ce este, şi munca lor, şi nobilul lor 
activism patriotic. 

" T" 
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DRAMA TURGIA ŞI EVENIMENTUL POLITIC 

• MIRC EA 
MANCAS 

' 

Pagini din. lupta 
a poporului 

antifascistă 
A 

roman 

M oment istoric memorabil, victoria 
impotriva fascismului a reprezentat 
o cotitură decisivă in destinele ome

n i r i i  - eliberarea ei de spectrul celel 
mai odioase forme de barbarie modernă, 
i nfringereu ct·imi nalei aventu r i  expansio
nistP, care i nstauruse teroarea, supri mind 
libertatea şi demnitatea vieţi i umane. In 
pregătirea acestui act final, rolul  hotărî
tor I-a avut comunitatea spi rituală a po
poarelor, afirmîndu-şi unanim dreptul la 
cxistent;1. 

Este, desigur, fi resc cu ecoul evenimen
tul u i  să pătrundă in li teratum epocii post
belice ; aceasta reflectă sentimentul gene
ral de satisfacţie al popoarelor pentru 
vi ctoria obţinută, atentia scri i tori lor fi
xindu-se asupra importantei ei - ceea ce 
detet·mină un impuls înnoitor pentru crea
ţia artisti c[! contemporană, în ansamblu. 
Anticipînd, deci, tematica epocii de con
strucţie a socialismului sau chiar simultan 
cu ea, in litet·atura noastră, poezia (Eugen 
Jebeleanu, Mihai Beniuc, Maria Banuş, 
Eugen Frunză, Mihu D ragomir ş.a.) ,  proza 
IEugm Barbu, Mi hai Beniuc, Titus Po
povici), dar mai ales dramaturgia - dato: 
rită caracterului ei dinamic şi rezonanţe1 
ei sociale - au i lustrat viguros şi preg
nant această perioadă, înfăţişînd acţiunile 
î ntreprinse, sub conducerea partidului, în 
ilegalitate. Drama eroică originală a re
adus în actualitate atit rezistenţa punctată 
de nenumărate jertfe, din timpul dicta
turii militara-fasciste şi al impopularului 
război impotriva Uniunii Sovietice, cit şi 
participarea glorioasă la lupta antifascistii, 
Pxperienţă istorică crucială pentru evo
luţia ulterioară a vieţi i  popoarelor, repre
zentînd, in ceea ce priveşte ţara noastră, 
o revoluţie socială şi naţională anti
fascistă 11i antiimperialistă. Se conturează, 
astfel, două categorii de opere dramatice, 
în raport cu momentul şi specificul acţi
unii revoluţionare de mase : cele în care 
se impun eroismul şi forţa morală, în re-

zistenţă, şi cele care surprind acţiunea 
militară di rectă, in lupta pentru eli bera
rea ţării de ocupantul fascist. 

Cea dintii piesă despre întoarcerea ar
melor impotriva fascismului a fost Ulti-, 
mul mesaj de Laurenţiu Fulga, care a 
prezentat acest moment hotărîtor, subli
ni ind procesul de clarificare petrecut în 
conştiinţa ostaşilor români i n  ce priveşte 
caracterul i njust şi impopular al războ
i ului antisovietic, precum şi naşterea sen
timentului de revoltă impotriva adevă
mtului duşman al  i ntereselor naţionale. 

O terifiantă imagine a regimului fascist 
in clipele de derută din ultimul său sta
diu prezintă piesa lui Aurel Baranga 
Simfonia patetică. Represiunea impotriva 
celor s�spectaţi de simpatie faţă de luptă
tori i antifascişti, cinismul cu care pste 
legalizată crima, bestialitatea şi li psa de 
scrupule a aparatului poliţienesc, sînt în
făţişate ca expresie a unui regim con
damnat de istorie şi, în final, l ichidat. 

O întreagă serie de alte lucrări drama
t ice vor aborda, frontal sau in subsidiar, 
sub variate aspecte, aceeaşi temă a re
zistenţei morale a celor convinşi de inalta 
datorie a luptei antifasciste. In acest sens, 
Piticul din grădina de vară de D. R. Po
pescu e un exemplu de îmbinare a reali 
tăţii brutale a faptelor, cu elemente de 
fantastic ş i  cu reminiscenţe din folclor, 
intr-un poem străbătut de vibrante ac
cente de militantism. La baza conflictului 
se află i reductibila adversitate a două 
mentalităţi. Maria Boitoş, militantă co
munistă condamnată la moarte pentru re
fuzul de a-şi denunta tovarăşii de luptă, 
torturată şi dezonorată, este personifica
rea unei umanităţi superioare (simbolic 
sugerată şi prin actul maternităţii) ; ea 
trăieşte chinuitoare momente de înfrun
tare cu exponenţii  unei lumi falimentare 
(Berceanu, directorul închisorii, Opriţescu 
sau M i ron David, poliţişti servili  sau asa
sini), dar încă in măsură a-şi exercita 
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practicile criminale. Suferinţa o inalt:l 
pe un piedestal moral şi trezeşte corn
pasiunea unor oameni simpli, ca acel 
ostaş cu mintea înceţoşată, Pasăre. a cărui 
c;titudine sugerează totuşi un fond uman 
săniHos. 

Aceleiaşi perioade ii este consacrat şi  
poemul dramatic Marele flut,iu îşi adună 
upele de Dan Tărchilă. Utecista Caterina 
este arestată, împreună cu un grup de 
ilegalişti , j udecată sub acuzaţi i  defăimă
toare, condamnată la moarte şi salvată 
în ult imul moment, de către mişcarea re
voluţionară de eliberare. Şi aci, opoziţia 
d intre luptătorii comunişti şi agenţii re
gimului fascist e luminată de rezistenţa 
fizică şi morală a celor prigoniţi şi tor
turaţi pentl·u crezul lor umanist. Demni
tatea şi dirzenia cu care eroina martiri
zată îşi păstrează secretul conspirativ o 
aureolează poetic, piesa încheindu-se apo
leotic. 

Piesa lui Iosif Naghiu Valiza cu flu
turi se încadrează în aceeaşi cuprinză
toare tematică a luptei comuniştilor i n  
ilegalitate. Episodul tînărului comunist 
Alin, care, încolţit de agenţi i  Siguranţei 
burgheze, se refugiază în casa sculptoru
l ui Sandru, om comod şi l ipsit de prin
cipii  morale, este caracteristic pentru de
finirea conştiinţei eroului în îndeplini rea 
sa1·cinilor de partid. El îşi acceptă soarta, 
conştient de consecinţele dramatice ale 
căderii sale în mîinile poliţiei fasciste. 

După Citadela sfărîmată de Horia Lovi
nescu, în care se conturase perspectiva 
unor radicale schimbări politice, drama 
cu subtile implicaţii psihologice Surorile 
Eoga surprinde atmosfera încordată a în
fruntării armate dintre masele de munci
tori şi detaşamentele naziste în retragere. 
Procesul de transformare spirituală a 
celor trei surori, care - sub influenţa ac
ţiunii  partidului (principal e, aci, rolul 
comunistului Pavel Colea) - descoperă 
un sens nou şi pozitiv al vieţii, se profi
lează pe fundalul unor violente scene de 
luptă ; hotărîrea comuniştilor de a do
bîndi victoria asupra fascismului se con
tinuă, firesc, prin i nstaurarea premiselcir 
unei noi ordini social-economice. 

E locul să amintim fi trilogia lui 
Al. Voitin Oameni în luptă, ce pune in 
lumină, intr-o amplă serie de episoade, 

dife1·ite experiente de viaţă dramatice din 
ull ima perioadă a fascismului  in ţara 
noastră (Oameni care tac), scoţînd în evi
denţă forţa mon.lă a luptătorilor ilega
l işti (comunistul Axinte, studenta Rada, 
Maria, Ştefan) şi efectiva lor partici
pare la lichi darea regimului mili
taro-fascist, cu conştiinţa datoriei pa
triotice şi revoluţionare (Oamenii înving). 
Stenic şi reconfm·tant se încheie ciclul 
acestor drame eroice prin înfăptui rea ac
tului justiţiar in cadrul transformărilor 
revoluţionare ale epocii (Ancheta). 

Din această sumară schiţă a dramatur
giei care evocă lupta împotriva domina
t i ei fasciste nu putem omite una di ntre 
ct.-le mai autentice drame ale l iteraturii 
noi, Passacaglia de Titus Popovici. Intr-o 
structură de poem liri c, ea pune pro
blema regăsi rii adevăratului sens al vie
ţ i i ,  a redobindirii demnităţii omului. In 
timp ce un tînăr pianist care se proclama 
apolitic îşi vede cariera distrusă de actul 
dt violenţă dementă al unui ofiţer na
zist, izgonirea fascişti lor va readuce 1 u
mina in viaţa unui bătrîn profesor sceptic 
şi a i nocentei sale fiice, deprimată de vi
dul unei existente fără scop. Se înfirip[• 
astfel o atmosferă regeneratoare, in care 
radiază eroismul unui voluntar utecist, 
in lupta pentru zdrobirea ultimei rezi
stenţe a invadatorului .  

Evoluţia dramaturgiei noastre a cu
noscut o serie de modalităţi stilistice va
riate, fără ca tema luptei antifasciste să 
fie epuizată. Unii d ramaturgi au abor
dat-o d i n  unghiuri aparte : evocarea re
:o:istenţei morale in lagărele naziste de 
exte1·minare (Al. Sever, Comedia nebuni
lor), sau demasca1·ea încercării  unor foşti 
nazişti notorii de a se camufla, conti
nuind însă să practice aceleaşi metode în 
aşa-zise colonii de emigranţi (Marin Pre
da, Martin Bormann). 

In încheie1·e, am vrea să subliniem încă 
o dată finalitatea umanistă a acestor dra
me. Marele lor. merit este de a păstra 
trează in memorie ororile fascismului, 
pentru ca acesta să n u  mai învie nici
odată, şi de a aduce un omagiu postum 
gene!'aţiei sacrificate in timpul ultimului 
riizboi ; astfel, ele contribuie la forma
rea etică şi politică a omului zilelor 
noastre. 
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Foru112ul 
fine rei 

• • 

generatii 
Î n zilele pl'imci decade a lunii mai, a avut loc un eveniment de amplă şi 

profundă semnificaţie, pentru tineretul patriei noastre. S-au desfăşurat, la 
Bucureşti, in prezenţa tovarăşului Nicolae Ceauşescu, a tovarăşei Elena 

Ceauşescu, a celorlalţi conducători de partid şi de stat, lucrările Forumului tine
rel generaţii din România Socialistă, forum care a reunit lucrările Congresului al 
Xl-lea al llniunil TiJU!rctului Comunist, ale Conferinţei a XII-a a Uniunii Asocia
ţiilor Studenţilor Comunişti din România ',li ale celei de a IV-a Conferinţe naţio
nale a Organizaţiei Pionierilor. Generaţia tînără, generaţia viitorului naţiunii 
noastre şi, deopotrivă, generaţia puternic !:li plenar angajată în toate înfăptuirile 
prczt'nte. - rcprt•zentată la Forum prin toate categoriile sociale, prin toate na
tionalităţilc conlocuitoarc care trc\icsc, muncesc şi învaţă infrătite, sub drapelul 
aceloraşi inalte idealuri -, a ascultat cu ncasemuită preţuire, cu mîndrie comu
nistă, ampla cuvintare rostită, la dt•schlderea F'orumului tineretului, de către tova
răşul Nicolae Ceauşescu, secretar general al partidului, preşedinte al Republicii 
Socialiste România, parintele Iubit al tinerilor, exemplu de dăruire revoluţionară, 
de luplă ncabătutd pentru Idealurile înalte ale construirii societăţii socialiste şi 
comuniste, in patria noastră. 

Ideea fundamentală a cuvintărll tovarăşului Nicolae Ceausescu, idee care 
străbate ca un fir roşu întreaga cuvintare, este aceea a rolului deosebit, care 
revine tinerei generaţii in făurirea prezentului şi viitorului patriei noastre. Cu
,·intele de caldă preţuire, pc care le-a rostit tovară.şul Nicolae Ceauşescu, la adresa 
tineretului nostru, au înflăcărat pe cei prezenţi la lucră.rile Forumului tinerei 
generaţii, pe toţi tinerii Romaniei Socialiste. ,pe drept cuvînt, putem spune că 
lucră.rile Congresului U.T.C., ale Conferinţei U . .'\.S.C. şi Conferinţei naţionale a 
Organizaţiei Pionierilor s-au transformat într-o puternică manifestare a anga
jă.ril revoluţionare a tineretului, a hotă.rîril sale de a-şi dedica întreaga energie 
înfăptuirii neabătute a programului elaborat de Con�rresul al XII-lea al partidu
lui, a nestrămutatei încrederi în politica internă şi internatională a partidului, 
în viitorul comunist al patriei. 

Este un lucru îndeobşte cunoscut că în teatrele dramatice, muzicale şi de 
păpuşî din ţara noastră, ponderea celor care-şi consacră intreaga lor activitate 
slujirll artei, educării maselor prin mijloacele speclrlce scent>l, o au cei tineri, 
crescuţi şi formaţi în anii noştri. Colectlvele artistice s-au primenit continuu, noi 
şi noi promoţii de actori, regizori, scenografi au venit să întărească. instituţiile 
artistice, iar prezenţa lor se face tot mal mult simţită in viaţa cultural-artistică 
a. patriei. Nu se poate concepe manifestare de amploare (fie că. e vorba de Festi
valul teatrului pentru tineret şi copil, de la Piatra Neamţ, de Colocviul reglzorilor 
de la Bîrlad, de Festivalul Teatrului contemporan de la Braşov, fie că. e vorba de 
alte numeroa'ie, importante reuniuni de lucru ale oamenilor de teatru), fără prezenţa 
masivă şi întotdeauna activi, dătătoare de vigoare, a reprezentantilor tinerei gene
raţii. Rolul Unl'rilor din teatrele noastre nu se mărgineşte la îndeplinirea sarcinilor 
imediate, ci, dinrl expresie indicaţlilor preţioase care decurg din documentele de 
partid, se exercită in viaţa !!pirltuală a tuturor, ci, tinerii actori, regizori, muzicieni, 
scenografi, fiind cei dintii care sprijină statornic şi eficient mişcarea artistică 
amatoare. 

Ea însăşi, mişcarea artistică amatoare, însumează pături largi de tineri, ani
matorii şi intcrpreţii echipelor de teatru, teatreior populare, formaţiilor muzicale 
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şi de dansuri, brigăzilor artistice, fiind, la rindul lor, tinl'ri de toate profesiilr, 
de toate naţionaliiăţile, cărora le sint dragi, deopotrivă, munca şi arta. 

Tînăra generaţie de slujitori al scenei este pe depUn conştientă de rolul 
care-i revine in activitatea intens susţinută, de modelare, prin cultură şi artă, a 
tuturor celorlalţi tineri. Tinerii creatori şi interpreţi care slujesc scena au vii in 
conştiinţa lor euvintell' rostite de tovară�ul Nicolae Ceauşescu la deschiderea 
Forumului : "Dezvoltarea conşti inţei socialiste, educarea oamenilor muncii in ge
neral, a tinerei generaţii ,  constituie una din pmblemele de i mportanţă deosebită 
- aş putea spune chiar esen�ială - pentm formarea omului, a tiniirului  constructor 
al  socialismului şi  coJTlunismului de mî ine" . 

Forumul 
tinerei generaţii 

Integrarea 
creatorilor tineri 

în circuitul valorilor 

U na dintre caracteristicile vieţii  tea
trale din ultimii  ani este integrarea 
firească a tinerilor, în ctrcuitul va-

l or i l or ; afirmat·ea lor se pmduce, de re
gulă, în cadrul unor colective, în care sint 
dot"i(i, aşteptaţ i ,  încurajaţi, preţui�i . după 
merit. 

Doriţi şi aşteptaţi, pentru că - in tea .. 
tru. ca şi in via�ă, şi deci  şi în viaţa 
teatrului  - prezenţa tinerilor dă certi
tudinea viitorului ,  concretizează perspec
tiva. Această aşteptat·e se conjugă cu ne
voia i mpetuoasă, dar fi rească, a tînăru · 

lui artist, de a se afirma cit mai conclu
dent, şi cit mai repede. Se conjugă, dar 
nu rimează intotdeauna. Intr-o "meserie'' 
in care succesul i ndividual este condi
tionat într-o asemenea măsură de efortul 
colectiv. e greu de presupus că trecerea 
de la viaţa de student la cea de profe
sionist al scenei se va putea produce 
vt·eodat:l, in toate cazurile. lin şi fără 
probleme. Importante sint eforturile care 
"t' fac pentru rodarea unui mecanism 

J�rin care talentul celor tineri să-şi afle 
cit mai repede intrebuin�area adecvată . 

Ca o variantă specifică a integră ri i  in
\'iit ămîntului cu cercetarea ş i  producţia, 
stu(ienţii i nstitutelor de teatt·u nu se pro
duc doar pe scena-laborator a studi oului , 
ci - in măsura necesităţil m· şi a posibili
tăţ ilor · - ş i  pe scenele profesioniste. Cîte
vn exemple (oarecum la întîmplare) : 
Rodica Negrea, Angela Ioan şi Adriana 
Şchiopu l a  Teatrul Mic (Efectul razelor 
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gamma asupra a.nemonelor) ; Marosi Pcter 
şi Ander Zoltim la Teatrul Na�ional din 
Tirgu Mureş - secţia maghiară (Regele 
Lear) ; un grup de studenţi de la sectia 
română, in spectacolul aceluiaşi teatru cu 
Fraţii Karamazov. Aceştia şi alţi colegi ai 
lor, necita�i ,  au dovedit - i ndiferent de 
rezultatele imediate - eficienţa şi util i
tatea unor asemenea i niţiative. Spectacole
le de diplomă ale studenţilor-regizori sînt 
tot mai des realizate in teatrele din Bu
C'Ureşti şi din ţară. Astfel, perioada de 
adaptare, de integrare în teatru a tine
rilor creatori tinde să fie sensibil scur
tată. 

Dar, dupii acest prim pas, vin paşi i ur
mători. Care trebuie să ţ ină seama de pro
gramul i mediat al teatrului, de plan, de
plasări �i termene. Marşul triumfal risc;î 
să-şi înceti nească ritmul. Pentru un co
lectiv care îşi aşteaptă şi îşi doreşte t i
neri i ,  esenţial e să-i încurajeze şi să-i 
preţuiască, dacă merită. Nu e vorba de
spre crearea unei atmosfere de seră şi 
de înhiturarea, ca prin minu ne, a greu
tăţilor. Greutăţile fac parte din viaţă, 
şi în noţi unea de talent intră şi capacita
tea de a le depăşi.  Important este ca tînil
rul să fie solicitat să învingă obstacolele 
reale, şi nu pe cele i nventate de indi
ferenta activă şi bi rocratică. Importante 
sint criteri ile consecvente de cernere a 
valorilor, sentimentul de incredere, starea 
de sinceritate. 

Intr-u.1 context foarte generos faţă d(l 
valorile pe cale de afirmare, există citeva 
teatre pentru care atragerea, susţi nerea, 
im punerea tinerilor se face cu plan şi cu 
metodil.. devenind o dominantă a progra
mului imediat şi de perspectivă . 

Incă de la infi i ntare, Teatrul Tineretu
lui din Piatra Neamţ a fost o platformă de 
încercare şi de lansare a tinerilor, păstrin
du-şi n�alterat, de-a lungul anilor, spi
ritul de echipă, disponibilitatea şi capita
lul de încredere pe care-! investeşte -
mai întotdeauna cu succes - in pari ul 
pe care orice destin artistic îl presupune. 
Pariu pe cale de a fi cîştigat, în ultimii 
<mi, şi cu Horaţiu Mălăele, ş i  cu Rozina 
Cambos, doar doi dintre actorii lansaţi la 
teatrul din Piatra Neamţ, ş i  care s-au 
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impus spectatorului bucureştean, intr-un 
timp foarte scurt. ln aceeaşi perioadă, a 
devenit un nume pe afiş regizorul Ale
xandru Dabija, care a montat aici Răfu
iala de Ph. Massinger - spectacol de plă
cută aducere aminte, care dovedea vervă 
tinerească şi matură profesionalitate. Se 
pare că ultimele montări ale teatrului 
n-au mai stîrnit nici entuziasmul necon
diţionat, nici opoziţia preconcepută, cu 
care se confrunta de obicei activitatea a
cestui colectiv. Asemenea perioade de 
,.calm plat" au mai fost, ele n u  trebuie 
să ne îngrijoreze peste măsură. Panica 
poate fi la fel de primejdioasă ca şi su
ficienta. Dar e şi mai primejdioasă, cînd 
e combinată cu suficienta. Alături de "ti
nerii veterani" ai trupei, se află acolo un 
grup de talentaţi absolvenţi de anul tre
cut. Scepticilor gata să declare că "Piatra 
�eamţ nu mai e ce a fost" , ei sînt în mă
!'ură să le dovedească contrariul.  Rolul de 
.. rezervor de tinereţe" pe care şi 1-a asu
mat acest colectiv nu este condiţionat de 
succesul sau eşecul unui spectacol, ci de 
cli matul de prietenească exigenţă, de 
disponibil itatea de a incerca, de puterea 
de a se autodepăşi, ca i ndividualităţi şi 
ca echipă. 

O nouă sală de teatru din Bucureşti 
- Teatrul Foarte Mic - a deven it, aşa 
cum promitea la inaugurare di rectorul 
ei, Dinu Săraru. . ,nu doar o nouă scenă, 
ci ş i  o nouă şansă ... care se adresează în 
primul rind tinerei generaţi i ,  promovind 
şi provocind schimbul de opinii ,  prin in
termediul unei literaturi şi al unor spec
tacole viu implicate in viaţa social-poli
tică a României socialiste". De pe scena 
Teatrului Foarte Mic, tinerilor le vorbesc 
t ineri i .  Nu doar prin problematica ata
cată, ci şi prin participarea d irectă, a 
tinerilot· şi foarte tinerilor creatori, la ac
tul artistic, sprijinindu-se pe valorile cer· 
le ale unei trupe experimentate, familia
rizate cu succesul. Totodată, la Teatt·ul 
Mic, Cristian Hadji-Culea (absolvent din 
l!J7G) ne propune un spectacol matur cu o 

premieră absolută : Evul mediu întîmplător 
de Romulus Guga, spectacol în care regi
zorul izbuteşte să implice spectatorul, în 
drumul de la idee la atitudi ne. 

Poate într-un mod mai puţin specta
culos, Teatrul Giuleşti urmăreşte cu a 
ct'eaşi consecvenţă o poli t i  c ă  de afirmare 
a tinerilor. Dovedind sensibilitate faţft 
de talent, înţelegere faţă de specificul 
persol)alităţii în formare, acest teatru are 
o trupă în permanentă reinnoire, i ar prin 
colaboratori i săi din sectorul regiei şi 
al scenografiei, oferă surpriza numelui 
nou care trebuie memorat. 

Desigur, asemenea deschideri nu se l i 
m itează l a  exemplele citate. 

Din succesiunea mai mult sau mai pu
tin ritmică a premierelor, d i n  analiza ul
timelor trei sau patru stagiuni, n u  cred 
că rezultă trăsături care ne-ar permite 

sft afirmăm că a ap[trut o nouă generaţie 
cu caracteristici distincte. E poate prea 
devreme să ne preocupe întrebarea : în 
ce măsură tineri i creatori - şi mă gîn
desc in special la regizori - s-au dove
ait capabil să facă mai mult decît u n  
·�d]l{Ja o azaaJJ "!1s  t;?.J]pn 'unq lOJClads 
să impună un stil ? Ei se raportează la 
vc;lorile recunoscute, muncind cu dăruire 
pentru ca fiecare spectacol al colectivu
lui din care fac parte să se inscrie pc 
un drum ascendent. Prezenţa lor este, 
rei mai adesea, un ferment care readuce 
in centrul interesului teatre şi actori. 
Regi7.0rii Bogdan Berciu, Mihai Lungea
nu, Magdalena Klein, Mihai Măniuţiu, So
rina Mi rea, Florin Fătulescu au dovedit 
mai demult sau mai recent, că sint ca
pabili  să mobilizeze energii ,  să propună 
un program coerent, să învi ngă preju
decăţi ş i  reticenţe. 

Dacă toată lumea se va ţine de cu
vînt, pariul poate fi considerat cîştigat. 
Ceea ce se poate afinna cu certitudine 
este faptul că schimbul de miine s-a i m 
plicat in reali zările zilei de azi ; valorile 
1eatrul u i  românesc rezultă din colabo
rarea unor creatori pe care, d incolo de 
vîrstă, i i  uneşte aceeaşi tinereţe spirituală. 

Magdalena Boiangiu 

Forumul 
tinerei generaţii 

Teatrul 
. 

ŞI 
tine retu 1 

C e loc ocupă teatrul in viaţa tine
retului din ţara noastră ? Iată o 
intrebare, in aparenţă, simplă, la 

care nu se poate sohiţa un răspuns fără 
a ţine seamă de o mulţime de elemente. 

In primul rind, este vorba despre o 
generaţie crescută şi formată in anii  so
cialismului,  educată in spiritul valorilor 
5i idealurilor societăţii noastre. Acest 
ti neret are la dispoziţi� multiple mijloa
ce de informare şi de formare, fondul 
cultural la care apelează este cu mult 
mai bogat decît în alte perioade istorice, 
iar aspiraţ i ile ş i  nevoile sale se împlinesc 
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cu ajutorul unei diversităţi de mijloace 
existente in viaţa socială. Necesitatea ra
cordării teatrului la sensibili tatea moder
nă este, cred, o axiomă. 

Pe de altă parte, sint de luat in con
sideratie datele psihologice ale virstei. Se 
�tie că tinereţea nu acceptă compromisu
rile, minciuna, conservatorismul, dupli
citatea, dogmatismul. Adevărul şi frumo
sul se ingemănează, in această fază din 
viaţă, intr-un principiu de acţiune şi gin
dire. Teatrul are menirea de a veni in 
întîmpinarea acestei nevoi de autentici
tate şi de frumos ; aducind pe scenă fap
tele actualităţii, amintirea unui trecut nu 
prea îndepărtat, el poate stîrni un puter
nic ecou in conştiinţa generaţiei tinere ; 
după cum, a le priva de autenticitate, a 
le înfăţişa idilic înseamnă a înşela un 
public pe care elanul, entuziasmul, dorin
ţa de autodepăşire il determină să caute 
explicaţii, să-şi pună întrebări, să găseas
că răspunsuri. 

Dorinţa fi rească de afirmare şi de ori
ginalitate a tinerilor se manifestă, uneori, 
şi  in forme inadecvate, de pildă prin 
teribilism. Dar virstei tinere îi  sint ca
racteristice generozitatea şi optimismul, 
ca şi conştiinţa responsabilităţii sociale ; 
construind şi construindu-se pe sine, ti
neretul are nevoie de valorile culturale 
perene, de experienţa umană pe care a
cestea o conţin, de idealurile pe care le 
promovează. Tinerii caută modele de con
duită şi de acţiune ; teatrul reprezintă un 
loc unde pot găsi asemenea modele. Pri 
ma condiţie a oricărei identificări este 
realizarea unei legături afective între 
spectator şi cel care comunică un mesaj. 
La originea acestei legături, se remarci! 
similitudini cu comunicatorul, aspiratia 
de a fi la fel cu modelul, precum şi 
prestigiul de care se bucură comunicato
rul in faţa tînărului .  Aşa se explică ro
lul actorului, în motivaţia opţiunii pentru 
teatru, la o mare parte dintre tineri. 

Simultan cu aceste motivaţii  moral-a
fective, se manifestă curiozitatea pentru 
nou, atracţia neprevăzutului. Dacă tinerii 
citesc, în marea lor majoritate, l iteratură 

· de aventuri, dacă merg la filme poliţiste, 
aceasta se explică şi prin nevoia lor de 
imprevizibil, căreia şi teatrul poate să:i 
răspundă prin mijloacele specifice adec
vate. 

In sfîrşit, nu trebuie să uităm că pu
blicul tînăr n u  este nici el unitar ; în 
rîndurile sale se înregistrează o serie de 
mutaţii, de deosebi ri in ce priveşte ni
velurile de înţelegere ; trăsăturile spi

rituale evoluează, maturizarea biofiziologică 
şi socială are loc într-un ritm mai rapid 
decit la generaţiile anterioare. 

Privind l ucrurile din unghiul tînărului 
spectator, vedem că acesta este solicitat 
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de diferite posi bilităţi de a-şi folosi tim
pul. Teatrul se află in competiţie cu toa-
1� aceste posi bilităţi, Fireşte, mass
media influenţează structura timpului l i 
ber al t inerilor ; totuşi, nu oferta mijloa
celor de comunicaţi i de mase reprezintii 
l'lementul hotăritor al atitudi n i i  tînăru
lui fală de teatru, deoarece spectatorul 
recurge Ia ele mai ales atunci cind tim
pul său nu e consacrat unei activităţi 
care să-I captiveze. ln cuncu1·enţa cu 
alte forme de utilizare a timpului l iber, 
teatrul îşi poate dovedi, deci, valenţele 
formative şi capacitatea de stimulare a 
creativi tăţii ; cu condiţia să răspundf1 ce
rinţelor speci fice ale tinerilor - cer;nţc 
pe care am încercat să le recapitulăm 
pe scurt. Totodată, este necesară o acti 
vitate educativă complexă, spre a fmma 
la ti neri nevoia de teatru ; această tre
buinţă se cultit•ă, prin obişnuinţa de a 
frecventa instituţia teatrală, din anii co
pilăriei şi ai adolescenţei. 

Teatrul, prin natura sa, mai mult decit 
oricare alt gen de spectacol, deţine mij
loacele de a-l transforma pe tînăr, din
tr-un simplu privitor pasiv, într-un par
ticipant activ, smulgîndu-!, pentru un 
timp dat, din cotidian . Dacă nu reali
zează această "ruptură de echili bru" , tea
trul nu-şi atinge scopul. 

Interesul tinerilor pentru teatru trebuie 
oare apreciat numai în funcţie de frec
ventarea instituţiei teatrale ? Nu rareori, 
analiza impactului artei d.-amatice asupra 
tinerilor ia in considerare doar pe cei 
prezenţi în sala de spectacol. Pentru cu
noaşterea profilului cultural al  unei ge
neraţii, e firesc să avem în vedere toate 
mijloacele de acces la teatru. Cercetări 
sociologice subliniază, de pildă, locul emi
siunilor teatrale în cadrul urmăririi pro
gramelor de televiziune şi al audiţiilor 
radiofonice 1• Din această perspectivă, re
marcăm interes pentru teatru la majori
tatea tinerilor. Contactul cu teatrul se 
realizează nemijlocit, prin frecventarea 
instituţiei teatrale, dar şi prin intermediul 
radioteleviziunii şi al filmului .  Dealtfel, 
s-a demonstrat 2 că tinerii care nu merg 

1 Victoria Bărbuţă: Programul 1 tv 
şi publicul său în 1978, în "Caiete de 
teoria şi practica radioteleviziunii" , 
nr. 29, 1 978, p. 33. 

� Vezi Adolescenţii şi cultura, Ed. 
Academiei, 1974, p. 93. 
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la teatru optează, în mare număr, pentru 
mijloac�?le comunicaţi ilor de mase, drept 
căi de contact cu teatrul. Această opţiune 
este motivată prin particularităţile TV :;.i 
filmului, care se bazează in mai mat·e 
măsură pe acţiune, pe story. 

In procesul de receptare a spectacolului 
de teatru, tinerii urmăresc rareori t>l t'
mentele intri nseci artei dramatice. De 
cele mai multe ori, t ineri i  vizează satis
facerea unor trebuinţe extraestetice. O 
mare parte dintre ei nu surprind speci
ficul artei teatrale. Repertoriul vizionat 
de tinerii investigaţi, ca şi analiza con
ţinutului vizionării unui spectacol arată 
că mulţi dintre ei nu depăşesc nivelul 
elementar al înţelegeri i artistice. 

Care este locul teatrului, în ansamblul 
preferinţeloi' culturale ale tinerilor ? In
vestigaţii efectuate de Centrul de cerce
litri pentru problemele tineretului, pe lo
turi de tineri muncitori şi studenţi, au 
cuprins şi aspecte referitoare la intere
sele culturale, in contextul activităţii· pro
fesionale. Datele arată că, la studenţi, tea
trul se bucură de prioritate faţă de alte 
activităţi culturale, i ar la tinerii mun
citori se plasează pe locul trei (după film 
şi concerte de muzică populară şi uşoară) . 

Corelarea opţiunilor culturale cu o se
rie de i ndicatori psihosociali ne oferă 
posibilitatea unei analize mai nuanţate 
a interesului tinerilor pentru teatru. La 
tinerii muncitori, corelaţia cu vîrsta şi 
sexul subliniază d iferenţieri importante. 
Astfel, se constată că fetele preferă în 
proporţie mai mare decit băieţii specta
colele de teatru, iar băieţi i ,  concertele de 
muzică uşoară şi populară şi filmele. Vîrs
ta determină, la rindul ei, alte diferen
ţieri : atit băieţii cît şi fetele pină la 18 
ani preferă f i lmele, iar cei intre 18 şi 20 
de ani optează pentru concerte de mu
zică populară sau uşoară. Fetele de peste 
20 ani preferă, în majoritate, teatrul. 

Corelaţia dintre nivelul de i nstruire, 
opţiunile culturale şi sex duce la con
cluzii i n teresante pentru cei ce se ocupă 
de îndrumarea artistică. Se remarcă, mai 
întîi, la t ineri i cu un nivel de instruire 
de pînă la zece clase sau cu şcoală pro
fesională, i ndiferent de sex, u n  i nteres 
mai mic pentru spectacolele de teatru, 
concertele de muzică populară şi uşoa-

ră, in sch i mb, ocupînd un loc important 
in opţiunile lor. In acelaşi timp, băieţi i  
cu act>st nivel de instruire preferă fil
mele, iar  fetele - spectacolele de teatru. 

Opţiunile culturale se di ferenţiază şi 
in funcţie de gradul de urbanizare. Tine
rii nitscuţi şi domicil iaţi in sat, ca şi  cei 
ni\scuţi şi domiciliaţi in oraş preferă con
certele de muzică populară şi uşoară. Ti
net·i născuţi în sat c'are au venit la oraş 
după încheierea adolescenţei mani festă 
mai mult interes pentru teatru, iar la cei 
veniţi  la o•·aş intre 7 şi 16 ani, întîietatea 
o deţine filmul. 

La studenţi, ponderea cea mai mare 
în ansamblul p reocupărilor culturale o 
det ine teatrul, unnat de film. Celelalte 
activităţi culturale, cu excepţia circului,  
�e reparti zează in proporţii aproape ega
le. Există deosebiri de orientare şi intre 
profilurile de învăţămînt. Astfel, la fa
cultăţile de şti i nţe sociale, medicină, şti
i nţe economice, agronomice, institute pe
dagogice, ponderea cea mai mare o de
ţin optiunile pentru teatru ; la celelalte 
facultăţi ,  cu excepţia învăţămîntului ar
tistic, majoritatea studenţilor preferă fil
mul.  La facultăţile de arte, locul cel mai 
important, în ansamblul preferinţelor, î l  
deţine muzica simfonică. Filmul ocupă 
un loc mai modest la medicină şi şti inţe 
sociale. Muzica populară şi uşoară este 
preferată de către subiecţii de la învă
ţămîntul de subingineri. Vizionarea expo
ziti ilor ocupă un loc însemnat la facultăţi le 
de artă. Spaţiul nu ne îngăduie să pre
zentăm şi tabelele din care reies aprecie
rile de mai sus. 

Totodată, trebuie să recunoaştem că, 
în rîndul ti neretului, cercetările în dome
niul  motivati ilor psihosociale ale intere
sului pentru teatru şi pentru alte arte 
nu se desfăşoară cu destulă consecvenţă şi 
nici pe o bază suficient de largă. Ar fi 
necesar, după opinia noastră, ca filialele 
A.T,M., organizaţiile U.T.C. şi  sindicatele 
din teatre şi  alte i nstituţ i i  de spectacole 
să preia această activitate, pe care să o 
desfăşoare, cu asistenta de specialitate a 
i nstitutelor de cercetări în domeniu, t imp 
de mai multe stagiuni, pentru a se obţine 
astfel concluzii  orientative mai cuprin
zătoare şi  mai rodnice. 

Constantin Schifirnet 
cercetător la Centrul de cercetări 

pentru problemele tineretului 
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Teatrul studenţesc .,Podul" se află 
chiar într-un pod : sub acoperişul Ca
sei de cultură a studenţilor .,Grigore 
Preoteasa" . O reţea alveolară de ca
mere şi cămăru(e, toate curate şi in
time, iar in fund, sala teatrului, fără 

scenă şi fără culise, fără maşinării şi 
chiar fără practicabile. Pe două laturi, 

vreo sută douăzeci de scaune pinzate. 
fără speteazl. Bagajul tehnic este (şi 
vrea să fie) m<'dest : două-trei proiec
toare, un magnetofon şi  o staţie de 

amplificare. Recuzita : minimă, impro

vizatl, mai mult ideea de recuzită de

cit obiecte. Peste tot, linişte. 

" P O D U L " .:._  

o fereastră deschisă spre artă 

Scri i n d  d!'spre "Podul" , e bine să ne 
amintim inceputurile. Ele se leagă de ve
n i rea Magdei Bordeianu, in 1 967. TinărD 
regizoare a creat o atmosferă de emula
( ie, polarizind i nteresul şi atrăgind talente 
- atmosferă ce s-a păstrat, din moment 
ce. ele-a lungul anilor, au jucat in această 
trupă Dan M i cu, Mi rcea Diaconu, Florin 
Zarnfi rescu. Iulian Vişa, precum ş i  alţii ,  
de C'are vom auzi i n  curind. 

Căh1l in Naum s-a stabil i t  aici in 1 970, 
indatii după absolvire, ş i  iniţiativelor sale 
l i  se datoresc multe succese ale trupei. 
Acest teatru studenţesc merită mai mult 
decit !'log i i  ocazionale sau o simplă cro
n i că de spectacol. El  cucereşte pe cel 
doritor să-1 cunoască la lucru prin sfera 
de preocupări artistice, dar şi etice, pri(l 
c l i matul său aparte. 

In pofida sediului său relativ i zolat (in 
�chimb, trupa circulă mult prin ţară) , 
. .  Podului" nu-i l i psesc satisfacţi i le ; dar 
o s;\ ne referim mai mult la felul cum 
se ajunge la ele. decit la diplomele de 
<lTloare primite. 

Desigur că scările .. Podului" nu sint 
u rC'ate decit de pasionaţii de teatru : stu
denti  l a  Universitate, la Politehnică. la 
A1·h itectură, chiar ş i  l a  I.A.T.C. Nimeni 
n u  este respins, dar rămîn numai cei re
zi stenţi, iar aceştia sint, de regulă, şi cei 
mai talentati. "Podul·' se bucură de o 
reală l i bertate a init iativei repertoriale 
şi  a experimentului actoricesc. Adăugaţi 
factorul .. public" . foarte receptiv la nou, 
şi  e uşor de inchipuit de ce aici s-a putut 
in cerca şi un Hamlet. 

Pc de altă parte, tocmai i ndigenta mij
loacelor materiale a obligat această su
flare de actori amatori să-şi caute l iber
tatea de expresie pe alte terenuri decit 
cele ale teatrului profesionist. Dacă unui 
i n terpret i se spune : "joci ca la «Bu
l c:ndra···' , aceasta nu-i o laudă . . .  Oricum, 
:o-.tuden ţ i i  ştiu că, intr-adevăr, nu pot juca 
l a  fel ca actorii marilor scene. Spectaco
lele "Podului" nu sint n i ciodată "înche-
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ia  te" , cine vede cloar premiera nu vede 
spectacolul cel mai interesant - cel al  
ajustări i ,  cizelării, de l a  o seară la al ta. 
Chiar dacă, după absolvi rea facultftti i  nu 
mai joacă teatru, aceşti studenti ri'tmin 
sau devin m i litanţi ai ideii de teatru. 
Trebuie spus şi că aici s-au pregătit s;i 
devină studenţi la I.A.T.C. (deci, v i i tori 
profesionişti) destui tineri. 

Totuşi, pentru că scopul acestui teatru 
(in ciuda caracterului său aparte) e spec
tacolul, să enumerăm citeva inscenăt·i re
prezentative. Om de omenie (colaj de 
texte) se joac;i de mai bine de şase 
ani ( ! ) .  după ce in 19n a fost prezenta! 
şi  la  Fest ivalul de Ia Wroclaw. Aici a 
Hvut loc premiera pe ţară a piesei lui  
Mi ron Radu Paraschivescu, La marginea 
rieţii. In 1 975, s-a realizat un spectacol 
pe un scenariu alcătuit după tri logia lui 
Delavmncea, care s-a j ucat patru ani.  

Anul acesta, in repertoriu : Afară, în 
]a ţa uşii de W. Borchert, Aventura japo-
1leză (teatru kabuki) şi  Leagănul, panto
mimă pe ideea dragostei ş i  a creaţiei,  
i nspirată d i n  mitul Meşterul u i  Manole. 
Afirm, după vizionare, că intr-adevăr, cu
vintele ar fi fost de prisos intr-o desfă
şurare de elemente (sunet, culoare, lu
mină, mişcări) de elocventă plastici tate. 
Dacă vreţi să ,.simţiţi" curgerea timpului 
.. pur" , duceţi-vă să vedeţi Leagănul (in
cununat, dealtfel, cu premiul 1 l a  Festi
valul .. Cintarea României " ) .  

Actual i i  membri a i  trupei "Podul" se 
numesc : Mioara Tirzioru, Mi haela Vin
ti Jă, Mariana Gherasim, Vasile Nedelcu. 
Adrian Albuleţ, Romică Buşegescu, Clau
diu Bleonţ, Teodor Alexandru, Nistm· Ste
l ian, Radu Enache şi Mihai Pocorschi,  şi 
vor ave3 cele mai diverse meseri i ,  de la 
profesor şi geolog la i nginer şi chiar actor 
(Claudiu Bleonţ). Intr-o discuţie despre 
preocupările colectivului, Cătăli n  Naum 
se referă şi la contextul teatrul u i  stu
denţesc de amatori : "Există două centre 
1·emarcabile, Timişoara şi Tg. ·Mureş. 
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Tea tru studentesc e peste tot, da1· 
pe alocuri copiază teatrul profesionist. 
ceea ce este o eroare. La "Podul", am 
citct'a "fixaţii" : nu sint de acord cu pro
l i larea actorilor pe mijloace stereotipe, le 
�er multă muncă, vreau să-i învăţ pînă 
şi cum să meargă pe stradă, cum vă vor
bească, cum să gîndească neteatral. In-

Studioul 

A 
Timisoara ' 

O încăpere dl:' vreo treizeci de metri 
p[ltraţi .  spaţiu d i n  ca1·e j umătate e ocu
pata de trei rinduri de scaune şi de un 
colţ rezervat 1·egiei tehnice - doi tineri 
manevrînd o mică org[l de lumini ,  inge
n i os-art.izanală, şi două magnetofoane. 
D i n  tavan coboară citeva ţevi cotite, î n  
care uu fost mascate sursele de l umină. 

In ac.:e:1stă cutie, am avut ocazia să 
part icip la cîteva spectacole ciudate, ade
Vil rate ceremonii  scenice, fără, însă, ni 
m i c  ezoteric ; căci sala e una pentru toţi. 
a i l'oma lumii (unul dintre spectacole se 
n umea Asemenea mişcării lumii) , in care 
ni meni nu poate fi doar spectator (un alt 
spectacol s-a numit Nici un om nu e o 
in., u l ă ,  idee într-atit de prezentă în ceea 
ce face trupa, incit îţi revine obsesiv 
celebntl fragment, terminat cu aceste 
vorbe : , .  . . .  şi  de aceea niciodată să nu faci 
întrebare, pentru ci ne bat clopotele -
pcn tru ti ne bat" ) .  

Cum arătau acele spectacole ? Ce se 
intimpla in acele împrejurări, pe care ar 
t rebu i să ezit a le numi spectacole. în
tr-atit erau de ne-spectaculare, de .,anti
show·• ? U n  grup de tineri într-o costu
mat.ie neutră oarecum atemporală, dădea 
v ială cite u'nui scenariu dramatic, cite 
unui colaj de texte a căror alr1turare reu
şea să năucească : Shelley lîngă Eugen 
Barbu Vi rginia Woolf lîngă Ion Neculce. 
Odati1

' prima reacţie · - agasată, i ritată, 
de neadeziune, de refuz a l  ingurgitării -
dep;işită, puteai începe să cuge\i, să rea
l i zezi c{l ai avut prilejul de a lua parte, 
într-o atmosferii de omenească, simplă ş i  
adevit rată reculegere, la comemorarea ce
lor pieriţi în martie '77. Spectacolul,  d i n  
H l77, s e  numea M ă  .�chimb, dar nu pier. 

Fetele şi băieţii aceia nu rosteau intot: 
dea una "ca la carte" , nu aveau voc1 
, . f;icute pentru teatru·• , îmi vine să cred 
c ft n-ar fi fost chiar la locul lor pe o 
scenă şi nici la u n  examen de admitere 
în l.A.T.C. ; dar aveau acea "sincel'itate 
l i m i nară" , pe care o recomanda Carni i  

cerc multe, chiar ş i  corectări d e  traiect 
moral. A rtistic, să dobîndim conştiinţa re
surselor reale, dar şi a limitelor. Ştiu că 
l'Xistă oameni care au realizat ceea ce ne 
preocupă pe noi, m-aş bucura să-i aflu, 
să ne ajute" . 

Petru Berceanu 

Petrescu celui ce se apucă să scrie un 
roman. Şi spusele lor arătau proaspete 
ca atunci puse pe hirtie, ca atunci rostite 
întîia oară, ieşite din căldura şi cuviinţa 
clipei. Regizorul lor şi-a ales cu înţe
lepciune săliţa, minusculul său spaţiu sce
nic, reu�ind converti rea constrîhgerii fi
zice î n  l i bertate spirituală. 

Cel mai recent spectacol al trupei (mar
tie 1 980) reprezintă un eseu teatral asu
pra mirajului  puterii ; am urmărit re
verberatia ideii pe chipurile lui Richard 
al I II-lea, Brutus, Odoacru, pe acela a l  
Conului Leonida, al l u i  Newton (cel din 
Fizicienii), sau pe cel al lui  dom' Ubu. 
Seenariul, deşi s-a vrut doar un pretext 
scenic, este mai mult - o veritabilă exe
geză, cu virtuţi revigorante. 

Regulile jocului sint : maximă discre
ţie, maximă expresivitate. Pariu riscant, 
dificilă şi barocă împreunare a contrari
i lor, pe cale de a fi realizată de către 
echipă. Scopuri ? A înţelege, mai mult 
decit a propovădui, meditaţia mai curînd 
decît tălmăcirea, trăirea Ideii mai de
grabă decît trăi rea stărilor psihice ale 
personajului,  autoexprimare numai în pre
zenţa Ideii .  Deşi i ntens l ivreşti, specta· 
cuiele nu se arată rigide, atone, pră
fuite, impersonale. Pe deasupra bine 
asimilatelor lecturi grotowskiene, în
cepe să se contureze un stil regizoral. 

I n  fine, a sosit momentul deconspirării 
regizorului ş i  i nterpreţilor. Este vorba de 
tînă rul asistent universitar Dan Mano· 
\eseu, a cărui specialitate este l i mba en
" leză conducător al  Studio-ului "A" de 
�� F�cultatea de arhitectură (3 ani) din 
Timişoara. Interpreţii formaţi de Dan 
Manolescu alcătuiesc o trupă omogenii, 
coerentă în acţiune, o adevărată echi p;J 
ce trebuie citată ca atare : Gabriela Popa, 
Vasile Barbu, Nicolae Raţă, Ion Trif, Sava 
Bugar, Eva Stache, Georgeta Bogdan, Eva 
Debreceni, Ingeborg Gutjahr, Marcela Io
si f-Grigore, Terezia Tranculov, Al fred Io
nnşcu, Zoltan Lakatos, Vlad Muntean, 
Victor Rudan, Gerhard Windhab, Octa
vian Apăteanu, Liviu Bojic, Carol Bleich.  
IContinuindu-şi studiile, mulţi dintre ei 
�u venit să întărească rîndurile studioului 
"Arhiteatru" al Institutului de Arhitec
tură "Ion Mincu" din Bucureşti . )  

Regizo1· ş i  interpreti alcătuiesc o 
ech i pă ; e cel mai curat elogiu ce li se 
poate aduce. 

Dan Weil 
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Din repertoriu l  stag i un i i  
PA UL TUTUNG/U 

v a  r e c o m a n d ă : 
SCOICA DE LEMN 

ele Fănu� Neagu 
Teatrul .. Nottara" 

Textul, realmente antologic, pus in scenă d e  artistul emerit Dan Nasta, 
este, in primul rînd. un omagiu adus limbii române. Fiind unul 11intre rarii 
ştiutori ai comorilor de sens şi sunet din vorbirea rominească, prozatorul 
Fănuş Neagu realizează, in Scoica de lemn, o performanţă pentru scena con
temporană. Eroii lui regăsesc in iluzie, prin intermediul dulcelui grai româ
nesc, al metaforei şi al paremiei, pămîntul făgăduit omenescului. De-.operim 
în acest spectacol, alături de creatiile lui l•"lorîan Pittiş şi Lilianci 'fomcscu. 
interpretarea cu totul remarcabilă dală personajului Sergiu 1-"amagusta, Pl'rso
naj pe care actorul Ion Popa ni-l restituie in spiritul şi stilul fănuşncaguşian. 

CUWL SAU IEPURII 
de Dumitru Radu PopP.scu 

Teatrul Dramatic Bacov ia din Bacău 

Deşi cel doi interpreti ai spectaco
lului nu sint parteneri egali in ceea 
ce priveşte talentul (reţinem numai in
teligenţa scenlcă a Ancăl Alecsandra), 
spectacolul trebuie văzut neapărat, 
pentru textul dramaturgului Dumitru 
Radu Popescu, scris cu o excepţională 
poftă de joacă, abilltind, intr-o lumini> 
nouă, anticul motiv al păcălitorului 
păcălit. Dumitru Radu Popescu desă
virşcşte, in această piesă într-un act, 
subtextul subtil, atît de căutat de cei 
chemaţi de arta actorului. 
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AZILUL DF. NOAPTE 
de Maxim Gorki 

Teatrul Nat ional din Craiova 

Această premieră a stagi
unii curente ne demonstrează 
că Dan Alecsandrescu este un 
lector avizat al textelor dra
matice clasice. Credincios ade
\'ărurllor universale, Dan 
Alecsandrescu a încercat - şi 
a reuşit, in bună măsură, pe 
parcursul celor patru acte -
să ilustreze ,.dinlăuntru" co
media umană gorkiană, ofe
rind cu generozitate, unui 
mare număr de actori, posi
bilitatea să închipuie, cu forţă 
convingătoare, din unghiuri 
ce vizt"ază ineditul, persona
.icle acestei piese, in curînd 
octogcnară. Imaginea �ceno
grafică a azllului, un fel de 
cavC'rnă cu vizuini, oferă un 
suport concret conceptului de 
grotesc, propulsînd puternic 
ideile regizorale. 

ACEŞTI SARMANI 
ELEFANl'l 

dramatizare de 
Mihai Mandcscu 

după romanul omonim 
al lui Elio Vittorini  

Teatrul de Stat dm Reşi�<l 

Tînărul regizor Mihai Ma
nolescu, atras de problemele 
grave ale omului ajuns la 
vîrsta senectuţii, a găsit in 
romanul lui Elio Vittorini un 
univers demn de interes. 
Spectacolul reuşeşte, prin
tr-un sugestiv cod de sim
boluri etern umane, să. ple
deze pentru adevărul nud, 
oricit de necruţător ar pu
tea fi. 
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O iniţiativă a revistei " Teatrul" · 
'----------

Implicare 

G azetarul de teatru vede, aude ş i  apoi scrie. Vede şi aude c e  a u  făcut 
alţii şi scrie despre aceasta, scriind in acelaşi timp, volcns nolens, 
despre văzul şi auzul lui. 

In epoca noastră, doar să scrii despre ce au făcut altii nu mai e de-ajuns. 
Trebuie să te implici. Sa organizezi, sau să te implici într-o între11rinderc la care 
participă mai mulţi, adică să scrii şi dinăuntru! fenomenului, nu numai dinafara 
lui, şi din bucătărie, nu numai din salon, să faci. nu doar să examinezi. 

Iată de ce, de pildă, revista noastră participă activ la realizarea şi buna 
dcsfă.<:;urarc a colocviilor teatrale, pe care apoi le descrie şi le comentează, în 
spaţii ample. 

Totodată, redacţia a avut şi cîteva iniţiative proprii. în acest spirit al 
democraţiei participative. 

Una dintre ele este Cenaclul dramaturgilor, realizat împreună cu sectia de 
dramaturgie a Asociaţiei scriitorilor din Bucureşti. Speranţa noastră este l"ă vom 
descope1·i şi dramaturgi şi piese. 

Alta, este orga.nizan•a colocviilor trimestriale ale revistei. Stenograma pri
mului dintre acestea, dedicat problemei numărul unu a teatrului, valorifil'area 
scenică a dramaturgiei nationale contemporane, am publicat-o în numărul prel'C
dcnt. Ne-am gindit că activitatea consiliului de conducere al revistei este un 
lucru serios. De aceea, în fiecare trimestru, consiliul, într-o componentă lărgită, 
se va transforma într-un colocviu. E important să analizăm revista. Dar şi mai 
important e să examinăm teatrul. Revista e bună doar in măsura în care anali
zează, corect şi exact, teatrul. 

Acum, revista statm·niceşte o colaborare permanentă eu Teatrul popular 
din Buzău. După care, vom extinde această iniţiativă şi la un teatru muncitort'se, 
tot din provincie, precum şi Ia echipa de teatru de la Ateneul Tineretului. 

De ce, l'U amatorii din Buzău ? Pentru că sînt talentaţi, inimoşi. harnici. 
In ce va consta această colaborare permanentă ? Uevista alcătuieşte un eolectiv, 
format din redactori şi din colaboratori ai revistei - dramaturgi, regizori, actori, 
cercetători ştiintifici - care vor face sugestii de repertoriu, vor viziona - neofi
cial ! - spectacolele, înainte de premieră. vor avea intilniri de lucru cu artistii 
Teatrului popular, se va elabora un studiu de psihosociologic a artei amatmire, 
un "studiu de caz", iar "cazul" va fi calectivul de Ia Bu:�:ău. Şi. firr�c. 
Teatrul popular din Buzău, ca şi celelalte două formaţiuni "luate in patronaj"", 
va avea cronica lui în revistă, după fiecare 11remieră. 

Comitetul judeţean !le partid şi Comitetul judeţean de cultură şi educaţie 
socialistă din Buzău şi-au manifestat deplinul interes faţă dr această iniţiativă. 
Redacţia va înfăptui, cu tenacitate, tot ceea ce şi-a propus pe tărimul acestei 
colaborări. 

Premieră 

După ce a cucerit, pe 
deplin merit, laurii celei 
de-a doua ediţii a Festi
valului naţional ,.Cîntare;:J 
României·' , Teatrul popu
lar din Buzău şi-a con
tinuat activitatea, pregă
tind noi spectacole, la cele 
trei secţii ale sale. Secţia 
de dramă a prezentat re
cent premiera Snoave cu 
măşti de Ion Lucian şi 
Virgil Puicea, piesă de 
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i nspiratie folclorică şi de 
factură populară, avind 
ca personaj central pe Pă
calii. 

Continuînd o bună tra
d i ţ ie, statornicită la acest 
Teatru popular fruntaş, 
at·tiştii amatori buzoieni au 
invitat pe Ion Lucian să 
monteze spectacolul. Cola
borarea s-a dovedit rod
nică, spectacolul, rezultat 
din această întîlnire din
tre artiştii amatori şi pro
fesionişti, fiind de bună 
calitate. C u  o scenografie 

Th. M. 

exprestva, colorată, in care 
un rol important îl au 
măştile populare şi costu
mele de asemenea popula
re, reprezentind di ferite 
zone ale ( ilrii (decor şi 
costume : I rina Borovschi), 
cu o desfăşurare v ie, cap
tivantă, spectacol ul  are 
fantezie, ritm, voioşie. cle
gajă optimism, încredere 
in viaţă, in v i ctoria forţe
lor binelui asupra răului. 
Păcală este însoţit de Ile
nuţa şi de săteni şi  săten
ce, care, cu isteţime şi haz, 
îşi bat joc de asupritorii 
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colaborarea cu Teatrul popular din Buzău 

Un 1 1 1 

spriJ in concret 1 

Sl competent 

Apropierea revistei "Teatrul" de ar
tiştii amatori buzoieni îmbină pre
tui rea pentru semenul care mun-

C'l'�le i n  uzină, cu îmbrăţişarea priete
nească. 

Pri n patronarea Teatrului  popular de 
t'[ttre revista "Teatrul" se u rmăreşte în 
primul rînd o ridicare a nivelului ge
neral al spectacolului nostru de teatru de 
amatori. Astfel, în cadrul unor întîlniri 
i n tre actorii profesionişti şi amatori, se 
pol discuta, amănunţit şi competent, e
t apele realizării unui spectacol, se poate 
t ransmi te experienţa practică a actorilor 
:;;i 1·egizorilot· profesionişti. De asemenea, 
�e vor putea dezbate o serie de proble
me Leorc.>tice şi  .practice legate de activi
tatc.>a Tea t rului popul ar buzoian, contri 
buinct u-se astfel, în mod concret, la răs
pîndirea fenomenului artistic în judeţul 
R uzii.u, cat·e nu beneficiază de un teatru 
profesionist. 

Patronajul 1·evistei ar putea contribui 
la o bună activitate permanentă a Tea
t rului popular, i nsuflîndu-i spirit de e
chipă şi stfutimentul ră�punderii colec
t ive. Aceasta, cu atît mai mult cu cît, 
i r. curînd, Teatrul popular din Buzău va 
�.<irbfttori o sută de ani de la pl'imele 
i ! l eslft ri documentare, privind mişcarea 
t eatrală de amatori, pe aceste meleaguri. 
Ne gîndim că revista "Teatrul" ne-ar pu
t ea ajuta la organizarea, cu acest prilej, 
a unei serii de manifestări publice, din
tre care unele au şi devenit, pentru noi,  
tradiţionale : Zilele dramaturgiei româ
neşti, deschiderea unot· stagiuni perma
nente în alte localităţi, premiere, specta
cole de gală, festivaluri, concursuri etc. 

' 

Patronaj ul revistei "Teatrul" ar putea 
conduce la îmbunătăţirea substanţială a 
metodicii  activităţii cultural-educative de 
mase, prin orientarea repertoriului Tea
trului popular, către lucrări de autentică 
\'alom·e artistică. Astfel, activitatea co
lectivului nostru teatral m· putea con
tribui mai eficient la dezvoltarea şi în
J lorirea personalităţi i  omului, care îşi 
pune amprenta asupra lumii tehnicii ş i  
a sti intei,  d i n  pragul secolului al XXI-lea. 

Modalităţile de colabcrare, între Tea
tr·ui popular buzoian şi revista "Teatrul" 
sint chemate, in actuala competiţie a 
munci i şi a creaţiei, să confere atribu
tul valorii, pmcesului de întrepătrundere 
dintre arta profesionistâ şi cea amatoare. 
Ideea c<ilăuzitoare a acestei colaborări ar 
11utea fi ,.calitatea muncii artistice" , in 
\'cder·ea realizării unor reprezentaţi i  ori
pnale, diverse, corespunzătoare coman
clamentului pol itic şi ideologic-cultural al 
actualită\i i .  Accentele originale şi  pros
peţimea, cu care artiştii amatori pot şi 
trebuie să contribuie la îmbogăţirea artei 
t eatrale contemporane, ar fi astfel rele
vate şi potenţate, asigurindu-se amatori
lor, un cîmp de manifestare mai larg şi 
desch izînd perspectiva afi rmări i tot mai 
pregnan:e a Teatrului popular în viaţa 
Cetăţii .  

Colectivul Teatrului popular din Buzău 
ralută cu multă căldură şi incredere ini · 

�iativa conducerii revistei "Teatrul" . 

Nicolae Răican 
directorul Teatrului Popular 

din Buzău 

lot·. Se perindă prin scenă 
Zapciul, Logofătul, Jan
darmul, Boierul, Cucoana, 
păcăliţi d e  isteţul per
sonaj popular, interpretat 
cu mult farmec de Mihai 
Adamescu. Ilenuţa este în
făţişată cu graţie ş i  natu
mleţe de Mioara Olteanu. 
Doar ei doi, din această 
trupă, i n terpretează cîte u n  
singur rol în spectacol, 
pentru că ceilalţi, sch i m
bîndu-şi cu repeziciune 
măştile ş i  costumele, îm
prumută identităţi diferi-

te cu aproape fiecare nouă 
secvenţă. Am mai reţinut, 
dmtre aceştia, pe Alexan
dru Vrapci u  (Şeful trupei, 
Nunul, Zapciul, Moartea), 
Augustin Bălan, Ion Ro
manescu, Ion Stroe, Au
relian Mihai, Viorel Pie
trăreanu, ca şi pe Oniţa 
Dragomir, Tatiana Dumi
traşcu, Veronica Rusu. 

obicei "roluri de compo
ziţie" . Spre lauda întregii 
trupe, ca ş i  spre meritul 
regizorului Ion Lucian, tre
buie spus că rezultatul 
este o foarte convingătoa
re demonstraţie a capacită
ţi!or acestui colectiv. 

Spectacolele viitoare vor 
confi rma, fără îndoială, în
crederea noastră în capaci
tatea, talentul şi ambiţiile 
acestui colectiv de Teatru 
popular. 

Este un spectacol de o 
mare mobil itate, in care in
terpreţii sînt solicitaţi in
tens, cîntă, dansează, rea
l izează ceea ce numim de V. M. 
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S urpriza celei de-a patra şedinţe a 
Cenaclului dramaturgilor a consti
tuit-o, neîndoios, prezenţa, în cali-

tate de "debutant" , a proeminentului dra
maturg Paul Everac. Logica faptului 61 
un scriitor de talia lui i>aul Everac vine 
să consulte Cenaclul a fost de la bun 
i nceput relevată de criticul Radu Po
pescu : "Aşa cum au existat cenacluri 
care lansează scriitori, au existat şi scri 
itori care lansează cenacluri " .  I nainte ca 
actori ai Teatrului de Comedie (Mircea 
Şeptilici,  Cornel Vulpe, Melania Cirje, 
Sanda Toma, Vladimir Găitan, Anca Pan
drea, Telly Barbu, Candid Stoica, Theo Co
jocaru) să prezinte lectura comediei Infrac
torul existenţialist, Paul Everac a ţinut să 
adauge un fel de prolog vorbit (poate, 
pentru că piesa avea şi un epilog !) : 
.. Vreau să vă cer scuze pentru această 
piesă de mult abandonată, pe care am 
scos-o, din nou, din sertar. Sînt dator 
şi sînt gata s-o pun la loc, dacă 
verdictele dumneavoastră vor fi se
' ere. Piesa - o comedie absurdă -
are vreo trei ani de cînd stă în sertar. 
Unele spirite mai superficiale ar fi 
putut-o situa în contratimp cu unele în
tîmplări din tara noastră. Doresc să pre
cizez că sînt convins, ca şi domniile
voastre, că intrecerea este u n  factor al 
progresului, cu condiţia să fie luată în 
serios, �ă nu fie formală, cum, uneori, se 
mai întîmplă în societate. In piesa mea, 
unde nimic nu este adevărat, totul e 
absurd. Doar epilogul este realist". 

Ascultată cu mult i nteres, cu hohote 
de rîs de cele mai multe ori, comedia 
Infractorul existenţialist a stîrnit, alături 
de cuvintul criticilor Cenaclului, şi i nter-
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C e n a c l u l  
d r a m a t u r g i l o r 

(4) 
5 mai 1980 

\'enţiile unor noi vorbitori. Ca de obi
cei, spicuim din discuţii .  Virgil Mirescu : 
.. Textul mi s-a părut foarte bun, deşi 
l'pilogul cade puţin în contrast cu cele 
două acte. Vreau să spun că epilogul a 
sunat uşor didactic" . Paul Everac : "Uşor 
e puţin zis !·' Virgil Mirescu : "Partea a 
cl.oua, cu revenirea la realitate, trebuie 
fă rută cu mai mult meşteşug" .  Paul 
il nghel : ,.Piesa e spumoasă, ne-a amuzat 
pe toţi. Vizează nişte mecanisme grav 
dereglate din societatea contemporană. E 
o reuşita. Am înţeles şi intenţia satirică 
a epi!ogului. Cu toate acestea, i-aş pro
pune lui Everac un alt final. Aş dori ca 
epilogul să nu ne amăgească. Epilogul 
trebuie să ne calce pe nervi. Lucrurile 
care se spun în finalul actual trebuie să 
ne înspăimînte prin didacticismul lor. Re
plicile trebuie să aducă şi aici o stare de 
graţie proprie comediei. l-aş propune au
torului ca aşa-zisa parte realistă din fi
nal să fie cîntată ca u n  text de operă" . 
Laurentiu Ulici : "Nu-i un lucru nou 
pentru mine că Paul Everac practică i ro
nia. Ne-a prezentat aici nu o comedie 
absurdă cu u n  epilog realist, cum este:> 
subintitulată lucrarea, ci invers, o come
die realistă cu u n  epilog absurd. Am 
cîteva constatări . Cred că epilogul trebuie 
să fie mult . mai absurd. Am citit nu 
demult o piesă care era d e  u n  veritabil 
realism, deşi era scrisă î n  cheie absurdă. 
Lucrurile stau cam la fel şi la Paul Eve
rac. Ca l iteratură, primul act este net 
superior celui de-al doilea. Al doilea act 
are multă subliteratură. Dialogul di ntr& 
Titi şi cele două femei e subliterar. Anu
mite scene de acest gen ar trebui elimi
nate. Replicile nu au acoperire in sim-
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Lectura piesei : actorii 'fl'atrului de Comedie 

hnl .  în acPst caz. Triviali tatea este chim' 
t riv ialf1 . Tl'xtul prezen t a t  are un caracter 
t ezist .  Se pedalcază m u l t  prea indelungat 
pe realismul absurd. Rev11zută in lumina 
l i tera t u r i i ,  piesa are �anse, acum sau 
a l trtdatft, să intre pe scenă" . Paul Tutun
giu : .. Adevi'i.mrile pe care ni le relevă 
Paul Everac in această nouă comedie sint 
ingroşate. dar nu neapărat în sens cari
catura!. Par�ial, aceste adevăruri sînt deja 
un bun folcloric, ele circulă de mai muiU1 
vreme, au ajuns in faza de comedie de 
mai multă vreme, dar, cum am spus, nu
mai parţial. Everac, despre care putem 
spune fără teama de a greşi că este unul 
din tre puţinii noştri scriitori care cunosc 
foarte bine fenomenele societăţii socia
liste, care m i li tează eminent pentru ide
alul etic şi estetic al societăţii socia
liste, a recurs la defolclortzarea adevăru
lui,  a refăcut, din boabele de mercur ri
sipite, mercurul necesar unui tennometru, 
pentru a indica, gradul temperaturii so
ciale. De mult n-am mai ascultat o co
medie de miză i mportantă şi cu replica 
atit de proprie spiritului satiric, ca în 
această seară. Sigur, se cer revăzute pa
saje, iar la epilog s-ar putea renunţa" . 
G heOTghe Dumbrăveanu : "Nu e vorba 
de o comedie oarecare, ci de o comedie 
totală" . Doru Moţoc : "Mi-a plăcut foarte 
mult comedia. Sigur, se poate discuta 
despre construcţia piesei. Paul Everac 
răstoarnă definiţia dată rîsului, de Berg
son. Everac ne demonstrează că viul stîr
neşte risul, şi nu ceea ce este mecanic" . 
Ioan Taub : ,.Problemele pot fi privite 
din două puncte de vedere. Dacă piesa 
tl·ebuie să fie rapid j ucată undeva, Eve
rac trebuie să găsească urgent o soluţie 
de compromis. Lucrarea, aşa cum se pre
zintă acum, pe mine, ca regizor, nu mă 
i nteresează. M-ar interesa numai într-un 
anumit caz : există o dimensiune mult 
mai mare, mai nobi lă, a problematicii 
din noua comedie a tovarăşului Everac. 
Şi aici eu îl învinuiesc pe tovarăşul Eve
rac c<i s-a amuzat pe socoteala unor 
fapte grave. Textul trebuie scris cu ură 
�i  nu cu amuzament. Mă declar nemul
ţumit în incheiere, cu tot succesul de 
cassă posibil al acestei piese" . Paul Eve
rac : , .Eu mă declar mulţumit de ceea ce 
spuneţi dumneavoastră" . Ştefan Dimitriu : 
, .0 epigramă, de data aceasta adresată 

domnul ui Taub : Vom spune azi , cind 
l�verac ,' Ne dă o comedie pură / C-a 
scris-o cu amuzament f Dar o va încasa . . . 
cu ură" . Florian Nicolau : ,.ln piesă mi-a 
placut foarte mult faptul că identitatea 
profesională a personajelor e nouă. Nu 
mai întîlnim frizeri şi vînzătoare de răco
ritoare, cu care ne-au obişnuit unii  au
tori de comedie. Această nouă comedie 
a lui Everac are meritul de a i ntra în 
adîncimea problemelor serioase ale socie
tăţii. Ea relevă nocivul d i n  societate, 
felul în care ajunge nocivul să-şi în
jghebeze un sistem. Primele două acte 
mi se par un model aproape clasic de 
teatru absurd. Relaţia dintre om şi me
canism este surprinsă magistral. Persona
jele, deşi victime ale mecanismului, nu 
sint schematice, ele ne apar vii.  Aşa cum 
spunea tovarăşul Tutungiu, adevărurile 
exprimate de comedie sint cunoscute. Dar 
autorul are meritul de a surprinde naşte
rea unui mecanism social, care defor
mează omul. lntre raportul dintre viu şi 
mecanism, primează, cum spunea cineva, 
viul·' . Ştefan Iureş : "Cred că este n u  
numai o piesă valoroasă, d a r  ş i  o piesă 
care trebuie să se joace imediat. Chesti
unea mult discutată a epilogului mi se 
pare clară. El este o parodie a pieselor 
schematice scrise cu c!Wumul. De fapt, 
piesa s-ar putea juca "Tie cu epilog, fie 
fără epilog. Publicul are nevoie de 
această piesă" .Eugen Şerbănescu : "Mi se 
pare că unul d intre antevorbitori a mers 
prea departe, reproşîndu-i autorului că a 
scris piesa cu uşurinţă, cu amuzament. 
Poate a scris-o plingind. Prestigiul auto
rului dă pe-afară in această piesă. Paul 
Everac a luat taurul de coarne şi, cind 
să-i dea lovitura ... " Paul Everac : "A scă
pat taurul . . ."  Eugen Şerbănescu : "Mă 
refer la epilog. Piesa e tranşantă, nu 
pedalează pe stilul ambiguu presupus de 
modalitatea absurdului " .  Lia Crişan : 
,.Epilogul �e încadrează in stilul cunoscut 
al  epilogurilor. El e construit tot cu mij
loacele groteşti. Epilogul este necesar 
spectacolului, pentru că se ştie că publi
C'Ul n u  este omogen " .  Praf. Ion Zamfi-
1·escu : ,.Mi-a plăcut, m-am amuzat, mi-au 
plăcut replicile, mi-au plăcut actorii .  Pînă 
l a  aprecierea publ icului, există aprecierea 
actorilor. Or, actorii au citit piesa cu o 
plăcere deosebită. Sigur, şi pentru mine 
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epilogul a insemnat un semn de intre
bare : este sau nu este necesar ? Tre
buia lăşat absurdul să meargă pînă la 
sfîrşit. Concluziile epilogului şubrezesc 
piesa. Everac trebuie să consimtă să re
nunţe la unele pasaje, care nu ţin de 
transfigurarea artistică. Mă gindesc, pe 
de altă parte, ce bine ar fi să avem, in 
Everac, un Caragiale al timpului nostru. 
Eu cred, stimate Paul Everac, cf1 dum
neavoastră aveţi o misiune i m portantfl .  
Şi atunci, în această ipostază, trebuie să 
renunţaţi la indeletniciri scriitoricc�ti care 
nu sint la înălţimea dumneavoastră. Şi, 
aici, sint, intr-un fel, de acord cu Tau b.  
Piesa, v-aş ruga, înainte de a încredinţa-o 
teatrelor, să o mai lucraţi. V-aş cere, în 
numele culturi i, acest pas, acest salt ca
l itativ" . Cornel Vulpe : .. Vreau să subli
niez plăcerea cu care am citit noi, ac
torii, această piesă. Epilogul vrea să 
spună ceva clar. Părerea mea este că 
nceastă piesă merge fără epilog·· . Paul 

Everac : "Cum s-a văzut şi auzit, pi:lre
rile exprimate aici au me1·s de la acredi
tarea ideii că piesa trebuie să ajungf1 la 
public, pînă la a mi se cere modificări 
de esentă. V-aţi aflat in faţa unei piese 
p e  care autorul s-a grăbit s-o scrie, da1· 
nu s-a grăbit s-o publice. Dovadă, a venit 
cu ea la Cenaclu. Cu ură sau fără ură, 
eram şi beneficiarul eventualului succes. 
Am adus-o în Cenaclu pentru că eu in
sumi mă consider un debutant în m a 
tel·i e  de teatm absurd. Am avut nevoie 
de aceastii discuţie pentru a mă lămuri 
eu i nsumi asupra unor posibile carentP.  
Citeva performante actoriceşti a u  sust i 
nut, la lectură, schelăria piesei. Voi fi 
fom·te sensi bil la tot ce s-a spus aici ·· . 

Mircea Rareş 

Replica serii : "Epilogul nu deranjează 
prin dimensiuni : e atît de mic !"  (un 
participant). 

nRampauJ acum 50 de ani 
mai 1930 

financiare trupei de pe 
Splai, mai ales actorilor de 
comedie Tantzi Cutava, 
Nelli Sterian, Catuşa El
vass, Silvia Dumitrescu, N. 
Gărdescu, G. Groner... Ce 
vor jucat însă Tony Bulan
dra, Ion Manolescu, G. Sto
rin, dar mai ales coana Lu
cica ? e Ce actori au ră
mas fideli Mariei Ventura 
şi teatrului său, diriguit de 
Victor Ion Popa ? G. Vra
ca, G. Timică, Ionel Ţă ru
nu, Maria Mohor, Silvia 
Fulda, Marietta Decul escu ... 
e Cu X.Y.Z., comedie 
mai mult "aranjată" , decit 
tradusă fidel, Puiu Ianco
vescu pleacă in turneu. E 
un obicei, ca sprinţai'UI ac
tor "să modeleze" textul 
după posibilităţile artistice 
ale excentricelor sale an
sambluri. e V. Maximilian, 
în Topaze din comedia lui  
Pagnol. Marele actor avea 
să declare, la bătrîneţe, că 
a fost unul dintre marile 
lui roluri. Şi, doar strălu
cise în marele repertoriu ! 
Superb capriciu de arti st.. .  
e Incepe o furibundă cam
panie de presă impotriva 
di rectorului general al ten
trelor, Victor Eftimiu. Dra
maturgul răspunde pe mii
sură. Cine se va încumeta 
să scrie "viaţa" acestui fas
cinant om de teatru ? e 

Curioasă, "Rampa" vrea 
să ştie ce au făcut actori i 
noştri "la iarbă verde" , 
în prima zi a lui  mai . 
Tănase "a ciocnit paha
rele cu pelin, şi a mîncat, 
haiduceşte, ciosvîrta de 
miel, cu familia. . .  Cără
buşului " .  . . . G. Calboreanu 
doar şi-a "împodobit ca
mera cu flori şi verdeaţă !·' 
Nenea Iancu Brezeanu e la 
... regim. Bea apă. ..Peli
nul e pentru ăilalţi " .  Tris
teţea marelui actor străba
te prin ani.. .  e N. D. Co
cea vernisează ,.Salonul u
moriştilor" la Teatrul Ma
ria Ventura. Expun V. 1 .  
Popa, Se11, Anestin, Gal! .  
Redactorii gazetei vor de
sena gratis, şi fac o recla
mă de zile mari ! e In 
plină glorie, Victor Eftimiu 
e îndreptăţit să mărturi
sească : , .In artă, nu e ni
mic mai plictisitor decît re
clama altuia !'' e Doar 
meşterul Nottara poate 
mişca cele 60 de personaje 
ale noi i drame scrise de N. 

Iorga, Sfîntul Francisc ! In 
lojă, savantul asistă, pra
dă celor mai vi i emoţii, l a  
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repetiţii .  Cap de afiş -
G. Calboreanu. e Mircea 
Ştefănescu îşi tipăreşte in 
volum Comedia zorilor, 
după succesul avut la ra
dio ... pe viu. e Al. G. Flo
rescu, pionier al piesei de 
salon (Sanda lui făcuse 
epocă), lasă o însemnată 
sumă de bani pentru un 
premiu de dramaturgie. 
Condiţia : autorul să fie 
debutant... de succes. e 
Situaţie grea la Naţionalul 
craiovean. Deficitul de trei 
milioane şi jumătate s-a1· 
fi datorat relei administrări, 
şi i ncendiului care a mis
tuit vechiul teatru Theodo
rini.  Şi nici un ajutor de 
nicăieri . . .  eLa "Cărăbuş" , 
o lovitură revuistică, Ai, 
n-ai, dai ! de N. Kiriţescu, 
protest în numele omului 
modest, impovărat de i m
pozite excesive. "Cetăţea
nul" lui  Tănase, ovaţionat 
în toată ţara, a rămas o 
creaţie antologică. e La 
Parcul Oteteleşanu, soţii 
Bulandra şi asociaţii lor 
pregătesc stagiunea de va
ră. "Un repertoriu d e  co
medii" dă mari speranţe 1. N. 
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FESTIVALUL NAŢIONAL "CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Sfintu Gheorghe 

Colocviul teatral 
al naţionalităţilor conlocuitoare (1) 

"Pe aceste meleaguri, de-a lungul secolelor, au con
Yieţuit împreună români, maghiari, germani, sîrbi şi alte 
naţionalităţi. In lupta şi munca comună au învăţat că 
trebuie să facă totul pentru a fi egali în drepturi, stăpîni 
pe destinele lor, pentru a respinge hotărît politica de in
vrăjbire promovată de clasele exploatatoare, de cercurile 
reacţionare imperialiste, politică ce a servit intotdeauna 
llomlnării şi asuprlrll popoarelor." 

Din cuvintarea tovarăşului Nicolae Ceauşe.>cu 
la Forumul ti neretului 

A flat, în aprilie 1980, Ia cea de-a 
doua ediţie, Colocviul teatral al na
ţionalităţilor conlocuitoare, de l a  

Sfîntu Gheorghe, reprezintă, pri n profilul 
său, un exemplu concret, viu, al poli
ticii naţionale a partidului nostru, care 
asigură deplina egalitate, în toate dome
nii le de activi tate, pentru toţi cetăţeni i  
t ării .  Colocviul de la Sfîntu Gheorghe 
t•s\e o mă1·turie elocventă a politicii parti
d ului şi statului nostru, care sprijină 
complex şi consecvent înflori rea culturii 
ş i  artei naţionalităţilor conlocuitoare ; a
cestei a i ,se creează, in contextul continuei 
dezvoltări a mişcării teatrale româneşti ,  
condiţii  favorabile pentru obţinerea unei 
noi calităţi, în consonanţă cu cerinţele ac
tualei etape de dezvoltare a României so
daliste. 

Inscris în seria fest ivaluriJm· şi colocvi
i lor integrate in marele Festival naţional 
.. Cîntarea României " ,  Colocviul teatral de 

1<1  Sfîntu Gheorghe i lustrează, în mod 
pregnant şi semnificativ, procesul de con
tinuă democratizare şi descentralizare a 
mişcării noastre teatrale. 

Organizat de Consil i ul Culturii şi Edu
catiei Socialiste, în colaborare cu Comi
tetul pentru cultură şi educaţie socialistă 
al judeţului  Covasna, cu Asociaţia oame
nilor de artă din instituţiile teatrale şi 
muzicale (A.T.M.) şi cu Teatrul Maghiaf 
de Stat din Sfîntu Gheorghe - gazdă 
ospitalieră -, Colocviul a dobîndit rezo
nante profunde, de ordin politic şi ar
tistic. Jn primul rînd, prin valoarea pro
gramatică a manifestări lor închinate ope
rei de educare comunistă a tuturor oa
menilor muncii în spi ritul patriotismului, 
al umanismului socialist, al unităţii ce 

caracterizează munca şi lupta poporului, 
a întregii noastre naţiuni, pentru făul'i rea 
societă ţii  socialiste multilateral dezvoltate. 
ln al doilea rînd, prin amplul ecou stîrnit 
în public de seria acţiuni lor cultural-cetă
tenesti cuprinse în programul celor nouă 
zile. Oaspeţilor li  s-a oferit prilejul să 
cunoască aspecte caracteristice ale real i 
tăţii d i n  judeţul Covasna, aflat î n  plin 
avint constructiv, să viziteze unităţi in
dustriale, unde s-au produs sem nificative 
dialoguri intre producătorii de bunuri 
materi ale şi făuritorii de cultură. 

Partici parea ma�ivă a publicului din 
oraş şi  din judeţ, adezi unea lui însufle
ţită la toate spectacolele aflate în com
petiţie, i ndiferent de l imba în care se 
rosteau replicile, a atestat, şi de astă 
dată, oportun itatea Coloc'viului, a d1rui 
instituţ ionalizare statorniceşte o bi neve
nită tradiţie . 

Alături de spectatori entuziaşti, au fost 
prezenţi la această intilnire numeroşi oa
meni de teatru din întreaga ţară : dra
maturgi, regizori, critici, actori, di rectori 
de teatru, care, animaţi de un creator 
spirit de colaborare şi prietenie, au exa
minat cu răspundere politică şi exigenţă 
estetică activitatea creatoare din teatre. 

Şi actuala ed iţie a pus faţă în faţii ar
tiştii profesionişti şi artiştii amatori. L:1 
Casa de cultură din Sfîntu Gheorghe, 
c:>chipa Teatrului popular din Odorheiul 
Secuiesc a prezentat, cu mult succes, 
piesa tinărului autor Salamon Andras, 
Porumbei în ninsoare ; după reprezenta
ţie, a avut Joc un schimb de opinii între 
profesionişti şi amatori, despre activi
tatea colectivului şi perspectivele ei. 
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Prt•s \ i g i u l  actua lei ediţi i  a fost asigu
rat ele afişul  bogat, variat ca tematid1 
�i mocl a l i tăţ.i artistice, de participarea 
tut uror teatrelor naţionalit[tţilor conlocui
t oan>, cu 1Ji e�e reprezentative semnate ( le 
drama\ urg i de frunte. Spectacolele au 
fost (in ordinea programării)  : Vrăjitoa
rc>a , adaptare după tri logia l u i  M6ricz 
Zsigmond, de Syl vester Lajos şi Nemcs 
Levente (Teat rul Maghiar de Stat el i n  
Sfi n l u Gheorghe) ; Uşa n u  e inczl ia tci 
de Ko::sis Istv{m (Teatrul Na(ional d i n  
Tîrgu Mures - secţia maghiară) ; Cain 
.5i Abel de Si.ită Andras (Ins li tutui de 
teatru ,.Szentgyărgyi Istv{m" din Tîrgu 
;\1ureş) ; Coroana de aur de Kocsis 
Ist\'im (Teatrul de Stat din Oradea -
sec(. ia maghiară) ; Menahem Mendel, o m  
de afaceri de Beno Popliker, după Şalom 
Alehem (Teatrul Evreiesc de Stat) ; Hu
ghenoţii de Szekely Janos (Teatrul de 
N01·d din Satu Mare - secţia maghiară) : 
Manechinele de Csiki Laszlo (Teatrul 
Maghiar de Stat din Sfîntu Gheorghe) ; 
Un leagăn pe cer de Si.itO Andrâs (Tea
trul Maghiar de Stat din Timişoara) : 
Dragoste şi moarte de Teodor Mazilu 
(Teatrul de Stat din Sibiu - secţia ger
mană) ; Floriile unui geambaş de Si.iti.i 
Andrâs (Teatrul "Bulandra" ) ; Două su
.,.ori de Hans Kehrer (Teatrul German de 
Stat din Timişoara) ; A cincea lebădă de 
Paul Everac (Teatrul Maghiat· de Stat 
din Cluj-Napoca) ; şi, în afara concursu
lui,  Nu pot trăi fără lăuta1·i de M6ric2 
Zsigmond (Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca). 

Despre unele dintre aceste spectacole 
s-au publicat cronici ample în paginile re
vistei noastre ; despre altele vom relata 

i n  n u m[u·u l v i i l o r. Nota( i ile de fa({t î n 
l'eat'C{I s<'t cu pri ncl(t succint pri n ci palele 
i dei care s-au clespl' ins din spectacole si 
din d i sc u ( i i l e  purt a t e. 

Tz·pi cl i m i nP( i au fos t consacrate det:
ball'ri lor.  

I n  d i vers i l a ! Pa de opi ni i , s-au rPliefat 
pum·\p d e  Vl'dc"'P i n t eresan te, deosebi t  rlc' 
import a n l l' sub raportul  pol i t i c i i  noastm 
teatrale. Din unghi u ri d e  vedere n u a n ( a t  
di fc>ri le. dar de pe aceeaşi platformă pol i 
t ic<-t ş i  ideologic[t - programul Partidu
l u i  Comunist Rom;ln, de pe aceeaşi pozi 
( i P  fi lmofic[t şi estet ic;i ,  au fost subl i n i 
ate aspectele camcteristice, pri n care se 
reflpctă, pott·i vit specificului  ş i  tnld iţi ilor 
propt·ii , real ită( i le contemporane d i n  ţam 
noastră . 

Cond use cu compelen(ă şi răspundere de 
criticii Galfalvi Zsolt, Valentin Silvestl'U, 
Margareta Bărbuţă, discuţi ile au reliefat 
intet·esanle puncLe rle vedere, printre care 
ale scri itorilor Si.ilo Andrus şi Csi�i Laszlo ; 
llle autorului adaptării Vrăjitoarea, Syl
vester Lajos ; ale regizorilor Hunyadi 
Andras, Kovacs Levente, Kovacs Ferenc. 
Seprodi Kiss Attila, Horvath Bela, Vol
gyesi Andrâs ; ale actorilor Sinka Karoly 
şi Csiki Andrâs : ale criticilor Szocs 
Istvân, Kacsir Maria, PaU Arpad, Ste
lian Vasilescu, Mihai Crişan, Koczka 
Gyărgy, Deac Marius şi Ion Caii
an. Am reţinut, mai cu seamă, dia
logul dintre dramaturgii  Mehes Gyorgy 
şi Hans Keh rer, care a furnizat audito
riului preţioase date despre procesul de 
creaţie al dramaturgului, despre legă
tura sa cu realitatea, cu viaţa, despre 
conştiinţa răspunderii sale faţă de reflec
tarea adevărului, despre mesaju l  patriotic 

P R E M I I L E  
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Premiul pentru cel mal bun spectacol : 

• DOUA SURORI de Hans Kehrer, Teatrul Get·man de Stat din 
Timişoara. 

Premiul pentru regie : 

• SEPRODI KISS ATTILA, pentru realizarea spectacolului Manechl
nele de Csiki Lâszlo, Teatrul Maghiar de Stat din Sfîntu Gheorghe. 

Premiul pentru scenografie : 

• KEMf:NY ARPAD, pentru decorurile şi costumele spectacolului 
Manechinele. 

Premiul pentru ct"a mai bună interpretare a unui rol masculin : 

• ION CARAMITRU, pentru rolul Nagelschmidt, în spectacolul i''lo· 
riile unui geambaş de Si.ită Andras, Teatrul "Bulandra" . 

Premiul pentru cea mai bună interpretare a unui rol feminin (ex aequo) : 

• SZf:LES ANNA, pentru rolul Dufy, in spectacolul A cincea lebădă 
de Paul Everac, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca. 

• MOLNAR GIZELLA, pentru rolul Sotia d i n  spectacolul Manechincle. 
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si umanist al lucrărilor, despre l i mbajul 
l i terar artistic. Dialogul a relevat, de ase
menea, interdependenta dintre scriitor şi 
creatorii spectacolelor, legătura dintre ge
neraţii,  a dezvăluit "misterul" renaşterii 
Teatrului German din Timişoara. Dato
rită opţiunilor sale repertoriule şi spiri
tului de echipă, acest teatru a reuşit să 
obţină, la Colocviu, Premiul pentru cel 
mai bun spectacol. 

Dezbaterile asupra spectacolelor au exa
minat lucid şi obiectiv, critic şi autocritic, 
metodologia investigării dramaturgiei in 
vederea alcătuirii repertoriului, coeficien
tul valoric al acestuia, in raport cu exi
genţele şi nevoile culturalE' ale publicului 
şi ale c1·eatorilor noştri. S-a considerat că 
repertori ul actualei ediţii a cuprins lu
crări valoroase, cu un arc tematic larg 
deschis spre aspiraţiile de l i bertate şi 
progres ale omului, spre misi unea sa etică 
� i  morală, şi de reală ţinută l iterară. 
S-a remarcat absenţa pieselor m i nore. a 
lucrărilor facile. Perioada dintre cele 
două edi ţii a fost caracterizată printr-o 
eflorescenţă a dramaturgiei, ale cărei 
t răsi1turi principale s-au dovedit a fi ma
turitate!l, deschiderea spre uni versal, dez
baterea unei problematici de esenţă filo
�<ofică, in care poli ticul este consubstan
(ial  ontologicului, iar istoria se încorpo
rează actualităţi i .  S-a subliniat contribu
ţia originală la dezvoltarea dramaturgiei 
contemporane a unm· scriitori reprezenta
t ivi ca Sliti:i Andras, Szekely Janos, 
Kocsis Istvan, Csiki Laszlo, - care ală
turi de Horia Lovinescu, Paul Everac, 
Teodor Mazi lu, Marin Sorescu, Romulus 
Guga - explorează, prin opere de maro 

Premiul pentru cel mai bun rol episotlic : 

diversitate stilistică, simbolu l  şi metafora 
scenică, parabola dramatică. S-a eviden
tiat şi aportul deosebi t  al dramaturgului 
german Hans Kehrer, a cărui dramă, 
Doud surori, reprezintă o pagină valo
roasă în capitolul dramei politice con
temporane. 

Observatiile au vizat întoarcerea cu 
prea multă insistenţă a unor autori spre 
un trecut îndepărtat. Afişul festivalului 
vădeşte necesitatea preocupări i mai acti
ve a scriitorilor şi a teatrelor naţionali
tăţilor pentru creaţii dramatice în stare 
să exprime avîntul revoluţionar, proce
!.ele sociale şi cazurile de conştiinţă pro
pri i realităţii noastre socialiste, aspiraţiile 
omului nou, constructor al socialismului. 
S-a reţinut ideea necesităţii de a promo
va scrieri angajate, cu eroi ofensivi, ca
pabili să dea un răspuns concludent pro
blemelor etice şi sociale cu care se con
fruntă. S-a constatat, nu fără regret, di
minuarea preocupării pentru satiră şi 
<"omedie. 

Pe agenda discuţiilor s-a inscris cu 
i nteres propunerea lui Domokos Geza, 
preşedintele juriului, de a se lărgi pro
filul Colocviului teatral de la Sfîntu 
Gheorghe, incluzîndu-se alături de dra
maturgia originală, scrieri universale con
temporane şi clasice. Potenţialul creator 
al teatrelor naţionalităţilor se va putea 
afirma, in această perspectivă, cu şi mai 
multă strălucire. , 

Cu satisfacţie s-au integistrat la aceas
tă ediţie experienţele pozitive, succesele 
reale dobindite de tinerii interpreti ai 
Institutului de la Tirgu Mureş, de Tea
trul din Sfîntu Gheorghe, de colectivul 
de l a  Satu Mare. S-a analizat, totodată, 

• 'f0R0It JSTV AN, pentru rolul Temnicerului, in spectacolul Hugbe
noţll de Szekely Janos, Teatrul de Nord din Satu Mare - secţia maghiară. 

Premiul special al juriului : 

• Pentru spiritul de echipă manifest�t în creaţia spectacolului Cain şi 
Abel de SUtă Andras, la Institutul de teatru "Szentgyi:irgyi Istvân" din Tîrgu 
Mureş. Spectacolul a obţinut şi Premiul revistei "lfjumunkas" . 

Diploma ziarelor "Cuvintul nou" şi "Megyci Tiiriik" din Sfintu Gheorghe , 

•. Compozitorilor EUGEN KOFFLER şi ADALBER'f WINKLER, pen
tru muz1ca spectacolului Menahem Mendel, om de afaceri de Benno Popliker, 
după Şalom Alehem, Teatrul Evreiesc de Stat din Bucureşti. 

Diploma revistei "Brassc'il Lapok" : 

• Pentru realizarea scenelor de masă în spectacolul Un leagăn pe cea· 
de Sliti:i Andras, Teatrul Maghiar de Stat din Timişoara (regizor, Cseresnyer, 
Gyula). 
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faptul că unele trupe prestigi oase, ca 
acelea ale Teatrului  Naţional din Tîrgu 
Mureş, Teatrului Magh iar din Timişoara 
şi secţia maghiară a Teatrului  d i n  Ora
dea s-3u prezentat sub posi bilităţile 
lor. Critica a vizat cu deosebire l ip
sa transpunel'il or scenice origi nale, in 
care să se poată di stinge trăsături ca
t·acteristice l imbajului  teatrului modern. 
In  această ordine de i dei, s-a făcut sim
ţ ită absenţa din competiţ ie a unor regi 
zol'i precum Harag Gyorgy, Ki ncses Ele
mer. Szabo Jozsef . Enunţînd nevoia creş
tet·ii spiritului de răspundere faţ[t de 
actul  artistic, discuţi i le  au t·eamintit  obl i
gaţ i i le regizorilor faţă de repertori ul  na
ţ ional, rol u l  lm· î n  d i versi ficarea formu
lelor de spectacol, precum şi  în munca 
de pel'fecţionare a actori lor. I nsuficien t  
aprofundată, anal i za producţi i lor sceno
gmfice a scos to tuşi la iveală o oarecat·e 
răminere în urmă, în acest domeniu, în 
raport cu peisaj ul teatral actual. 

La colocvi ul fi nal, desfăşurat în pre
zenţa tovarăşului Cristea Chelal'U, vice
preşedinte  al Consi l iului  Culturi i şi Edu
catiei Socialiste, a l uat  cuvîntul tovarăşul 
Constantin Măciucă, di rectorul adjunct al 
Di recţiei artelor şi  instituţiilor de specta
col. După ce a întreprins o sinteză a 
d iscuţi i lor şi a conturat tabloul de an
samblu al realizărilor din activitatea tea
trală a naţionalităţilor, certele progrese 
obţinute in domeniul  îmbunătăţirii cali
tăţii d ramaturgiei ; după ce a subliniat 
i mportanţa .Colocviului,  util itatea schim
bului creator de i dei şi opinii,  de expe
rienţă, pentru dezvoltarea şi perfecţio
narea creaţiei dramatice şi a spectacolu
lui - expresie a adîncului proces de de
mocratizare a culturii - vorbitorul a 
<'oncretizat, în concluzii, citeva orientări 
legate de politica noastră teatrală ; el a 
cerut să se i ntensifice preocuparea pentru 
d ramaturgia originală contemporană, pusă 
in slujba edificării societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate şi a atras atenţia 

asupra neresit[t \ i i  unui program coerent 
de introducere în t•epertoriul teatrelor 
naţ ionalităţilor a scrieri lor originale con
t emporane, p!edind pentru preponderent a  
premierelor absolute cu piese de mare 
eficienţă educativă. Afitmind progresul 
obţinut în schimbul reciproc de va-
lori, vorbitorul a insistat asupra nevoii 
de a activiza prezentat·ea celor mai 
Lune piese româneşti pe scenele teatre
lor naţionalităţilor şi a dramaturgiei va
l oroase a naţionalităţilor în teatrele ro
m�meşti. Pentru a marca, aşa cum se 
cuvine, acest semnificativ schimb de 
valm·i , el a menţionat datoria ce le 
revine teatrelor de a asigura, în distri
IJutia spectacolelol', cele mai bune fort·� 
de care dispun, în toate sectoarele : t·e
gie, scenografie, i nterpretare. In vederea 
dezvoltării a rtei spectacolului ,  a depăşir i i  
stadiului  actual, de oarecare stagnare, va 
trehui valori ficat cu mai multă consec
venţ[t potenti alulu i creator. Pri ntre sarc i 
n i  l t:' vi i tom·t:', e cazul s[t inscriem, astfel, 
� i  i ntens ifica rea schimbului de reg izori, 
de scenografi .  S-a cerut apoi teatrelor să 
acorde o mai mare atenţie pl'Ogramării 
spectacolelor in repertori u ,  asigurind pre
ponderentă montărilot· importante, cu bo
gat conţinut politic şi social. E necesară, 
totodată. o mai bună organizare a turnee
lor, asigurindu-se pătrunderea în mase 
largi a celor mai bune spectacole ale tea
trelor naţionali tăţilor. 

Cu aceste importante şi limpezi idei, 
Colocviul artiştilor naţionalităţilor con
locuito·ue din România socialistă, desfă
şurat in patru limbi, va putea impune, 
neîndoios, la viitoarea ediţie, în culori 
mai bogate şi mai strălucitoare, mesaj u l  
de prietenie. de frăţie şi de înţelegere, 
unitatea în munca şi lupta pentru înfăp
tuirea revoluţiei culturale, a operei de 
edificare a societăţii socialiste multilate
ral dezvoltate. 

Valeria Ducea 

telex-" teatrul11•telex-" teatrul� � • te/ex-" teatru/H 

Primim din partea Tea
trului pentru tineret şi co
pii din Iaşi : Consiliul Cul
turii şi Educaţiei Socialiste, 
Comitetul judeţean al cul
tul'ii şi educaţiei socia
liste Iaşi şi Teatrul pentru 
copii şi tineret din Iaşi 
organizează un concurs de 
c reaţie dramatică pentru 
copii şi tineret. Se primesc 
piese intr-un act sau două, 
avînd maximum 30 de pa
gini de manuscris. Cele 
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mai bune lucrări vor fi 
premiate. Termen de pre
dare : 1 octombrie 1980. 
e Scriam, cu cîteva nu
mere in urmă, despre 
asaltul tinerilor regizori 
asupra "Redutei" I. L. Ca
ragiale. Iată, încă un tî
năr regizor, Petru Ionescu 
de la Teatrul "Mihai Emi
nescu" din Botoşani, şi-a 
luat inima in dinţi şi mon
tează O noapte furtunoasă. 
e Regia exercită o atrac-

ţie irezistibilă asupra oa
menilor de teatru. După 
actori, dramaturgi, sceno
grafi, iată şi secretari lite
rari "făcînd regie". De cu
rînd, la Satu Mare, a avut 
loc premiera piesei Re
gele cu roaba de Marton 
Lili, în regia secretarului 
literar Gyongyosi Gabor. 
Pe cînd şi cronicarii ? e 

(Continuare in p. 24) 
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FESTIVALUL NAŢIONAL "CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Bratov : 
Contemporan '80 (II) 
Teatrele �i repertoriul 

refera t  prezentat "' de Marnare ta BărbuţZI 
(text prescurtat) 

[ . . .  ] Fără îndoială, succesele d i n  ultima 
vreme ale teatrului nostru - succese 
real e, apreciate ca atare şi de critica tea
t ralft �i de publicul larg, - au Ia bazf1 
opere dramatice valoroase, româneşti sau 
st  r[t i ne, clasice sau contemporane. ln fie
care stagiune, un număr de 40-50 titluri 
noi de piese originale - aşadar, premiere 
absol u te -, şi numeroase piese strftine.  
in premieră pe tară, se adaugă repertoriu
lui general, îmbogăţindu-1, di versificin
du-1, oferi nd publicului, în principiu, noi 
posibilităţi de cunoaştere, de reflecţie, 
noi teme de meditaţie asupra omului şi 
deveni rilo1· sale. E oare de ajuns ? [ . .  ] 
Realitatea ne arată că dincolo de aceste 
aspecte cantitative, aparent mulţumi toa
I'e, repertoriul general al teatrelor dezvă
luie o seamă de carenţe, de decalaje, de 
anom11lii ,  care se cer anali zate, discutate. 
clarificate în esenţa lor, pentru a li se 
găsi remedi ile. 

[ . . .  ] Un decalaj care ni se oferă la cea 
mai superficială privire este acela dintre 
d ramaturgia tipărită şi cea reprezentată. 
Ştim, desigur, că nu tot ceea ce se ou
blică, se editează ca l iteratură dramatică, 
trebuie şi poate să devină, automat, baza 
unui spectacol teatral, după cum, nu tot 
ceea ce se joacă trebuie şi poate fi con
siderat literatură dramatică. O coinci
denţă perfectă nu va exista niciodat;i .  
Dar decalajul acesta tinde de la o vre
me să ia proporţi i prea mari pentru a 
putea fi trecut cu vederea, atunci cînd 
cunoaştem piesele în cauză. Se remarcă în 
opţiunile teatrelor o preferinţă accentuatf1 
către piesele mai puţin angajate, de o 
mai rarefiată substanţă ideatică şi o ezi
tare, dacă nu chiar o fugii din faţa piese
lor ,.cu probleme" , a pieselor de I·ezonan
ţă social-politică majoră, de densitate 
ideatică apte să solicite gîndi rea specta-

• Sub titlul integral "Contribuţia tea
trelor la constituirea unui repertoriu 
general conform cu sarcinile artistice 
şi educative ale mişcării teatrale ro
mâneşti actuale", la data de 25 mar
tie 1980. 

torilor. Să amintim valoroasa trilogie fi
Iozoficft a lui Dumitru Solomon, "Sacra
te" , "Platon" , Diogene ciinele" , poetica 
tragedie anti fascistă Comedia nebunilor 
sau Ingerul bătrîn de Al. Sever, publicatii 
in revista Teatrul nr. 9/1976 (iată, sint 
4 ani ! ) ,  şi care deasemeni n-a ajuns încă 
pe scena nici unui teatru, în ciuda cali 
tiiţilor e i  dramatice ş i  a nobilului mesaj. 
[ . . . ] Unele din piesele lui Chitic au fost 
înscrise în repertori ul general recoman
dat teatrelor, şi chiar una dintre ele în 
repertori ul unui teatru ! Dar n-au ajuns 
îneă pe scenă. Cum n-a ajuns nici piesa 
lui D. R. Popescu, publicată anul trebuit 
în revista "Teatrul" , Studiul osteologie al 
unui schelet de cal dintr-un mormînt 
avar din Transilvania" . 

[ . . .  ] Un alt decalaj, evident in ultima 
vreme. este acela dintre Capitală şi restul 
ţări i .  ln trecutul mai mult sau mai pu
tin îndepărtat, Capitala dădea tonul, . . .  dar 
situaţia s-a schimbat. [ . .. ] Pasiunea reală 
pentru nou, pentru valorile majore ale 
!<Crisului dramatic românesc, a determi
nat teatrele din ţară să înscrie în reper
toriu şi să prezinte în premieră absolută 
piese importante, printre care Rugăciune 
pentru un disc-jockey, Balconul, Muntele 
de O. R. Popescu, Noaptea pe asfalt d e  
Theodor Mănescu, Noaptea cabotinilor d e  
Romulus Guga. Nici u n a  d i n  aceste piese 
n-a fost reprezentată încă pe o scenă 
bucureşteană. A treia teapă de Marin 
Sorescu, A libi de Ion Băieşu, A cincea 
lebădă de Paul Everac şi multe alte piese 
reprezentative pentl'U dramaturgia noastră 
contemporană au fost j ucate în premiere 
absolute în teatre din alte oraşe, şi apoi 
în Bucureşti. ( ... ) Parcă n-ar fi b i ne 
ca Bucure�tiul să se provincializeze tre
cînd în eşalonul al doilea sau manifestînd 
iniţiative de tipul Zbor de sticleţi, 
Ciripit de păsărele sau Măseaua de min
te. Exagerez intenţionat, pentru sublinie
rea ideii, pentru că, d i n  fericire, Bucu
reşti u l  a avut în ultima vreme şi iniţiati
ve demne d e  tot respectul, cu Jocul vieţii 
şi al morţii în deşertul de cenuşă de 
Horia Lovinescu la Teatrul "Nottara" ,  
Evul mediu întîmplător de Romulus Guga 
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la Teatrul Mic, Monolog cu faţa la perete 
de Paul Georgescu la Teatrul Naţional. 
[ ... ] Dificultăţile legate de introducerea 
în repertoriu şi de reprezentarea unei pie
se originale pot fi de mai multe feluri : 
unele mai simple, de ordin tehnic, prea 
multe personaje, faţă d� posibilităţile tru
pei, prea multe şi complicate decoruri, 
deci montare costisitoare, greu de re
zolvat în condi ţi ile economice actuale ale 
teatrelor noastre ; altele, mai complexe, 
izvorăsc din însăşi substanţa ideologic:\ 
a piesei, provocînd întîrzieri în procesul, 
uneori destul de complicat, al reprezen
tării ei. Asupra acestora ar trebui să ne 
oprim ceva mai mult. Aici se manifestă, 
cred, o bună parte din acele prejudecii ( i  
şi  fetişuri d e  care pomeneam l a  început 
si care constituie sursa unei stări de ten
�iune între autori şi teatre, între autori şi 
unele organisme de conducere şi de de
cizie. [ . . .  ] Momentul ni se pare cu atit 
mai favorabil unor asemenea discuţii, cu 
cît, repertoriul acestei stagiuni dovedeşte 
un stadiu înaintat al procesului de eli
berare de prej udecăţi şi inhibiţii ,  pri n 
reprezentarea unor piese care aşteptau 
mai de mult luminile rampei, ca Jocul 
vieţii şi al morţii... de Horia Lovinescu, 
Pluta Meduzei de Marin Sorescu sau 
Aşteptîndu-l pe Godot de Samuel Beckett, 
ca să ne referim şi la repertoriul uni
versal. [ . . .  ] Prejudecata inhibitorie intră 
în acţiune, îndeosebi, atunci cînd struc
tura dramatică a piesei este astfel di
recţionată încît comunică - sau poate 
provoca - o concluzie gravă, sau o ati
tudine violent critică faţă de unele feno
mene care. prin forţa de generalizare a 
artei, capătă dimensiuni cosmice. Preju
decata faţă de "finalul închis" , faţă de 
"lipsa de perspectivă" a rezolvării con
flictului, fată de proporţiile excesive ale 
răului înfăţişat, acţionează practic în în
cercarea de a obţine din partea autorului, 
"în numele adevărului vieţi i " ,  o atenuare, 
o netezire, o luminare pe ici pe colo, şi 
uneori în punctele esenţiale, cu gîndul 
desigur la efectul pe care piesa I-ar putea 
avea asupra publicului. Dar se uită ade
sea că adevărul artei nu se calchiază 
exact pe adevărul unei realităţi circum-

scrise temporal-spaţial, pe care o trans
eende, actionind asupra ei cu caracter dl.' 
avertisment. Se uită că tragicul e o ca
tegorie consubstanţială condiţiei umane, 
care nu poate fi ignorată. Se uită,  atunci 
cind e vorba de comediile satirice, do
meni u în care inhibiţiile şi prejudecăţile 
1-e ext>rcită uneori cu autoritate, cit 
simţul umorului e un semn de sănătate 
şi superioritate morală şi spiritualil a 
unui popor, şi că un hohot de rîs colectiv 
este adesea un antidot cu efecte asana
toare asupra unor stări de lucruri re
probabile, anacronice şi nocive . . .  [ . .. ] U n  
alt fet iş, care a început s ă  cîştige teren 
printre autori, este acela al  competitivi
tăţii la nivel mondial, şi care se traduce 
pmctic prin abordarea unei tematici ge
neral-umane, rupte de contextul social
istoric, folosi ndu-se mijloace împrumuta
te d i ntr-o dramaturgie, născută in alt 
context social-ideologic, în consecinţă a
pari ţ ia unui fenomen de mimetism pro
vi ncial, deloc competitiv. 

In schimb, la nivelul teatrelor, fetişul 
cel mai larg răspîndit este acela al suc
cesului facil, al piesei "fără probleme" , 
şi chiar, dacă se poate, "fără pretenţi i" . 
Şi atunci proliferează în repertoriu pie
suţele, piesele pe care scrie "acţiunea sp 
petrece în zilele noastre" şi în care în
tîlnim chiar un şantier, sau o mină, sau 
un alt loc de muncă, în cadrul căruia 
se petrec fulgerătoare procese de trans
formai·e sufletească, de recuperare mo
ral:i a unor delincvenţi - neapărat pe 
calea unui accident de muncă -, mici 
poveşti de dragoste şi mici ÎI:Jţepături la 
adresa unor funcţionari bi rocraţi, sau a 
unor mici malformaţii morale... [ . .. ] Se 
i mpune, cred, o dezbatere colectivă. apro
fundată, la obiect, şi cu fundamenU1rile 
teoretice necesare, în l umina filosofiei 
materialist-dialectice şi istorice şi a es
tt>ticii  marxiste, asupra acelor piese con 
�i dt>rate "cu probleme" , dar şi asupra 
unor chestiuni mai generale, privi nd 
orientarea creaţiei dramatice şi criteri ile 
de apreciere ideologică şi estetică, ceea 
ce ar aduce unele clarificări necesare şi 
în raporturile dintre dramaturgi, tea t re şi 
forurile de decizie. [ . . .  ] 

tel ex-" teatrul� � etelex-" teatrul� � etelex-" teatrul� � 

(Continuare din p. 22) 
Găsiţi în librării volumele 
Actorul şi virstele teatru
l ui românesc de Simion 
Alterescu şi Dramatis per
sonae de Maria Vodă Că
puşan. e La secţia ro
mână a Teatrului de Stat 
din 01'adea se află în pre
giltire două spectacole : 
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Rechizitoriul de drama 
turgul turc Yildîrîm Kes
kin, în regia lui Sergiu Sa
t•in, şi I vona, principesa 
Burgundiei de Witol.d 
Gombrowicz, în regia po
lonezului Tadeusz Plisz
kiewicz. e Dintr-un coti
dian, aflăm că Teatrul 
"Ion Vasilescu" vrea să 

cumpere un gramofon cu 
pîlnie. e La Teatrul de 
Stat din Galaţi se re
petă Iluzia optică de 
Dumitru Solomon (regia, 
Nicolae Scarlat) şi Dom
nişoara Nastasia de Geor
ge Mihail Zamfirescu 
(regia, Adrian Lupu). e 

(Continuare în p. 62) 
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• CONSTANTIN 
RADU-MARIA 

Dramatic s1 teatral ' 

lui Tudor A 

lll 
. poezia Arghezi 

C riticînd poezia lui Tudor Arghezi, 
în Ideea europeană (noiembri e 1927), 
Ion Barbu a stîrnit nemul(umiri 

în rindul criticilor.  Tudor Vianu califica 
poziţia matematicianului-poet drept o 
, frumoasă injustiţie" (Ion Barbu, Bu

cureşti, Cultura na(ională, 1935). Arghezi 
a crezut, la rîndu-i, că autorul Jocului 
secund i-.ar fi păstrat o neştearsă ran• 
chi ună, în urma unei vizite în care el, 
ea gazdă, s-ar fi purtat "neprotocolar" , 
in raport cu exigenţele vanitosului său 
vizitator ; dar nu a polemizat direct, s-a 
mărgi nit  să-şi expună arta sa poetică, 
adresîndu-se "unei fetiţe" (Scrisori unei 
fetite - Adevărul literar şi artistic, 18 
decembrie 1 927). 

Să rememorăm două dintre , . injustiţi
i le·' lui  Ion Barbu, care azi n i  se par 
fecunde : prima, că poetul Cuvintelor po
trit•ite ar fi fost "refuzat de idee" ; cea 
de-a doua, că a r  fi potrivit cuvi ntele 
,.după o foarte primitivă preocupare de 
culoare·• (s.n.) ; "injustiţi i"  care !le cer 
îndreptăţite (şi depăşite) prin ridicarea 
lor din contextul polemic în planul cu
noaşteri i  conceptuale. 

Desigur, superbia criticului pornea din
tr-o concepţie dogmatică cu privire la 
l i ric, ca gen. " Punctul ideal, de unde ri
dicăm această hartă a poeziei argheziene, 
se aşează sub constelaţ i a  şi în rarefierea 
l i rismului absolut, depărtat cu mai multe 
podul'Î de raze de zodia celeilalte poezii :  
genul hi brid,  roman analitic în versuri, 
unde sub pretext de confidenţă, sinceri
tate, disociaţie, nail'itate, poţi ridica orice 
proză la măsura d e  aur n l i  rei ' .  

Dogmaticul se instalează, spiritualmen
te, într-un concept ; nu operează cu el ; 
critica e activitate antidogmatică şi ana
l izează comprehensiv, printr-o mulare cu
v i incioasă pe obiect, operînd cu concepte 
varii .  Aşadar, este activitate cunoscătoa
re şi recunoscătoare, urmărind adevărul 
conţinut în operă şi calitatea acestei con
tineri (forma) .  

E adevărat c ă  l i rismul arghezian e mai 
puţin manifest ca la I on Barbu, mc1 
nu era posibil, pentru un spirit care nu 
şi-a depăşit contradicţiile, conciliindu-le 
într-o suprarealitate ideală, şi care nu ne 
vorbeşte despre unitatea în varietate, ci 
despre ci rcumscrierea sufletească a in- · 
compatibilelor : 

,.Pri beag în şes, în munte şi pe ape, 
Nu ştiu să fug din marele ocol .  
Pe cît  nai nte locul, mi-e mai gol 
Pe-atît hotarul lui  mi-i  mai aproape" . 

( "Psalm" ) 

Ideea e o relaţie logică între doi ter
meni, dar în sens ontologic ea este şi un 
loc de conciliere a contrariilor, situat 
în transcendenţă, e o i mobilitate pe care 
o glorificăm cu numele de eternitate sau 
de absolut (Platon, Parmenide). Ideile, în 
concepţia acestor filosofi, nu devi n, nu 
evoluează, ci ele luminează reali tatea fe
nomenală, singura actuală, consti tuind 
din sinP fo1·me ce suplinesc, pentru noi, 
mari le lor absenţe, forme care rămîn nu
mai dramatice încercăd de ieşire din 
timp. Aici. în marea dramă a vieţi i ,  în
tr-un loc al i reconcilieri i ,  s-a situ�t şi 
Arghezi : el n u  a ,.ridicat însumarea de 
harfe·• ... la un ,.nad i r  latent" - ca să-I 
parafrazăm pe Ion Barbu - adică nu 
h făcut gestul sacerdotal al  cel ui ce cre
de c;i ritualul său ar reproduce actul pri 
mordial al creatiei ; poetul Cudntelor 
potrivi te rămîne în zona întrebărilor ne
l i niştitoare despre soarta omului, singur 
în veşnica trecere, pentru a descoperi 
nesfirşirea fără a reuşi să se depăşească 
în universal. Intr-un rînd, se vedea prins 
fără scăpare în curgerea fenomenală, ca 
un înotător într-o mare furi oasă, răsco
lită violent de vermină. Poetul încearcă 
să-şi depăşească condiţia gregară, sub 
t ranscendenta unei lumini i deale, depăr
tîndu-se şi înstrăinîndu-se de sine pînă 
in momentul unei întrebări - teribilă, 
prin schimbarea perspectivei -, moment 
ultim al înstrăinării, cînd tu, ca alter 
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ego, se transformă în el (illeitatea, ca for
mă a alienării). 

"Departe eşti, departe, ca fluturii ce-şi 
lasă 

ln ramuri cl"isalida, din piersicul natal, 
Departe foarte, frate, de sine-ţi şi  de 

casă, 
Gonind întreg oceanul, străin, din val 

în val. 

Unde se duce singur, urzit în marea 
deasă "!·' 

("Fiara mări i " ' )  

Dar tocmai această condiţie d e  nedc
păşire ue sine şi de luptă continuă cu 
sine, de asumare in singurătate a ome
nescului, este tot atît de glorioasă ca �i 
<lşezarea di ntru început în lumina unei 
drepte amiezi, aşa cum a procedat cla
sicizantul Ion Barbu în Joc secund. Re
fuzat de "idee" , Arghezi a cîştigat, în 
schimb, condiţia omului căutător ae idee, 
făcînd din însuşi efortul şi drama cilUtă
r i i, poemul-măsură al spiritului său. 

In teri bila-i singurătate, poetul se sim
te solidar cu lumea. Solitar şi solidar, 
iată o conditie i ntens dramatică pentru 
cel ce a încercat experienţa insingurărit 
pînă la ultimele limite, căci în cea mai 
profundă însingurare, omul nu este singur, 
există întotdeauna un ,.cineva" ,  o ab
senţă prezentă la care trebuie să se re
fere pentru a nu se pierde : 

"Ce noapte groasă, ce noapte grea ! 
A bătut în fundul lumii cineva 
A bătut sau, poate, mi se pare. 
Cine umblă fără lumină, 
F'ără lună, fără lumînare 
Şi s-a lovit de pomii din grădină ?'' 

("IDuhovnicească" ) 
Poemul e o mărturie a dramei căutării 

de sine şi edificare a celui ce caută -
mărturie, nu mărturisire, căci el e act su
fletesc încremenit în tensiunea formală a 
unei metafore, şi edificare, căci, fiind 
expresie a i ncompatibilităţii dintre con
t ingent şi absolut, este continuă limitare : 

"Săgeata nopţii zilnic vîrfu-şi rupe 
Şi zilnic . se-ntregeşte cu metal. 
Sufletul meu, deschis ca şapte cupe, 
Aşteaptă o i vire de cristal, 
Pe un ştergar cu brîie de lumină." 

Deseori, această aşteptare e numai su-
ferinţă : 

"Nu-ţi cer un lucru prea cu neputinţă 
I n  recea mea-ncruntată suferinţă." 

Şi, altădată : 
"In rostul meu tu m-ai lăsat uitării 
Şi mă muncesc din rădăcini şi singer." 

Majoritatea poemelor din Cuvinte po
trivite sint "situs" -uri dramatice de cu
prindere sufletească a sublimului şi te-
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rifiantul ui, sacrului şi profanului, intr-o 
mai dreaptă alcătuire a omului. 

Sînt clipe cînd poetul are i mpresia unei 
consubs tanţiali tăţi cu absolutul : 

"De ce-ai cîntat ? De ce te-am auzit ? 
Tu te-ai dumicat cu mine vaporos -
Nedespăr( it - în bolţi. 
Eu veneam de sus, tu veneai de jos. 
Tu soseai din vieţi, eu veneam din 

morţi." 
("Morgensti mmung " )  

Alteori, absolutul rămîne doar o nălu
cire, ca intr-un frumos psalm pe care 
il  înţelegem ca un comentariu la cuvin
tele lui Paul din Tm·s : .. aici, ca-n ghi
citură şi ca-n oglindă, dincolo, faţă in 
fal ă  cu adevărul." 

"Ca-n oglindirea unui drum de apă 
Pari cînd a fi,  pari cînd că nu mai 

eşti, 
Te- n t reziiri i în stele, printre peşti, 
Ca taurul sălbatec cînd se-adapă. 

Singuri, acum. în marea ta poveste, 
Hămin cu tine să mă mai măsor, 
Fan\ să vreau să ies biruitor 
Vreau sa te pipăi şi să urlu : "Este ! · '  

Nu trebuie sit înţelegem psalmii,  chiar 
cînd referinţele sînt bi blice, ca expresii  
ale unei concepţi i  mistice : misticul prac
tică umilinţa, el cere parcă, mereu, scu
ze lui Dumnezeu, că există, cum spunea 
un filosof ; ca atare, sufletul său e lipsit 
de dramatism. Poetul dimpotrivă, doreşte 
să surprindă spiritul universal, ca pri n 
c i p i u  al creaţiei, în concretul existenţial, 
şi poemul exprimă tocmai agonica luptă a 
sufletului său, de a cuprinde, senzorial, 
necuprinsul. "Pentru credinţă sau pentru 
t ăgadă" se naşte poemul arghezian, dar el 
este tocmai neaşezarea într-una dintre 
cele două atitudini, neaşezare ş i  nel i 
niştire. Credinţa se hrăneşte din îndoia
lă, spunea Pascal. Arghezi, însă, vrea să 
cunoască, nemijlocit, principiul primor
dial, şi  cum, altfel, decit in nelimitarea 
poveştii lui - lumea, cunoaştere pe ca
re o vrea concretă, senzorială. El sea
mănă l ui Goethe, care căuta fenomenul 
originar prin grădi ni .  Desigur, in felul 
acesta cunoaşterea nu este posibilă, dar 
nu acest lucru este important, ci reali
tatea poemului, ca edificare a pri ncipiu
lui  cunoscător - omul, suflet chinuit do 

întrebări. Intr-un rînd, poetul ne vorbeşte 
despre acest suflet cunoscător care se 
autocreează trudnic, prin serii de h i po
stazieri (hipostazierea e cunoaştere tipic 
poetică ş i  rudiment al cunoşterii primi
tive) : 
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.. Sint inger·, sint şi diavol şi fiară şi
alte asemeni 

.Şi mii frămînt in sine-mi ca taurii-n 
belciug, 

Ce se lovesc in coarne cu scinteieri de 
cremeni 

Siliţi să are stinca la jug." 
("Portret·• ) 

De la dramaticul constitutiv al poe
melor din Cut•inte potridte, Tu
dor Arghezi trece la spectaculosul 

rl in Flori de mucigai, introspecţia face 
loc descripţiei lumii dinafară - lumea 
pitorească a hoţ i lor şi închisorilor. Sen
t i men tul timpului şi al curgerii feno
menale lasă loc unui sentiment al spa
t i ului plastic. Sint tablouri după natură, 
pline de mişcare, "zgîriate cu unghia pc 
t encuială" (Tinca, Rada, Sici Bei), por
t re te senzuale sau groteşti ( Fatălăul, Io11 
Ion), relatări de fapte diverse în care e 
urmări t tocmai spectaculosul (Pui de găi). 

Uneori, teatralitatea poemului se vă
desle în tehnica sch i mbării de perspectivi'1 
;�supra faptului relatat. Relieful poemului 
La popice, de pildă, se alcătuieşte din 
citeva perspective. Mai intii, din perspec
tiva unui protagonist : 

,.Bocancul îi ajunge pină-n maţe. 
O clipă, văzu numai stele şi aţe 
Şi şovăi pe un călcîi. 
A ! vrei să birui şi ai dat întîi !" 

Apoi, a comentatorul ui : 

, .Dirdîia podina sub mesele noastre. 
Ceasul se făcu înfricoşat." 
In fine, din a mulţi mii strînse în j urul 

bătăii, asistind ca la un spectacol, şi 
împărţită atitudinal : 

"Puneţi mîna, mă ! Veniţi încoace ! 
Lasă, bă ! că bine-i face ! 
. . .  La o parte, faceţi-le loc !" 

Relatarea e scurtă, opintită, cu ritmuri 
rupte. Ochiul avid al comentatorului u r
măreşte lupta dintre cei doi, înregistrînd 
fragmentar, dar semnificativ plastic ; eco
nomie de linie şi mişcare, doar gesturi de 
impact, ca într-un crochiu de maestru : 

"Scurtul 1-a şi muşcat 
De musteaţă 
Şi a scuipat 
Singe din ea, cu mătreaţă." 

Alteori, mişcarea unui trup omenesc se 
face pe un fond şi el mişcat, ca în Ju
gendstill ; exuberanta dansului Radei ca
pătii. dimensiuni cosmice de care poetul 
se lasă invadat pînă la suferinţă : 

"Spune-i să nu mai facă 
Sălcii, nuferi şi ape cind joacă, 
Şi stoluri şi grădini şi catapetesme. 
Sînt bolnav de miresme." 

("Rada") 

In fine, să mai amintim o modali tate 
teatrală de compoziţie a poemului, anume, 
aceea a d ramatizării după model anton
pannesc (vezi O şezătoare la ţară). Aşa, 
in Focul şi lumina ( I I I )  din ciclul Poeme 
noi, dramaticul apare la nivelul atît al si
tuaţiei, cît şi al cuvîntului.  Situaţia : de-o 
parte, ,.în tării '' , se află Dumnezeu care 
a hotărît să împlinească apocalipsa. El 
10tinge treptat lumina şi soarele, în con
formitate cu ce a fost scris. De cealaltă 
parte, un grup de săteni s-au strîns în
tr-o potcovărie, unde î nregistrează sem
nele cereşU fără a vădi, însă, vreo tul
burare deosebită in activităţile şi l i mbuţia 
lor. Unul ii  cere potcovarului să-i pună 
iepei "o gioarsă de potcoavă" - prilej 
de glume şi înţepături între ţăran şi pot
covar deoar·ece iapa "stă să fete" toc
mai ia sfîrşitul lumii,  semn pămîntesc 
!'are contrazice pe cel ceresc şi care în
tăreşte credinţa ţărani lor în imuabilul 
lumii terestre. 

In cele din urmă, cînd " vocea mare" 
cere să vorbească cu unul dintre ei, pen
t ru a-1 lămuri că semnele sînt adevărate 
· - potcovarul e cel ce are această sar
cină, ca gazdă - el refuză, motivind că 
nu-şi aduce aminte să mai fi vorbit vreo
dată cu Dumnezeu, şi că nu vrea să i 
se arate inainte "nici mort" . După cum 
se vede, poema reia tema psalmilor : a 
incompatibilităţii di ntre contingent şi ab
solut, dar î n  registru de comedie bufă. 

Că poetul era conştient că arta sa este 
legată de pămîntesc şi refuzată sublimu
lui, o probează poetica sa din Testament. 
Un timp s-a acreditat ideea că Arghezi 
este un Eminescu al vremurilor noastre, şi 
s-a risipit pentru aceasta multă cernea
lă. Nu este adevărat. Diferenţa dintre ei 
este şi de materie, şi de concepţie. La 
Eminescu, materialul lingvistic era, el 
însuşi, înălţat în planul idei i  de cro.nica.�i i  
ş i  scriitorii premergători (vezi Eptgonu), 
de Ia care poetul se revendică, şi era in
că reorganizat, purificat şi înălţat pe cul
mile de gînd şi expresie ale timpului, 
printr-un act de alchimism demiurgic. 
Poetul "turna in fonnă nouă" o limbă 
"veche şi înţeleaptă" .  Materialul lingvis
tic al lui Arghezi este frust, neînţelepţit 
de idee, e limba muncilor zi lnice, munci 
t.rudnice, aspre, in care omul, înfrăţit cu 
vita, implinesc de milenii aceleaşi gesturi 
in dramatica luptă cu pămîntul. 

"Din graiul lor cu îndemnuri pentru 
vite, 

Eu am ivit cuvinte potrivite (s.n.) 
Şi Ieagăne urmaşilor stăpîni."  

Acest material, poetul n u  i l  înalţă, ci 
il p relucrează la acelaşi nivel la care il 
găseşte, potrivind cuvintele, aşa cum bine 
spunea Ion Barbu, "după o foarte pri
mitivă preocupare de culoare" ; va să 

(Continuare in p. 38) 
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• MIRCEA 
IORGULESCU 

Arghezi, cronicar dramatic 
N ici unul dintre teritoriile scrisului 

artist i c  n u  pare să-i fi rămas lui 
Tudor Arghezi străin, el a pătruns 

pînă şi în zona, periferică artei şi oare
cum ocultă, a rebusismului, astfel incit 
nu mică trebuie să fi fost mira rea unoril 
la apariţia volumului al XXX-lea din se
ria de Scrieri, volum care conţine ... careuri 
de cuvinte încrucişate, alcătuite de marele 
poet, cu sîrg de profesionist, dar şi cu 
libertăţi nepermise decit personalităţilor 
ce depăşesc l imitele comunului. 

După cum, nu mică va fi  fost şi mira
rea unor citi tori mai puţin avizaţi, la ie
şirea de sub tipar şi a volumului al 
XXVII I-lea, unde sînt incl use cronicile 
dramatice ale scriitorului, suficient de nu
meroase ş i  mărturisind un interes indea
juns de susţinut şi de constant, în vreme, 

, pentru fenomenul teatral, ca să nu fie 
considerate dmi.t· exerciţii publicistice în
tîmplătoare. Faptul este cu atît mai cu
rios cu cît creaţia dramatică propriu
zisă n u  pare să-1 fi atras cu tot atîta 
forţă pe Arghezi, singura lui piesă, Se-
1'inga, născută în împrejurări pe care, 
probabil, mai mult biografii decît inter
preţii operei, sînt chemaţi să le limpe
zească, rămînînd cu totul neconcludentă 
pentru posibilităţile lui în această d1rec
jie. Oricum, strînse laolaltă, cronicile lui 
Arghezi despre mişcarea teatrală bucu
reşteană de pe întinderea a peste trei dc
C'enii (primele sînt din 1 9 1 1 ,  ultimele din 
l !l47 : cele citeva texte referitoare l a  tea
tru din perioada 1956-1964 au un ca
racter mai puţin aplicat şi intră mai de
grabă în categoria originalelor ,.tablete" ) 
!<Urprind prin obiectivitate, competenţă şi, 
a� spune, chiar neaşteptată supunere la 
obiect. astfel că. în mod normal, o istorie 
a cri ticii  româneşti de teatru n u  poate 
ignora pe Tudor Arghezi în această inso
l i tă i postază, de cronicar dramatic quasi
profesionist. 

Faptul a fost, dealtminteri, remarcat de 
către unul dintre cei mai avizati noi exe
geţi ai operei argheziene, şi totodată unul 
dintre puţinii  critici contemporani care 
au continuat să comenteze, în ciuda unei 
relative i ndiferente generale, editarea se
riei de Scrieri. Este vorba de Alexandru 
George (pe care spirite obtuze 1-au acu
zat de intenţii . . . denigratoare faţă de 
marile valori ale l iteraturii naţionale !), 
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a d11·ui fidelitat e  intru menţinerea inte
t·esului pentru creaţ ia lui Tudot· Arghezi 
este probată şi de scrierea unui pertinent 
articol (inclus în volumul La sfîrşitul 
lecturii II, 1970) despre cronicile drama
t ice ale marelui poet. In felul său, exact 
!;'i metodic, Alexandru George fixeazi1 
atît locul cit şi proporţiile şi natura a
cestei preocupări în vasta cuprindere a 
scrisului arghezian : "Deşi nu a scris de
cît o singură piesă de teatru, fără sem
nificaţie în precizarea unei vocaţij, ori
entarea criticului in materie ni se pare 
surpri nzător de j ustă, dealtminteri ca şi 
aceea a criticului plastic, ambii cu mult 
pe deasupra criti::ului li terar de ocazie 
care a fost Tudor Arghezi, pri n citeva 
intervenţi i  de rasunet. Paginile lui despre 
li teratură sînt mai decise şi mai pasio
nante, mai profunde şi mai nedre�;>te. 
Nici un accent de acest fel la comenta
t orul atîtor piese şi la observatorul atitor 
actori şi regizori. Arghtzi «acceptă» tea
t rul fără ură şi fără părti nire, adică, mai 
precizat spus, fără a se i mplica. Il i nte
resează personali tatea actorilor, în al 
doilea rînd piesa ca l iteratură, şi, apmape 
deloc, viziunea regizorală. In toate gă
seşte tonul just şi  dispune de perspicaci
t atea cea mai ascuptă pentru a depista 
talentul, a izola caracteristicul şi n da 
adevăratele proporţ i i  unei personaliti'iţi"  

Am citat întreg acest pasaj nu numai 
fiindcă in esenţă j udecata lui Alexandru 
George m i  se pare a fi pe depli n  înte
meiată, dar şi pentru că, în cîteva chesti
uni mărginaşe, criticul simplifică oare
cum, poate şi din nevoia de sistemnti
zare, l iniile pro [ilului de cronicar dra
matic al lui Tudor Arghezi. 

Nu se poate stabi li ,  mai întîi, nici o le
giitură între activitatea de cronicar dra
matic a lui Arghezi şi scrierea piesei 
Seringa. a pune în relaţie aceşti termeni 
este fără rost. Nu e, apoi, adevărat cf1 
pe Arghezi nu-l i nteresează "aproape de
loc Vlztunea regizorală " ,  dimpotrivă, 
punctele de vedere ale cronicarului dra
matic sînt, în această privinţă, ferm con
turate şi chiar au acel ton categoric, îm
pins în j udecată pamfletară, care este 
atît de specific arghezian. Drept este că 
menţiuni despre regie şi regizori n u  se 
fac in toate cronicile, dar acolo unde 
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t 'X is! ,"t - şi nu sint pu ( i nc> articol e le  in 
c a re le gitsim - ingit d u ie, mai m u l t  chiar 
decît  olJserva ( i i  l e  despre actori şi despn' 
tex t .  del i m i tarea, in maq�ini  desi g u r  re
lati ve, a ceea ce, prC'tenţios, a r  putea s<"1 
se clwme , .conce p ( i a·· despre t eatru a lui  
!\ rglwzi . 

Care nu este deluc una in spiritul "mo
dern'· , ci \ ine, mai degrab;i, de un , .tra
di tionalism·' ce poate părea surprinzător 
pentru Arghezi. Cronicarul dramatic se 
opune cu indîrj i r·e şi vehemenţă nu nu
mai experimentului regizoral, dar pînă şi  
idei i d e ,  cum s-ar zice astăzi, "viziune 
scenică " .  Arghezi vede in c reşterea pu
teri i  rc>giwrale un efect a l  decăderi i 
textului şi al l i psei de talent actoricesc, 
pentru el montarea nu este decit un "ba
Iust cos ti si tor· şi idiot·' , un mijloc de a 
f;Uplini absente grave. "Era - scrie, cu 
tipica dezlănţuire verbală argheziană, cro
n i carul dramatic - prin u rmare un loc 
l i ber, al laşitătii autorilor, al absenţei de 
vocaţie reală a interpreti lor. Aci s-a stre
curat Regizorul - să-1 scriem cu l iteră 
mare - şi a1,1torii I-au primit cu entu
ziasm, ca pe o i nteligenţă chemată să 
substituie l ipsii  lor de talent mijloacele 
tapiţerului, peruchierului, croitorului, l i
monagiului, zugravului de firme, ca să 
dea, in loc de teatru, o expoziţie in trei
patru acte, de produse comerciale vat;
ate" . Şi încă mai violent : ,.Eliminind· pe 
t\Utor, citeodată de prisos, din «opera� lui, 
regizorii fără chemare autentică, avintati 
Intr-un soi de cinematografie, au atins 
impertinenta utilă injugînd l a  corolarele 
lor şi pe actor - şi cu atîta tiranle încît 
şi actorii şi autorii, fără stăpîn şi încîn
taţi că şi-au găsit un împărat, au pro
clamat omnineccsitatea regiei " .  Un spec
tacol cu Faust, pus in scenă de Soare 
Z. Soare, declanşează o cronică teribilă, 
care trer.e repede şi uşor peste observa
\ i i!e despre reprezentaţia propriu-zisă, 
pentru a face previziuni apocaliptice 
despre vi itorul teatrului, ameninţat, crede 
cronicarul, de expansiunea puterii regi zo
rale. Această diatribă merită să fie citată 
nu numai pentru că fixează o poziţie şi 
astăzi deseori intilni tă, dar şi pentru sa
voarea aspră, de blestem crîncen, .a ex
presiei argheziene : ,.Timp de patru ore, 
a circulat Goethe pe dinaintea noastră. 
fără să-I fi putut ghici.  El se găsea iri 
Faust ca primul-ministru în expres : trece 
trenul şi ziarele spun că in tren a trecut 
şi primul-ministru. Pe căile ferate şi in 
domnul Soare Z. Soare, toţi pasagerii 
sînt la fel. E o situaţie de monotonie. 
Şi  dacă si luaţia va dura zece ani, n u  nu
mai că absolut toţi autorii de teatru vm· 

ajunge absolut identici unii  cu alţii ,  dar 
absolut toate genurile se vor confunda 
si absolut toţi actorii vor fi leiţii  fiecă
ruia di ntr-inşi i .  Pe nebăgate de seamă, 
!·egia, cum i se zice, a teatrului, haluci nată 

de propm"ţii şi striden ţe, peste care a i u reala 
� i  aecentul nu vor mai putea să treac[t 
prin autodepăşire, i nstaurează o şcoală 
�i o metodă a perfectei banalizări. [ ... ] 
A r  fi ceasul să cam şuvăim i nnapoi şi să 
permitem autorilor să risce un pas, doi 
paşi ,  peste d i rectorul de cofetării spectacu
loase, regiwrul. [ ... ] Auz, miros, văz îmbă
tat, regizorul n u  lasă n imic neatins, şi s-ar 
z ice că i nteligenţa lui  tehnico-artistică se 
munceşte să descopere şi mij loacele încii 
neîntt·el.Juinţate, de-a pip[li în scaunul lui  
pe fiecare spectator, cu un fir  electric 
sau cu o sîrmă di nţată, pentru ca scriito
rul să fie şi  mai d i vers i nterpretat" . Altă 
dată, cronicarul face un corosiv portret 
generic al regizorului,  personaj ce i o,e 
pare a fi un uzurpator şi căruia nu-i re
cunoaşte nici un merit şi nici un rost... 
desigur, in afară de acela de a-i prile
jui un magistral pamflet : "Regizorul e 
un fabricant de mititel şi mărunţeL După 
ce toacă substanţa l iterară şi artistică in 
molecule, o reconstruieşte original, agluti
nînd fărimele cu gălbenuşul bălos al 
oului intelectual. O viziune de obicei cu
l i nară, de valet servit ş i  de .-oberkelner� 
t itrat, distinge colaborarea regizorilor cu 
autori i şi actorii.  El concepe arta drama
tică in saladă, cu sosuri garnisite, in ge
latină, fursecuri, vol-au-vent. Capacele 
lui  sufleteşti de franzelă nu se pot com
bina decit cu două pomezi, una de carne 
şi alta de unt. Tot ce nu trece de la sine 
prin gaura numărului său i ntelectual, tre
buie transformat in alifie. Autorii, ca şi 
actorii, sint prezentaţi i n  tartlne, mizgă
liti  pe piine şi tencuiţ i" .  

Şi totuşi aceste fraze feroce nu pornesc 
dintr-o "estetică" înapolată şi rigidă, ci 
au ca sursă considerarea exclusivă a tea
trului ca l iteratură. Dispreţul lui  Arghezi 
pentru regie provine dintr-o mare pre
t uire a textului. Pentru el, teatrul în
seamnă cuvint rostit, adică text şi  actor, 
o formulă din care este exclusă, ca fi
ind de prisos, regia. Iată, l impede ex
pusă, această - s-o numim astfel - con
cepţie : "Textul în teatru cuprinde in 
sine, adunată şi  aglomerată, o viaţă, care 
are datoria să se concentreze exploziv 
in textul dialogat. Ca să devie teatru de
plin, intregului text î i  l ipseşte un singur 
accesoriu : actorul. Puterea textului, în
tovărăşită cu puterea actorului, realizează 
teatrul total. Cal itatea şti i nţifică a celor 
doi asociati rezidă i ntegral in simpla lor 
asociere. O piesă bună cu un actor bun 
trebuie să conţie pretutindeni, intr-o ca
meră goală, în cîmp sau într-o clopotniţă 
sau intr-o sală de spectacol, toată emotia, 
tot adevarul şi toate sugesti ile, fără �ă 
piardă şi fără să cîştige nimic in ambi 
ant,i " .  

Scri ind despre spectacole c u  piese me
diocre sau chiar nule, Arghezi găseşte, 
;1poi, intotdeauna, cuvinte de laudă despre 
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actori ; e, de fapt, un fel de a trece in 
al doi lea plan nemulţumirea faţă de text : 
şi este mai pornit  im potriva unor autori 
cunoscuţi şi cu trecere la public (Dela
vra ncea, Du i l i u  Zamfirescu,  Victor Efti 
m i u, Edmond Rostand, în parte Oscar 
W i l de şi  Bernard Shaw) decit impotriv;1 
unor oarecari despre care abi a dacă isto
rici i  fomte meti culoşi mai pot spune ci la  
ceva. Este, ş i  a ic i ,  A rghezi , nedrept ? Ar 
f i  s impl ist să  j udecăm in aceşti termen i 
cu toa te eforturile de a fi un comentatm 
.. apl icat·• pma la depli n a  obiect i vi tate, 
i\ rJ::hezi îşi păstrează, şi in nonici le dra
matice, inaltele exigen ţ e  interioare a l e  

scri s u l u i  sftu,  m a i  d i s i m ulate totuş i decît 
in articolele despre l i teraţ i ş i  l i teratU I·<-1 . 
Nu-i  era greu să fi e bi nevoi tor cu un 
medîoc1 u fft ră pretenţ i i ,  dar n u  pu tea st1 
rftminii, de p i ld ;i, nepăsător Ia ambi \ i i h' 
Wosofice ale lu i  Dui l i u  Zamfi rescu ; ia1  
cind avl:'a i m presia cf1 textul  este ame
ni n ţat de a î se răpi  întîietatea, marele 
artist şi  închi nător al cuvintului  scri s  s o  
de7lfm l u i a  cum a m  vf1zut. . .  

Cmnicile dramatice arghez iene s( i r�esc 
nsl fel prin a fi convergente cel orlal t l' 
sPctoare ale npen·i ,  regii s i m  in Pl e act•t•aşi 
rC'l iJ: i e  a scrisul ui  art i stic, s i ngura n ic i 
udatil pusii la indoialf1 ori  t rftdat:t .  
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" Seringi i " 

In biografia argheziană, anul 
1939 se inscrie ca nefast,. O 
boală, ce părea incurabilă, a 
prilejuit, la căpătîiul suferin
dului, defilarea (apreciată 
apoi pamfletar drept moli('
rescă) multor somităţi medi.
cale. Cind totul părea pier
dut,  un medic de plasă, Gri
goriu-Argeş, a administrat un 
preparat după o reţetă ne
divu lgată. Marele poet a ră
mas încredinţat că enigma
ticul doctor descoperise leacul 
cancerului (cf. Al. Rosetti, 
Cartea albă). Din această îm
prejurare, poetul extrage sub
.�tanţa satirei dramatice Se
ringa, scrisă in lagărul de za 
Tirgu Jiu ( 1943) şi jucată 
abia in primăt•ara lui 1947. 
la studioul Teatrului Naţional. 

Dacă polemistului de ge 
niu, nu-i putea nimeni rezista 
in coloana de gazetă, asupra 
incidentalului autor dramatic. 
criticii s-au dezlănţuit cu de
licii burleşti. Ce voise Ar
ghezi ? O mărturisea in ca
ietul-program : să prezinte 
"conflictul, încă latent in so
cietate, dintre medicii mili
ardului şi medicii datori,ei, 
cărora li se cuvin omagiile 
nediscutate ale literaturii" . 
Şi, iată, spicuind presa timpu
lui citeva ecouri ale premie
rei din 4 aprilie 1 947. 

Cînd Sandu Naumescu pre
ciza, in ziua premierei, c:ă 
piesa este "o incursiune în 
lumea medicală, cu dezvăluiri 
ce se anunţă pe drept cn
vint senzaţionale " ,  afirmaţia 
nu era doar publicitară. 
Se căuta cu patimă "cheia" 
personajelor. S-a remarcat 
că Arghezi "in stilul său 
colorat şi pitoresc, plin 

de poezie da r şi de 
asprimi, a introdus iH mod 
original pamfletul în s c ! aă" 
( A.P.S. in Adevfu·ul) .  Croni
carul, nesemna t, a l  ziaruini  
Poporul , prit•eşte piesa ca un 
,,pur accident care face ac
cent de peisagiu, intr-o operă 
ce invaluie intreaga l i t<'ra
tură românească" . Vehe menra 
lui  Oscar Lemnaru, intr-o se
rie interminabilă de foilet oa
ne în mai multe ziare, îşi a re,  
desigur, sursa in conflicte 
vechi. Seri nga "are graţia 
unui fenomen de infla ţ ie" . 
Isaiia Răcăciuni exprimă opi
nii comune multor confra t i : 
"Două acte se joacă poe t ul 

cu imaginile tari şi colora te. 
Două acte lungi, face e:rpu
nere şi abia in actul trei in
cearcă să construiască şi  t' rl!n 
să rezolve. Şi atunci de l' ine 
superficial şi confuz" . Singum 
cronică pertinenta, in limbaj 
critic, apare in zia ml lui 
G. Călinescu, Naţiunea. nun 
Petraşincu inţelege că "au
torul nu este pînă la urmă 
decit un justiţiar a l  eternului 
adevăr moral pe care-I con
ţine viaţa, impotriva form e 
lor şi a ipocriziilor, a igno
ranţei şi a imbecilităţii ('U 
diplomă" . N-au lipsit nici 
atacurile triviale, ca acela a l  
lui Mircea Damian, expresie 
a unui gen de publicistică 
aflat la apus. 

Şi dacă dramaturgul in
cerca mihnirile "diaconului 
Iachint" , poetul, netulburat. 
lansa la tînăra Editură de 
Stat, in acelaşi an, o capo
doperă, volumul Una sută 
una poeme . . .  

Ionuţ Nicul escu 
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FESTIVALUL NAŢIONAL 

"CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Sub semnul 
unor exigenţe sporite 

Sîntem, începînd cu toamna anului tre
cut, în plină desfăşurare a etapei de ma
să a Festivalului naţional "Cintarea Ro
mân iei" - ediţia a II I - a. Ediţi ile ante
rioare ale acestei ample, cuprinzătoare 
manifestări închi nate muncii şi creaţiei 
l i bere au avut un larg ecou in mase, au 
cuprins, practic, întregul popor, demon
strind că Festivalul a devenit o perma
nenţă în viaţa spirituală a ţării .  

Totodată, ed iţiile anterioare au arătat 
şi  neîmplini ri organizatorice, scoase în e
videnţă de analiza p1·ofundă, pătrunzătoa
re, care s-a făcut in şedinţa din 11 mar
t i e  19110 a Comitetului Politic Executiv 
al P.C.R., cind au fost adoptate măsuri 
menite să sporească substanţial eficienţa 
Festivalului naţional "Cîntarea României" .  

Măsurile adoptate s-au materializat in 
modificările la Regulamentul-cadru al  Fe.�
tivalului naţional al educaţiei şi culturii 
socialiste "Cintarea României" , care pre
cizează că ediţia a treia a Festivalului 
se va desfăşura sub semnul celebrării 
celor două mari aniversări - 2050 de 
ani de l a  crearea primului stat dac cen
tralizat şi independent şi 60 de ani de 
la crearea Partidului Comunist Român. 

Regulamentul-cadru a constituit obiec
tul unor dezbateri care au avut loc re
C'ent la Lugoj şi la Suceava, din iniţiati
va şi în organizarea Consi liului Culturii 
şi Educaţiei Socialiste, Consiliului Central 
al U.G.S.R. şi C.C. al U.T.C. La aceste 
dezbateri au pa rticipa t  instructori de tea
tru din ţară, activişti culturali, drama
turgi, regizori, actori, critici, baza discu
ţiilor C'onsti tuind-o u n  referat prezentat 
de Insti tutul de cercetări etnologice şi 
dialectologice. 

Referatul, ca şi discuţiile care au ur
mat, au analizat ediţia a I I -a a Festiva-

!ului,  scoţînd in evidenţă problemele po
l i lico-educative, artistice şi organizatorice 
ale acestei ample manifestări. S-au for
mulat critici cu privire la alcătuirea re
pe,·tori i lor formaţi i l or de teatru şi brigă
zilor artistice. S-a semnalat starea nu în
tru totul satisfăcătoare a zestrei de piese 
aflate la dispoziţ i a  artiştilor amatori. In 
acelaşi timp, s-a vorbit despre i nsufici
t:nta exploatare a dramaturgiei existente, 
constatîndu-se carenţe in acţi unea de cu
noaştere şi preluare a pieselor d i fuzate 
p1·in edi turi,  prin centre de indrumare a 
creaţiei populare şi mişcării artistice de 
mase şi prin reviste. De asemenea, în per
spectiva ediţiei a I I I-a a Festivalului, s-a 
discutat pe larg, formulîndu-se propuneri 
eoncrete, despre necesitatea îmbunătăţi
rii formelor şi metodelor de pregătire a 

i nstructorilor de teatru, prin organizarea 
unor cursuri de durată, prin participarea 
i nstructorilor la colocviile de teatru pro
fesionist şi, mai cu seamă, prin dezvol-' 
tarea pe un plan superior a colaborări i 
artiştilor amatori cu profesionişti i,  aces
tora din urmă revenindu-le nu numai sar
dna montării unor spectacole, ci şi aceea 
a pregătiri i  şi indrumări i instructmilor 
de teatru amatori. 

In lumina prevederi lor Regulamentului
cadru, s-a subliniat necesitatea perma
nentizării etapei de mase, ca i postază de

fini torie a întregii desfaşurări a Festi
valului.  In conformitate cu măsuri le sta
bil ite pentru a.<;igurarea continuităţii ac
tivităţii echipelor de teatru pe întreaga 
durată u Festivalului (adică de la declan
şarea etapei de mase din toamna anului 
1 979 şi pînă la gala laurea ţ i lor din august 
1 91Jl) ,  formaţiile de teatru şi teatrele 
populare vor trebui să prezinte in pre 
mieră două-patru premiere anual, iar bri
g;lzil e  artistice, cel puţin şase programe 
noi anual. 

Intilnirile instructorilor de teatru a
matori cu factorii care răspund de îndru
marea şi sprij i nul lor au pus în lumină 
năzuinţa comună de a face din a treia 
Pdiţie a Festivalului naţional "Cîntarea 
României" o manifestare aspirind la co
ll· calitative şi mai inalte, care să se bu
cure de o largă participare a maselor 
şi  care să &firme bucuria munci i şi  cre
aţiei l ibere, idealurile de pace ale poporu
lui nostru, năzuinţa sa de a construi so
cietatea socialistă pe pămîntul patriei, 
de a C'ont1·i bui holărito1· 1:.1 ed ucarea po
l itică, ideologică, ştiinţifică a maselor, 
mobilizîndu-le astfel să participe şi mai 
i ntens la înfăptuirea Programului parti
dului,  a hotărîl'ilor celui de-al XII-lea 
Congres al P.C.R. 

Rep. 
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• H E N R I  
W A LD 

M î n a  ş i  g e s t u l 

O ezvolti nd colaborarea
_ 

d i n t
.
re ei in 

l uptă cu natura, stramoşu omulu1 
au i zbutit, treptat. să transforme 

strigătele in vorbe, laba in mma, 
trăirile în gînduri şi adaptarea în 
muncă. Omul este singura fiin\it 
bimană, deoarece este singura fi-
i nţă cuvîntătoare, ginditoa1·e şi munci
toare. I nainte de inventarea l imbajului 
n u  poate exista distanţă între subiect şi 
obiect, între senzorial şi intelectual, între 
prezenţă şi absentă. Fără intervalul di n tre 
real şi posi bi l, nu poate exista nici inter
renţia pri n  care posibilul poate fi trans
format în real. A munci înseamnă a trece 
un obiect din genul căruia îi aparţine in 
genul de care este nevoie, adică a pre
lucra, de pildă, un arbore, pînă cind 
trece din genul "stejar" , în genul "du
lap" . Numai omul poate munci,  deoarece 
numai el este capabil, graţie energiei 
abstractizante şi generalizante a vorbi rii, 
să cunoască genul lucrurilor. I n  vreme 
ce restul lumi i vii se adaptează la varia
bil itatea naturii, omul poate să o trans
forme, potrivit genurilor de lucruri riv
nite. Fi ind necuvîntătoare, animalele 
n-au de-a face cu obiecte, deoarece nu 
sînt subiecte. An imalele n-au "mediu în
conjurător'" ; ele sînt una cu natura ; ele 
nu ajung nicwdată faţă în faţă cu na
tura. Pînă cînd sint numi te, lucmrile 
rămî n  in anon imatul realităţii.  Numai 
vo:·birea poate să le scoată din conti
nui tatea naturii şi să le aşeze, ca obiecte. 
in fata unor subiecte. Cunoaşterea şi 
munca incep odată cu vorbirea. 

Mina n u  poate să arate decit ceea ce ii 
spune vorba. Insă mina arată văzului 
ceea ce sunetele vorbirii n u  pot decît să 
spună urech i i . Actul de indicare aduce 
sensibilităţii umane un i ncontestabil spor 
de informatie. Dar u n  gest nu poate de
cit si1 dezvolte conotaţia unei semnificaţii 
ve:·ba l e. I n  conotaţia unei semnificaţii 
verbale se cristalizează atitudinea prag
mati că ş i  afec t i vă a vorbi torului faţă de 
l ucrurile u l  că1yr gen este reflectat de 
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denotuţia aceleiaşi sem nificaţii .  Rostit :·! 
m timp, vorbi rea unidimensionalizeaz<'t 
util denotaţia, cit şi conotaţia ; mai multe 
dimensiuni nu poate să aibă decît semni
ficantul secund, construit în spaţio-tem
poralitatea realului : gestul, tabloul, sta
tuia, dansul, spectacolul teatral, repre
zentaţia cinematografică. Artistul făureşte 
un semnificant secund in prelungirea ce
l ui verbal pentru a comunica, in primul 
rînd, celorlalţi bucuriile şi amărăciunile 
condensate in vorbirea sa. Faţă de vor
bi re, care este semnificantul prim, opera 
este totdeauna un semnificant secund, 
care se adresează, in primul rind, celor
lalţi. Gesturile comunică mai multă in
formaţie ascultătorului decît însuşi vor
bitorului. Prin gesturi, vorbitorul se stră
duieşte să comunice cît mai mult din 
conotaţia în scădere a cuvintelor pe care 
le foloseşte. Lucrurile nu devin obiecte 
de cunoscut şi de transformat decît în 
şi prin vorbirea subiectului. Fără cuvinte, 
n-ar exista in lume decît informaţie sen
zorială şi adaptare la schimbarea conti
nuă a fenomenelor. Incapabil de a vorbi, 
animalul nu poate să contracareze forţa 
de atracţie a fenomenelor prin puterea 
de abstracţie a minţii şi, deci, nu poate 
crea, adică nu poate adăuga naturii ceea 
ce ii l ipseşte. El nu se poate desprinde 
nici o clipă din lanţul continuu a l  deter
minărilor. Numai l imbajul permite trans
formarea cauzelor in mijloace şi a efecte
lor in scopuri, deoarece numai el poate 
menţine lucrurile la distanţa n ecesară 
cuno:1şterii şi transformări i lor. "Fi reşte, 
animalul pe1·cepe bine obiectul exterior, 
dar exterioritatea obiectului nu se des
prinde pentru el de propria sa organ i 
zare senzori-motorie" 1 •  

Tocmai prezenţa covîrşitoare a fenome
nelor il împiedică să l e  înţeleagă. Acuita-

1 Trân-duc-thao, Recherches sur !'ori 
gine du lungage et de la consci enct•, 
Paris, Editions sociales, 1977, p. 14.  
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tea perceperii opreşte priceperea. ,.Acui
tatPa priviri i şi a auzului, care este pro
prie fii nţelot· primitive, nu le-a favorizat 
dezvollarea şti inţei. Ceea ce distinge in-· 
venlatorul este atenţia cu care tratează 
cuvintele şi semnele. Le ia in serios. Cer':! 
de la ele mai mult decit alţii,  in exacti
tudi ne" �. Numai cine refuză l imbajului 
rolul decisiv pe care l-a avut in geneza 
omului şi culturi i poate să susţină supe
riorit atea i nformaţională a lucrurilor 
asupra cuvintelor. Socotind că "cuvintele 
nu sînt decit substitutele lucru rilor" , 
Jean Cohen crede că "ele sint aici pentru 
a t ransmite o informaţie despre lucruri 
pe care lucrurile insele ne-ar furniz�-? 
mai adecvat dacă le-am putea percepe ·. 
Numai cii a percepe înseamnă a recepta 
doar proprietăţile sensibile ale lucrurilor. 
Nici o percepţie nu poate să spună despre 
ce es t e  rorba. Identitatea lucrurilor nu 
este accesibilă decit vorbirii .  Reflectarea 
propri etăţilor prin care un l ucru apar-· 
t im• unui anumit gen nu se poate crista
li za decit in denotaţia unor semnificaţii 
verbnle. Percepţia nu poate oglindi decit  
i ndividualitatea lucrurilor. Genul lor 
poate fi cunoscut doar prin cuvinte. Vor
bi rea este singura cale prin care se poate 
depilŞI prezenţa individuală a lucrurilor 
pentru a se ajunge la genul din care fac 
parte toate lucrurile de acelaşi fel din 
trecut şi din viitor. Chiar cuvintele care 
se referă la un obiect prezent vorbesc, 
prin denotaţia lor, de toate lucrurile ab
sente care aparţin aceluiaşi gen. Cuvintul 
care 1m1 spune că obiectul din faţa 
men e o lampă vorbeşte deja despre toate 
soiuri le de lămpi din trecut şi viitor. A 
identifica un l ucru înseamnă a depăsi 
prc;.ent  ul şi a pătrunde in absent. · 

Vorbtrea a fost inventată tocmai pentr•J 
a invoca absentul - trecutul, viitorul sau 
alt lărîm - in favoarea prezentul ui.  Nu 
se poate înţelege şi domina prezentul 
deci t  in opoziţie cu absentul. Animalele 
sint  dominate de prezent fiindcă nu-i 
pot opune nici un absent. Fără vorbire 
nu se poate scăpa de sub t i rania lucru
rilor. Nostalgia contactului nemijlocit cu 
lucrurile nu este al tceva decit regretarea 
.. parad isului" pe care l-am pierdut odată 
cu f(Iuri rea l imbajului. Fiind î nsă, in
tr-adeviu·, "originari!'' . vorbi rea nu este 
un .. păcat" , ci principalul mijloc prin 
<'<I I'P ne-am înălţat de la animalitate la 
umani tate. 

"Limbaj ul nu este un vid in faţa 
noastr;� .  în cat·e am fi atraşi ca vîntul 
zonplor de înalte presiuni către zonele de 
presiuni joase. El  este regula gîndiri i 

� Brice Parain, Recherches sur l a  
nature et les fonctions du l angage, 
Paris, Gallimard, 1942, p. 94. 

'1 Jean Cohen, Structure du langage 
poetique, Paris, Flammarion, 1966, 
p. 33. 

noastre şi acţiunii  noastre umane, exteri
oară şi in consecinţă transcendentă nouă, 
fiindcă este locul universalului şi voinţei 
chibzuite" "· Datorită l i mbajului poate 
omul să înţeleagă ceea ce vede. Limba
jul ii îngăduie omului să ştie ce este 
un obiect pe care multe animale îl văd 
mai bine, mai repede şi mai de departe. 
,.Animalul îşi îndreaptă och i i  spre obiect, 
privi rea umană indică obiectul..." :; Vra
bia nu ştie că ceea ce visează ea e . . .  
mi'tlai . 

lnsă, prin însăşi menirea ei de a viza 
universalul, vorbi rea tinde să dezvolte 
denotaţia in dauna conotaţici şi să co
munice din ce in ce mai mult cunoştinţe 
decit atitudini  emoţionale ş i  pragmatice. 
Comunicarea · orală, prin elementele ei 
suprasegmentale - intonaţie, accent, de
bit, ritm - izbuteşte să mai salveze 
ceva d i n  conotaţia ameninţată să se 
piardă, dar vorbitorul, mai ales in dia
logul spontan, si mte de cele mai multe 
ori nevoia să recurgă şi la elemente 
paralingvistice : mimica şi gesturile. Este 
adevărat că mimica şi gesturile reuşesc 
să potenţeze expresivitatea vorbirii, dar, 
pentru a fi j ust înţelese, ele trebuie să 
rămînă sub controlul semnificaţii lor ver
bale pe

· care le acompaniază. Mîna nu 
poate să arate decit un l ucru care indi
vidualizează un gen reflectat în deno
taţia cuvîntului identificator. "De aceea 
- scria acum 100 de ani Titu Maio
rescu - cuvintele însemnează numai ge
neralităţi şi n u  sînt niciodată în stare 
1>f1 exprime i ndividualitatea. Să încerc, 
d .e., a arăta prin cuvinte pana cu care 
scriu. Voi zice : această pană. lnsă 
această pană este orice pană în apro
pierea căreia mă aflu, şi numai gestul 
arătării o individualizează" ft. Gestul ară
tări i cu mîna este, aşadar, nemijlocit le
gat de funcţia de cunoaştere şi de co
municare a vorbi rii.  "Dealtfel, cind gin
dim. simţim bine acţiunea organelor vo
cale şi a miini i .  Subiectul are conştiinţa 
de ce gîndeşte graţie percepţiei i nteri
oare, pornind de la ki nestezi ile şi aso
ciaţii le vizuale şi auditive ale mişcării 
schiţate de gesturile şi de vocea sa" 7 . 
A i ndica înseamnă a vizualiza conotaţia 
u uditivă a unui predicat al cărui subi
ect este degetul arătător. In loc să spui 
,.acesta este un cleşte" , îl  arăţi şi i l  nu
meşti ; sau, in loc să spui "ceea ce eu 
iţi cer este cleştele" , te mărgineşti să-1 
arăţi, restul comunicării este completat 
de împrejurări. După ce constată că 
.. gestul indicf1rii marchează raportul cel 
mai elementar al conştiinţei cu obiectul 

" Brice Parain, op. cit., p. 229. 
" Trân-duc-thao, op. cit., p. 32. 
6 Titu Maiorescu, Critice, Bucureşti, 

E.P.L., 1966, p. 296-297. 
i Trân-duc-thao, op. cit., p. 34. 
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ca obiect exterior" 8, Trân-duc-thao pre
cizează : "Mişcarea de a i ndica comportă 
deci două momente : momentul gestual 
şi momentul exclamativ" u. 

Legătura i ntimă dintre activitatea ling
vistică şi cea manuală este programată 
în codul genetic al omului.  Pmcesele 
corticale care se află la baza gîndirii şi 
muncii sînt legate de acelea care asi
gură vorbi rea. In creierul uman, partea 
care contmlează mîinile şi organele de 
art i culare este considerabil mai mare de
cî t în creierul antropoidului. Mina antro
poidului este încă speciali zat[! in prin
dere, apucare, smulgere, iar organul său 
fonatoriu nu a depăşit interjecţiile, exc!a
ma( iile şi onomatopeele. Antropoidul nu 
poate trece dincolo de folosirea, ca 
unealtă, a unui fragment de natură, sau, 
cel mult, de prepararea, prin modi ii 
cări supe1·ficiale, a unei unelte existente 
şi nici de manifestarea sonoră a unor 
stări afective. Numai omul poate utiliza 
o a doua unealtă pentru a fabrica pe 
prima şi o a doua articulaţie pentru a o 
construi pe prima ; adică. folosi rea unei 
pi etre necioplite pentru a o ciopli pe aceea 
c·u care lucrează şi combinarea unor su
nete nesemnificative în cuvi nte cu înţe
les. Emisfera cerebrală stîngă coordonează 
atît actele vorbi ri i,  cît şi gesturile mîinii .  
" Intimitatea, la nivelul cerebral, a celor 
două manifestări ale inteligenţei umane. 
este de aşa natură încît, în ciuda ab
sentei unor mărturii fosile, eşti constrîns 
să admiţi, de la origine, realitatea unui 
limbaj diferit ca natură de acela al ani ·· 
malelor, ieşit din reflexia dintre cele 
două oglinzi : a gestului tehnic şi a sim
bolismului fonic" Hl. Mulţi cercetători au 
insistat asupra interdependenţei dintre 
verbal şi manual, dar ceea ce trebuie 
încă subli niat este că. in unitatea di ntre 
vorbire, gîndire şi muncă, primordială 
este vorbi rea, deoarece gîndul se for
mează. în cuvînt, iar mîna nu poate face 
decît ceea ce i se spune. Nimeni nu con
testă că înainte de vorbire există per
cepţii,  emoţii,  acte de voinţă şi chiar d e  
inteligenţă, dar e l e  nu devin idei decît 
în şi prin vorbire, iar comportamentele 
de adaptare nu devin muncă decit in 
lumina lor. Vorbi rea a permis oamenilor 
să-şi amine reacţiile spontane, să-şi eli
bereze mîinile, să-şi consolideze mersul 
în două picioare şi să-şi proiecteze acţiu
nile vii toa1·e. Prin vorbire începe marea 
aventură umană a universului. Vorbirea 
săvîrşeşte cea mai mare eliberare din 
evoluţia materiei : a cugetului faţă d e  

� Ibid., p. 14. 
,, 1' o d 

10 
ran- uc-thao, op. cit., p. 22. 

Andre Leroi-Gourhan, Le geste et 
la parole, Paris, Albin Michel 1964 
p. 298. 
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faptă. " Intr-adevăr, intr-o perspectivă 
care merge de la peştele erei primare la 
omul erei cuaternare, se crede a se asista 
la o �erie de eliberări succesive : aceea 
a corpului întreg faţă de elementul l i 
chid, a corpului faţă de sol, a mîinii  fa(il 
cte locomoţie şi în sfîrşit a creierului 
faţă de masca facială" 1 1• Vorbi rea a fi1cut 
posibile p1·egetarea, cumpănirea, indoiala. 
Datorită vorbi rii, omul este si ngura fi
i nţă care poate sta pfl ginduri înainte de 
a acţiona. De aici şi imensa eficienţf1 a 
activităţii sale. Ani malele nu se pot sus
t rage fluxului de evenimente in care sint 
antrenate pentru a le cerceta, int elege :)i 
domina. Li bertatea de a contempla lumea 
înainte de a o transforma este cea mai 
mare cucerire a omului.  Dar tot atît de 
adevă1·at este că, după ce ginditori i vea
cului nostru au transformat lumea, a 
venit din nou vremea să o contemplam. 
Mîna trebuie sf1 lucreze totdeauna sub 
controlul critic al ideilor create Jn şi 
prin vorbire. Miinile sînt "grăitoare" nu
mai în măsura în care exprim[! voi"IJe, 
fie rostite, fie nerostite. Nerosti rea în
seamnă păstrarea l iniştii, nu pf1strarea 
tăcerii. Fără ideea de i ndicaţie, in terlocu
torul ar privi numai "degetul ari1 t i1tor·• , 
nu şi obiectul arătat. Actorul care se 
mişcă pe scenă fără să rostească nici o 
replică nu tace, ci vizualizeaz;i conota
tia unui discurs interior de care nu e 
stniin nici publicul, de Vl'eme Ce il inţe
lege : o anumită mişcare a miinii în
seamnă ,.lehami te" , o alta vrea si1 zică 
.. fain" şi aşa mai departe. 

Totuşi, unii teoreti cieni susţin pri mo•·
dialitatea gestului manual faţă de actul 
vm·birii.  Deşi afi1·ma răspicat că . . l irnba 
vorbită, transmisă şi conservată. iaU 
i nstrumentul i ndispensabil  al culturi i" u, 
Lazăr Şăineanu credea c[t .. gesturi l e  sta
bilesc aşa dar puntea peste pr[1pastia ce 
desparte l imba nearticulată de cea arti
culată ... " I:J .Dar gestul presupune ci isti nc
Oa dintre subiect şi obiect, dintre i ndi
cator şi i ndicat. Altfel, avem de-a face 
cu o reacţie de adaptare, nu cu un mijloc 
de comunicare. Mîna începe cu i ndicaţia 
şi indicaţia incepe cu mîna. Arătarea cu 
capul sau numai cu privi rea nu sînt de
cît substitutele mai discrete ale arătării 
cu mîna. A arăta înseamnă totdeauna a 
prezenta indi vidualizarea unui gen deno
tat d e  un cuvînt. Mai de curînd, Marcel 
Jousse reafirmă valoarea primordial;i a 
gestului faţă de vorbire. ..Antroposul 
- scrie el - este pri n esenţa sa un mim. 
Tocmai prin conştientizarea acestui Mi
mism devine --cu noscător•• şi astfel se 

1 1  Ibid., p. 40-41. 
12 Lazdr Şăineanu, Studii 

Bucureşti, Socec, 1896 p. 
l:l Ibid., p. 229. 

' 
folklorice, 
229. 
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diferenţiază in mod specific de animal" 1 1.  
Părerea sa este cii vorbele rezumă gestu
rile, sint u n  fel de gesturi prescurtate. 
,.La învăţător - afirmă M. Jousse -
vorbirea nu este decit verbalizarea gestu
lui. Metaforele şi comparaţiile nu au in
tregul lo1· sens şi logica lor decit dacă se 
rejoacă gestul sub-iacent" 1�'. Nu este însă 
mai adevărat că diversele mişcări ale 
corpului devin gesturi numai din clipa 
in care redresează conotaţia aşezată in 
semnificaţia unor vorbe ? Nu metafora 
verbalizează gestul mimetic, ci, di mpo
trivă, gestul mimetic completează expre
sivitatea metaforei . Gestul încearcă să 
comunice o parte cit mai mare din ca
notaţia pe care o pierde vorbi rea de fie
care zi. Gestul a fost cea mai "la inele
mină" i lustrare a primelor metafore : 
ridicarea in două picio�;�re, di ferenţierea 
miinilor, înălţarea h ranei pînă la gură 
!.e află la temelia metaforelor arhetipnle 
potrivit cărora sus înseamnă superior 
şi jos, i nferior. 

După ce a eliberat laba de reacţiile 
adaptati ve, transformînd-o in mină, vor
bi rea încearcă, stimulind dezvoltarea teh
nicii ,  să scutească şi mîna de operaţiile 
cilre pot fi trecute pe seama maşinilor. 
Mîna capfttii. astfel, o l ibertate crescind;i 
de creaţie. Incepind cu ajutorarea vor
birii in efortul ei de a transmite cit mai 
mult din conotaţia semnificati ilor pe care 
le produce, mina devine mereu mai mult 
creatoare de sem ni ficanţi secunzi, capa
bili să exprime in douft, trei sau patru 
dimensiuni ceea ce vorbi rea nu poate să 
exprime decit intr-una singură. Aşa nu 
apărut şi s-au dezvoltat pictura, sculp
tu:-a, dansul, teatrul, filmul. Este i ntere
snnt de precizat că europenii  dansează 
mai mult cu picioarele, africanii mai 
mult cu trunchiul, i ar orientali i  mai ales 
cu miinile. tn culturile orale, gesturile 
joacă un rol atit de important incit "sti
listica" lor ar putea spune : "Gestul este 
omul însuşi" . Tn salutul mahomedanilor, 
trecerea miinii de la frunte la gură şi 

apoi in dreptul inimii  înseamnă : ,.Ceea 
ce gindesc, vorbesc şi simt" . Sau, mai pe 
româneşte : "Ce-i in căpuşă e şi in guşă 
şt m suflet" . De aceea, in pictura bizan..: 
tină, sfinţii şi domnitorii drept-credin
cioşi sint înfăţişaţi cu mina la inimă, 
sediul fidelităţi i .  Hieratismul şi l ipsa 
adincimii  din pictura Bizanţului expri-

1 1  Marcel Jou.�se, 
de la parole, Paris, 
p. 121. 

1" Ibid., p. 94. 

La manducation 
Gallimard, 1975, 

mau grija ortodcrxismului de a evita 
senzualismul şi de a apropia credinţa de 
inimi1, indepărtind-o de simţuri . Dealtfel, 
frescele bisericeşti de stil bizantin apar
li n mai mult scrierii pictografice decit 
artei plastice. Ele mai mult se citesc "tn 
timp, de la dreapta la stinga şi de jo� 
in sus, decit se admiră în spaţiu. Tran
scrii nd iconografie o poveste sacră sau 
laică, frescele se află i n  spaţiu, dar ci
ti l·ea lor parcurge spaţiul in timp, trece 
dincolo de fizic in meta-fizic. Pictura bi 
zantină se află, astfel, exact la mijloc, 
intre interdicţia iudaică a chipului ş i  l i 
bertatea imagistică a Renaşterii .  tn B i 
zant, nimănui n u  i - a r  f i  trecut prin 
minte s-o picte7e pe Fecioara Maria după 
chi pul şi asemănarea Sophiei Loren. tn 
istoria artei, miinile au făcut totdeauna 
ce le-a poruncit vorbi rea creatoare de 
idei a autorilor. tn sens strict, operă de 
artă spontană, adică făurită de miini ne
conduse de înţelesurile vorbirii,  este o 
contradicţie in termeni ,  o absurditate. 

Limba ebraică nu făcea încă deosebire 
i ntre vorbă şi faptă. A rosti şi n făptui 
insemna acelaşi lucru. .,Davar este, în
t r-ndevăr - explică Andre Neher -
unul din aceste cuvinte-sinteză, sau mai 
degrabă din aceste cuvinte monis le, atit 
ele frecvente in ebraică, care respectă 
uni latea adîncă şi originală a creaţiei, 
care protestează, prin însăşi existenţa lor 
şi pri n densi tatea semni ficatiilor lor si
multane, impotriva dualismelor şi plura
l ismelor culturilor non-biblice sau ace
lora care nu au rămas credincioase iz
voarelor lor biblice primitive" 1r.. Identi
ficind ceea ce era încă sincretic in cu
vintul "davar" cu ceea ce va fi sintetic 
in expresia "relatia dintre cuvînt şi 
.faptă", A. Neher supraapreciază trecutul 
în dauna prezentului.  Conştiinţa raportu
lui  dintre vorbire şi înfăptuire este su
perioară indistincţiei lor. O cultură este 
cu atit mai înaintată cu cît sint mai inalte 
şi mai distincte abstracţiile in lumina 
cărora transformă concretul. 

Prin gura şi membrele lor, celelalte fi
inte a.�imilează natura ; gura şi mîinile 
omului o contrazic. Prin gura omului, 
materia generează spiritul, pri n miinile 
sale, spiritul regenerează materia. Pe dru
mul care duce de la gură la mină şi de 
la mină la gură spiritul se întîlneşte me
reu cu materia. 

16 Andre Neher, L'exil  de la parole 
Paris, Ed. du Seuil, 1970, p. 99. 

' 
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BFJTROSPECTI VA 
TON! GIIEORGHIU 

• SORANA 
COROAMĂ-ST ANCA 

într -o seară 
"'I ntr-o seară de aprilie, am revazut 

schitele lui Toni Gheorghiu.  R!'tro
spectiva ali1tura atitea lumi, descrise 

rapid, ori migălos întocmite ... Acest� lumi 
d iferite compuneau, în faţa ochiulUI meu, 
o singură lume - universul scenografiei 
1ui 'fum Gheorghiu. Cît recunoşteam, d1n 
dt cunoscusem ? Unde era, cum era şi  
cine era scenograful, în toate aceste plan
taţii si  elet•aţii în toată această furie sau 
căldu;·ă a cu'lorilor, înfruntindu-se în 
continum·e pentru a d a  viaţă unor per
sonaje inveşmintate cu o riguroasă mi
nuţie sau numai schiţate,

. 
ca u� abur �1 

existenţei ? Unde era mma, Şl sem��
tura ei inconfundabilă ? Din ce s-a 1v1t 
acest univers numai şi numai al scena
grafului Toni' Gheorghiu ? Ce l ini i  şi ce 
întîlnire de linii ,  deloc barocă (cum g:e
şit po:.te mai pare) vorbesc despre gm
ditorul, profesorul, poetul şi arhitectul 
care si-a adus contribuţia, într-un mod 
atît de pregnant, la rezolvarea acelei pm
bleme, esenţiale . in anii

_ 
'50, pentru 

_
scen� 

românească : reteatraltzarea tea t 1  ulw · 

Privirea mea atingea cu o nostalgie lu
d dă toate aceste imagini .  Memoria le 
completa cu revelaţiile ei  şi,  dint r-odată, 
m-am bucurat, dîndu-mi seama că toate 
aceste schiţe de decor şi costume repre
zintă, pentru teatrul românesc, mai mult 
decit nişte amintiri, retrăite de cei ce 
pornesc, ca mine, "în căutarea timp

_
ului 

pierdut" . Ele sînt i postaze ale unor 1de� , 
şi azi actuale. Parcă şi mai 

_
a�tuale, az1, 

decît ieri. Ce rămine, şi astaz1, prezent, 
modern, valoros, din creaţia lui  Toni 
Gheorghiu ? Decorul de la opera Ioan 
Vodă cel Cumplit scrisă de Ion Dumi 
trescu �i pusă in scenă de George Teodo
rescu, decorul acela care reintegra pe 
scenă cu atîta virtuozitate tehnică, gîn
d irea ' şi viziunea plastică a frescei româ
neşti tradiţionale. Dacă mă gindesc însă 
bine primul decor semnat de Toni 
G he�rghiu, in trecerea lui meteorică p1in 
teatru, a fost realizat pentru d iploma mea 
la institut, la spectacolul cu Amfitrion 
de Flaut. Toni Gheorghiu era pe atunci 
doar arhitectul. Teatrul începea să-I 
limulgă, însă, .arhitecturii, dobindind pen
t ru creaţia scenografică acest filtru pre
ţ ios : arhitectura. Al doilea spectacol pe 
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care l-am realizat împreună a fost Micii 
burghezi, la fostul Studio al actorului de 
film ,.Nottara" . Amindoi am primit Pre
miul de Stat în 1 953, pentru Nepoţii gor
nistului. I ntotdeaunil, simbioza noa�t ru a 
fost perfectă. Ton i Gheorghiu a creat sce
nografia şi pentru alte şapte spectacole 
ale mele. Cu Pogoa ră iarna, am obţinut 
amîndoi premiul pe anul 1 957, ca invitaţi 
ai Teatrului Naţional din Iaşi. Unele 
dintre cele m<Ji importante realizări ale 
noastre au fost Vrăjitoarele din Salem 
şi  Steaua Sevi/.lei. E foarte viu, penh·u 
mine, şi spectacolul cu Hagi Tudose ; sce
nografia lui era o lume făcută din silu
ete decupate, pe un fond neutru şi in 
acelaşi timp plin de o atmosferă extra
ordinară. 

Privind retrospectiva lui Toni Gheor
ghiu, mi -am amintit că am inaugurat, 
prin spectacolele pe care le-am creat 
împreună, trei săli de teatru : cu Micii 
burghezi, vechea sală a Studioului ,.Not
tara" : cu Vrăjitoarele din Salem, sala 
.. Li bertatea" ,  iar cu Hagi Tudose, sala 
din Constantin Miile, actualul Teatru Mic. 
Toni Qheorghiu a inteies printre pri m i i ,  
ulături de regizor, c ă  reteatralizarea tea
tl·ului nu se poate obţine fără redesco
perirea clasicului. Spectacol ul cu Steaua 
Sevillei a fost şi expresia acestei re
descoperi ri. Revăd rigoarea şi  sobrietate:.� 
pietrei, contrapunctul creat de costumele 
de o exuberanţă neistovită, adevărată 
baie de culoare, si mfonia nuanţelor 
Culoarea era simbolică şi î n  Vrăjitoarele 
din Salem. Pereţi i  vibrau verzui, difuzînd 
in exterior nebunia, pentru ca în alt act 
să concentreze totul înlăuntru, precum 
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DIN CREAŢIA SCENOGRAFICA 
A LUI TONI GHEORGHIU 

Decor la Hagi Tudose de Dela
vrancea ; schite de costum pentru 
S:e:1ua Sevillei de Lope de Vega ; 
decor la Mici i  burghezi de Gorki. 

In pagina 36, schite de costum 
pcnlru Macbeth de Shakespeare. 

1. 
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într-o roşie inimă - ciiminul familiei ; 
innegriţi, reprezentau închisoarea. Cro
matismul, construcţia, creau impresia de 
metalic, deşi metalul n u  reprezenta ele
mentul vizi b i l  în alcătuirea decorului. De 
Steaua Sevillei şi Vrăjitoarele din Salem 
mă leagă îndeosebi prezenţa lui Dominic 
Stanca, care şi-a făcut atunci debutul 
bucureştean pe scenă. Costumele create 
pentru Domi nic Stanca în Steaua Sevillei, 
ca şi pentru Titus Lapteş, Eugenia Bi'l
dulescu, Gh. Ionescu-Gion, rămîn pînă 
astăzi modelul de costum clasic viu.  care 
n -are în el nimic de muzeu. Toni Gheor
ghiu a redescoperit, prin scenografiile 
sale, lumina, valoarea pauzelor, a puncte
lor de suspensie. 

ln concordanţă cu regia şi i n terpretarea 
actoricească, scenografia potenţa întreaga 
muzicalitate, valorile plasti ce, cuvi ntele, 
culorile şi sunetele. Mişcarea în scen;1, 
folosind locurile de joc oferite, sublinia 
ritmurile, cu o adevărată şt iinţă a contra
punctului. Pogoară iarna a fost o mare 
realizare a lui Toni Gheorghiu.  Răspun
zînd cadenţelor spectacolului ,  scenografia 
contri buia la realizarea acelei "vivisecţii" 
sociale, i l ustrînd excepţional anatomia 
unei lumi. Şi Ferestre deschise de Paul 
Everac, in regia lui Horea Popescu 
- conglomerat de încăperi reprezen tînd, 
fiecare, o "casă" deosebită - a fost un 

(Continuare din p. 27) 
zică, asa cum artistul popular, ţesătorul. 
cie pildă, alege culorile primare pentru 
a le armoniza în combinaţii multip!e. 
Nici Arghezi nu 5e închipuia pe sine 
altfel decit ca un meşter. Un torcător ce 
toarce, "uşure" ,  ocara. A toarce "uşure·• 
i mplică ideea unei relaţii cu materia, re
laţie plî nei de solicitudine, de tolerantă, 
presupune un sentiment de încredere 111 
prelucrătorului in posibilitatea materiei 
sale de a fi ea însăşi i nteligentă : 

,. .. .luaţi de vînturi şi îndurind arşiţa 
noi, proştii, pe o trişcă, făcurăm 

Mioriţa,'' 
(.,Trişca" )  

rtstfel că i mprecaţia î n  această răsucire 
f<'iră contorsiuni (netensionată), să se disi
muleze în îmbiere sau, după ca">:, să se 
păstreze in toată cruditatea sa. Cu forma, 
Arghezi nu a avut de luptat, nimic dra
matic nu ne mai intîmpină la acest nivel 
al poemului, căci el a acordat cuvîntului 
popular intreaga 1.a încredere. Omul era 
chinuit de întrebări, n u  numai ale sale. 
dm· şi ale generaţi i lor de strămoşi care 
i-au premers. Harul său poetic era răs
punsul şi mîngîierea ce se cuveneau celor 
ce răbdaseră biciul şi foamea. Nu el, meş
terul, era vinovat pentru limba moştenită : 
�olovănoasă, grea, noroioasă, mînioasă, 
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spectacol cu o scenografie relevabilă. Sau 
Măt răguna, pusă in scenă de Mihai Raicu. 

Şi, totuşi, enumerind aceste titluri, am 
spus prea puţin despre Toni Gheorghiu.  
Toni Gheorghi u  - teoreticianul, remar
cabil in lecţiile sale de la Institutul de 
nrte plastice. Toni Gheorghi u - pictorul 
şi graficianul. Higurosul şi jucăuşul. La
boriosul şi spontanul. Omul cu spirit prac
tic şi inventivitate nemărgi nită, care şi-a 
spus cuvintul cu atîta promptitudine 
atunci cînd s-a refăcut sala "Libertatea" ,  
( '  perfectă sală de teatru, transformată 
dintr-un cinematograf. Omul cu atitea 
real izăl'i pe scena românească, semnate 
în răstimpul unui singur deceniu, atît de 
diferite şi totuşi purtind marca persona
lităţii sale, mereu şi oriunde recognosci
bilă, fugind de avatarUI;le manierei. (Să 
nu uităm rafinata scenografie la Richard 
al Il-lea - Teatrul Mic, realizată după 
schiţele lui Toni Gheorghiu, atunci cînd 
el ne .părăsise de mult.) Toni Gheorghiu 
a semnat, şi la propriu ş i  la figurat, 
a utopo1·trete. Mereu alte chipuri, aceeaşi 
fizionomie artistică. 

Deşi nu l-am regăsit în expoziţie, in 
acea sea1·ă de aprilie m-a obsedat un mic 
autoportret in ulei, în care pictorul îşi 
astupi'! cu o mină ochiul sting. Ce pri� 
vea ochiul di nafară ? Ce privea ochiul 
di năuntru ? 

aceasta era limba ,.bici ului răbdat·' , ea 
singură era pu rtătoarea tensiunilor unei 
indelungi răbdări : 

.Biciul ri1 bdat se-ntoarce in cuvinte / 
Şi izbăveşt.e-ncct, pedepsitor . . .  " 

Meşterul o cumpănea, însă, cu gingăşi e :  

,.Carte frumoasă, cinste cui te-a scris, 
I ncet gîndită, gingaş cumpănită" . 

( "Ex l ibris" ) 

Preocuparea pentru culoare, l ibertatea 
fată de forma ce constrînge, exprimarea 
directă, necontrafăcută, a unor puternice 
tensiuni afective, laolaltă cu înclinaţia că
tre l imbajul simplu, aproape frust, şi cu 
i ubirea pentru omul muncitor, căutat in 
gesturi le şi gîndurile sale cit mai aproa
piate de natură, le întîlnim la "primitivii" 
moderni.  Tudor Arghezi face parte din 
familia acestor mari spirite, cu i luştri 
reprezentanţi în artele plastice : Van 
Gogh, Gauguin, la noi, Tonitza, Brâncuşi. 
Cînd Tonitza, vorbind odată despre colo
ristul Pelraşcu, apela pentru comparaţie, 
la coloristul cuvintului, Tudor Arghezi, nu 
făcea decît să-I asimileze pe poet acestui 
curent d e  la începutul secolului, atît de · 

fecund pentru arta şi l iteratura contem
porană. 

C. R. M. 
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- Hei, am venit ! 
- Poftim ? 
- Am adus capra. 
- Ce capră ? 
- Capra. N -ai spus să 

aduc o capră ? 
- Eu ? 

- Da. Anul trecut. Cind 
am adus oaia. 

- Care oaie ? 
- Oaia. N-ai spus că ai 

destule oi ? Că ţi-ar tre
bui o capră ? 

- Mda. Şi ? 
- Şi am adus-o. 

Unde-i ? 
- Uite-o colea. Ia-o. 

s e m 

- Oile negre ! 
- Mă rog, tot aia-i. Cin' 

le paşte le cunoaşte. 
- E neagră. Capră nea

gră n-am voie. E oerotită. 
- Nu-i prea neagră. F: 

mai întunecată pe ici pe 
colo, dar are şi pete mai 
luminoase, uite. 

- Ştiu eu ? Nu prea am 
cioban pentru ea. 

- Adu un cioban din
afară. 

- Cu ce fonduri ? Şi pe 
urmă, n-are loc de oi. Pă
şunea-i mică. 

- Nu-i pretenţioasă. Un 
tăpşan şi trei salcîmi, nu 

n a 1 

VIRGIL MUNT E A N U  

Zi de 

- Asta-i capră ? 
- Dar ce-i ? 
- Ştiu eu ? Mai mult 

oaie. Oi am. 
- Cum, oaie ? Nu te pri

cepi ! 
- Eu ? Am fost căprar. 
- Atunci, uite capra. 

Ia-o. 
- Ce să fac cu ea ? 
- S-o ţii. S-o creşti. Să 

l'ină lumea s-o vadă. 
- Şi crezi că o să vină? 
- Sigur. Lumea vrea să 

rîdă. 
- Vrea, ea, lumea să rî

dă, dar de capre străine. 
Adu-mi, o capră străină, o 
lama, o impala, şi ţi-o iau. 

- Las' că şi-ale noastre-s 

bune. Capre originale. 
- Mda. Ştiu eu ? E cam 

întunecată. 
- Şi ce ? Se vede mai 

bine. Nu .�tii vorba ? Cim
pul alb, caprele negre . . .  

tirg 

te costă mai nimic. O mai 
muţi de ici-colo, îi priesc 
deplasările. Mai ride lu
mea. Ia-o. 

- Sare ? 
- Sare. Cind era iadri, 

sărea masa. 
- Atunci, n-o iau. 
- De ce ? Aşa-s caprele, 

sar. Dacă nu sar, nu 1·îde 
lumea. 

- Şi dacă sare casa ? 
- O facem noi să nu 

sară. li mai scurtăm funia. 
- Ar fi o chestie. Şi cite 

picioare are ? 
- Patru, cite să aibă ? 

E o capră normală, nu-i o 
capră scurtă. 

- Franţujii au şi cu 
cinci. 

- Aia nu era capră, aia 
e ra oaie şi era cu Fernan
del. 

- Da. Şi 1·îdea lumea. 

- Şi la capra noastră o 
.�ă rîdă lumea. O să rîdă de 
o să se prăpădească. 

- De ce să se prăpădeas
că ? Asta urmărim noi ? Să 
se prăpădească ? 

- Vorba vine. Caprele 
noastre provoacă un rî.� 
tonic, reconfortant. Ia-o. 

- N-o iau. De ce ţine 
coada în sus ? 

- Aşa-i ea, mîndră, cu 
coada în su.�. 

- Nu merge. S-o ţină 
în jos, ca oile. 

- Şi ce să fac ? Să-i 
leg coada ? 

- Nu. Să i-o tai. E mai 
sigur. 

- Bine, i-o tai. Ia-o. 
- N-o iau. Dacă are 

rîie ? Rîia se ia. 
- N-are. Garantez eu. 

la-o. 
- De unde ştii ? A mai 

t'ăzut-o cineva ? Cineva 
care, mă rog, se pricepe la 
capre ? 

- A văzut-o. N-are 

rîie. Ia-o. 
- N-o iau. Are coarne. 
- Şi ce dacă are coar-

ne ? Aşa-s caprele, au 
coarne. 

- Inseamnă că împun
ge. 

- Păi, mai împunge. 
- Vezi ? Şi, mă rog, 

unde î mpunge ? 
- Unde să împungă ? 

In dreapta, în stinga ... 
- Şi dacă împunge în 

sus ? 
0 0  0 0  0 0 ! 

- Dacă împunge în sus, 
te întreb ? 

- li mai pilim coarne
le. N-ai o pilă ? 

- N-am nici o pilă. 
- Am eu. li pilesc 

coarnele. Ia-o. 
- N-o iau. Fără coarne, 

nu mai e capră, e mai 
mult oaie. Oi am. 
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CRONICA LITERA TURII DRAMA TI CE 

• VALENTIN 
S JLV E STRU 

R î s u l  
l u i  

B a ra n g a  
C el mai fecund comediograf al epo

cii postbelice, Aurel Baranga, şi-a 
distribuit umorul original şi îm-

belşugat, nu numai în piesele vesele, ci  
şi în pamflete şi fabule. L-a utilizat, in 
dozele necesare, şi în drame, după o re
ţetă străveche : opresorii şi agresorii erau 
îmbăiaţi în ridicol, victimele recurgeau 
la i ronie ca la o pavăză, episodul comic 
funcţionînd îndeobşte ca un respiro între 
acţiuni grave. Care e familia spirituală 
a acestui hărăzit scriitor ? După factura 
realismului său şi după unele mărturisiri, 
catena în care se i ntegrează începe cu 
Caragiale, continuă cu Victor Eftimiu, 
Alexandru Kiriţescu, Mihail Sebastian, 
George Mihail Zamfirescu - a cărui pie
să încă nejucată, tîrziu descoperită, 
Schimbarea la faţă, il arată ca pe un 
redutabil pamfletar politic. Apartenen
ţa la această familie e vădită de 
ştiinţa construcţiei teatrale, în care auto
rul Sicilienei excela. Spunem ştiinţă, ţi
nînd seama, desigur, şi de acele impon
derabile care apar în tehnica oricărui ar
tist al cuvîntului, constituind descoperi
rile sale. Baranga a învăţat de la alţii  să 
edifice o poveste comică, s-o sporeasca 
arborescent spre culminaţie şi s-o surpe 
printr-o surpriză. A cultivat peripeţia 
meandrată, n u  desfăşurarea lini ară, epi
cul fiind în osmoză continuă cu drama
ticul, naraţia acumulînd treptat materie 
clinamitardă şi explodînd în clipa cind 
incurcătura capătă tensiune maxi mă. Su
biectul e elaborat în aşa fel incit să exis-
te loc pentru savuroase acţiuni colaterale 
şi pentru dezlănţuirea pasi unii  conversa
t i ve il eroilor. Ca şi la Caragiale sau la 
Sebastian, personajele din Adam şi Eva 
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sau d i n  Tral'esti au voluptat ea confesi

u n i i ,  l e pl ace sft tft i f;isui ascft. s;i capi la

l i zeze spovedani i  �i sft l e  risi peascft .  Le 
place sft 11i �lumeasc;i, persi flînd, poei nd 

n u me, fantazînd asupt·a unor p;i\ani i  po
sibi le în raport cu confl ict ul dat. c î lc

odat ft chiar autoiron izîndu-sc cu perfidia 
t ruf if' i  c:u·e se um i le�t t' fals pentru ca să 
fi e contrazisă pub l ic . De la maeş t r i  ca 
Eftimiu, probabil, a preluat contras t u l  co
mic dintre emfaza de fald larg şi ripos ta 
seacă, glacială, cu disimulări de ambele 
păr\ i,  unul crezînd că-şi poate zdrobi 

oponentul cu rodomontade, celălalt in
\ epind baloanele logoreice cu cîte o vi
cleană sau pur şi simplu naivă i nteroga
t ie ori constatare plată. De la cei mai 
buni dramaturgi romam din decenii le 
trei-cinci, ca şi din studierea vodevi lului 
francez, a reţinut importante elemente 
de psihologie comică, mai ales in dome
niul vieţii afective, personajele din J.'i i 
cumint'!, Cristofor, Sfintul Mitică Bla
jinul, Reţeta fericirii şi altele pretîndu-se 
la  j ocuri subtile ale sincerităţii şi cinismu
lui, pe temele eterne ale cuplului licit şi 
i l icit. Studiul onomasiologic al  drama
turgiei lui Baranga va releva i ndubita
bil fi l iaţia caragialeană : Spiridon Bise
rică, Mitică Blajinul,  Nicolae Gămălie, 
Duo Boboc, Tiberiu Cezar Sicoşan, Val
samache, Niculina Gologan, Braharu, Ca
lamariu, Jean Sfinţescu, Vasile Pliitidt, 
Gogu Linte sînt nume menite să contu
reze caracterul, funcţia, rudenia eroul ui, 
un element biografic, o tară sau o calita
te raportate la finalitatea intregului. E 
aplicabilă şi aici cunoscuta afirmaţie a 
lui I brăileanu, care, vorbind despre nu
mele din opera lui Caragiale, spunea cii. 
seamănă prin ele însele cu personajele, 
prin conţinutul lor naţional, ori prin aso
ciaţii cu medii  comice, prin sonoritate, 
ori pri n  pecete categorială, în piesele de 

teatru fiind cu deosebire necesară aceas
tă corespondenţă ; căci o piesă e scurtă 
şi nu e timp să se facă acea sudare în
tre nume şi personaj care e posibilă in 
ronian. 

Statuarea apartenenţei la o anume fa

milie spirituală nu contrazice originali
tatea scri itorului, ci i i  fixează locul in

tr-o cultură. Iar defini rea originali l:."I\ i i  

!-ale îşi extmge argumentele din con
textuarea in epocf1. Aurel Baranga a apă-
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rut în dramaturgie in anul 1946, după o 
l'X perienţă multiplă de gazetar poli tic,  
critic li terar, poet suprarealist, prozator 
documentar şi a dominat comed ia rom:î
m�ască peste trPi zeci de ani .  Multipla ex
per·ienţă de tinerete - pe care, in di
verse chi puri şi în bună parte, a conti
nuat-o şi în ani i  maturităţ i i  depl ine -
relaţia sa di rectă cu tt>atrul. precum şi 
inaintarea mereu mai adînci! in cultura 
specializată I-au îndemnat sf1 se despri n
dă de factologie, nl'gind dialectic o bun[! 
parte din comedia anterioară, grefată pe 
anecdotă şi pi toresc. lncepind cu Mielul 
turbat,  el a intrat hotf1rît pe făgaşul noi i 
rlramaturgi i,  care-şi propunea - şi in 
conspectul analitic al istoriei, şi  in cu
prinderea convulsii lor sociale, şi in sa · 
tiră (de pildă, prin Alexandru Şahighian) 
- să problemati zeze realitatea, Barangn 
individualizîndu-se puternic prin recur
sul la alegorie şi simbol intr-o materie ce 
se oferise pînă atunci direct ogl indiri lor, 
chiar cind tendinta moralizatoare era afi
şată. Comedia sa nu mni surprindea ha
zul vieţii de toate zilele intr-o preluare 
neutrală, ci mani festa o orientare civică 
substanţială printr-o critică socială 
extremă, fenomenalizînd sub specie sati
rică. Tot Ibrăileanu semnala că genul 
satiric presupune, In acei care-I culti
vă cu succes, o mare putere intelectuală 
şi, deopotrivă, un puternic punct de v�
dere personal provenind d i n  i dealul ome
nesc al satiricului. 

Deşi, in aparenţă, de formulă realist:\ 
tradiţională, comedia lui  Baranga s-a 
impus şi prin novatorismul ei continuu, 
pornind de la apariţia pe scenă a perso
naj ului purtător de cuvînt al autorului  
şi sfîrşind cu finalul deschis, în trilemă, 
al Opiniei publice şi  cu destructurarea 
del iberată a actului ultim din Inte1·e.ţul 
oeneral. Şi poate că nota distinctivă a 
origi nalităţi i acestei comedii e dată chiar 
de natura ei satirică. Din unghi taxono
mie, în această operă găsim principalele 
specii,  la calibre felurite, dar totdeauna 
in gen. Alegind tipuri şi năravuri obiş
nuite - notează cu pertinenţă Valeri u 
Râpeanu într-o prefaţă -, care prin re
petare şi ur·mări ne produc indignare, 
Bamnga a şti ut să graveze ceea ce a fost 
caracteristic pentru reversul negativ al 
epoci i,  care au fost tarele societăţii noas
tre, punîndu-le în lumină cu demnitate 
şi curaj civic ; într-un climat ani de 
zile neprielnic afirmării satirei, semnifi
caţia comedi ilor lui Baranga în istoria 
t eatrului românesc postbelic depăşeşte va
loarea i ntri nsecă a fiecărei piese in parte. 

Opera e, în cea mai mare parte a ei , 
o ofensivă impotriva făţărniciei, duplici
tatea părîndu-i-se autorului Bulevardului 

impăcării o gravă Je·�are a intereselor co
lective, i ndiferent de zona in care se 
mani festă. Examinată sub lupă, in com
portamente indivi duale benigne, ca în 
Fii cuminte, Cristofor, duplicitatea e pri
vită prin telescop atunci cînd duce la 
mistifici1 ri enorme ale realităţ i i  cu pro
cPdeele formal ismului vidat de gîndire, 
ca in Interesul general. Trăind într-o 
vreme a afirmării unor princi pii noi rle 

viaţf1, sati ricul a denunţat cu mînie agi
tarl'a stel'ilf1 n pr·incipiilor de către im
postura demagogică, aceea care ducea la 

converti r·ea princi pii lor în contrariul 
lor. ToaU1 Opinia publică e un model sa
vuros de fabricare a unei pseudo-opi ni i 
colective intr-un loc de muncă, prin îrn
busonarea princi pi ilor la interese perso
nale şi momentane, cu deghizamentul de
magogic de oportunitate. Satira viza, de
sigur. perversităţi morale moştenite, dar 
totodată descoperea modalităţi noi de 
contravenţie etică şi de antisocialitate. 
Dificul tatea autorului nu era deloc mi
noră, căci păcatele eterne iau în timo 
înfălisări inedite, nu chiar i mediat şi  
lesne depistabile, iar clivajul adevărului 
de minciună e cu deosebire anevoios cind 
forma este aceeaşi. Problema a fost a 
tuturor satiricilor, implicînd cîteodată a
specte d ramatice, ca in opera l ui Heine 
- care percepea, cu dureroasă surpriză, 
perverti rea princi piilor revoluţionare, în 
Germania, prin chiar enuntarea acelor 
princi pii,  dar în contexte false ; sau in 
opera lui Caragiale, care se sufoca de in
dignare intîlnindu-se zilnic, în viaţa pu
blică, cu romanticul revoluţionarism pa
şoptist degradat in logoreic şi obtuz l i 
beralism burghez. Beaumarchais a ex-
primat teoretic această universală dificul
tate a genului : "e nevoie de o discon
venienţă socială în subiect. Dar cum să 
arăli  personaje vicioase ? Doar viciile şi 
abuzurile nu se schimbă, chiar cînd so
cietatea are tendinţa de a se schimba. Ele 
se deghizează cu mii  de măşti ale mo
ravurilor dominante. A smulge aceste 
măşti, a arăta chipurile veritabile, iată 
nobila noastră sarcină" . 

Nobi lă şi grea, îngreunată şi de reac
tia rapidă şi intempestivă a maloneşti 
lor. ca şi a celor ce intră in alertă din 
precautie, imputîndu-i satiricului, prin
tre altele, generalizarea nemotivată a cu
sururilor, ultragi ul adus persoanelor ori 
clanurilor, ironia dizolvantă - acolo un
de se zice că ar putea opera şi bună
voinţa constructivă -, pretinsa i ncapaci
tate de a vedea şi ceea ce e înălţător în 
viaţă, presupusa tendinţă de a defăima 
realitatea. Satira e o substanţă alergenă. 
La procesul public făcut comediei Si
ciliana - proces, din fericire, fără ur
mări administrative -, scriitorul a fost 
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intrebat de oponenţi ,.unde a găsit el în 
viaţi1 specimenele infiera te în piesă" , cu 
şi cum furni zarea unor identităţi şi a
d rese a r  fi putut modifica sau domoli 
conspectul critic, iar imposibilitatea de 
a produce sursele concrete ar fi anulat 
tipurile, angelizînd brusc demoni i  şi  pul
verizînd intriga. 

O particularitate a comediei lui Aurel 
Baranga : prezenţa eroului exemplal". 
Susţinerea, potrivit  căreia acest erou ar 
fi o i novaţie modernă, n-are suport. Mo
l ierescul Alceste, Figaro, Ceatki al lui  

Griboedov (în Prea multă minte strică), 
�oldoniana M i randolină, eroi moralizînd 
cu zimbetul pe buze şi onesti tate deplină 
în cuget., în piese engleze - din Renaşte
re pină la Shaw si W ilde -, raisonneur-i 
simpatici şi zeflemişti în comedia fran
ceză a secolului nouăsprezece, în comed i u  
scandinavă etc., fac posibil<i o antolo
gare masivă a tipului.  ln comedia româ
nească mai veche el e, de asemeni,  pre
zent. de la producerile mai naive ale lui  
Iosif  Vulcan, la  cele consistente ale lui  
Alecsandri şi, mai  tîrziu, la Valjan, M i r
cea Ştefănescu, Tudor Muşatescu (Spira
che Necşulescu în Titanic-Vals), Victor 
Ion Popa, G. Ciprian şi alţi i .  Eroul lui  
Baranga i lustrează însă un proces esen
ţial nou : trecerea de la pasivitate la ati
tudine, pe o treaptă superioară de con
ştiinţă, socialistă. Eroul n u  doreşte să 
rezolve problema sa, ori numai problema 
sa, ci una comunitară, de substanţă etidt 
si socială. Astfel s-a creat un arhetip 
�omic, un personaj de generalitate a 
cărui esenţă precede existenţa (Hem:! 
Gouhier),  coborînd în scenă pentru a fi 
mereu altul - Spiridon Biserică. Adam 
V intilă, Mitică Blajinul, Chitlaru, Bocioa
că. E un amestec de realitate recongno·
�cibilă !;'i i reali tate, avînd nuanţe fantas
magorice - cum observa regizorul G. 
Tovstonogov -, concreteţe (căci e i nven
tator, arhivar, ziarist. corector) şi abstrac
t i une in teri toriu alegoric (el descoperă 
erom·ea, o rectifică, o denunţă, o înain
tează i nstanţei cetăţeneşti, o pune în e
figie). ln personalitatea eroului  e un 
c·oeficient de claritate şi  unul de ambi
guitate : spiritul său ofensiv are o di
I·ecţie l impede, naivitatea sa e însă echi
vocă : luptînd impotriva disimulări i prin 
disimulări, nu e , . integru" in sensul co
mun, nu se extrage rigid justiţiar din 
context, se detaşează doar provizoriu, în 
funcţie de cazul dat  ; nu neagă mediul,  
i� i  propune ameliorarea lui,  sugerînd, 
prin făptura şi actele sale, !atentele po
zit ive ale acelui mediu.  

A fost reţ inut, cu deosebire, Spiridon 
Biserică, dealtfel cap de serie, apărut în 
lume în 1 952. Oximoronul miel turbat 
n-a fost studiat, titluri le  pieselor fiinrl 
în genere neglijate - adesea ş i  neglija
bi le. Fireşte, în cazul î n  speţă, nu e vor-
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ba numai de titlu. Formuia rezumă un 
şir  de personaje şi atitudini congenere. 
.. Mielul" ca simbol vine de departe, în
vesti t  cu . blîndeţe ş i  inocenţă. A fost 
preluat - desigur, din misterele medie
vale, unde apărea în dramatizările după 
Noul Testament - de către farsori. ln 
reprezen taţiile sacre, păstorii il  aduceau 
evlavioşi pe braţe, cum se poate vedea 
în adoraţiile mistice ale lui  Van Eyck, 
sau il  mînau blajin, ca in idilele rusticc 
sacralizate ale lui Jehan Foucquet, iar 
farsorii i-1 aşezau pe după cap sau sub 
braţ ciobanului năting RiflaJ:t, sau il pu
neau pe Agnelet din istoria domnului 
Pathelin s-o facă pe nebunul, i mitîndu-i  
behăi tul subţire. Vom regăsi miel u l  ca 
motiv comic la Chaucei' sau in poemele 
macaronice ale lui Teofilo Folengo. In
tr-o piesetii a lui Johri Heywood, ciobanul 
visează că mieii se prefac în oi uria'ie 
si-1  mănîncă. Un fir din acest vechi  cuier 
� tors �i in piesa lui Baranga, unde func
ţionari i disuluţi şi  feloni de la cabinetul 
de inovaţi i  sînt încredinţaţi că muncito
rul inovator e bun şi supus, ,.mielul lui 
Dumnezeu" . lntr-adev[u·. născocitorul 
.. cheii franceze făr:'i ghivent" e leal şi 
încrezător. Apoi însă va mima sarcastic 
supunerea, naivitatea, creduli tatea, in
scri indu-se chiar in falsa perspectivă a 
birocraţilor. La un moment dat, va izbuc
ni, atacind şi clamînd : va "turba" pentru 
a · reinstaura ordinea normală. 

Mi tică e şi el blajin,  u n  sfint, mu
cenic al arhivelor, generos, corect, de
bonar. Faţă de subalternii care vor să-I 
trag ii pe sfoară are o ati tudine condes
C'endent zimbitoare şi comprehensivă, vă
dind un suflet ce nu cunoaşte ranchiuna : 
Gică (lui Mitică, in clipa în care acesta 
voia să se reapuce de lucru) : Tovarăşe 
Mitică, o chestiune importantă. Mitică 
(ingropnt în documente) : Zi-i .  Gică : A 
murit tata. Mitică (cu ochii în hirtiile 
lui) : Nu mai spune, C"ondoleanţele mele. 
Cind ? Gică : Azi-noapte . . .  Aşa încît v-aş 
ruga să mă lăsaţi să plec mai devreme, 
şi mîine... Mitică (mereu ocupat) : Sigur, 
d răguţă, mai incape vorbă ?.. .  Dar ce a 
avut ? A fost bolnav, a zăcut, cîţi ani 
avea ? Gică : Tînăr, tovarăşe Mitică, nici 
şaizeci. de ani .  Mitică : De, ce să- i  faci '? 
Sigur, dacă s-a intimplat, nu pot decit 
s-o regret şi să fiu, cu tot sufletul, ală
turi de durerea dumitale. O singură ob
sel·vaţie mi-aş îngădui si1-ţi fac, in si
tuaţia asta, grea, in care te afli .  Gică : 
Ce observaţie, tovarăşe Mitică ? Mitică : 
Acum patru ani (scoţînd dintr-un sertar 
un catastif) ... mai exact, la 17 noiembrie 
1961 ,  ai l ipsit  trei zile, fi indcă ţi-a murit 
1 ata. Exact ? Gică : Era tatăl meu bun . . . 

Mitică : Dumnezeu să-I ierte. Dar la 7 
martie 1 962 ai l ipsit  din nou două zile, 
f i indcă ţi-a murit tata ... Gică : Era cel 
care m-a crescut. Mitică : Te priveşte. 
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La 9 noiembrie, acelaşi an, ai l ipsit  o 
săptămînă, plecat la Caransebeş, fiindcft 
ţ i-a mudt tata. Gicd : Nu se poate. Mi
tică : Ba se poate, cit e notat aici. Stai, 
c;i n-am terminat. La 4 iulie 1964 ai ce
rul un ajutor de inmormintare, fiindci"t 
li-a murit tata. (Inchizind catastiful) .  Ce 
te faci, domnule, cu atîţia taţi ? De un
de-i  scoti, Gică ? Eu am cunoscut ca
zul unui tată care avea şapte copi i, dar 
un copil care să aibă şapte laţi, şi toţi 
morţi, asta n-am mai pomenit. (Dă din 
cap cu mare amărăciune). Şi pe urmă, 
om tînăr eşti dumneata ? Nici atîta fan
tezie, să inventezi şi alte rubeden ii,  n-ai ? 
Mamă n-ai ? Bunic n-ai ? Soră, frate, 
n-ai ? Unde naiba te-ai născut ? Pc stra
dit ? Eşti copil găsit ? Sau te pomeneşti 
cft eşti primul homuncul fabricat în e
prubetă ? (Aspru) . . .  Treci, te rog, la l o 
c u l  dumitale ş i  inventează un deces mai 
plauzibil .  Sau nu, stai, tatăl e totuşi mo
tivul cel mai bine găsit. Te previu ins;i 
c[t e ultimul tată pe care ti-I mai î n 
grop. ( C u  un alt ton, tandru). Domnule 
Gicule, domnule Gicule, de ce nu-mi 
spui, mai bine, c-ai convins-o pe Geta 
�ă meargă cu dumneata la cinema ?" 

Cind e însă ultragiat in convingerile 
sale, devine demonie pentru a da alarma 
fată de sclerozele responsabil ităţi i din 
instituţie. El zeflemiseşte caricatura vigi
lenţei, n u  vigilenta însăşi, opunînd o gro
te�că înscenare de tip pol iţist unei in
curi i invederate. Dewcordul, uneori im
pulsiv, alteori doar ricanator al eroului  
exemplar, semnifică dobîndi rea unei noi 
eonditii  sufleteşti a omului simplu, aj uns 
la convingerea ci"t c propriul său stăpîn, 
nu mai slujeşte la alţii, nu depinde ho
tftritor de indivizii supraalterni, ci de co
munitatea de muncă. "Manifestă un curaj 
nebunesc - zice despre acest er.ou Radu 
Popescu - şi o încredere pură, demască 
pe ticiiloşi şi ,  mai ales, mai ale.� le spune 
pe nume, in guru mare ... " fi ind .. răzbu 
nătorul publicului prin sine însuşi·' . Fu
ria e însă comicii, deşi sancţionează ano
mal i i  pernicioase. Protestul e ironic, une
ori, sa1·castic. 

A cţi unea eroului e şi ea specifică, 
adică in registru comic. El obişnu
Ieşte să joace o farsă ambuscaţilor, 

montind o scenetă cu ţel terapeutic, aşa 
cum îşi propune, in regn tragic, Hamlet, 
cu actorii, deveniţi pentru o clipă artişti 
cu sarcină specială într-o psihodramă. Far
sa e preparată cu i ngeniozitate hazlie, în
chei erea ei fericită învederînd biru i nţa in
t el i{!cn(ei asupra prostiei abuzive şi or
golioa�e. sau doar asupra superficialităţii  
deşuchiate. Mitică Blaj inul se preface a fi 
agent al  unei puteri străine, inspăimin
t.indu-şi superiorii cu un pretins transfer 
al arhivelor. Chi tlaru şi Pascalide edi-

fică farsa relaţiei personale dintre re
dactor şi  ministrul presei ,  ceea ce produce 
violente şi  cameleonice convoluţii de grup 
în redacţia "Făcliei vii" . Fifi din Siciliana 
le joacă cel mai rău renghi posibil ado
ratorilor ei citadini blazaţi sau interesaţi, 
plecînd pentru totdeauna la Damian, cei 
din sat. Fii cuminte, Cristofor ! e toat:J 
o farsă sprintenă. 

Procedeul - ca şi  specia, dealtfel -
are, iarăşi, tradiţii îndelungate, de la 
Adam de la Halle, la Courteline şi Alfred 
LTarry, de la Ruzzante, la De Filippo, de 
la Lope de Rueda, la Jacinto Benavente, 
de la Costache Caragiale, la Tudor Muşa
tescu. l''arsei - aşa cum se conservă la 
Baranga - îi e propriu comicul intens, 
tonul burlesc, anti lugismul situaţiilor, 
sensul critic, dinamismul acţiunii,  nese
cata invenţie umoristică, scenicitatea. 
Această din urmă însuşire provine mai 
cu seamă din punerea in scenă a teatru
lui în teatru, cu o regie i nterioară muca
l ită şi  deşteaptă care ţine seama de ritmul 
intt·ărilor şi  ieşirilor, de pregătirea lovi
turii, pauza de după poantă, i ntervenţia 
într-un dialog a celui de- al treilea, cli
maxul comic, cu un crescendo rossinian 
în affretando şi scherzando. Probabil că 
la această scenicitate se gîndea Ion Var
tic, scri ind (intr-un articol din "România 
Literară" ) că sîntem în faţa unui "teatru 
teatral" .  Criticul exprimă şi o i mpresit! 
unilaterală, anume că astfel "prin această 
aspiraţie către teatralitatea pură, drama
t u rgul expiază păcatele eticii sale primar
mani heiste ... după cum n e  face să uităm 
turnura de .. piesă ocazională� pe care 
l '  iau din cînd in cind piesele sale" (ce-o 
fi însemnînd aici "etică maniheistă" ? 
Toată sat i ra e astfel : de la Aristofan la 
Nicuţă Tănase, deschis moralizatoare : 
apoi, orice etică operează într-un cîmp de 
polarităţi distincte ; comedia nu-i nici
odată ocazională, ea nu se pliază n ici 
unui fel de servitute conjuncturistă). Dar 
cu toată îngustimea privirii,  în acest pa
ragraf, cri ticul observă ulterior judicios, 
in esenţă, că scriitorul a ilustrat cu pre
di lecţie farsa, şi anume, sub regimul unui 
, . instinct sigur al teatral ităţii" . 

S-a mai observat la Baranga instanta
neitatea replicii, cu efect exploziv, deşi 
aparenta cite unui dialog e de schimb 
aleatoriu de informaţii banale. Ia.tă o pa
gină concludentă din Travesti (între doi 
soli care se văd rar) : Alexandra : Noroc, 
!Vlichi .  . .  O secundă. Ia loc. (Cu receptorul 
la u reche.) Ce e pe acasă ? Mihai : Bine, 
foarte bine. . .  Coca a rămas însărcinată. 
Alexandra (tot timpul agăţată. de aparat 
şi de tonul care nu mai vine) : Nu mai 
spune ! De cind ? Mihai : lţi dai seamu 
('[J m-am jenat s-o întreb. A lexandra (bă
tînd disperată în furcă) : Şi ? Mihai : Şi 
nu mai spală. A lexandra : Firesc. Ce, 
vrei să piardă copilul ? Mihai : Aşa că, 
am dat cearceafurile la spălătorie, la 
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. ,Nufiirul" .  Alexandra : Foarte bine. Mi
hai : Şi am pierdut bonul. Alexandm (bă
tînd în furcă) : Mm·e pl ict iseală ! Mihai : 
M i e  îmi spui ? Jllexandra ( i-a venit to
nul)  : In sfî1·şit ! (Face un număr de te
ll'fon ) Altceva ? Form i dab i l  ! Ocupat ! 
Mihai : Ne-a furat butelia de ara!:az. Ale
.Tandra. (alti' bM:Ii furioase în furc:"t)  : 
l -auzi. .. Cind . . .  Mihai : Se pare dt alaltit
ieri dimi neata.  A lăsat-o Coca în fa1a 
l i ftulu i - îţi dai seama cit nu putea s-o 
eare sus - şi  cind s-a intors, n-a mai 
gttsit-o. Alexandra : Şi cum găteşte ? Mi
hai : Nu găteşte. Ne descurcăm şi noi cum 
putem. Mai un parizc:>r . . .  mai un muşch i 
ti g[mesc . . .  Alexandra : Trebuie să faci ne
apărat rost de o butelie . . .  Df1 un anunt la 
ziar.. .  Mihai : Aşa m-am gîndit :;; i eu . . .  
Nichi . . .  Alexandra (a obţinut in sfîrşit 
1 o nul ; a format numărul) : O secundă . .  
Cabinetul ministrulu i . . .  (Aşteptînd, cu 
mîna astupă receptorul.) Ce e cu Nichi ? 
(In receptor.) Aştept. Mihai : Sînt pur ş i  
simplu disperat . . .  D e  trei zile n ici n - a  
mai dat p e  acasă. Alexandra : A m  ştiut 
că aici o să ajungă. L-ai răsfăţat. Mihai : 
Eu ? Alexandra : Mihai dragă, mie poţi 
să-mi reproşezi orice, dar că l-am răsfă
ţat, in nici un caz, fiindcă eu nici n-apuc 
să-I văd ... (In receptor.) Da, tovarăşă, eu. 
Aştept. (Lui Mihai.) Altceva ? Mihai (fu
nebru) : Gilcă. Alexandra (panică, a scă
pat receptorul din mină) : Ce e cu Gilcă ? 
Mihai : A sărit să-I muşte pe copi lul 
doamnei Dumitrescu. Alexandra (emoţio
nată, în sfîrşit) : Mititelul. . .  Probabil cr1 
e în călduri... Sau 1-a contrariat ceva ... " . 

Coliziunea dintre două stări de spirit 
contrarii d ictează un anume ritm, in care 
i nterogaţia şi răspunsul capătă, treptat, 
fosforescenţă, telefonul dind femei i un 
spor de aferare, iar bărbatului - căruia 
ii apare ca u n  intrus agasant - accen
tuindu-i indispoziţia i niţială. Iată încă o 
pagină, din Interesul general, in care re
plicile binevoitoare, de pseudoaltruism, 
primesc riposte glaciale. "Hrisanide : Ai 
probleme ? Bocioacă : Nu, tovarăşe di
recta�. Hrisanide : Sînt greutăţi ? Ba
cioacă : Ca in toate părţile. Dar, nu ştiţi 
cum se întîmplă ? Stai, te frămînţi şi, 
pînă la sfîrşit, o scoţi la capăt. Hrisanide : 
Cu oamenii  dumitale te împaci bine ? 
Vezi, fi i  atent, sufletul omului e compli
cat, iar aparenţele înşală : te uiţi la el, 
pare un sfint şi, în fond... Plătică : E a 
mai cutră. Bocioacă : La mine în serviciu 
nu există. Hrisanide : Ai nevoie de vreu� 
ajutor ? Bocioacă : In ce direcţie ? Hrisa
nide : In pri mul rind, in muncă. Ba

cioacă : Nu. La ora actuală, n-am ne
voie de ni mic. Plătică : Ia, ia şi  pepsi, 
că tot se aruncă. Hrisanide : Atunci , 
poate că din punct de vedere personal . . .  
Poate că soţia dumitale are vreo pro

blemă . . . Plătică : Nu, că e burlac. Hrisa-
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nide (admonest are d u lce) : Cum se poate 
una ca asta, tovar[tşe Bocinacă ? Ba
cioacă : Nu s-a nimerit . Hrisanide : U n  
o m  plăcut, · dist ins - nu ştiu cum s:1 
spun - agreabil, ca dumneata, sf1 nu- li 
găseşti o tovarăş[! de viaţ ă ? ! (Lui Plil
t idt.) Ia sf1 ne �indim, împreună, la pro
IJlema asta. . .  Plătică (noti ndu-şi in cm
net) : .,Soţie - 13ociuacă" . Să vedem ce 
fetl.' ne vine de la pol i tehni c[!. . .  Anu· tr�·
eut 1w-a t rim is numai băie\ i .  . .  Aşt ia s : n t  
i nconştienţ i . . .  Hrisanide : C u  casa cum 
s 1 a i  '! Boeioacă : Bi ne, tovar:\şe rl i n•ctor .  
Hrisanide : Omul ăsta mă exaspen·azt1. 
Şi cu casa stai b ine ? P:ii ,  bine. [rate, 
dumnea ta incetet.i sf1 fii  un om, inc·epi s:t 
dev i i  un pc:>rsonaj de teat ru" . 

Dup[t cum se vede, lrialogul se in cheag ·1 
iute din chestionitri, i nformaţi i  laterale 
s i  s i derări mimat.e, intr-un joc cont inuu 
a l  d isimulăr i lor. Se va remarca, in genere, 
preferinta pentru replica br�vilocventii, 
CIJ intretăieri scinteietoare. Dm concen
trarea logosului, in spiritul comecliei uni
versale, s-a născut şi aici replica leit
motivică formulă rezumativă i l ustrind 
stereotipla, sau o anume cecitate, sau (şi), 
prin catafazie, un semn de pu!lctuat ie in 
ortografia scri iturii comice, o mt rerupere 
<Jbnormă ori cel puţi n  neaşteptată, cite
odată poznaşă. a vorbi ri i  cursive. "Ce 
ciiuta el pe galera aceea ?" la Moliere, 
"Nu plinge ! Eşti volintir !" l a  Caragiale, 
.,Nu putem pleca, il aşteptăm pe Godot·' 
la Beckett, " N u-mi distruge viata" la 
Mazi lu sint in corespondenţă cu .,Fii cu
minte, Cristofor !" ,  "Nu mii sil iţi  să iau 
măsuri radicale" , "Se amînă !"  (in Sfintul 
Mitică Blajinul). Atari formule au, după 
Bergson, şi  un rol psihologic mai subtil, 
ţinînd de compresie şi detentă - deter
min ate de stimuli diferiţi : " Intr-o repe
tare comică a aceloraşi cuvinte in general 
se află prezenţ i  doi termeni : un sentiment 
comprimat, care se destinde ca un resort 

şi  o idee care se amuză a comprima din 
nou sentimentul. 

Vorbind despre eroul exemplar, să pre
cizăm şi cine este adversarul său in co
mediile lui Baranga. Niciodată un indi
vid, ci o bandă de farfarale obtuze :;;i 
pramatii patente. (La Tudor Popescu, au
tor mai  recent, banda e foarte compactă ; 
in ultima comedie a l u i  Mazilu, Mobila 
�i durere, sînt două bande, rivale !) Am 
mai examinat, intr-un studiu, alcătui rea 
ct'lulară a grupului acesta inamic, înche
gat prin mutualism, ca o colonie de sifo
nofori. E compus din indivizi versatili ,  cu 
a ere candide. octofori salariati şi  deţină
tori de funcţ i i  : în Opinia publică, redac
tontl-sef al unui ziar şi acol iţii  săi, cei 
mai înapoiaţi redactori şi reporteri ; in 

Interesul geneml, un ministru adju nct 
şi u n director general ; (sensibilizaţi peste 
măsură de treptele scării ierarhice pînă 
la care cutezase să urce satira, o parte 
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<i i n  realizatorii angajaţi în viitorul spec
ti.lcol i-au propus scri itorului să scada 

gubaritul funcţi ilor. Cîteva zile mai tîrziu, 
z iarele anunţau demiterea unui m i nistru 
adjunct şi a unui director general pen
t ru Arnve abateri în munca ce le iusest! 
încredinţată de stat) . 

Cum luptă banda pentru a-şi salvgarda 
interesele ameninţate ? ·Ea organizează în
deobşte o şedintă principială, reprezentind 
i nsă falsificarea unei proceduri democra
t ice, căci reuniunea e meticulos pregăti
t ă, vorbitorii fiind fixaţi anticipat şi in
struiţi  asupra a ceea ce trebuie să spună, 
hotit rit·i le fi ind şi ele anle-stabilite. (Ion 
Ilăicşu va duce mai departe, în forme ca
ricaturale, procedeul) .  In Opinia publică 
şedin\u e condusă astfel încît cei care au 
alte pă reri decît opiniile socotite orto
doxe sint împiedicaţi să ia cuvintul. In 
Interesul  general, Hrisanide ascunde in 
fiecare buzuna1· cite un discurs de o altă 
tonalitate, pentru a face faţă oricăror e
ven tu ali tăţi . 

Dar dacă, spre deosebire de adversari, 
nu e părtaş la o grupare, eroul exemplar 
nu e nici  complet singur. Lîngă .Spiridon 

Biserică e Dumitru Ionescu-Perjoiu, lîngă 
Chitlaru sint Otil ia ş i  Pascalide, lîngă 

Mitică Blajinul e Adela. (Un asemenea 
dispozitiv va fi întîlnit şi in comedii  ale 
lu i Dumitru Solomon, fireşte, şi cu alte 
Laracteristici). Apoi există totdeauna ş i  o 
forţă colectivă care poate bloca malver
saţiunile : opinia publică autentică, meta
iorizată, in Mielul turbat, prin "raidul" 
gazetăresc de care se tem atît de spăi
mos birocraţii d e  l a  cabinetul tehnic 
('l'eodor Mazilu va opta şi el pentru for
rnul<i : in Proştii sub clar de lună ripos
ta societatii e simbolizată de "controlul 
financiar" ) ; in SiciLiana e întruchipată, 
indirect, de primar, un erou frumos şi . . .  
invizibil, dar omniprezent ; în Sfîntul Mi
tică Hlujinul e ministerul de resort, care 
va interveni prompt şi decisiv. 

Confe·:ţionînd, la început, cu oarecare 
facilitate happy-end-ul meliorist, Aurel 
Baranga a devenit, cu timpul, ceva mai 
circumspect şi,  în Opinia publică, după 

ce a propus ca zei tutelari ai unui po
sibil  deznodămînt ferice un ministru al 
presei şi  un spectator, a rămas pe gîn
duri : oferind trei alternative de i ncheie
re, dintre care una foarte neplăcută -
cum ar fi zis Bernard Shaw -, sau nea
gni. - culoarea preconizată in atari ca
zuri de Anouilh -, autorul a invitat par
ticipanţii la spectacol să decidă, pe cont 
propriu, care poate fi soluţia, somîndu-i 
amical să se constituie în opinie publică 
nu numai în piesă, ci şi în circumstanţe 
asemănătoare ale vieţii. In Interesul ge
neral, răspunsul canaliilor la ironia de
mascatoare e anihilarea eroului, dincolo 
ue crimă scriitorul nemaigăsind decit o 
intorsătură bufă, cu victima săltindu-se 
din coşciug ca să proclame evaziv farsa. 
Lum acest deznodămînt nu rezolvă pro
:.ilema ce s-a tot innooat pînă aici, amd 
1.u 1  nex tmgicomic, ramine să conside
ram că "farsa atroce" - cum e sub
intitulată piesa - i-a fost jucată intr-un 
lei autorului însuşi de propriul său erou, 
cazul clasmdu-se, ca într-o . nuvelă de 
Di..irrenmatt, pentru a fi redeschis alt
cîndva. Opinia puolică e, de astă dată, în 
Intregime m sala şi-i ramine a se sesi
:la platonic, evident, nu fără consecin
ţe în planul conştiinţei. 

Comediile satirice ale lui  Baranga, re
luate mereu ae teatrele romaneşl1, avînd, 
unele, o longevitate scenica matusale
mic•t, tt·aduse şi jucate în mai multe ţâri, 
aparu\(: într-un volum de Opere in 
U.K.::i.:S., comentate în "Istoria teatrului 
universal" a l u i  Vito Panaolfi, in "Istoria 
teatrului european" a lui Heinz Kmser
mann, t. i fate în Enciclopedia Britanică, 
dasic1 t.a\t: in repertoriile bulgau", lin
lnu(lcze şi din alte ţări, notate, bincin
ţele!>, in toate cărţile romaneşti de refc
rinla (cu excepţia unui singur Diclionur, 
l acunar şi sub aestule alte ruportun) sint, 
hoturît, mereu actuale. Feluriţi exegeţi 
�ot gasi felurite explicaţii etiologice tap
tul�.:i, dar el rămîne fapt. 

Rîsul tonic şi adnonitiv al lui Baranga 
ne însoţeşte - şi o va mai face, proba
bil, multa vreme. 
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�RONICil 
�RHirlHTI�H 

SEMNELE UNUl REVIRIMENT 

Ne-am deprins ca, în acest spaţiu, să l u ă m  pu lsul stagiunii, lună de lunii, 
să comen tăm "starea" t ea t r ului  d i n perspectiPa acestui s ui-generis meteorolog de 
serl'iciu, ca re este cronicar u l  tea tral. "Stările'· , p recum .�-a răzut, nu s -em a rătat 
prea bww, şi nem ul ţumirile noa stre s-a u formulat,  pC' rînd. fa ţă de mod u l  
nesa t i sfacătur de selectare a ralorilor piesei româneşti. faţă d e  infla ţ ia de scri e r i  
mt'dioc .- ! - une!C', pronwt·at C' in numele principiulUl stimulării ,.autorilor loca li" -, 
fa ţă de d irerse capricii repertoriule 5i de concesiile făcute tea t rulut comercia l .  
fa tă dt' lipsa de ritmicitate a pre mie rclor, faţă de a bsenţa u nui progra m j e r 1 11.  
i n a c til'i t a t ea unor teat re, fa ţă de prC'lungirea u n o r  vacanţe di rectoriale . . .  

Dar, acum,  înregistrăm c u  satisfacţie faptul că,  ociatii cu i n3 ta lai!•a primci
t·e r i i  (să fie cond i ţ ii le met eorologic!!, pricina :') au apă rut o sea mă ele spectacole 
şi  .�- a u  pwdus citera acţi uni teatra le care au rid!cat simţ i tor "tC'mperat ura" sta 
gi uni i , a nunţind u-ne posibilul  re t· i rime nt aşteptat. Nu ne refe rim doa r la man i 
festările i ns t i tuţionalizate prin t radiţ ie, ca, de pildă, Festitoalul ş i  Coloc viu l de la 
Hraşot• (consacra te teatrulu!  conte mporan),  sa u cele de la Sfintu G heorghe ( t e a 
t rul naţional.itaţilor conlocu!toa rC') , importante şi prestigi.oase competiţii  artistic!', 
ca re a u  prilejuit trecerea in re r is tă  a u nor t•aloroase realizări, insoţitii de s u b 
stanţia le ş i  eficiente dezbateri teoretice. Asemenea acţiuni catalizează energiile 
i n tregii mişcări teatrale şi intră, fi reşte, in prin,-planul atent iei. Au apărut,  insr< .  
a l t C'  acţ iuni, disparate, c a .  de pildă, initiativa uno r teatre d e  a "ieşi" în lume, so l i 
cit i nd o confrunt are de opinii  mai amplă, pentru n. face un bila nţ a l. activi Uil  i i  
din ultima etapă. Fie că au t·enit î n  turneu la Bucureşti, ca Teatrul Tineretul u i  
din Piatra Neamţ sau Tea t rul "Mihai Emtnescu" d i n  Boto�ani, oferind publicu l u i  
.5i opiniei teatrale spectacole recente, fie c ă  a u  chemat acasă, într-un conc/(! 1' 
lărgit, c1·itica şi presa de specialitate, cum a procedat Naţionalul din Tirgu 
M u reş, aceste colective s-au supus rigorilor analizei, dornice să marcheze u n  
salt calitativ i n  m unca lo1·. 

Asistăm şi la un elan regizoral, conturat prin iniţiativă repertorială, dar mai 
ales prin căutarea a noi modalităţi de expresie. Insoli tul registrului interpretati!', 
particularităţile viziunii preralează chiar, u neori, asupra valorii drama turgiei cer
cetate. Un "nou val" de tineri regizori şi-a pus cu îndrăzneală semnătura pe 
citeva spectacole interesante, discutabile in ceea ce au bun sau mai puţin b u n ,  
d a r  relevabile, toate, prin pasiunea declanşată in teatre faţă de actul scenic, pri n 
interes ul creator trezit in colectit,ele respective. Fl01·in Fătulescu, const ruind Pluta 
Meduzei de Marin Sorescu l a  Teatrul "Valea Jiulu i "  din Petroşani, Cristtan Hadji 
Culea. regizînd Evul Mediu în tîmplător de Romulus Guga l a  Teatrul Mic, s - a u  
i mpus in primul rind prin actul opţ iunii, dar, in egală măsură, prin profunzimea 
analitică a montărilor, prin capacitatea lor de a transcrie opere c0mplexe, dificile, 
într-un alfabet scenic frumos şi accesibil, la diferite nit,eluri de receptare. Frene
zie imaginativă, utilizarea unor mijloace l'izuale variate, in prospectarea urw,· 
zone literare mai puţin cunoscute. au demonstrat Mihai Măniuţiu, prin monta rea 
unui Arrabal inedit pentru noi, Labirintul, la Teatrul Naţional din Cl.uj-Uapoca, 
.<au Dragoş Galgoţiu, care, după un Camus citit cu îndrăzneală, la Sibiu, ne pro
pune, acum, un spectacol-şoc cu Copiii lui Kennedy de Robert Patrick la Tea
trul Foarte Mic. Şi alţ i  t inL ri regizori au condus, in ultimul timp, spectacole care 
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au trezit ecou : tensionata şi tulburătoarea mizanscenă a cunoscutei pwse a lui 
Edward A l bee, Cui i -e  frică de Virginia Woolf ?, realizată în forţă de Costin Mari
nescu, la Teatrul .,A. Darila" din Piteşti ; lectura proaspiită a unor texte clasice 
din Ca ragiale,  prezentată de A l e.randru Dabija, la Teatrul Naţional din Cluj 
Na poca ; i n t e resan t e  pagi uări scenice ale unor texte ciasice - Copiii  soarelui 
de G o r k i ,  la Na ţion alul .,Vasile Alecsandri" din laşi, Trei gemeni veneţ1eni de 
Colla l l o ,  la Teatrul Dramatic din G a la ţ i  -, dutomte tinerelor regizoare Sorina 
Mirea �i .  respecti!' Maqdalena Klein. Faptul e îmbucurător, demonstrînd că există 
o eferl'escen(ă crea toare, că se instalează o preocupare programatică pentru înno
i ea limbajului teatral. Autenticitatea acestei înnoiri, caracterul int ,·-adevăr nava
t u r  sau, dimpotril'ă, depăşit al diferitelor e:rperienţe, protocronismul, sincro
l l i s m u l  o r i  epigonismul t endintelor artistice din teatrul românesc urmează sâ 
fie discu tate, ca teme de larg interes profesional, de către critici şi creatorii de 
spectacole. Deocamdată, semnalăm dinamismul acestor căutări, febra de a inventa 
�<oluţii, moduri noi de articu lare scenică, aşteptînd ca, in vitto1·, nceste impulsuri 
tinereşti să se cristalizeze in direcţii estetice fertile. 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

MOBI LA ŞI DURERE 
de T eodo r  Mazi lu 

• TEATRUL DE STAT D IN 
ORADEA - SECŢIA ROMÂNĂ 

Data pn�micrei : 29 noiembrie 
1 !17!!. 

Regia : MIRCEA CORNI�TEANU. 
Scenografia : TATIANA MANO-
LESCU-ULEU. 

Distribuţia : LIVIU ROZOREA 
(Sile) ; NICOLAE TOMA (Paul) ; 
NICOLAE BAROSAN (Gore) ; EU
GEN HARIZOMENOV (Urechiatu) ; 
ELISABETA JAR-KOZOREA (Uzi
ca) ; CRISTINA ŞCIIIOPU (Mela
nia). 

• TEATRUL "BULANDRA" 

Data premierei : 16 aprilie 1980. 
Regia : NICOLAE SCARLAT. De

corul : DAN JITIANU. Costumele : 
DAN JITIANU şi ANCA ZBARCEA. 

Distribuţia : CONSTANTIN FLO
RESCU · (Sile) ; N. LUCHIAN BO
TEZ (Paul) ; PETRE LUPU (Gore) ; 
OVIDIU SCHUMACHER (Urechia
tu) ;LUCIA MARA (Lizica) ; TORA 
V ASILESCU (Melania). 

Lucia Mara şi N. Luchian Bote;r. 
în spectacolul Teatrului .,Bulandra" 

Dif1cil  de interpretat, teatrul lu i  Teodor 
Mazi lu pune regizorului şi actorilor pro
bleme inedite. Un paradox unic caracte
ri zează creaţia acestui dramaturg, in care 
personajul comi c, de o abstracţie aproape 
arhetipală, acţionează in contex tul ba
nal i tăţ i i  cotidi ene şi al deri zi uni i .  E cu
rios ce concl uzi i implacabile trag eroi i  
lui  Mazi lu din si tuat i i  mărunte, cum se 
pasionează ei (rece) de fleacuri .  Se ex
primă astfel un adevăr existenţial.  care, 
la  n i velul spectacolului ,  naşte o tensiune 
apat·te. Cînd această tensiune există, e 
semn că asistăm la o reuşită, dacă ea 
slăbeşte - tot ul  este p ierdut. E greu să 
judeci reprezentaţi i le pieselor lui  Ma
zilu cu jumătăţi de măsură, cu toate 
astea, în ti mp, ne-am resemnat s-o facem. 
Iată, spre pildă, ultima sa piesă, Mobilă 
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şi durere, o comedi e  at mcc, care, cum 
spuneam şi altundeva, schi \eazit cu bra
vură cîteva destine negative. Am viJZut-o, 
toamna trecută, pe scena teatrului din 
Oradea, în montarea nu l ipsit[t de vir . . 
tuţi a lui  Mi rcea Cornişteanu. Decorul 
era mai mult simbolic, o pînz[t vopsită 
ţ i pător, cîteva mobi le kitsch. Cornişteanu 
adoptase registrul superfi cial. lăsa totul 
să curgă mai mult sau mai puţin întîm
plător, .. ca în viaţă" , abia dacă făcea loc 
anumitor ,.exagerări artistice" pentru 'l  
pune în valoare repl ica. Totuşi, specta
colul avea prospeţime. îşi găsise în per 
soanele actorilor Liviu Rozorea. Ni colae 
Barosan şi  Cristina Şchiopu con•spon .. 
dente plauzibile ale personajelm·-cheie : 
Sile, Gore şi Melania. Primul avea for \ [1 ,  
aproape gigantism, in lăcomi a şi mitoc[t
nia lui ,  cel de al doilea poscda nel i 
niştea dementă a trepăduşului.  in sfîrşit, 
Cristina Şchiopu întruchi pa falsa can
doare, nedezarmată, a femei i i n tcresa lt>.  
Dar finalul era nesemn i fi cat i v, improvi-
zat. Desigur, tînărul regizor nu-l citu
tase suficient, dat· nici nu-l .. ni merise-
i ntuitiv. Senzaţia de nesatisfacţie pre
cumpănea. Nicolae Scarlat aduce, acum, 
versiunea sa şi  a teatrului "Bulandra" 
asupra aceleiaşi comedii .  Premisele erau. 
de bună seamă, mai favorabile. Mai întîi, 
consacrarea lui  Teodor Mazi lu ca drama
turg, ai::i s-a făcut, consacrînd, la rîndu-i. 
cîţiva actori astăzi celebri, care încă îi 
datorează "genul " .  I n  al doilea rînd, re
gizorul Nicolae Scarlat dovedise anterior 
o sigură înţelegere a universului drama
tic mazilian. De la inceput, se observă 
câ el a mers mai în profunzime in tra
tarea spectacolului,  chiar dacă n-a mai 
beneficiat de capetele de afiş de altă
dată (de ce, oare, unele dintre acestea 
îşi caută eşecul aiurea, în loc să facă do
vada unei gratitudini elementare faţă d e  
u n  autor original, cu atîtea merite în 
lansarea lor ?) . Remarcabil prin rafina
ment şi  funcţionali tate. decorul lui Dan 
Jitianu anunţă u n  curs fericit al repre
zentaţiei, care începe excelent, prin apa
riţia unui microbuz ce întoarce în mijlo
cul podiumului, lăsîndu-i să debarce pe 
eroi. In continuare, însă, lucrurile se com
plică oarecum. Bine tăiat, subtil gîndit. 
spectacolul n u  are anvergură, î i  l ipseşte 
patosul necesar, pentru a deveni un eve
niment. ln cîteva puncte, pe care le vom 
numi, dezamăgeşte chiar. Pt·incipala in
satisfacţ i e  se locali zează la nivelul con
turării  personajelor. Ovidiu Schumacher 
(altminteri - s-o mai repetăm ? -. ac
tor inzestrat) , într-un rol ce presupunea 
vervă cinică şi  inventivitate, se exprimă 
palid, aproape alb, cu o abia percepti
b i lă notă specifică de fandoseală. Agita
ţia Luciei Mara, în schimb, pare factice, 
nu i mplică esenţa personajului,  după cum 
N. Luchian-Botez are aerul că-şi face 
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datoria. fără chef. in rolul (e adevitrat !) 
nespus de greu, de ingrat, dar foarte im
port ant ,  al  lui Paul Arnăutu. Exact i n  
n ua n \ 1', exprimind t reptat  fondul complet 
al lui Sile, Constantin F'lorescu nu are, 
din pf1catt>, masivitatea pietroasă, vital i
t atea absurdă a acestui parvenit .  Tora 
Vasilescu realizează şi ea, în l in i i  mari, 
cu temperament, figura remarca bilă a 
Melaniei, strecurind totuşi senzaţia că ar 
f i  putut s-o facă mai bine, mai net, mai 
definitiv. ln acest context, si ngurul care 
s trăluceşte, într-o feri cită coi nciden\ă cu 
t i pul, este Petre Lupu, încins de poftele 
abstract!' ale diabol icului Gore. 

O surprinzătoare slîngitcie pentru i n 
teligenta ş i  talentul sau.  arată regi zorul 
cind îl pune pe U t·echiatu să se ser
vească, în lccţi ile sale de mondenitate, 
de diapozitive. Oare mişcarea verbului 
şi a actorului trebuiau astfel supl i n i le 
sau completate ? Ca sit nu mai vorbim 
ele excesul de t·egie din final, unde va
leţi cu l i vt·ea şi peruci\ duc candelabrc 
aurite, şi,  unde, o societate bizani, fiirit 
suport social, îi înconjoară pe eroi. Ca o 
proiecţie a psihologiei lor deformate ? 
Dm· tabloul nu conţine acest sens, e com
pus gratu i t ! Finalul, însuşi, nedumereştc 
şi de data aceasta, nu prin l ipsă de lo
gicii ,  dar pri n absenţa valori i concluzive ; 
pare mai dcgrabf1 un final eludat, sus
pendat din pricini inexplicabi le. ln orice 
caz. nu se poate tăgădui o anumită con
fuzie, intre st area de spirit şi mişcarea 
exterioară a personajelor. ln aceste_ con
eli ţ i i .  t·even i rPa lui Teodot· Mazilu pe sce
na Teatrului  .. Bulandra" se îndeplineşte 
numai merituos. Ierte-ni-se că am fi dorit 
mm mult . . .  

Marius Robescu 

TEATRUL . ,M IHAI EMI NESCU" 
D IN BOTOŞANI 

COLOL\NL\ 
NESFÎRŞIT il 

de Mi rcea El ia de 
Apari ţii editoriale recente a l e  operei 

savantului şi scriitorului de origine ro
mână M ircea Eliade, ca şi studii, mai 
ample sau mai restrînse, asupra ultime
l o r  sale scrieri, au readus numele aces
tuia în circulaţie. Este mai răspîndită 
faima l ui de cercetător a l  istoriei rel i
gi ilor, decît producţia l u i  l iterară, deşi 
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Data premierei : 3 aprilie 1980. 
Regia : MIHAI VELCESCU. De

coruril e : CONSTANTIN MOLO· 
CEA. Costumele : CONSTANTIN 
GHIUŢA şi EVA COMANICI. 

Dlstribu,ia : SEBASTIAN COMA
NICI (Constantin BrAncuşl) ; MA· 
RINA MAICAN (Fata) : GEORGE 
ŢOROPOC (Bărbatul 1) : OVIDIU 
GHERASIM-ROBU (Bărbatul Il) : 
CONSTANTIN GHIUŢA (Bărbatul 
III) ; STELA GHERASIM (Femela 
1) : NARCISA VORNICU (Femela 
II) : SOFIA MOGA (Femela III). 

''m bănuiala că nici savantul, nici cer
cetătorul, n u  se bucură d e  o bună cu
no:.�ştere ci, mai degrabă de o largă şi 
surprinzătoare popularitate. Oricum ar sta 
l ucrurile, o incercare d ramatică, semnată 
ele Mircea Eliade, scrisă nu de mult, şi 
î n c h i nată lui Constantin Brâncuşi , me
rit;i tot interesul. A şi t rezit i nteresul 
Teutrulu; .,M i hai Emi nescu" di n Botoşani , 
care 1-a reprezentat, de curind, Coloana 
ne>flrşită. 

Opera marelui artist roman de valoa
re universală, căruia sculptura contempo
ranft îi datorează at.it ae mult, viaţa l u i ,  
Pri g i nală ş i  exem plaru , au trezi t un uriaş 
ecou, tradus pri n nenumărate studii, exe
�;c,�e. comentarii critice, cît Mt umple o 
bi!J i i otecă întreagă. S-au scris poezii,  piese 
de teatru (revista noastră a publi cat Ne· 
�tiutul cerc al sărutului de Iuli u Raţi u),  
poeme sim fonice' (precum Coloana ne
sfirşită de Tiberiu Olah). Mircea Eliade 
rontinuii arest ş i r fără sfîrşit de incer
uiri, încărcate de omagiu, de a pătru n
(le în universul artei brâncuşiene. Po
emu l stiu dramatic evocă pios ultima eta 
pă de rreaţie a l u i  Brâncuşi. Nu prin 
reconstitui rea datelor biografice, de bună 
seamă, ci prin încercarea de a pătrun d<' 
�i explica procesele i ntime, multi ple, con
t rndictori i, ca1·e au premers şi însoţit in<il
tarea celei din urm;i, şi celei mai în
semnate opere, a marel ui sculptor "Co
loana nesfîrşită". 

Două sint ideile care animă acest poem 
d mmatic, străbătut de evlavia autorului 
faţ;i de Brâncuşi : .. Coloana" îşi are o
l>irşia în gînd i rea şi arta poporului nos
tru, ca materializare a unei idei care co
bonni multe milenii in timp, pînă in 
PI'eistoric ; axă a lumi i cu rădăci n i  a
dînci în pămînt, menită să sprijine bol
ta CPI'Uiui ; aspirntia di ntotdeaunn şi de 
pretutindeni a fiinţei umane de a se in

ftl\a, de a-şi învinge i nerţia, de a cuceri 
inaltul,  de a zbura. "Coloana nesfîrşită·', 
opera de căpetenie a artistului de la 
Hobiţa, este expresia acestor două idei, 

Marina Malcan şi Sebastian 
Comănici 

topite una intr-alla, este intruchipare" 
ulti mă a unei strădani i de o viaţă. Că 
aceste idei poartă după ele o trenă de 
gînduri . păreri, opinii  mai mult sau mai 
puţin limpezi, e altă poveste. Vorbindu
ne despre Brâncuşi, Mircea Eliade nu 
s-a putut despri nde de concepţia sa de
spre lume, şi î mprumută artistului idei 

din propria-i filozofie (in relaţia viata
moarte, de pildă), aşa cum, iarăşi, vor
bind despre un anu me artist, are me
I eu tend i nta să generalizeze condiţi a 
creatorul ui, ceea ce e foarte bi ne, dar şi 

�[1 o raporteze la propria-i condiţie, cee:J 
ce nu mai e la fel de potrivit scopului 
i n i ţial. 

N u  încape îndoială că, in cen mai mare 
parte a poemul u i dramatic Coloana ne

sfîrşită, personalitatea lui Brâncuşi ne 
apare aşa cum ne este ea de bine cu
noscută şi de îndrăgită. Este meritul din
tii  al piesei lui  Eliade. Totodată, pe gin-
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di rea, pe simţi rea artist u l u i  sînt grcfate 
idei ş i  simţăm i n te care fuc parte d i n  a l t  
un i  vers, n u - m i dau seama dacf1 ncap:"tral 
străin lui  Br[mcuşi,  dar provocator de 
derută pent ru spectatorul nu intleujun� 
preg:Hit.  J:;vocarca lui DaL'ualos şi a La
b i r i n t u l u i  acest u ia, ca şi nosta l g i a  monu
mcn \ u l u i  net·eal i zat  de la Indor din In
d ia, c a r e  rev i n pînă Ia obsesie, erau ne
ap:lrat necesare unei piese despre B rim
cusi ? Poemul este, ca s t ructura, un dia
log continuu al artist  ului cu sine însuşi .  
un dialog p e  cure Brâncuşi î l  pourti1 cu 
un personaj -si mbol (Fata, Doamna, iarf1şi 
Fata). proiecţie a propriilor gînduri ,  sin
teză a vi zi un ii sale art istice ( "Dansul" ? 
,.Pasărea m�1iastră" ? "Cumi nţenia pămîn
tului" '! sau , toate laolaltă ?). Alături de 
aceste două personaje, apar trei bărbaţi 
şi trei femei, care sînt, după împreju
rări, cetăţeni şi cetăţene din Tîrgu Jiu, 
poeţi şi  doamne curioase şi aşa mai de
parte. Rostul Jur este să contrapuncteze 
apăsat şi insistent momentele, să opună 
l umii  de vis şi meditaţie realitatea con
cretă, terestră, nu de puţine ori opacă la 
opera lui Brâncuşi. 

Poemul dramatic Coloana nesfîrşită a 
fost reprezentat în premieră absolută la 
Botoşani .  E o i niţiativă de toată lauda, 
una dintre acele iniţiative care atrag 
asupra unui teatru aprecieri elogioase, cu 
atît mai mult cu cît, în ansamblu, spec
tacolul este izbutit. Semnează regia ac
torul Mi hai Velcescu, spirit întrepri 07.il
tor, plin de iniţ.iativă, animator neobosit, 
căruia, de-a lungul anilor, i-am simţit 
mereu prezenţa în viaţa teatrală, de fie
care dată eu idei originale ş i  real izări 
notabile. M i hai Velcescu reali zeuzfl un 
spectacol tensionat, străbătut de emoţie 

şi credinţă, aspirind către monumentali
tate. Este hoti1rîtor sprij init de actorul 
Sebastian Comănici, care, prin gest ,  vor
bă şi tăceri, conturează personajul artis
tului-filozof, dindu-i greutate, măreţie, 
farmec. Marina Maican i nterpretează 
personajul-simbol Fata, cu multă intel i 
gentă şi discreţie, permanentul dialog al  
artistului c u  sine căpătînd, prin acest 
cuplu, multă densitate şi tensiune dra
matică. ln nota spectacolului, credincioşi 
ideii  de echipă, au fost şi ceilalţi i nter
preti, pe care-i numim : George Ţoro
poc, Ovidiu Gherasim-Robu, Constantin 
Ghiută. Stela Gherasim, Narcisa Vornicu 
şi Sofia Moga. Decorurile lui Constantin 
Molocea, costumele semnate de Constan
tin Ghiuţă şi Eva Comănici, coloana so
noră datorată Mayei Badian rotunjesc 
spectacolul, spectacol ambiţios, spectacol 
plin de merite, spectacol care face cins
te Teatrului "Mihai Eminescu" din Bo
toşani. 

Virgil Munteanu 
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TEATRUL DE STAT DIN S IB IU 

HROL\SCL\ 
ŢESTOL\Sl\ 
dE M i rcEa Sandulescu 

Data premierei : 13 martie 1980. 
Regia : SERGIU SA VIN. Sceno

grafia. : I UDIT FEKETE-KOTAY. 
Distributia : LIVIA BABA (Iulia) ; 

KITTY STROESCU (Olga) ; ANCA 
N ECULCE-MAXIMILIAN (Ma tii
da) ; NICOLAE CALUGARil'A 
(Andrei) ; GERALDINA BASARAB 
(Luiza) ; DANA BOLINTINEANU 
(Zina) ; MIRCEA IIINDOREANU 
(Alexe) ; NICU NICULESCU (Un 
bătrîn). 

Scriitor tînăr, cu un debut de rezo
nanţă în roman (Victorie clandestină), 
foarte bine primit de critică şi la urmă
toarea sa carte (Tratat despre oaspeţi), 
Mi rcea Săndulescu, avînd acum dou;i 
titluri pe afişul teatral al stagiunii (Omul 
de paiantă şi Broasca ţestoasă), se ală
t ură, mai mult decît promiţătm·, presti·· 
gioasei serii de prozatori-dramaturgi : 
D. R. Popescu, Teodor Mazilu, Ion Băie
şu, Fănuş Neagu, Romulus Guga, Alexan
c: I u Sever etc. ln ceea ce-l pri veşte pe 
Mircea Săndulescu, vocaţia lui  de dm
maturg e mai presus de orice indoial:i .  
Totuşi, in acest caz de talent polivalent, 
eeea ce primează, în Broasca ţestoasă. 
ramin atribute definitorii pentru o struc
tură romanescă. Ba chiar, aş zice. ris
cînd un paradox, că Mircea Săndulescu 
t', şi aici, mai întîi un romancier autentic 
şi abia după aceea un dramaturg. I ndis
cutabil, viziunea este de o amplitudine 
epică. Ea atrage după sine, pentru a pu
t ea suplini prin dialog detaliu! psihologic 
şi biografic, o anumită retorică verbală, 
o nevoie de cuvint care să explice. 

Şi substanţa dramatică, şi temele, in 
Broasca ţestoasă, sint de ordin moral. 
Personajele acuză, puternic, criza i nstră
i nării  de sine. Ele îşi asumă masca pînă 
la substitui re, nu par să aibă defel con
şti inţa falsului, pătruns - devorator - în 
existenţa lor ; in realitate, insă, i ntuiesc 
că adevărul e dincolo de i l uzie, că viata 
dublă nu e o soluţie. Angrenarea lor in 
acţiune vizează, in exclusivitate, infrun
tarea dintre vocea adevărului şi vocea 
măştii. Nu forţa coliziunilor caracteri
zează, însă, demersul. Conflictul nu incor
porează energii in măsură să-i asigure 
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t ('nsiu nea uramaticft. F u n c ţ i a  l u i  este pre
textualil, mai mult ue a obliga perso
n ajele s;i-şi intoarca privirea spre pro
IJI'i a conşti inţii ; iar ceea ce descope!'[l 
a : c i, nu mai Iasii nici un fel de dubu,  
asupra statutul u i  lor moral. Mai �evremc 
sau mai ti rziu, fiecar·e personaj se Vi.l 
t rezi, fie mikar şi o clipă, in i m posi b i l i 
tatea de a-şi mai ascunde chipul.  Ca u r ·  
mare, drama v a  cunoaşte intensitatea la 
nivelul personajului, şi nu la nivelul con
fl ictului.  Tot la nivelul per·sonajului, se 
sit uează şi tema principală a piesei -
instrainarca prin mistificare. In imedia
t fl apropiere se �{lsesc, ca importanţă, cel 
puţi n încă două teme : aceea a ratării şi 
ac..,ea a frustrării.  De fapt, temele nu pot 
fi analizate separat, ele se întrepătrund, 
H· condiţionează. Matilda e personajul 
care le ilustreazu cel mai complet sen
�ul. Despre ea nu este uşor să susţii cii 
�-a ratat prin înstrăinare, sau că s-a în
străinat, fiindcă este o ratată, în înţele
sul cel mai propriu al cuvintului. Drama 
t·c pune în ecuaţie temele se consumă 
in perimetrul unei cronici de familie. 
In Broasca ţestoasd, ca şi in romanul 

Tratat despre oaspeţi, intilnim un sis
tem de relaţi i şi  de simboluri ce depă
şeşte, l'a semnificatie, datele anecdotice 
ale subiectului. O dramă, aşa-zis de fa
milie, e convertită intr-o metaforA mo
rală cu subtext existenţial. In Broasca 
1estoasă, politicul şi socialul nu ating 
decit indirect condiţia personajelor. Si
tuaţia-limită nu se concretizează in act, 
ci in dezvăluirea adevărului. 

Acestea ar fi, aşadar, datele concrete, 
dar şi posibilităţile de speculaţie in ju
rul textului pe care Teatrul de Stat din 
Sibiu îl  lansează in premieră absolută. 
Problema e, însă, cum se văd ele, in spec
tacol. Se începe cu o scenă lucrată in
spirat, atmosfera e încărcată, tensiunen 
psihologică, gata să explodeze ; familia 
se anunţă a fi nu numai o sumă de 
personaje care emit replici, dar şi un 
trnivers uman complex, dramatic măci
nat de coliziuni. Registrul se schimbă, 
apoi, destul de repede. Scena următoare 
apasă p<! tonalitatea evocatoare, ostentativ 
l i rică, are punctul de greutate într-un 
monolog lung, cind melodramatic, cînd 
patetic, un puls ce-şi răreşte bătăile pe 
parcurs, incit sfîrşeşte prin a lăsa im
presia de monotonie, de lipsă de tea
t ralitate. ln fine, în alte scene, confrun
tările se ordonează, in cadrul unei for
mule de teatru-rechizitoriu ; se insinuea
ză Ideea de proces, personajele trec, pe 
rind, de la ipostaza de acuzat la aceea de 
m·uzator. In esenţă, deci, piesa nu e doar 
citită, el şi descifrată, iar decupajul, in 
gener·al, corespunde, ca fond şi mijloace, 
�ituaţiilor descrise de dramaturg. Tema 
pe care intenţionează să o demonstreze 
r egizorul Sergiu Savin e clară şi con
vingătoare : masca deformear.ă viaţa rea-

Sugestive sînt scenele cînd fiecare 
vorbeşte ca pentru sine, pr1 vind 
undeva in gol ... 

J;i, devine un mod fals de existenţă. De
corul ilustr·ează, în special, personalitatea 
Matildei. Scenografa ludit Fekete-Kotay 
a imaginat un spaţios salon-atelier (eroi
na e şi pictoriţă), un spaţiu de joc în
chis de pereţi întunecaţi, acelaşi pe in
treaga desfăşurare a spectacolului , dar 
cu sugestii oarecum deosebite, prin am
bianţa creată de obiecte. Faptul că de
schiderea e asigurată de o singură uşă 
nu e străin de tema textului şi a specta
colului : protagoniştii din Broasca ţestoasă 
nu au decît o unică şansă de a ieşi din 
impas : adevărul. Sigur, soluţia e cam 
şcolărească : funcţia ei în spectacol e 
JH'csupusă şi nu activată tensional de vi
ziunea regizorală. Sergiu Savi n creear.ă 
însă o stare de derută a personajelor, le 
mişcă fantomatic printre mobile, le obl i 
gă, cu o oarecare violenţă, la mărturi
siri. Sugestive sint scenele cind fiecare 
vorbeşte ca pentru sine, privind undeva 
în gol, fără să se sinchiseasca de cel pe 
care îl are alături şi cu care, logic, ar 
trebui să comunice. La cel mai înalt ni
\'el, această tendinţă o ilustrează Anca 
Neculce-Maximilian. Interpreta Matildei 
işi j oacă inteligent masca, răstoarnă prin 
tonuri verbale sensurile şi stările, mi
mează siguranţă mondenă. Din păcate, 
Sergiu S3vln nu aplică un tratament egal 
întregii distribuţii. Faţă de celelalte ro
Juri, arată mal puţină decizie, se mul
ţumeşte să creioneze apariţii individua
le, scapă din atenţie ideea integratoare. 
ln Iulia, decana de vîrstă a familiei, Li
via Baba scoate din nou în relief un 
profesionalism demn de preţuire. E o 
prezenţă naturală, cu priviri uimite, cu 
oboseală şi blîndeţe in gesturi, cu o ros
tire potolită. Olga e văzută de Kitty Stro
escu ca o femeie comună, uşor depresi
vă, mereu in umbra "genului" care este 
sora sa Matilda. Nicolae Călugăriţa sim
te structura juvenilă a lui Andrei, con
semnează o experienţă, dar nu şi o evo
lu1 ie. Şocul provocat de aflarea adevăru-
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l u i ,  în final, nu-l modifică. Geraldinn 
Basarab, in Luiza, trece de la extaz ado
lescentin şi cochetărie teribilist-frivolă la 
o durere care nu mai poate să disimuleze 
i nocenţa. Dana Bolintineanu îşi compune 
personajul,  pe Zina, printr-un exces de 
patimă uniformizatoare. Ii  trăieşte dra
ma constant sincer, cu chipul numai pri
vire, face o "pozitivă" totală. Alexe în
truchipat de Mircea Hindoreanu e un 
i ronic blind, u n  echilibrat, u n  caracter. 
Iar episodicul bătrîn i nterpretat de Nicu 
Niculescu reţine prin fondul său de un 
sentimentalism pe cit de înduioşător, pe 
atît d e  credibil. 

De ce, totuşi, spectacolul n u  are preg
nanţă ? De ce nu se ridică peste o trans
punere normală a textului ? Singurul mo
tiv cred că este o anumită superficiali
tate a regizorului.  Formal, Sergiu Savin 
conturează i maginea unei lumi labile  mo .. 
rai, dar numai rareori atinge şi autC'n
ticitatea ei. Prea multe scene - şi aproa
pe in intregime actul II - au rămas 
simple enunţuri verbale, dedesubtul că
rora nu se întîmplă nimic. S-ar fi impus, 
de asemenea, o demascare mai tranşantă 
a personajelor. O dilatare a ridicolului 
şi penibilului pînă la grotesc. N u  înţe
leg, rea lmente, de ce Sergiu Savin nu şi-a 
materializat decît pe jumătate i ntenţiile. 
Cu atit mai mult cu cît, di ncolo de re-
7ervele pe care le comportă, spectacolul 
s i bian e o dovadă cil. dimensiunile gra
Vl' ale piesei au fost i ntuite. N u  cumva 
pasajele de o factură mai accentuat l i 
v rescă din Broasca ţestoasă au consti
tu it  un motiv de inhibiţie ? 

Ion Cocora 

TEATRUL DRAMATIC 
" MARIA FI LOTTI " DI N BRĂILA 

HL\LUCINL\ŢIL\ 
dE ŞteFan Ben:iu 

Autm· talentat d e  piese poliţiste - poate. 
cel mai fervent adept al genului,  di ntre 
dramaturgi i noştri contemporani - Ştefan 
iiet-ciu nu pare să se fi folosit şi in 
cazul Halucinaţiei de metoda care i -a  
fost "la îndemînă" , de atitea ori ,  in ca
ri era s.1 : tt·anspunerea, in conflict tea
tral.  a da telor seci din cine ştie ce dosac 
uitat in arhiva procuraturii. Nu, hotărit, 
,.schema'· de bază a intrigii  e� le, de dat:1 

<J ceasta, de natură pur imaginativă. ba 
ch iar  conţ ine o cloză de incred i b i l, in 
dateiP ei pri ncipale : un escroc, pentru 
< •  reu.� i nestînjenit lovitura plănui lă, 
işi confecţi onează o dublură, o .,sosie" , 
.!on• l  reuşindu-i  pedect (pînă la un punct. 
b i n e î n � ·-•l es, căci , altfel, unde a r  mai fi 
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Data premierei : 20 Ianuarie 1980. 
Regla : MARIUS POPESCU. Sce-

nografia : OLIMPIA DAMIAN-
ULJ\IU. 

Uistribu�ia : NICOLAE CIOCOIU 
(Tudor Cioran) ; CONSTANTIN 
BRANZEA. VICTOR IANCULESCU 
(Vlad Burdea) ; MIHAI STOI
CESCU, DUMI'l'UU PISLARU (Enc 
Ghcorghiu) ; MIHAI STOICESCU. 
DUMITRU PISLARU (Dublura lui 
Enc Ghcorghiu) ; MARILENA NE
GRU (Ana Ghcorghiu) ; RUXAN
DRA PETRU (Lia Sucaş) ; ELENA 
ACIU (Nina Tudoran) ; ANA 
CRISTI (Ecaterlna Găzaru) ; CRI
STIAN PIRVULESCU (Alexandru 
Donlde) ; NICOLAE BUDESCU, 
GHEORGHE BOIANGIU (Gică Am
brozic) ; GRIGORE CHIRIŢESCU 
(Horia Jurcan) ; NICOLAE ŢA
RANU, MIRCEA VALENTIN, DU-
1\IITRU PISLARU (Bărbatul) ; IOA
NA DUMITRU (Femeia). 

morala ?) in fa�a anchetatorilor, a vecini
lor, ba chiar a amantei. "Jocul" acesta 
î nseamnă însă, de la bun inceput, un 
factor de teatralitate, pe care Ştefan Ber
ciu l-a intuit şi l-a speculat cu tena
citate. 

Şi dacă jocul· ,.eroului" Ene Gheorghiu 
C'Stc abil ,  tentant de u rmărit, generator 
clc:> veri tabi l suspense, cel al u r·măritori 
Jm· - I n  spe\ă, Jucrător· i i  de mil iţie Tudor 
Cioran si Vlad Burdea - ar trebui să fie 
nu mai pu�in ingen ios, pentru ca, in par
l ida ce se dispută, ei să aibă - d i n  
punctul de vedere al spectatorului  -
�anse egale (cum bine ştim, din axiomele 
ele r1 ·iminalistică :1 l e  Agathei C h rist.ie, 
că c ideal) .  Din păcate, anchetatori i 
-- de�i dotati de Berciu cu destulă i n
tdige�t'1 ş i  umor - sint prea de tot 
avantajap de fel de fel de concursuri de 
împrej u rări, care le furnizează prompt 
i n d i c i i  revelatoare. Altfel spus, in fractorul 
las<"'t prea multe u rme, uşor de g{lsit şi 
de ,.citit" . 

Cu toate acestea. piesa lui  Ştefan Ber
ciu se urm[u·eşte cu interes pînă la ca
păi. Pent ru că. deşi dovezile se acumu
lează, cu o vi t.ez:t ame�itoare, pe masa 
oamenilor legii ,  deşi minciunile "cusute 
cu aţă albă" se desfac cu aceeaşi uşul"inţă 
cu care au fost montate, cu toate acestea, 
dubiul  asu pra existenţei dublurii lui Ene 
G heorghiu planează pînă la scena final:!. 
O observaţie, însă : din i nabilitate dra
maturgică (sa u di ntr-un artificiu delibe
rat al autorului) ,  spectatorul este îndru
mat pc o pistă falsă ; l a  u n  moment dat, 
intr-o discuţie i n  tete-a-tete cu soţia sa 
(rle fa pt,  complicea sa) , Ene Gheorghiu 
continuă să adopte masca dublurii. 
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Ruxandra Petru şi Mihai Stolcescu 

ln versiunea brăileană (premiera abso
lută a piesei), regizorul Marius Popescu 
a optat pentru o montare ad litteram a 
t('xtului,  nepermiţindu-şi n ici o fantezie 
sau tuşf1 mai personală. Faptul, în si ne, 
nu e un defect (ba, uneori, e o cali tate), 
dar, de această dată, "cuminten i a.. reg i 
zorală s-a tradus ş i  printr-o l ipsă de ritm 
a spectacol ulu i , o l încezeală a acţiuni i .  
evident i nadecvată genului . Poate că şi  
inserturile cinematogn.1fice d i n  montare 
;•.u contribu i t  la accentuarea acestei i m
presi i ,  căci nu spuneau n i m i c  în plus 
fatf1 de repl ica din text. .. Cumi nte" a 
fost şi mizanscena scenografică (Olimpia 
Damian Ulmu),  fidelă i nd icaţ i i lor auto
nil ui. cl;1 r executată cu discreţie şi  bun
gust. 

T n  ceea ce priveşte actori i .  aici e o 
pro b l emă mai complicată, ce ţine de în
�;��i  condi � i :l teatrului din Brtlila ; de mai 
i J ine de cinci an i, colectivul de aici nu 
;1.re o sali1 proprie, jucînd aproa pe tot 
t i mpul pe scene i mprovilate, cu o acu
stic[l i mpnsibilă, repetind în condiţi i d i 
ficile. Efectul s e  simte, este un lent (dar 
pl'imejdios) proces de devalorizare profe
sională, căreia ii  cad victime şi cei mai 
buni şi mai experimentaţi actori ai tea
trului .  Dicţie neglijentă (la i n terpreti, 
a ltădată, aproape ,.manierişti",  la acest 
capitol), tendinţă vădită de cabotinaj, 
multe .,poze" fără acoperi re în funcţio
nalitatea mişcări i în scenă. Este o stare 
de lucruri care trebuie neapărat să înce
teze (am urmtu·i t  şi  o repetiţie la Patima 
roşie, -:;i am făcut aceleaşi constatări) ,  cu 
atit m<Ji mult cu cît se speră că - d i n  
toamnă - teatrul v a  beneficia din nou 
de ' '  sală demnă d e  reputaţia lui .  Jn 
aşteptarea acelui moment - realmente 
crucial -, actorii de la "Maria Filotti" 
(dintre care, mai arroape de valoarea lor, 
in Halucinaţia au jucat Mari!ena Negru, 
Ruxandra Petru, Mihai Stoicescu, Con
stantin Brânzea) trebuie să facă totul 
pentru a reveni la forma lor normală. 

Dinu Kivu 

TEATRUL "VICTOR ION POPA'" 
D IN  BTRLAD 

MllGIE NEAGRĂ 
de ŞteFan Herciu 

Data premierei : 2'7 decembrie 19'79. 
Regia : MAGDA BORDEIANU. 

Scenografia : MIRCEA ALEXI. 
Distribu�ia : GHEORGHE DO

ROFTEI (TiU Anlescu) ; DANA 
'I'OMITA (Ela Aniescu) ; CON
STANTIN AVADANEI (Ion Botea) ; 
ULI POPA-ALEXIU (Nora Celis) ; 
VIRGIL LEAHU (Gil Belcantes) ; 
MARINA BANU (Ana Roşco-

, \'<;anu) ; FLORIN PREDUNA (Titi
şor Vulturescu) ; ELEN� PETRI
CAN (Coca de Ci\lmăţut). 

Comedia aceasta grotescă are ceva d i n  

parfumul unei anume zone
_ 

a drama

turgiei noastre interbelice : smt .r�desco

perite în ea v irtuţile farse1 sata n ce, c� 

tot cortegiul  e1 de qUJ proq.u
o-u�•·  ele 

�i tuaţii allracadabrante ce fnzeaza ne

verosi m i l ul,  de personaje pitoreşti ,  v�c!l en t  

caricaturale. E o "lume" , care tra aeşte 

şi in piesele l ui M i rcea Ştefăn�scu: Tudor 

Muşatescu, chiar Minulescu ş1 Kanţc;scu . 

Un gen de comedie în care se cu_ltava cu 

fervoare - dar şi cu malaţ Je - .,mscena

rea" şi incurcâtura del iberată. O comeda<! 

de tletăgăduit haz - dincolo :le super

ficial itatea candidă a rîsului - şi cu ascu

ţ i .)uri critice mai mult voioase decît de

mol atoare. 
Dealtfel, Magie neagră se apropie d: 

<1censtă zonă nu numai prin atmosfera et 
"enerală dar şi pri n lipsa de precizie în 
;i rcumsc

'
rierea temporală a intrigii.  Dacf1 

s-a1· tai a  din text două, trei cuvinte - in 
speţă, . ,Fiat 2800",  "hi ppy" , ,J�lev�zi� 
une" - p i esa s-ar putea potnv1 faru 
greş şi canoanelor de comportament şi 
mentalitate ale anilor '20-'30. Galeria de 
personaje, î n  primul rînd, i m plică o doză 
apreciabilă de generalitate, putînd fi uşor 
transferată oricărei epoci : escroci (cam 
de duzină), naivi ce merg cu credulitatea 
pînă la limita prostiei irevocabile, femei 
bătrîne cu amanţi tineri, borfaşi (şi bor
faşe) plini de rîvnă întru căpătuială. Că 
toată această faună se învîrte în jurul 
unui "cabinet" de magie neagră, şi că 
această racilă ridicolă poate mai persistă 
şi in vremuril e  noastre, e un fapt pasi-
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b i l .  D'lr nu e mai p u ţ i n  ad,•v[u·at că s i 
t u ; J f  i : 1  e un fel de loc comun al drama
t u rg i  ei unive1·sa le.  Lui Ştefan Derciu î i  
revine m e r i t u l  cie : 1 - i  f i  descoperi t plau
t. i bi l i talea şi  în contemporaneitate. 

Regi zoarea Magda Bonleianu şi sceno · 
E-!raful Mi rcea Alexi nu au fiicu t  efocturi 
peste m[Jsu ră, pen tru a-i da piesei cu
loarea u n u i  spaţiu ş i  a unui t i m p  ma i 
pxacl determ i n a te. M i za nscena lq�; a ex
ploat at doar cu apl icaţie potentialul  co
mic din rer:. l ică s i  situaOi.  l <'Jsînd tPt 

g reul spectaeolu l u i  î n  seama actor i l or. 
C'are actori au i n cercat fiecare să .. stour
c:"l"  tot hazul personajelor l or, in ..  chei' '  
de i n tc•·pre t a re cit se poate de feluri te. 

r le  la u morul reţ i n u t, con trolat cu discre
t ie si parci moni e  (Dana Tomiţă, Li l i  
Popa-Alexi u) l a  şarja apăsat desenat[\ 
( t:;lena Petl'ic-an .  Mal'ina Banul , de la 
compoziţia autoironică (Virgil Leahu, 
Constantin A vădanei) la pasta groas:i, ve
c-ină cu clovneria (Florin Prerlună, 
Gheorghe Doroftei ) .  Cîteva momente mai 
i nspirate - pantomimele care col orează 
pauzele dintre tablouri - dau o notă de 
personalitate ace.>tei montări semnate to
tuşi de o .,speranţă" (de mult cotată ca 
ata1·e) a regiei româneşti. Chiar şi aşa, 
L'ste de notat cii MaQia neaf}rd face, la 
!Jirlad,  s;i l i  pline. Magie ? 

Dinu Kivu 

PAGINI DIN DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
D I N  BUCUREŞTI 

IDOLUL ŞI ION 
L\NL\PODL\ 
de G. M. ZamFi rescu 

Data premierei : 11 aprilie 1980. 
Regla : ION COJAR. Scenografia : 

l\IIHAI 'I'OFAN. 
Distribuţia : ILEANA STANA 10-;, 

NESCU (Stăvăroaia) ; ADELA MAR
CULESCU (Mioara) : COCA AN
DRONESCU (Frosa) ; MIHAI FO
TINO (Ion) ; GEORGE PAUL 
AVRAM (Valter) ; ION MARINESCU 
(1\ristotcl) ; BOGDAN STANOEVICI 
(Ion Dăniccl). 

In c reaţia lui G. M. Zam fi rescu, Idolul 
şi  Ion Anapoda, ulti ma lucrare pe care a 
mai reuşi t s-o termi ne, e cum va un u n i 
cat. N i m i c, aici,  c; i n  zbuciu mul sufletesc 
� i  ci i n  suflul t ragic al Domnişo�uL i  Nas
tasia. N i m ; c  d i n  suml)ra si cam inci lci t a  
p :·oblcm:.I t i c[t tez is t :-1 C: i :t Sam, n i m ic ,  i :t 
�· - s i .  ci i n  marea forţă vitală care face ·va
h�l l·ca u n o r· n > �n a n e  ca Jl.1aiianul cu d ra
aoste sau Sfîni:I ma i'e n� ruşinare. i\cest 
'; n i cat ar fi fos t , poate, un i ntermezzo , 
un mnnwnt de .. o d i hn{J a l u nt:1torul u i " 
i nainte de o nouă "bătălie" , de o, cine 
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ştie, adevf1rată capodoperă, a r  fi f<Js l ,  
poate, o ,.s i m fonie a opta" , daci1, după 
numai cîţ iva ani de l a  ultima cădere de 
cort i nă a ultimei sale piese, nu s-ar fi  
produs, bru tal, şi ultima cădere de 
cortină peste încă prea tînăra viaţă a 
talentatului scri i tor. Deşi adjectivată "a
mară " ,  comedia rămîne o comedie steni
că, inzestrati! cu (un fel de) happy-end, 
în care eroul pti ncipal - nonconformist 
( "anapoda" ) ,  f i indcă iubeşte muzica şi 
fi indcă posedă unele disponibilităţi sufle
teşti superioare faţă de cele ale mediului  
său -, dezamăgit de o fată "frumoasă 
şi proastă" care îi preferă "un băiat deş
tept" , îşi va găsi, pare-se, ferici rea, ală
turi de o slujnicuţă ; recuperînd cu spor, 

Ileana Stana Ionescu şi Adela 
MAreulesca 
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.. la vedere" , handicapul condi �iei ei an
cilare. printr- un curs intensiv de alfa
ueti:Gare. urmat de o spectaculoasă schim
bare de veşminte, glas şi comportare, sluj
nicuta promite să întrupeze cu adevă
rat, pe viitor, pe "idolul din vis·' , fe
meia deopotrivă cu dînsul de elevată, pP 
care ş i -o dorea Ion Anapoda - şi e de 
mentionat că această reuşită pare garan
tată şi de faptul că, nu-i aşa, condi�ia 
anci brii a "Cenuşăresei " e doar fortuită, 
un mL•dalion relevindu-ne, ca in Ponson 
du Ten·ai l,  originea ei. . .  "nobiliară" . Per
sonajele, recru�ate din mahalaua bucu
restean<'\, îşi au personalitatea categoric 
fi xatii. de însuşi autorul lor, in chiar lis
ta t i pări tă în fru'ntea piesei , ele dialn
ghează viu, fi resc şi conving[•tor, în ca
d rul dramatic al acestei scheme, care nu 
e deloc sub (dar nici peste) cadrul atitor 
b u n i  meşteşugari de piese de succes de 
pe bulevardele bucureştene, sau de aiurea, 
st d i n  care numai marele talent al a u 
torului a împiedicat totala izgonire a unui 
vag ecou de poezie, ce pare a mai răsu
na, vag, de departe, din casa curelaru
lui Ion Sorcovă. Atît (şi poate chiar 
c-eva mai mult decît atit), şi încă e su
ficient pentru a motiva opţiunea de azi 
a Teatrului Naţional, căci dacă o lite
ratură nu e, cum s-a mai spus, alcătuită 
numai din piscuri, adesea nici opera unui 
aceluiaşi seri itor nu se răsfaţă numai pe 
ele, iar buchetul de "minores" crescut 
la adăpostul marilor înălţimi nu face de
cît să diversifice şi să nuanţeze coloritul 
peisajului literar. Cît despre opţiunea 
publicului spectator, a marelui public de 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL FOARTE MIC 

COPII I LUI KENNEDY 
de RoLert Patrick 

Dala premierei : 10 aprilie 1980. 
ltcgia : DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Decor : ANDREI BOTH. Costume : 
LIA MANTOC. Versiunea româ
m •ască : RADU NICHITA şi DORIN 
niWN. 

Dislrib1•. 1ia : TATIANA IEKEL 
(Wanda) ; 

. 
RODICA TAPALAGA 

(Cada) : IOANA PAVELESCU (Ro
n;.tl ; STEFAN IORDACHE (';par
: · < �·) : DrNU MANOLACIIE (Mark) ; 
i'APIL PANDURU (Barmanul) ; 
VALENTIN POPESCU (Personaj cu 
:ica:m). 

.. plătitori " ,  din care teatrul îşi trage, de 
fapt, viaţa, ea nu va ocoli niciodată a
semenea spectacole, mai ales cînd deli
cateţea de sentimente, cînd simţul măsu
rii şi al bunului gust, proprii, in speţă, 
autorului, sint serv1te, în stilul "maison" , 
de valoroasa echipă a primei noastre 
scene. Citit cu o rară (rară în zilele noas
tre) fidelitate, mergind pînă la indica
�iile de decor (atît cît poate el exista i n  
nefericita sală a Atelierului, menită, de 
bună seami1, altor "experienţe" teatrale), 
de regizorul Ion Cojar, textul "Idolului" 
se u rmăreşte c u  plăcere şi interes. Am 
a plaudat deopotrivă un Ion chiar aşa 
construit (Mihai Fotino) , mai mult pe 
.. dulce" , în dauna oricărei picanterii mai 
.,Anapoda" , o Stăvăroaie (Ileana Stana 

Ionescu), vrednică şi verde văduvă de 
ofiter de cavalerie, "care n-a renunţat" , 
deşi îşi piloteaza, cu aceeaşi strălucită 
vervă (energic stăpînită : atenţie le spec
tacolele viitoare !), nepoata, o Mioară 
(Adela Mărculescu) mai convingător .. fru
moasă" decît ,.proastă" , şi o Frosă (Coca 
Andronescu), care exploatează cu volup
tate infailibilele resurse ale oricărui' rol 
,.dublu" (partea finală, încă de rodat). 
Corect in rol, George Paul Avram (Valter, 
"un băiat deştept" - care e, de fapt, 
cam prost) şi Bogdan Stanoevici (Ion 
Dănicel). Poate cam şar.iat în generoasa-! 
apariţie episodică Ion Marinescu (Aristo
tel) - dar, la urma urmei, chiar dacă e 
"amară" , comedia e chemată să ne facă 
să rîdem. 

Radu Albala 

Se pare că marile voci ale drama
turgie! americane din anii '50--''60 (secţi
•;ne importantă a literaturii contemporane, 
cu care, scenic, ne confruntăm) au amu
ţit. Arthur Miller, Tennessee Williams, 
Edward Alhee mai mult tac, sau, dacă 
vorbesc, ceea ce spun n-are importanţă, 
e li psit de semnificaţii pentru conşti inţa 
artistică a epoc i i .  Pornind de Ja acest 
adevăr, putem înţelege de ce un teatru 
ca Teatrul Mic, cu un program decl arat 
contemporan, � i  cu vocaţia unPi teatral i -
1 tl \ i  ofensi ve, preia texte d e  mina a doua 
sau chiar  a trei a d i n  dosarele pr-octucţ i 
i l or de ppste ocean, transformindu-le în  
mari srec1acole. cu un conţ inut bogat î n  
i ri e i ,  atrac1, ioase în expresie. A ş a  s - a  în
t im r l a t  cu Efectul razelor gamma .. . , p i esă 
rnn•carc. a ohscu rului  scri i tor Paul Zin

(jel,  tr;msfonna t�.. pri n regia c..;t[l l i nei 
Huzoia nu, într-o complexă demonstraţi e 

artisti cii, pe tema ravagiilor prod use c:e 
o societate hiperi ndustrializată în celula 
familială ; un tablou şi mai cuprinzător 
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Un spectacol şocant prin imagistică ... 

,,1 Americii s-a intentionat, in continuare, 
cu piesa l u i  Robert Patriei<. actor şi seri
Hor de duzină al teatrului de contestatie 
�i avangardă (recupemt, însă, de sistem, 
prin preluarea producţiilor sale margi
nale, pe Broadway !), faimoasa Copiii lui 
Kennedy. Faimoasă la un moment dat, 
mai exact în 1975, cînd s-a lansat conco
m itent pe două mici scene britanice (după 
<'e a fost refuzată de nenumărate com
panii americane şi europene) ; nu atît 
tema - mult bătută in l iteratura, pu
blicistica, eseistica, dar mai ales in filmul 
.,pocii - i-a adus celebritatea, cit mai 
ales scriitura, considerată deosebit de ori
ginală, prin absenţa dialogului dintre 
personaje. 

Pe scena Teatrului Foarte Mic. 
neeastii particularitate, mai bine zis for
mula dramaturgică, trece aproape nebă
gată in seamă. Piesa a fost pusă pe afiş 
deoarece cm·espunde programului teatru
l u i ,  dorinţei sale. lăudabile, de cuprir1-
dere a problematicii lumii contemporane, 
într-un mod angajat, afişat teatral, capti
vant şi incitant, răspunzînd curiozităţii si 
i nteresului publicului. Al unui public tî
năr. in pri mul rînd, ci"u·uia ii  este desti
nată cu precădere sala Teatrului Foarte 
1\'!ic, şi în mod special această montare, 
concepută de un regizor începător, stu
dent în pragul absolvirii .  Din colaborarea 
pchipei actoriceşti cu Dragoş Galgoţiu şi 
eu tinerii scenografi (deja lansaţi) Andrei 
Both şi Liana Manţoc, a rezultat u n  spec
tacol în primul rind spectaculos, şocant 
prin imagistică, pri n amestecul de pro
cedee, prin căutarea ambiţioasă a unui 
"alt" l imbaj teatral. 

Dar, mai intii, cine sint aceşti .,copii" 
ai  lui .. Kennedy·• ? Ne-o spune autorul : 
, . . . .  ei pot fi la fel de bine copiii lui 
Gandhi, Martin Luther King, Maryli n 
Monroe, James Dean, John Lennon, Bob 
Dylan sau Jackson Pollock" ... Cu alte cu 
linte, o generaţie uşor de identificat. Pă
rinţii, factori i  formati vi, modelele. sînt, 
aşadar, nume celebre, "coperta intii", a 
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publicaţiilor de mare tiraj ; eroii unei 
mitologii specifice, care amestecf1, de-;J 
valma, l ideri politici, cîntăreţi, boxeri. ve
det� tie -cinema, şi luptători pent11.1 dreptu
rile civile. Aceste nume definesc o epocft : 
american i i  au denumit-o .,înmugurirea 
Americii",  dupft titlul unei cărţi • de 
1 ăsunel ,  expozeu sociologic al ani lor evo
ca ţi in piesă la modul nostalgic, dur şi 
demascator. Sint anii '60-'70 ai unei 
Americi zguduite de contestaţ ii  ; de miş
cru·i!e "noi i stingi", de agitaţia din cam
pusul'ile californiene, de mar�urile pen
tru pace, şi de protestele spectaculoa.>e 
impotriva 

_
războiului d in Vietnam ; de ţiş

ntrea une1 puternice ,,�:ontraculturi" ,  cu 
!'ele mai variate şi neaşteptate forme de 
�ofisticare intelectual<i şi detracare sexu
ală ; este, totodată, epoca asasinatelor po
litice, a derutei mişcării "hippie",  a dro
guri lor şi a efectelor psihede!ice, a com
portamentului aberant şi  a escaladării 
v 1olenţe1 . . . P1esa lu1 Robert Patrick se 
vrea un modest recviem al acestei epoci 
oratoriu pe 5 voci plus o prezenţă muU; 
(barmanul), într-un loc tipic de desfă
�urare, cel mai uzitat spaţiu, cu atribute 
1·ealls_te �i simbolice, din dramaturgia 
amencana : barul. Un bar de zi newyor
kez, fundcă, aşa cum specifică auto1·uJ 
... . . . un bar, in New York, după-amiaza: 
mseamnă automat singurătate, dezolare, 
disperare" ... 

In spectacolul Teatrul Foarte Mic mo
de�tul recviem. s-a transformat, spr� sut·
pnza noastră, mtr-un grandios şi năucitor 
spectacol total, concert-rock şi music-hall 
circ şi pantomimă, melodramă şi revisu.: 
demonstraţie de actorie, dar mai ales 
compend i u  de soluţii regizorale. Multe 
dintre ele mărturisesc o preluare super� 
ficială, şcolărească a unor formule care 
au circulat în teatrul american al dece
niulu i  7, de şoc vizual şi visceral , de 
happening şi exacerbări senzoriale · altele 
ca notaţie creatoare, intuiţie, sensibil itate: 
Intenţiile politice, mesajul acestui specta
col ce se doreşte o violentă demascare 
a unei lumi moral deteriorate, le-am re
ceptat, însă, nu datorită exploziei de su
�ete şi mişcări, ci le-am găsit altundeva, 
m stratul subteran al  montării, ca să ne 
exprimăm aşa. Acolo unde palpită fiinţa 
actorului.  Joc de performanţă cu dispo
nibilităţi împr<Jspătate, realiz�ază Ştefan 
Iordache, in mare formă fizică, cu o teh
nică riguros exersată, căruia i-a l ipsi t 
doar măsura şi controlul, in dozarea exhi
bi ţionismelor actorului ratat din undcr
ground·' ; la  celălalt pol, al reţi��rii al 
discreţiei comportamentale şi al J�co
nismului expresiei, s-a situat Tatiana le
kel, "purtătoarea de cuvînt" a america
nului mijlociu, funcţionara modelată de 

• Ch. A. Reich, "The Greening of 
America", Random House, Inc., 1970. 
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i maginile idi l ice ale campanii lor publici
tare, de seducătoarea ,.Kennedy-Saga" ; 
H nd i ca Tapalagă fixează in reg istt·uJ dra
:m·i .  dublindu-1 cu o finf1 autopersiflare, 
profi l u l  actriţei eşuate in prosti tut ie şi 
in c i ni c{! d i sperare, victimă tipică a .�tar 

�. i s t l'mului  ; Ioana Pavelescu expune cu 
t• frenezie mult prea elaborată şi l i psit:! 
d l' combustie l ă u ntri că, intr-un mod spec
taculos pinii la saturaţie, o altă naufrag i 
a U•. a m işcăr i l or .. h i ppie" , ale căror ela
n u ri rad i cale s-au d i zolvat in acidul dro
guri lo•· : Dinu Manolache debutează in 
rol ul plin de capcane al  tînărul u i  rein
tors d i n  Vietnam. convingindu-ne, prin 
fol'\a şi bogăţia trăi ri lo r  n uanţate ş i  duse 
la parox ism, că succesul unei i n terpre
t ;iri depinde de cota adev;irului lăuntric, 
�;- i  n u  de contorsiuni exterioare ; Papil 
Panduru aduce, in rol u l-funcţie al barma
n u l u i ,  o prezenţă i ronică, nelinişti toare 
ş i eonsol atoare totodat;i, cu excepţia mo
mentelo�· regizorale, in cure actorul e 
pus să execute nişte exerciţii frecvente 
i n  montii.-ile lu i Meyerhold . Mai apare 
un personaj , ,.omul cu scau n " ,  idee şi 
metaforă regizorală interesanU1,  cărui a  
� tudentul-actor Valentin Popescu î i  d ii  
un contur bizar, pregnanţ;'i şi relief.  
schi mbind eu ex presi va impasi bil itate 
măştile şi i potezele d ramatice. 

EficiC'ntâ, bine adecvată operaţiei de 
h i JWrbolare a piesei , apare scenografi a. 
S a l a  Teatrului Foarte M i e, cu aerul ei 
alt;idaUJ conventional şi rece, de sală de 
fes tivi t.'Jţi şcolare d i n  timpul lui Haret, 
a devenit un vast spaţiu de joc, plin de 
a t racţii  şi de mister, provocînd specta

tori lor n pri m it rea cţie, de uimire. Sala în 
t ot al i tate e înglobată în decor, Jocurile 
d e  joc s-au ext ins pe a mbele laturi ale 
t�radenel o r  ş i , deopotrivf1, sus,  in bal co
n u l  galeri ei,  căru ia i s-au adăugat scări 
supli mentare, mult  folosi te, iar in chip 
nC'aşteptat e util i zată scena, căptuşită cu 
u n  străluci tor st.aniol de ambalaje. ,.Ba
nil de zi" devine astfel spaţiul simbol i c  
al l um i i  i ncriminatP : un confesiona l  pu
blic pentru cei i ntraţ,i în acest loc de 
ispăşi re. de autoflagelare, de exh ibiţii şi  
exp ie1·e ; u n  bar-azil cu paturi-săl aşe, ca
racteristice Jocalurilor pentru drogaţi, şi 
o scenă , cu străluciri amăgitoare, rampă 
de lansare a sloganurilo r  şi legendelor 
publicitare, a .. mitului" căruia i -au căzut 
pradă odraslele naufragiate in apele 
eşecului . . . 

Reţinem, fi reşte, lucrurile izbutite din 
spectacolul Teatrului  Foarte Mic,  teatru 
c-nre, acordind cu generozitate incredere 
tinerei generaţii de creatori ,  a făcut u n  
pariu, n u  l i psit d e  riscuri.. .  Dar un pariu 
artistic este stimulator pentru climatul 
teatral in care, din păcate, atitea colec
t ive preferă să nu rişte nimic, decit să 
piardă ... 

Mira Iosif 

TEATRUL " M I HAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞAN I 

• UiNl\TOilREL\ 
DE RI1ŢE 

de llh��sand r Uampi lou 

Data premierei : 14 noiembrie 1979. 
Regia : PETRU IONESCU. Sceno

grafia : TUDOR GHIMEŞ. Tradu
cerea de ALEXANDRU şi SORINA 
STARK. 

Distribuţia : GEORGE ŢOROPOC 
(Zilov) ; CONSTANTIN GHINIŢ.\ 
(Kuzakov) ; OVIDIU GHERASIM
ROBU (Saiapin) ; GHEORGHE 
IIAUCA (Kuşak) ; MARINA MAI
CAN (Galina) ; NARCISA VOR
NICU (Irina) ; ELENA LIGI (Vera) ; 
ALINA SECUIANU (Valeria) ; MI
HAI VELCESCU (Dima) ; VALEN
'fiN LIGI (Un băiat). 

Dacă nu i-a fost dat acestei piese să 
fie prezentată, pentru întîia oară, in l i mba 
română, la un teatru din Capitală - şi 
şt i m  noi bine citor şi caror inerţ i i ,  se 
rla t orl'�tC' aceasti1 absenţă ! - premiera ei 
pe ţarf1 a avut loc la Botoşani. Foarte 
bi nC>, pentru Teatrul .. Mihai  Em inescu·· 
�i pen t ru repertoriul sf1u. F:ste o piesf1 
c ieoseb i t:1. cu o notă de originalitate apă
sat;i ,  f'�le p i esa ce-l reprezintă pe acest 
d r;1maturg sovietic, care nu seamănă nici 
u n u i u  d i ntre predec:esorii lui, care a 
i rumpt neaşteptat, surprinzător, pe scenă, 
prorl ucind o neobişnuită vîlvă, apri nse 
enntroversC', v i i  reacţii,  cu cele cinci piese 
; d e  und opere, d i n  păcate, încheiate. Si
herianul acesta, aspru şi neiertător, si-a 
in fl lţat statura deasupra contemporanilor 
l u i ,  şi,  oricît de inzestrat i ar fi - şi 
sint ! - tovarăşi i  l ui de generaţie, oricît 
de fecundă, de amplă a r  fi  - şi este ! -
creaţia lor, trecerea meteorică a lui Ale
ksandr Vampi lov - nici un deceniu de 
activitate scriitoricească ! - marchează, 
definitiv şi apăsat, teatrul sovietic con
temporan, îmbogăţindu-1, dîndu-i strălu
ci re . 

Vînătoa1·ea de raţe este cea mai ne
cruţătoare, mai violentă, mai amară co
medie scrisă de Vampilov. Acţiunea este 
plasată, ca în toate piesele lui,  undeva 
în provincie, departe de frămîntări le ma
jore ale vieţi i ,  în medii  sociale modeste, 
printre oameni fără orizont, prizonieri ai 
cotidianului. Funcţionari mărunţi, femei 
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George Ţoropoc, protagonistul spec
tacolului 

fără un statut social precizat , alcăt u i esc 
o lume cenuşie, intrucitva închisă, uniU1 
pri n 1·elaţii de suprafaţă. Existenţa tutu
ror acestor personaje este meschină, făr..i 
ideal, fără aspiraţii inalte. Cind şi cind, 
răzbate pînă l a  ele, cite un ecou dina
fară ; rareori un personaj, neinsemnat, de 
obicei, aminteşte că timpul acestor eroi 
de mucava este altul, că societatea este 
altminteri orinduită. In rest, trîndăvie, 
chiui, chefuri, aventuri galante... şi o 
cumplit;'l pustietate sufletească, instalată 
tl·ainic in fiecare. Ca un ecou ancestral, 
chemarea naturii, unică pilpiire de uma
nitate, de trăire autentică, de năzuinţă 
adevărată. Este şi cazul acestei comedii, 
subliniez, comedii, Vînătoarea de raţe. La 
unul dintre obişnuitele lor chefuri pre
lungite, eroii comediei noastre au sur
priza să audă, de la un coleg şi  tovarăş 
de petrecere, lucruri neplăcute. Nu neşti
ute, ci tăinuite reciproc, prin consens. 
Dar Zilov, personajul principal, este prea 
beat, ca să se mai controleze, şi-şi dă 
drumul la gură. Răzbunarea chefli ilor c 
si nistră : cind se trezeşte din beţie, a 
doua zi, găseşte o coroană mortuară, cu 
pioase cuvinte inscrise pe panglica indo
l iată. !ncă mahmur, încă nede?.met i ci t 
de-a bi nelea, /.ilov hotărăşte să se sinu
cidă. Nu inainte C:e a derula filmul ex i 
stenţei bi si a tovmăşilor lu i de vial ă 
şi de c h ef, film intunecat, deprima!lt. 
eompus din St'cvenţe care n u - i  aduc nici 
o min.�î ier�. De UC'cea. Zi lov se va s i n u 
cide .  Cel puţ i n .  asa a deci s . Dar, s u n 'i 
telef,•ctul. Sinl; a m i c i i  lui. Ce u ,·mea;.ii '? 
O \'jn · 1  oare de raţe, un chef, adică re
lu:-;rea vech i lor depri nderi, continua.-ea 
;.;ec�lon.l�i existenţe de vid sufletesc ... Cer
cul se int:hide. Aceşti oameni nu sint 

făcuţi să devină eroi. Ei vor pieri, su-
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lol·aţi, pri n autodistrugere. Am precizat 
la  i nceput că piesa l u i Vampilov conţ i ne 
<• lume ue peri ferie, l ipsită de orizont. 
Adaug c(t e şi  o l ume fundamental ridi
('OEi ; că zbaterea, suferintele, simţămi n
tele, deciziile eroilor acestei lumi,  sint 
total lipsi te, prin inconsistenţă, de vreo 
t nisăturii dramatică. Constatarea rezultă 
din modul în care (cu totul pet·sonal, ca 
o trăsătură de creatie defin i to rie, ca o 
notă dis li n ctă a sli lul u i său) re?.OlVil 
Vampilo v situaţi ile create : ieşirea d i n  
orice s i tua\ie dramatică s e  face, şi i n  
această piesft, p e  cea m a i  neaşteptată 
d i ntre căi.  Mă grăbesc să precizez : apa
rent neaşteptată, pentru că se va dovedi 
c;i fiecare ieşire din situati a dramatică 
este singura care susţine logica generalii 
a pi esei . Iatr1 citeva exem ple. La chef, 
7. i lov aruncă m obrazul tovarăşilor lui  
vorbe grele, adevăruri crunte. Dobîndeşte 
el şi păstrează vreun ·ascendent moral 
asupra lor ? Determ i nă vreo palidă umbră 
c!� cl'iză de conşti in t ă ? Aş ! Pleacă, bătut

' 

miu· de chel ne;·, se trezeşte mahmur şi 
dă cu och i i  de coroana mortuară, su
premă sa ncţiune aplicată de nesimţitori i 
lui con v i v i .  Lui Zilov îi moare tatăl. De
cide să plece la inmormintare. Va ajun
ge ? Da' de c· nde ! Cu banii luaţi de la 
nevastă-sa, incinge un chef pe cinste, cu 
iubita l u i .  !!::-oul nostru vrea să se sinu
c i dă . Va Rpăsa pe trăgaci ? Nici vorbă. 
Va pleca ia vînătoare de raţe. Am dat 
aceste exemple pentru a sublinia cum, 
fără echivoc, din situaţia dramatică se 
intră in comedie, in cea mai pură co
medie. 

Spectacolului realizat de Petru Ionescu 
ii scapă tocmai subtilitatea acestui meca
nism. Petru Ionescu este un regizor tînăr, 
Vlnătoarea de raţe este unul dintre pri
mele lui spectacole, de aceea n-aş dori 
ca, pentru el, rindurile de faţă să fie 
descurajatoare. Aprecilnd felul judicios 
în care a alcătuit distribuţia, reţinînd 
multe rezolvări scenice de reală subtili
tate, păstrînd impresii plăcute despre felul 
plastic in care a conceput mişcarea in 
scenă, nu pot să nu observ că a înţeles 
greşit această piesă, ca pe o dramă. Zilov 
nu este, aşa cum vrea să arate Petru 
J one>cu, un purtător al adevărului, in 
opozi ţie cu celelalte personaje ; nu este 
un erou - pentru că eşuează, la rindul 
lui, repetat, fără dorinţa şi fără capacita

tea de a se smulge din lumea pe care, 
e c h·ept, o vede cu un ochi mai lucid 
decit ceilalti. Zilov e cu atit mai puţin o 
victimă. Nici o clipă, textul nu sugerează 
vt·eo cit de vagă i n ten ţie a celol'lalte per
�ona ie. ele a trece la t·cpresalii im potriva 
l u i  Zilov. Di mpotrivit, se gr,-tbesc cu toţ i i  
sf1-l rei ntegreze, c a  să s p u n  aşa. Atunci, 
de un d e  ideea, fundamental greşită, vio
lent con trară piesei, că grupul vînători
lor il impinge pe Zilov la sinuci det·e, cum 
ni se propune in finalul spectacolulu i  ? 
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:\': : r,• !  rie defotTnări  f:Jrţate ale sensuri l or 

unei p iese. ele dragul originali t{ttii. n u  

� l u .ie�e n i ci regizoru l u i .  n ici t �at rului. şi 
eu atit mai putin piesei înseş i .  ma i ales 
in imprejurnt·ea c[t această piesă este pre

>'entată in prcmieni pe ţară. Ce ar mai fi 
ce spus ? Că tinarul actm· George Ţoro
poc a fost la un pas de o izbuti  ta i nter
prC't are. dacă n-ar fi fost greşi t îndrumat. 
<·:·, G heorghe Haucă pare să fi i n t eles cel 
mai bine sp i ri tul act>stei comedii,  ra şi 

:\1 i hai Vek<•scu. Mar ; na Maican. 01•idiu 
Gherasi m-Robu şi Alina Secuianu, dar 
n u  bunele lor i n terpretări dec i d  rr" t•ita 
de> ansam b l u .  A r  mai fi  de nd[IUgat c:"1 
i l :ts lrat i n  muzical[! semnată de A d r i <Jn 
A j i tttri t ei urmenzft cc•n cepţia rcg i :l.ura l [l,  

(l(•r · i .  r•ste i n  rt,spiir cu pi esa, ş i  cft fie

corul l ui Tudot· G h i m eş e:;te perfc>ct m• 
u t ru .  

Virgil Munteanu 

TEATRUL DE NORD DIN SATU 
MARE - SECŢIA MAGH IARĂ 

CL\LUL  DE POVIlRil 
dtt RaFFai Sarolta 

Raffai Sarolta face parte din categoria 
acelor scriitori şi dramaturgi contempo-_ 
rani din R. P. Ungară, care lntrebuin
tează cu folos, măsură, şi evidente obiec
tive morallzatoare, Implantarea cunoaş
terii soclfllogice In ţesătura textului 'dra
matic. Mediul preferat de investigaţie al 
scriitoarei este satul ; se cercetează oa
menii şi problemele specifice ale sta
diului actual de dezvoltare social-econo
m i c:t. Cercetarea lumii pe parcele mici, 
pe o arie îngustă, uneori provincială, pro
duce intilni rea cu eroi robuşti, cu perso
naje dramatice valide, care se în fruntă 
in mod spectaculos. 

Titlul ncestei piese jucate in premi eră 
la Satu Mare (cu supratitlul In fiecare 
zi c miine) este greu de tradus : cu
v:ntu l  compus .,vnsderes" este o poreclâ 
atribui ti't unui pt·eşedi nte d e  C.A.P., care 
a condus cu energie şi patimă obştea sa 
vreme de 2:-i-:lO de ani,  şi o s i ntagm<i 
cu m·t i  multe semnificaţii ; ea poate in
:-:etn n a  ş i  . . eal ele povarfJ " ,  cnrnparat i u  
rwtri v i tă pentru incărunţitul nostru erou. In 
:u levăr, Sipos A.ndnl�;, prcşerl i n telc, u n  on1 
pomit Lle jos, cu o copilftrie de argat, 
si-a pus, d i n  ronvi ngere, "şti inţa de a 
conr' uc�". insuşi t1t in mod empit·ic, plus 
întreaga lui zestre i nterioară, în slujba 

Data premierei : 14 martie 1980. 
Regia : KOVACS ADAM. Sceno

grafia : PAULOVICS LASZLO. 
Distribuţia : ACS ALAJOS (Va

sdt•res) ; NYIREDI PIROSKA (Ka
talln) ; BENCZf:DI SANDOR (Ke
lcmen) : KISFALUSSY BALINT 
(C�ik) ; ROKOR JLDIKO (Emmi) ; 
V AN DOR ANDRAS (Tapaszto) ; 
TARI\01 EMILIA (Licll) ; Mf:HES 
KATI (Katl) ; SZf:J,YES FERESC 
(Jancsi) ; SZUGYICZY ISTVAN 
(l'(,tcr) ; RACZ MARI (Maca). 

prosperi lăţ i i  aşezări i sale şi a locuitori 
lor ei. Dur bunăstareu n-a udus uitarea : 
farmacistul, de pildă, a rămas în con
�t i i nta preşedintelui, ca un reprezentant 
al c!:,sei opuse şi  cu atît mai puternic re
simte lovitura pe care i-o pregăteşte fiica 
sa, gata să se mărite cu odrasla "inami
culu i ·' . Conflictul  se conturează prin vi
zita unui funcţionar din Minister (prie
ten din tinereţe), care propune, pentru a 
�pori eficienţa producţiei agricole, uni
ficarea cooperativelor din mai multe co
mu ne, sub conducerea unor elemente ti
nere, superior calificate. "Calul de po
vară" va inţelege necesităţile noii etape, 
va avea, în cele din urmă, putere să se 
învingă pe sine, să pună Interesul perso
nal în slujba pasului inainte, chiar dacă 
in existenţa sa rămln zone umbrite de 
durere. Scriitoarea pledează pentru dou;'i 
idei : sănătatea morală a noii societăţi 
depinde in mod necesar de înţelegerea 
JUStă a rolului jucat de fiecare, In ra
portul individ-colectivitate ; di alectica 
transformArilor sociale nu determină apa
riţia unei pături de oameni de prisos, ci 
invederează contribuţia fiecăruia, la pro
gresul societăţii. 

Un spectacol corect, interpretat con
ştiincios 
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Spectacolul regizat de Kovacs A<him 
are un cusur : e mult  prea corect pentru 
a fi bun. Accentele sînt uşoare, ciocni
r i le  nu au patima dezbaterii, e o şarjă 
de florete ştirbe. Kovacs Adam a pus 
î ntreaga sarcină a dezbaterii in cîrca 
pmtagonistului, Acs Alajos. care s-a apro
piat de rol cu efort, dar îl rezolvă, dînd 
pe1·sonajului expresivitate · şi tonuri de 
contrast, rafinat elaborate. Nyiredi Pi
roska descrie cu eleganţă şi sobrietate 
traiectol"ia parcursă de soţia preşedintelui. 
i a r  Vandor Andrâs, în rolul înaltulu i  
functionar, încearcă c u  succes u n  portret 

TURNEE 1N CAPITALĂ 

TEATRUL TI NERETULUI 
D IN PIATRA NEA MŢ 

La începutul lunii  aprilie, Teatrul Ti
neretului din Piatra Neamţ a prezentat 
în Bucureşti trei spectacole ; Cuibul de 
Tudor Popescu, Program special L.B. de 
Stephen Poliakoff şi O noapte furtunoasă 
de I. L. Caragiale. Reprezentaţiile a u  

cucerit publicul, sălile dovedindu-se, ca 
totdeauna la t urneul acestui colectiv, ne
în căpătoare. Afişul, divers, ne-a permis 
o confruntare a valorilor, o elocvenţă 
t rece re· în revistă a progrese lor, dar şi a 
r;1mîneri lor în urmă, înregisti·ate de Tea
trul Tine1·etului,  în ultima vreme. 

Semnate de trei regizori ti neri �i în
zestraţi, montările au mărturisit prospe
t i mea şi entuziasmul caracteristice trupei, 
dar di ncolo de calită(.i, de i deile originale 
�i numeroase, au relevat supărătoare ne
ajunsuri în concepţie, erori de gust şi 
de cultură. 

Ţinut<\ măsură, precizia detR-l i ului şi 
a nuanţ.ei, disting montarea lui 1\.lexandru 
Toci lescu, Program specia l. L.B. Dar piesa 
lui Stephen Poliakoff e fi ravă, ş i  înclină 
curba valorilor repertoriale spre o litera
tură minoră. Servită mult peste cît valo
rează, de talentul şi fantezia l u i  Alexan
dru Tocilescu, partitura, fireşte, n u  a slu
j i t  decît în i nfimă măsură echipei de la 
Piatra Neamţ, neizbutind să-i pună la în
cercare mijloacele, sau să-i confirme aspi
raţiile stilistice. Dacă experimentatul actor 
Cornel Nicoară a putut da substanţă şi 
relief rolului principal, oferindu-ne un bun 
exemplu de autodepăşire, ceilalţi interpreti 
şi, mai ales, proaspeţii absolvenţi ai 
I.A.T.C., nu au avut sarcini artistice sti
mulatoare, care să le prilejuiască u n  de
but semnificativ. 
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al activistului  de veche formaţie. care 
intelege dialectica sch imbări lor necesare. 
Kis fal ussy B;il int  (primarul) e aproape 
la .fel de exact şi parcimonios in m i j 
loace c a  cei de mai sus  ; Benczedi Simdor 
(agronomul) şi Bokor Ildik6 (so( ia pri
maru l ui.  un fel  de doamnă Bovary d i n  
comună). aduc contribuţii diferite calita
tiv. dar egale, pri n conştiinciozitate. In 
ciuda caracterului  sf1u mediocru, specta
colu l  siitmărean e bi neven i t  in circuitul 

nostru teatral, ş i  ca un nou contact cu 
dramaturgia din ţara vecină. 

T eodor Sugar 

Paul Chiribu�ă şi Valentin Urites<�u 
în spectacolul "O noapte furtunoasă" 

Clasica O noapte furtunoasă, in regia 
tinarului Alexandru Dabija, a marcat de
zechilibrul cel mai vădit, între propuneri
le scenice şi forta de comunicare a actori
lor. Lipsită de o idee artistică fu nda
mentali! şi clară, aptă să mobilizeze re
sursele comice ale interpreţilor, monta
rea s-a desfăşurat în dezordine, cu excese 
de ,.vizualizare" l ipsite de logică, de ri
goare şi de discernămînt, cu inovatii  ce 
au căzut mereu alături, de miezul viu al 
satirei caragialeene. S-au risipit scmnifi
eaţiile unei tipologii specifice, s-au dilatat 
comic, dar gratuit, aspecte neesenţiale. 
Sclipirile de originalitate şi  de fantezie 
ale acestui regizor, realmente talentat, 
dar neglijent în finalizarea propriei sale 
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v1z1uni, nu au putut înlătura impresia 
generală de insatisfactie, generată de u 
zadarnică demonstraţie de acrobaţie, de 
suita exerciţii lor de i mprovizaţie, în care 
s-au risipit energiile şi resursele unor 
buni actori : Valentin Uritescu, Constan
tin G henescu, Paul Chiribuţă, Cornel i u  
Dan Borcia, Dragoş Pislaru, Carmen Pe
trescu, Virginia Rogin. 

Montarea Cuibului, în ciuda viziunii 
de asemenea discutabile, propuse de Va
leriu Paraschiv, valorifică mai bine am
biţiile actorilor. Reprezentaţia are o vin
lentă teatralitate, un fabulos grotesc, ac
ţ i unea este strămutată intr-un univers 
zoomorf, cu intenţia, nereuşită, de a spo
ri eficienţa satirei, îndreptată împotriva 
unei �\ i ute faune bi rocratice ; dar sem
nificat i i le se umbresc prin jocul naiv al 
măştilor animaliere, deşi întrepre(i i  se 
i n t rec pe ei înşişi,  ca să acuze colorat, 
vigur·os, cu o poftă moli psitoare de joc, 
chipu l  odios al "lighioanelor" aciulte in 
,.cui l.Jul·' călduţ al imposturii  şi frazeol o
giei. Cristian Eugen Motriuc a excelat 
în caricatură, şi, alături de el, toţi cei
lal t i  - Eugenia Balaure, Gheorghe Dă
nilă, Mi rcea Bibac, Constantin Ghenescu, 
Ion Muscă, Maria Marina - s-au amuzat, 

amuzîndu-ne, doar atit, î n  faţa nocivităţii 
exemplarelor din acest "zoo" copilă1·esc. 

SPECTACOLE DE POEZIE 

Turneul ne-a arătat limpede că, în 
momentul de faţă, Teatrul Tineretului e 
l ipsit de o direcţie artistică unitară, că 
n-are un ax programatic, care să-i di
rectioneze aspiraţiile şi încercările, con
vertindu-le în succese. Terenul oferit cu 
genemzitate tinerilor regizori, care-şi in
cearcă aici, mai mult sau mai puţin 
experimental, tehn icile şi procedeele, ar 
trebui folosit şi î n  beneficiul trupei de 
actori, vădit afectată de cantonarea in 
simple exerciţii .  Se resimte absenţa unui 
5tat-major de concepţie, care să totali
zeze diversitatea propunerilor scenice, -
ce par, azi, că se alătură, întîmplător şi 
cam haotic - într-o direcţie bine pre
cizată. Diferitele metode de lucru, apli
cate de regi >;orii-oaspeţi, ca şi de re
gimrii permanenţi ai teatrului, se cer co
roborate şi subsumate unui program re
pertorial, destinat publicului specific, al 
acestui teatru "de t i neret" ,  ca şi necesi
t:Hi lor de exprimare ale colectivului Se 
va putea atunci depăşi starea de incerti
turline actuală şi ieşi din echili brul pre
car pe care l-am constatat (rodul aglo
merării unor intenţi i regizorale, insufi
cient finalizate), pentru a se atinge, din 
nou, nivelul de cultură teatrală, datorită 
dtruia s-au realizat, aici, atîtea succese 
trainice, bine cunoscute în istoria teatru
lui contemporan. 

Valeria Ducea 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

INSCRIPŢIE PE 
PIL\TRL\ DE HOTL\R 

Cu prilejul aniversaru a 
20:10 de ani de la crearea 
pri mului stat dac centra
l i zat şi independent, la 
sala Atelier a 'Teatrului  
Naţional a avut loc spec
tacolul de poezie Inscripţie 
pe pia tra de hotar - un 
memento al naşteri i şi 
continuităţii poporului ro
mfm pe vechile vetre ale 

strămoşilor daci, de care, 
in decursul zbuci umatei 
sale istorii, el şi-a legat 
fiinţa naţională, crescin
d u-le şi consolidindu-le. 
Actorii - Eva Pătrăşcanu, 
Adela Mărculescu, Tamara 
Creţulescu, Eugenia Maci, 
Emil Liptac, M i rcea Albu
lescu, George Motoi,  Tra

ic;n Stănescu, M i hai Mălai
mare, Radu Gheorghe :;; i 
Adrian Pintea - au dat 
expresie artistică mărturi
i lor istorice din vibrantele 
scrieri ale lui Vasile Pâr
van şi Nicolae Iorga, pre
cum şi unor patetice po
eme semnate de poeţii 
noştri clasici şi contempo
rani, unite, in varietatea 
lor stilistică, prin elogiul 

luptei şi muncii poporului 
nostru. 

Spectacolul a fost regi
zat de Sanda Manu, in ca
drele spirituale ale unei 
evocări sobre, in care cu
vîntul e l iniştit de reflec
ţie, aşa cum trebuie 5ă fie 
rostit de oameni pătrun;;i 
de însemnătatea procesului 
istoric, de două ori mile
nar, al devenirii unui po
por către culmi le de glorie 
ale comunismului. Con -;1 an-
1 i n  Russu, fidel regiei, a 
imaginat spaţiul de joc 
astfel, încît actorii-recita
tori sint, totodată, şi sin
guri şi cu ceilalţi, într-un 
colocviu în care gîndul în
văluie şi  cuvîntul uneşte. 

C. R. M. 
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VI ITORUL ROL 
COR N EL COMAN 

Fi şa t·olurilor jucate de Cornel Coman 
la Teatrul .,Bulandra" , vreme de 15 u n i ,  
m i  s e  pare izbitor de săracă, atit i n  ra
port cu obligaţii le unei asemenea i nsti
tuţii fată de i ndividualilftţile artistice 
care alcătuiesc trupa, cit şi,  mai ales. in 
raport cu posibi lităţile actorului .  Am re
ţinut : o compoziţie in Procesul Horia 
de Al Voitin, rolul protagonistului (Ho
ria) din U rme pe zăpadă de Paul Eve
rac, Tînărul (l'atru oameni fără numf� 
de Radu Bădilă), Piotr Kuzmici (Tranzit 
de Leonid Zorin), Kleşci (Azilul de noap
te de Gorki) ,  Căpitanul Papuc (Răceala 
de Marin Sorescu) , Ing. Adam (Prima 
anchetă de Cristian Munteanu) .  Alcă
tuindu-şi distri buţ i ile, mulţi regizori cau
tă vt:-deta, capul de afiş, actorul care 
!'mulge aplauze la scenă deschisă, sub
jugind sala cu focurile de artificii  nle 
expresivităţii teatrale, dar - spre pa
guba spectacolului - se dovedesc insen
sibil i  la calitatea prezenţei acestui i n 
terpret. Cornel Coman e u n  actor modest, 
in aparenţă şters, cu gesturi puţine, cu 
C• pri vire dreaptă şi senină, cu un suris 
oarecum timid, dar in jurul său se in-

C i r i pi! o a u ri1 d1• a u t e n t i c i tate u m ; . n i  . . 
l'ersl•ll<ljde sale au putere de con\·in;.:l·n·. 
a •Juc cu ele. chiar int r-o si mplii .l ,�:::· i 
t i <'. o bio�rafil'. o c:qll'ricn\il de \' i '' ' '' - " 
lume. Paradox al,  ci nemato�rafia nCJ�'·'t '"" · 
mai pu t i n generoasă cu a r t l l r i i  d ec i t � l t l.' 
�.-� fie t ea t rul,  i - a  tÎPSCOPl'ri l a n·s l  11 0 1 r  
)i i 1-a pu-; i n  valoare. 

TPa l r u l  . .  D u l a n cl! ·a .. pune i n  sn·n 't : • ; <' " < !  
A nclw ta . . .  de Ad• · ian D o n o l aru,  Jk c u  e 
o p u b l i căm în pugi n i l e  t-c •: ist ci tw:: · .t re. 
Cornel Coman t•, le d i st r i !J �1 i t  Î!l n d u l  TIL•
P< l r l N u l u i .  H l•.L; i a : Pl'i rl' Popesct' . 

. .  i l eporteru l l u i  Dnhoi a!·u nu m.l i  l'Sk 
roarte t in<·J r, d a r, con�;i derînd u-s•-' s :} : r i 
t. ualiceşte incf1 tînitr,  in cea :Tii s;, adopte 
punctul de ve :lere al l i n ·:!·ci gl'nera\ i i .  
s;'i s e  pună la di apazon ul e :·ou l u i :·p;�· ••
taj u l u i  sit u ,  pen t r u  n rc; J i za o c"; :J U n i 
care s i nceră şi depl i n [!. 

Q;Jiectul (şi SU IJieCI\i l )  nnche tei ' T "'< > : · 
terice�ti  c o com bi nat i e  c iucl i J \ii l :e r:l i i 
t�iţi  şi defecte ce se con tra7 i c : e ' n l c , i 
gent, dar pueril,  indolent, dar revoi l a l .  
-, generos, dar şi  egoist,  romanţ i os.  dar 
Cl lliC .  Cei din jur, atît cei ce-l i u besc 
- familia - cît şi  străi nii ,  i l  condamni1 . 
neporterul se angajează in tr-o i nvesti 
gaţie gazetărească in care întrevede - de 
ce n u  ? - şi perspectiva u n u i  r;\su nil
tor succes profesional. 

I ată însă că descoperă, dincolo de "Caz.-, 
omul - cu misterul, cu nel inişti l e, cu stă
r i le sale de spirit contradictori i ,  cu am
biti i copilăreşti şi cu neaşteptate sclipiri 
.ie noblete morală. Ar vrea să-I ajute 
să se exprime şi, astfel, si1 se cln1ifi ce, 
să iasă din starea de lîncezeală şi fals 
conformism. Drama celui -.anchetat·· îşi 
pune pecetea asupra ••anchetntorului"  : 
c:vea el dreptul să ·expună public viaţa 
i ntimă a unor oameni, cu zonele e i  um 
bri te, cu articulaţ i i le ei fragile ? Pin•i 
unde poate avansa, pe acest teritoriu al 
tmprevizibilului,  cel ce, asemeni Repor
terului din piesă, este i nvestit cu inalt:! 
functie socială de militant pentru pri n 
cipiile etici i  socialiste ? Voi incerca să 
dau un răspuns acestor întrebări . . .  " 

telex-" teatruf� �.telex-, , teatruf� �.telex-" teatrul� � 

(Continuare din p. 24) 
Criticul de teatru Ovi
diu Constantinescu a scris 
un roman ale cărui per
sonaje sint din lumea 
teatrului. Romanul se nu
meşte Menestreli i  regelui 
Ludovic. e La secţia ro
mănă a Teatrului de Stat 
din Sibiu, regizoarea polo
neză Irena Wollen pune în 
scenă piesa Balladyna de 
polonezul Iulius · Slovacki. 
e Urmărim cu interes în 
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ret•ista ,.Săptămîna" seri
alul lui Amza Săceanu 
despre Eminescu şi tea
trul. e Alături de nume
roase alte materiale ex
trem de interesante, re
vista "Manuscriptum" n;·. 
1/1980 publică, sub titlul 
G. Călinescu sau patima 
dialogului, nouă scenete 
bufone ale marelui critic 
şi scriitor. Unele scenete 
sint însoţite de partituri 
muzicale semnate tot 

G. Călinescu. S-o gă8i 
vreun teatru să le înscriz 
in repertoriu ? Ar merita 
cu prisosinţă ! e Citim la 
rubrica "Semnal" a "Ro
mâniei libere" că Teatml 
Tineretului din Piatra 
Neamţ joacă piesa Dulce« 
ipocrizie a bărbatului ma
tur de Gheorghe Dănilă. 
Redactorul rubricii o f i  
aflat, intre timp, că piesa 
e de Tudor Popescu, şi că 

� 
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VIITORUL ROL 

CORN ELIU DUMITRAS 
. 

In pragul împlinirii a două deceni i  de 
cariera, Cor nel i u  Dumitraş se dovedeşte 
a fi încă destul de tînăr pentru acele 
roluri cărora le dădea strălucire şi nerv, 
în primii  săi ani de scenă, şi, totodată, 
d estul de matur, pentru a descifra parti 
t u ri al căror dramatism rezultă din com
plicate relaţii între personaje. Cîteva cre
atii din ultimii ani confirmă aceasta : 
D ragomir din Ndpasta de Caragiale (spec
tacol care a repurtat succes in turnee în 
R.F.G., Elveţia, Austria, Ungaria, Portu 
galia şi în Italia, la Festivalul in ternaţio
nal al teatrului de studio de la Arezzo, 
unde a fost distins cu premiul 1) ; Ve
l i şco Costin (din Descdpdţinarea de Al. 
Sever) ; Sandu (din Goana de Paul Ioa
chim) - premiul  intii la Festivalul "Ar
ta actorului în dialog cu publicul·' (Satu 
Mare, 1979) . Nu e o simplă intimplare că 
actorul a fost mereu solicitat pentru edi 
ţii  scenice princeps a l e  dramaturgiei con
temporane româneşti : autori şi regizori, 
deopotrivă, au observat că, in jocul lui  
Corneliu Dumitraş, se realizează. in mod 
exemplar, transferul creator reciproc din-

t rL· s u bs i ; t :l (a d :·amalicft n textu l u i şi ar
t :t i u t crpretativa ; act orul  ajunge p<trcă 
Utr;i e rort l a  ackv<"trul  personaj u l u i ,  îşi 
a s u m :t i n ll•gt·..:l d rama acestu i a, tnii cşte 
caz u !  siiu de con �ti i n ţ[t, inzestrin d u -1 cu 
l i rc�;c, c u  o nL•ustentativă sinceri tate cu 
pute1·c de con v i ngere. 

' 

V t i l o r u l  sau rol - E! tgcn, d i n  piesa 
,\ nuptea p!' a sfa l i. ele Theoc..lor Mănescu, 
pe scena Teat r u l u i  Gi ulcşti,  pe care o 
sl ujcs : c  l i dL· !  r,e m u l \ i  ani - fagădui eşte 
o i n t t l n i re i n tre personaj şi actor. 

"Si n t  In al doi l ea rol din dramaturgia 
l u i  Theodfii" M ă n escu. Prim u l  - ce-i 
drept, doar de douii replici  (în Epoleţii 
im.oizibili) - ,  mi-a adus totuşi succes 
l ncă nu ş l i u  prea bine ci ne e Eugen din 
Noaptea pe asfa.lt. Ne vom cunoaşte abia 
acum ; pot spune, însă. că intuiesc că 
ne asemănăm, prin felul de a privi via
ţa şi de a ne situa în raport cu ea. Ceea 
ce ştiu sigur e faptul că este un om de 
mare talent : talent nu numai in profe
sie, ci - mult mai preţios - talent ptn
tru viaţ.ă. Paradoxul personajului - a 
cărui cheie trebuie s-o descopăr - este 
că, t răind potrivit chemării sale reale şi 
i n contestabile, are eşecuri, stîrneşte ad
versităţi, incomodează. Caracteristică este 
reacţia sa de sensibil i tate, aproape dure
roasă, faţă de adevărul viu, concret al 
omului, al relaţiei sociale. Exprimarea 
acestui adevăr devine însuşi sensul vieţi i  
lui  ; pentru asta îşi  asumă orice risc, şi, 
cum spune el, merge «pină-n pinzele al
be», dar nu cedează. 

Sint bucuros şi de reintilnirea cu re
gizorul Tudor Mărăscu. Chiar dacă n-am 
lucrat împreună, vreme de cîţiva ani 
buni, i-am ut·mărit spectacolele, evoluţia. 
Apreciez la el, in mod deosebit, respect<.�!  
pentru actor, pentru arta lui .  De a::.e
menea, mă bucur că joc alături de un 
vechi partener, Corado Negreanu, şi de 
alti colegi ai mei - Agatha Nicolau, Ana 
TI"Ofin, Rodica Mandache, M i hai Stan, 
Nicolae Ivănescu . . .  " 

Maria Marin 

telex-" teatru/Hetelex-" teatruJ� �.telex-, , teatruJ� � 

Gheorghe D4nilă. e numai 
interpret al unui rol dtn 
aceastd piesă. ? e La ace
eaşi rubrică. cttim cd Tea
trul Naţional din Cluj-Na
poca pregdteşte piesa La

birintul de A1·rabal, in re
gia lui Mihai Mariţiu. Pe 
regizor îl cheamd, de fapt, 
Mihai M4niuţiu. Graba 
stricd treaba, colega 1 e 
La Teatrul Naţional din 
Craiova se repetă Bădă-

ranii de Goldoni, in regia 
Getei Tomescu, şi Pofta 
de cireşe de Agneszka 
Oriecka, in regia lui Re
mus Mdrgineanu. e De la 
Mircea Filip, secretarul li
terar al Teatrului Naţional 
"Vasile Alecsandri" din 
Iaşi, afldm că, dupd pre
miera Jocul vieţii şi al 
morţii in deşertul d e  ce
nuşă de Horia Lovinescu. 
pusd in scenă. de Nicoleta 
Tata, şi după. Păsările ti-

nereţii noastre de Ion 
Druţd, in regia Sorinei 
Mirea, se repetă. Duo 
amare de Mircea Radu Ia
coban, în regia lui Mircea 
Radu Iacoban şi a lui 
Saul Taişler. Tot la Ia-1i, 
regizorul polonez Jerzy 
Hoffman va monta pies� 
Vara la Nohant de Ja
roslaw Iwaszkiewics. 

Faima 

63 
https://biblioteca-digitala.ro



' .  
-

"11r __ J 

t � 

OROLOGIU L  
KREMLINULUI 

de N. Pogodin  
Revoluţia a izbuti t, dar Rusia este epu i 

zată. Poporul e i n fometat. Armata Roşie 
infringe ultimele rezistenţe ale contra
I"E'Voluţionarilm·, in sud, şi ale i nterven-
1 i onişti lot· japonezi, in est. Frontul e de
parte ; in spatele său, o ţară pusti ită pare 
a nu mai avea energia necesară să se 
rE-facă. La Moscova, orologi ul Kremli nu
lui s-a oprit şi unii  moscoviţi  supet·sti 
\i oşi  cred că e un semn rău. In pieţe se 
face speculă cu te miri ce. De pildă, i n 
ginerul energetician Zabel i n v i nde ch i 

brituri , .,bune, de dinainte de războ i" . 
E un act care exp rimă mizeria şi dispe
rarea, dar porni t  şi  d intr-o profundă con
v i ngere că " noua putere" at· refuza apor-
1 ul i nt<:!lecl ualilor. E revol ta ncdreptăţ i -
1 ul u i  soci a l ,  căruia îi mai r;"lmîne demn i

tatea �ii nu cer�ească. Astre!,  cînd sct·i i 
torul Wel l-; (afl înd d e  l a  un fotot·eportet· 
american despre si tuaţ�a d isperată a vîn
zătorului de clubrite) î i întinde o banC"

notă, Zabel i n  refuză sa-1 vîndă ceva, 
acuzind că nu are t·est. Scriitorul englez 
<:<:<teaptă �i  el o audienţă la Len in şi, in 
;.Jstepta t·e. creatorul de utopii se umple 
de realitatea grea a Rusiei,  manifeslînd 
un marcat apeti t  pentru cot idian . 

Piesa se constitu i e d i n  trei momente 
dramatice, fără vreo altă relatie necesa
ră între ele, decît voinţa unui s ingur 
protagon ist - V. I .  Leni n -. momente, 
caracteri stice pentru personali tatea mare
l ui conducătot· r!e mase, şi totodată s i m 
bol ice, pen t ru î n ceputurile reconstrucţ iei 
sm·i eti ce. lntîi  repunerea în funcţ ie a 
i n !(i neru lui Zabclin,  ceea ce a însemnat 
;nceputul  electri ficări i ,  dar si al vi itoa
rei colaborăr i cu intelectualii ne

comun işti , moment de practică revo
l u ţ wnara, cînd politicul, după formu l a  
l u i  Len i n . apare c a  expresie concentmtă 
a econ om i cul u i . Al doi lea. i nterviul acor
dat scri i t o �·uiui  H. G. WE>I ls ; este mo
mentul tem·etic, cînd socia l i smul şti i nţific  
mai"X i s l-lenin ist se deli m i tează de soci a
l ismul  utopic al social-democraţiei en
l"i ezl'. ln fi ne, punerea în funcţie a oro

I og i u l u i  ri i n  K rc·mlin,  moment si mbolic 
;,\ începu turi lor vieţii  paşn ice, de munc,-t 
si d e  construcţie, finalmente, de ed ificare, 

)l!" i n  cali tatea munci i ,  a omului nou 
scop concret al revoluţiei proletare. 
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I n  toate aceste momente, se luminează 
caracterul l u i  Lenin,  umanismul său re
voluţionar, ce s-a i l ustrat pri n nesfîrş i 
l a  î n credere în gen i u l poporului rus. Ac
tm·ul J u ri Kaiurov creeazft, cu mijloace 
real iste, deopott·iv[t pe gînd i tor şi pe omu l 
de aci i u ne, acordînd chipului  lui Lenin 
c>l ld ura şi omenescul celui ce a fost un 
mare prieten şi sfătuitor al oamen i lor , 
relevindu- i  acea rarft calitate, atit de 
preţu i tă, a activistului ,  de a comun ica 
d i rect, si mpatetic eu oamen i i ,  înlăturînd 
bari erele ost i l ităţ i i  sau neîncrederi i .  Mai 
subl ini em creaţia lui  Boris Livanov în 
i nginerul Zabeli n  - figură pl i nă de dra
matism, ar;ltind, de sub masca sceptică. 
profunzimile unu i suflet a rdent patri otic , 
al it de caracteristic i n telectualilor legaţi 
de popor. H.egizontl Viktor Gheorgh iev 
a util izat, pentru reprezentan•a acl'stct 
riese, devenite clasice. mijloacele ci ne
matografului . E un film în care cadrele 
au dramatism şi poezie, potenţînd plast ic 
si tuaţiile !;ii chiar replici le. 

Constantin Radu Maria 

DOUA 
PIESE 

ISTORICE 
Vom sărbători , peste cîteva luni, 2050 

de an i de la consti tu i rea pri m u l u i  stat 
riac central i zat şi i ndependent, sub con
d ucet·ca lui  Burebista, ş i  radioul, asPme
nea t u t u ror i nsti tuţii lor culturale d i n  ţară, 
a i n iţiat şi desfăsom·ii. un amplu program 
riedicat acestu i eveniment de majoră sem
nift caţie, i l ustr<iri i  unor pagi ni i mportante 
el i n istoria  veche a Român iei . 

Ne vom opri , în rînduri le ce urmeaza. 
la clouit d i ntre piesele istorice, difuzatL• 
în prem ier[t de emisiunea de teatru ra
diofonic : Lupii de aramă de Adri a n  
Maniu şi Titanii de M ihail  Davidoglu. 

Autor al unui  teatru poetic din familia 
<�celuia profesat de Vas i le Voiculescu -
şi ne gîndim mai cu seamă la Pribeaga 
- sau de Lucian Bl aga, Ad rian Man i u  este• 
destul ele puţi n  cunoscut azi ca scri i tot· 
d ramatic, astfel incit,  valorificarea unei·t 
d intre piesele sale, î n  ci cl ul "Pagi ni  re
găs ite din dramaturgi a românească" , n i  
s e  pare deosebi t  d e  oportună. Lupii rle 
a ra mă este o dram;l istori că de o fac
tură aparate, n u  . . reflectă" un momen t.  
u n  eve n i ment d i n  trecutul ţări i, ci desci
frează cu sensibil itate, i nterpretează ape
lind la metaforă, la s imbol u l  poetic, 
transpune î n  rafi nată expresie artistica, 
suustanţa unui timp, a unei vîrste a po-
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porului nostru, dar şi trăsături spirituale 
ce sint dintotdeauna şi vor fi mereu, de
p[l�ind un anume timp, o anume vîrstă. 
Piesa nu vo1·beşte despre daci şi despre 
romani, nu se rosteşte nici un nume apar
ţinînd, concret, istoriei, dar se vorbeşte 
despre neinfricaţii,  insetaţii  de l ibertate 
oameni ai locurilor, şi despre duşmani, 
despre oastea cotropitorilor, condusă de 
un împărat venit de departe. Daci i n u  
sint numiţi, dar i maginea l o r  s e  intru
pează, inconfundabilă, din dragostea pă
timaşă pentru aceste meleaguri, din legă
tura de i ni mă şi de cuget cu "tot ce miş
că-n ţara asta " ,  din nevoia vitală de in
dependenţă. lmplcti rea de istorie şi le
gendă, de conflict dramatic şi structură 
poematică, valoarea expresiei l iterare fac 
din Lupti de aramă un text ce ar îndrep
t rl ţ i  o privire mai atentă din partea tea
t l·elor. 

Adaptarea radiofonică, semnată de 
Vlaicu Bârna, a beneficiat de o montare 
(autor, Ti tei Constantinescu) judicioasă, 
t•xactă, dar nu suficient de receptivă, la 
i ntensitatea vibraţie! poet'ce, la eleganţa 
şi supleţea frazei, la lumina pură, stră
luci toare a i maginii .  

O distribuţie bine aleasă, omogenă, o 
interpretare notabilă prin acurateţe şi ri
goare (Adela Mărculescu, Corado Ne-

greanu, Cornel Coman, Ion Punea, Ni
colae Pomoje). 

Acelaşi timp al istoriei meleagurilor 
noastre este prezent şi în Titanii de M i 
h a i l  navidoglu, a cărei premieră consti
tuie inaugurarea unui nou ciclu al emi
siunii de teatru radiofoni c  : "Istoria ro
mânilor la anii  2050" . Diferită ca moda
litate de abordare, ca structură, piesa 
lui  Davidoglu aparţine unui teatru al fap
telor, cu un conflict puternic, li mpede de
finit. Miezul acestor fapte, obiectul aces
tui conflict este nepotolita sete de 11-
berate a dacilor, lupta lor încrîncenată 
- cu armele războiului şi cu armele, 
mai puternice, ale minţii  - pentru apă
rarea universului lor fizic şi spiritual. 
Piesa nu e lipsită de fraze uşor declara
ti ve, de unele rigidităţi de concepţie, dar 
se recomandă prin vigoarea demonstra
t iei, prin claritatea punerii in pagină, ca
lităţi ce definesc şi montarea realizată 
de Constantin Dinischiotu. Actorii au 
reuşit să tensioneze dramatic, să figu
reze cu forţă expresivă ideile textului ; 
din n umeroasa distribuţie, reţinem pe : 
George Constantin, Silviu Stănculescu, 
Ion Marinescu, Ilinca Tomoroveanu, Flo
rian Pittiş, Corado Negreanu, Traian Stă
nescu, Costel Constantin. 

Cristina Dumitrescu 

Petru Valter 
Gongul final a bătut pe neaşteptate, vio

lent şi tragic, încheind - după vechea tradiţie 
teatrală - spectacolul existenţei lui Petru Val
ter. Reoizor, •mimator şi director, personalitate 
dinamică şi explozivă, talent autentic. Cel care 
a vi.�at şi a durat "Teatrul de animaţie" din 
Bacău. Cel care, prea timpuriu, in plină putere 
creatoare, cu o sete mai nepotolită ca oricînd 
de a făuri şi de a crea, a pornit, incredibil, la 
drum fără întoarcere. 

Privind în urmă, la tot ce ne-a rămas de la acest veşnic neliniştit, 
inovator fără tihnă pe tărîmul artei p.ipuşăreşti, nu ştim ce apare mai grăi
tor. Insolitul concepţiei şi fineţea execuţiei acelui desen mişcător, ce se 
intitulează Fantezii ? Noutatea metodelor de animaţie din Cum poţi să dai 
de dmcul ? Poezia din Dumbrava minunată ? Varietatea mijloacelor artistice 
folosite în Harap-Alb ? Verva satirică din ,Prostia omenească ? Nopţile albe. 
trecute de u nul singur, în atelierele teatrului, pentru a pune la punct o 
bandă magnetică, pentru a desăvîrşi luminile unui spectacol ? Sau lunile de 
vacanţă, trudind din zori în zori, în calitate de proiectant, constructor şi 
salahor, pentru a clădi o scenă unică, înzestrată cu turnantă şi dispozitive d� 
obţinere a unor spaţii de joc situate la divers� ni'L•eluri ? 

Pentru teatrul pe care l-a slujit, pentru oamenii care l-au secondat, 
Petru Valter s-a. cheltuit cu generozitate. A dăruit viaţă din viaţa lui. Ani, 
zile, ceasuri smuls!! - printr-o eroică bătăli2 -· unei boli care-! mina şi care, 
implacabilă, avea .�ă-l doboare. 

Sanda Diaconescu 
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Decorul 

De-a lungul celor ti·ei laturi ale srenei, fo
tolii confortabile şi mese joase, la care vor sta 
interJJreţii principali ai piesei în timpul spec
tacolului, chiar şi atunci cînd nu li se dă 
cuvîntul, pentru a sublinia atmosfera de an
chetă, de dezbatere. In rest, elemente legate 
direct de indicaţiile din text. De nelipsit, o 
bibliotecă bogl.tă, în fundal, un orologiu sau o 
pendulă rare bate ca un tren în întîrziere pe 
o linie îndepărtată, fotografii mari şi mici re
prezentînd scene din viaţa de toate zilele a 
eroului principal. In mijlocul scenei şi în faţă, 
pînă la rampă, trebuie creat un spa�iu larg de 
mişcare pentru intcrpreţi. Leit-motivul muzical 
al piesei il poate constitui cintecul ,.Vinare de 
vînt" de Bob Dylan. 
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1 H1 lll 1 : :Do1 '  

a făcut nimic 

PERSONAJELE 

TATA 
MAMA 
DAN 
DANA 
ADRIANA 
VADIM 
PATRICIU . 
IOANA 
REPORTERUL 
SECRETARUL RES 
PONSABIL DE RE
DACŢIE 
DOAMNA VASILESCU 
COLEGUL LUI PA
TRICIU 
UN TEHNICIAN 
PROFESORUL 
MEDICUL DE GARDA 
Tineri, prieteni, colegi, 
vecini. 
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ACTU L I 

J•atriciu se află tolănit undeva, in faţă, pe podea, fumind şi citind o 
ca1·te vohuninnasl�. Din cind in cind, cu gesturi leneşe, stinge ţlgara in scru
mil"ră, apl"indc <LUa, tuşeşte intr-un nor de fum, schimbindu-şi mereu poziţia, 
indift·I·cnt la l'l'iaţia cu publicul. La ora inceperii spectacolului se aud, în 
l"Ulise, uşi trintimlu-sc, deschizindu-se ; acestea proiectează in spaţiul de j(lc 
de la ramp;\ fi<;;ii de lumină ; rumoarea unor interioare de familie - muzică, 
zgomot de tal'imuri, apa curgînd la toaletă, copii ţipînd, hohote de ris, con
versaţii iniibuşitc etc. Din cadrele acestor uşi care nu se văd se proiectează 
in scenă. de asemenea, umbrele unor bărbaţi şi femei. Glasurile lor, impri
mate 11e bandă dt> magnetofon, izbucnesc dintr-o parte şi din alta a scenei. 
lteJJorterul intră, încolţit d e  aceste glasuri care se aud de pretutindeni, înccr
l'ind să nolt·ze l'C\ a, din cind in cind, intr-un bloc-notes. Patriciu, la rindul 
său, inrc,.-istrm•.zii la inCt'JJUt dialogurile surprins, a,oi frămîntat, revoltat, 
acnJil'l'indu-şi din dnd in cind urechile cu palmele. 

VOCE DE FEMEIE : Patriciu Grigorescu ? 
N-am auzit. Nu locuieşte aici nici un 
cetăţean cu numele :hta. Intrebati la 
2,  1:1 etaj ul 2. Acolo e cartea de i mo
bi l . . .  

VOCE D E  FEMEIE BATRINA : Un va
gabond ! Un pierde-vara ! Il cunosc 
toţi. Trăieşte din pensia părinţilor. 
Bea, joacă poker... pe bani . . .  De ce-l 
ciiu laţi ? 

VOCE DE BARBAT (conspirativ) : Sîn
teţi cumva de la ziar ? Aţi ven i t  în 
cazul lui Patriciu Grigorescu ? ! Poftiţi 
mai aproape. Pofti ţi . . .  Poftiţi . . .  Noi am 
•·edactat scrisoarea. Noi, adică noi, co
mitetul de bloc. Situaţia, tovarăşe re
dactor, a devenit intolerabilă. Băiatul 
i'1sta îşi bate joc de toată l umea. Ne 
terorizează copii i ,  familiile ... 

VOCE DE BARBAT BATRIN : . . .  Bea, 
face scandal cu prieten i i, ne trezeşte 
noantea din somn . . .  

VOCE DE FEMEIE : . . .  Vine, trinte5te 
uşile la l i ft, vorbeşte tare. cîntă in 
bai e  că se aude pînă la etajul 1 0 . . .  

VOCE DE BARBAT BATRIN : Umblă 
îmbrăcat necorespunzător . . .  

VOCE DE FEMEIE BATRINA : . . .  Poartii. 
plete şi, d i n  cînd în cind, îşi  lasa 
barbă ... Ca s[J ibaticii din Insula Paşte
lui ,  de la televizor. 

VOCE DE FEMEIE : Lumea vorbeşte ca 
!'ură cauciucuri lie maşini . . .  că face 
bişniţă ! Vi nele casetofoane, blugi, lame 
de ras. . . Cel pu ţi n, aşa vorbeşte l u-
mea . . .  

VOCE DE BARBAT BATRI N : Ne e 
frică să nu i ntre în casele noastre cind 
l ipsim, cind sintem l a  serviciu, să nu 
ne jefuiască. E un pericol publ ic, to
varăşe ! 

VOCE DE BARBAT : V-am scris pentru 
că nu se mai poate 1 Miliţia spune că 
n-a fost prins în flagrant delict... dar 
dacă ne trezim într-o zl că ne omoară, 

că ne dă foc la casă ? ! Mai ştiţi ! Cite 
n u  se întîmplă azi ? ! 

VOCE DE FEMEIE : Să-I daţi la ziar, cu 
fotografie, să-I vadă toată lumea . . . Sii-l 
arate cu degetul ! 

PATRICIU (strigînd înăbuşit şi bătînd 
cu pumnii în podea) : Dacă ar fi după 
mi ne, aş tăia toate degetele arătătoare 
de pe pămînt ! 

(Replicile t:ecinilor nu se mai inteleg. 
Se repetă, se amestecă, se confundă şi .�e 
pierd ca pe o bandă de magnetofon cu 
turaţia din ce în ce mai rapidă. Incă din 
timpul replicilor dinainte, decorul din 
spate, reprezentind interioare de familie, 
se luminează discret, descoperindu-i pe 
Tata, Mama, Dan, Dana, Adriana şi Va
dim, in scene cît se poate de casnice. 
Tata îşi şte1·ge mereu lentilele de la oche
lari sau îşi pot1'iveşte ceasul de buzunar, 
Mama aşază două ceşti de cafea pe masă, 
Dan studiază proiecte desfăşurate pe hîr
tie de calc, Dana răsfoieşte reviste de 
modă şi bea dintr-un pahar cu picior 
inalt, Adriana se plimbă agitată, fumind, 

. \fadim citeşte ziarele, concentrat, intr-un 
j otoliu, in aşa fel încît, poate, nici nu i se 
cede fata. Pe măsură ce dialogurile t:eci
nilor se amplifică, Tata, Mama, Dan, 
Dana, Adriana se ridică în picioare, pri-
1'esc în culise, cercetează nemulţumiţi ju;·
imprejur şi explodează, pe rînd, adresin
du-se Reporterului. Acesta stă un timp 
cu spatele la public, apoi intră în spaţiul 
de joc al  membrilor familiei. Patriciu ră
mîne in fată, pe gînduri, cu bărbia pe 
genunchi, privind spre public.) 

TATA (gîfîind) : Vă rog, vă rog, nu luati  
in seamă 

,
ce spun u n i i  şi alţi i ! ! ! 

MAMA (disperată) : Patriciu nu e u n  
băiat rău ! 

TATA (precipitat) : De ce nu scrieţi 
despre "prietenii" lui ? Despre derbe-
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deii ăia care vînează la "mica publi
citate" cîinii pierduţi şi  aleargă după 
recompense ! 

MAMA : ,;Prieteni i "  1-au corupt ! Ei sînt 
de vină. Cu jocurile de cărţi, cu be
ţiile, cu fotbalul. . .  

TATA (trist) : Era u n  băiat cuminte 
şi timid. 

MAMA : Nu era în stare să calce în pi
cioare nici măcar umbrele oamenilor ! 

TATA (disperat) : Sînt copi i mult mai răi 
decît el ! Copii care se-mbată şi fac 
scandal. . .  care-şi aruncă părinţii  în 
stradă... Copii care fură, care fac 
crime ! 

(Intervine Dan. Calm. Lucid. Cu tact. 
In spatele său, Dana.) 

DAN (către Reporter) : Nu ! (Suride.) Nu. 
Nu. Patriciu n u  e în stare să atingă 
u n  om nici măcar cu o floare. Nu e 
tipul care să comită gesturi iresponsa
bile. E, dacă vreţi, un vagabond paş
nic, discret şi . . . inteligent, şi cu un 
simţ de conservare bine dezvoltat. 

DANA (maliţioasă) : Ei bine, soţul meu, 
evident, î l  idealizează pe Pat. (Expli
cind.) Aşa îi spunem noi l u i  Patriciu ... 
Cei din familie (arătînd spre ceilalţi) 
sint căzuţi în fund după "inteligenţa" 
şi  "cu.ltura" lui . . .  După ei, Patriciu e 
un geniu neînţeles ! De fapt, băiatul 
ăsta habar n-are pe ce lume trăieşte ... 
Umblă pe stradă de parcă-! visează 
cineva în somn. O vreme am crezut 
chiar că se droghează ! 

DAN (tare) : Nu-i adevărat ! (Către Re
porter.) E u n  copil frămîntat. Un ne
l iniştit... un nemulţumit... (Trage adînc 
aer în piept şi respiră lung.) El e 
fratele meu mai mic. Intelegeti ? Intre 
mine şi Pat sînt zece ani diferenţă. 
Zece ani ! (Pauză.) 

DAN A (gazdă ostentativă, enervantă) : Dar, 
vă rog, luaţi loc... scuzaţi-! pe soţul 
meu ... E uneori stîngaci şi nepoliticos. 
Nu trebuie să i-o luaţi în nume de 
rău. (Ironică.) E un "savant" ! 

DAN : Ah, da, iertaţi-mă, luaţi loc, vă 
rog... Iertaţi-mă... In casa asta, soţia 
mea se ocupă cu protocolul. . .  

DANA (continuind) : Doriţi să beţi  ceva ? 
Un whisky, un coniac M.etaxa, u n  
Courvoisier, u n  liqueur de ienupăr ? 

E nemaipomE-nit l i queur-ul de ienupăr. 
Vi-1 recomand. Ii plăcea lui Camus. 
Şi l ui Malraux. 

REPORTERUL (neplăcut impresionat de 
dialogul dinainte) : Nu, mulţumesc. Nu 
beau n imic. 

(Dana se resemnează cu o expresie de 
dezgust, îşi toarnă singură băutură în 
pahar, se aşază într-un fotoliu şi fu
mează.) 
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DAN (revenind) : N-aveam l i mbaj comun, 
intelegeti ? Cînd era de-o şchioap<i, 
mama mă punea să-1 dau în leagăn, 
să-1 plimb, sa-1 dau de mîncare . . .  
Apoi, să-i  controlez lecţiile, să-I  ajut 
la matematică ... 

PATRICI U  (explodînd) : Din "dobitoc" ş i  
,,idiot" n u  m ă  scotea ! Şi din... pi
cioare-n fund ! Am dosul tăbăcit de 
şuturile fratelui mai mare ! Ar fi 
timpul să i le întorc şi eu ! 

DAN (e.rasperat, e.rpli.cindu-se) ... şi lucrul 
ăsta, e adevărat, mă călca pe nervi ! 
Emm ocupat pînă peste cap cu exa
menele, şi Patriciu era pl in de toate 
întrebările lumii ! (Oftînd.) Mai tîr
ziu a moştenit de la noi biblioteca. 
Aşa încît, pe la 10-12 ani, îl  citise 
deja pe Shakespeare. Şi, pe la 15, p� 
Hemingwa.f ! Citeşte enorm ! 

REPORTERUL (luminîndu-se la faţă) : 
Dar asta înseamnă, totuşi, că face 
ceva ! 

TATA (oarecum amuzat, oarecum supă
rat) : Intr-o noapte a adormit cu tra
tatul de Fi lozofia culturi i, al  lui He
gel, în baie. Şi s-a trezit dimi neaţa 
congelat. . .  se răcise apa ! 

REPORTERUL (uluit) : Hegel ! Nici mai 
mult, nici mai puţin, decît Hegel ! Fi
lozofie serioasă, nu glumă. Dialectică ! 

DAN : Da, dar pe dos ! O dialectică răs
turnată. 

MAMA (continuînd) : Eu v-am spus c:ă 
nu e un băiat r{JU . . .  Şi ceilalţi copii ai 
noştri, la fel. Le-a plăcut să citească, 
să studieze. Cu ei n-am avut pro
bleme. (lnregistrind p1·ivirea mustră
toaTe a tatălui.) Adică, am avut, dar, 
pînă la urmă, au ascultat şi acum sînt 
pe la casele lor : oameni serioşi (suiJ
liniind), importanţi . . .  

TATA (completind, mindru) : . . .  cu functii 
de răspundere . . .  

MAMA (la fel) : ... cu famili i . . .  cu copi i ! 
DANA (aprinzîndu-şi o ţigară, către Re

porter) : Ceea ce e grav . . .  e că băiatul 
ăsta, Patriciu, dispare de-acasă nopţi 
ş i  zile l a  rînd. Doarme prin trenuri, 
prin vagoane de marfă, prin săli de 
aşteptare, pe la cunoştinţe întîmplă
toare, fără să spună n imic, fără să 
anunţe pe nimeni, punînd in alarmă 
toată familia . . .  

TATA : E adevărat. La inceput, anunţam 
M iliţia. Acum, mi-e ruşine. Ştiu că, 
pînă l a  urmă, se întoarce singur ina-
poi . . .  

. 

MAMA : . . .  Dărîmat, rupt de oboseală, cit> 
foame... (Parcă vorbind cu Patriciu.) 
De ce ? De ce, mă băiatule, umbli tu 
aşa, vagabond, pe lumea asta, şi ne 
faci de ris ? (Clătinind din cap.) N u  
răspunde. 

TATA : Sau, dacă răspunde, strigă să-1 
lăsăm in pace. (Imitînd.) "Lăsaţi-mă-n 
pace !" (Revenind.) Să-1 lăsăm in pace, 
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că ştie el ce are de făcut... Dar nu 
face nimic ! 

DANA (continuînd) : Cind a fugit prima 
oară, a spus că a vrut să repete ex
pet;enţa de viaţă a lui Hemi ngway. 
Numai că Hemingway a avut curaj 1.. l 

să-şi trăiască viaţa pe cont propriu. 
PATHICIU (cu dispreţ) : Poftim ! Ce 

ştiu ei de Hemi ngway ? ! Cf1 şi-a tras 
un glonţ in cap şi a avut genunchi de 
platină. Dar, pentru mine, Hemingwuy 
1' . . .  e . .. un fel de ... Everest.. .  de Hima
laia. 

DANA : Are portretul lui pe perete. Şi-a 
făcut din el u n  fel de idol ! 

DAN (punînd punct discutiei) : Dar as i a  
nu-i d ă  nimănui d reptul să-I consi
dere pe Patriciu un i namic public. 
Refuz să accept acest apelativ ! 

(Adriana vine din fundul scenei, fu
m ind. Vadim rămîne în fundul scenei, 
citind ziarele.) 

ADRIANA (către Reporter) : Eu mă mir 
că părinţii mei au acceptat să vă vor
bească. Şi chiar fratele meu mai mare, 
Dan. Ca să nu-l mai socotesc pe Pa
triciu. (Brutal.) Cine vă u ă  dreptul, 
mă rog, dumneavoastră, să intraţi 
aşa, in viaţa oamenilor, trintind uşi le 
şi lăsîndu-le vraişte ? 

REPORTElRUL (după o pauză, cu tact) : 
Am cerut voie. Am i nsistat. Viaţa lui  
Patriciu, din păcate sau din fericire, 
nu mai e un secret. (Respiră adînc.) 
Nu vreau să forţe?: uşi închise. Dar vă 
asigur că fac parte din rindul oame
nilor care ştiu să bată la uşă.. .  şi 
care ştiu să închidă uşa la plecare . . .  
făr·ă s-o trîntească . . .  

ADRIANA (impresi.onată) : Bine.  Dac;i 
ei . . .  (aluzie la părinţi) dacă ei au ac
ceptat să vă vorbească, înseamnă cii, 
probabil ,  au incredere in dumnea
voastră . . . (Asigurindu-se că Vadim nu 
o ascultă.) In ce mă priveşte, insii, 
vreau să punem lucrurile la punct : 
nu admit să-mi apară numele la ziar, 
sub nici un pretext, legat de povestea 
asta ! Nu de altceva, dar nu mi se 
pare normal să tîrăsc numele soţului 
5i al copi ilor mei intr-o anchetă pe 
care o detest ! (Oftează, se reculege.) 
Patriciu e un indolent, un rebel fără 
cauză, un ... un.. .  (lşi pierde cumpătul.) 
E ingrozitor in ce incurcături ne vîră 
băiatul ăsta ! Imi vine să intru in 
pămînt de ruşine . . .  

MAMA (vorbind singură) : Tare aş vrea 
să-i privesc măcar o dată in ochi pe 
oamenii ăia care au scris la redacţie . . .  

TATA (răspunzîndu-i) : Ce să mai vor
bim ? Nişte oameni de nimic, care 
nu-şi văd propri ile lor parcării...  

ADRIANA (continuind) : . . .  N-are voinţă ! 
N-are curaj ! Doarme pe el. N u  e i n  
stare să se smulgă din starea asta de 

i ndi ferenţă, de indolenţă, de letargie 
(izbucnind), de ... sfîrşitul lumii  ! (Ex
clamînd cu lacrimi în ochi.) Mi-e 
drag, are geniu, ar ieşi din el un tip 
excepţional, dar mă tem că e irecu
perabil. Se autodistruge ! !şi face hara
l<iri ! 

V ADIM (din fundul scenei, citind tare 
ziarul) : . . .  "Vind apartament, trei ca
mere, gaze, teracotă, bloc mic, autori
zaţie, telejoc electronic, aparat ras, 
televi7.or portabil, radiocasetofon, fri
gider, lampadar. bibliotecă, oglinzi 
cristal, palton, frac, mănuşi. .. " (Scu
turîndu-se ca de friguri.) Uf ! Asta 
mi roase a anunţ mortuar ... Dar nu e 
r;iu. (Insemnind anuntul cu creionul . . ) 
Trebuie studiată problema... (Ridicînd 
ochii spre Adriana.) Adriana, mă 
auzi ? (Adriana pare neliniştită că so
ţul ei a su1·prins discuţia cu Repor
terul.) 

ADRIANA (după ce înghite în sec) : Te 
ascult, dragule ... Ai  dreptate. Rămîne 
în atenţia noastră. (Explicativ, către 
Reporter.) Vrem să cumpărăm un 
apartament.. .  Să-I vindem pe ăsta, 
care e cam zgomotos, cam igrasios şi 
să ne mutăm intr-un cartier mai l i
niştit . . .  cu grădină . . .  cu iarbă şi pomi,  
pentru copii . . .  

(Vadim se apropie de Adriana şi de 
Reporter.) 

VADIM (surprins, ridicîndu-şi ochelarii) : 
Ce se întîmplă aici ? 

ADRIANA (emoţionată) : Dumnealui e 
ziarist şi a venit să se intereseze de 
Patriciu . . .  Vrea să ştie ce se întîmplă 
cu Patri ciu.  

(Tăcere lungă, încordată. Vadim îşi ri
dică ochelarii şi-l priveşte cîteva clipe 
pe Reporter.) 

VADIM : Patriciu . . .  Him. (Ia ziarul, in
toarce foaia şi citeşte, demonstrativ.) 
"Tînărul C. O. din oraşul B., fără ocu
paţie, a fost prirls furind un autotu
rism Dacia 1 300 cu numărul de în
matriculare 13 - B - 1829. S-a con
statat că nu e la prima abatere" . 

ADRIANA (impacientată) : Ce vrei să 
spui, Vadim ? 

VADIM (oprind-o cu un semn) : ,.Toţi 
cei care pot da relaţii privind acest 
caz sint rugaţi să se adreseze circum
scripţiei numărul..." . 

ADRIANA (autoritară) : Vadim ! lnce
tează ! Ce vrei să spui ? Că ne putem 
trezi şi noi cu o notă dintr-asta l a  
?:iar ? ! (Către Reporter, demonstrativ .)  
Sper că aţi înţeles d e  ce n u  vreau să 

vă mai vorbesc. A m  dispreţuit intot
deauna modul ăsta de a smulge ştiri 
de senzaţie d i n  nenorocirile oameni lor. 
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(\ladim dă din cap dojenitor şi se în
toarce in fotoliul său, reluind lectura zia
relor fără să mai spună nimic.) 

REPORTERUL (intorcindu-se spre Dan) : 
Vecinii dumneavoastră spun că joacă 
poker pe bani, că bea, face scandal. . .  
Că... fură... c ă  a devenit un pericol 
public ! 

DAN : Nici vorbă ! A învi"tţat... e adevă
rat... să trişeze, cind era mic, de la 
un i luzionist sau prestidigitator în tre
cere prin oraş. (Ride.) Işi curăţă par
tenerii de bani şi de lucruri... apoi, la 
sfîrşit, spre dimineaţă, restituie totul. 
cu un gest, aşa, de lord l a  vînătoare 
de balene. (Clătinind din cap.) Nu. 
Nu e nociv. Din punctul ăsta de ve
dere, nu e nociv. N-a furat niciodată 
pe nimeni şi nimic. 

MAMA (intrigată, frămîntată, către Re
porter, care notează ceva in carneţel) : 
Dar, vă rog, nu scrieţi ! De ce scrieti ? 
De ce nu înţelegeţi că nu merită sZ1 
i se facă o asemenea publicitate ! 

TATA (trist, către Mama) : Lasă-!, lasă-! 
să scrie ! Poate că duşul ăsta rece o 
să-1 t rezească la realitate pe Patriciu ! 

MAMA : N-o să-I trezească ! O sit - 1  
distrugă ! 

TAT,A (grav) : Mamă, nu mai poate tr[,i 
aşa, de azi pe miine, trişîndu-şi soarta, 
j ucindu-şi viaţa la poker. . .  Oricît în
cercăm noi să-I apărăm, pînă la urmă 
tot e vinovat. (Către Reporter.) Par61 
e spart în ţăndări ! A fost miner l a  
Leşul Ursului, pedagog la şcoală, l a  
surdo-muţi. . .  (Enumerînd.) ,Apoi a 1�
crat c a  fotograf, laborant foto .. . (Am
tind de jur împrejur.) E plină ca<;a 
de fotografi ile lui .  .. (Continuind.) Vîn
zător de ziare, figurant la teatru. 
paznic l a  uzina electrică, telefonist . . .  
Citeva luni,  şi gata ! Nu rezistă. Se 
plictiseşte. Intirzie. Fuge de la ser
viciu. Şi , pînă la urmă, e dat afar[t ! 
Acum am auzi t că stringe derbedei i  
din oraş ş i  le dă lecţii d e  gramatică . . .  
Pentru bacalaureat ! 

MAMA (pe gînduri) : Aşa făcea şi Adri
ana. (Explicînd.) Fiica noastră mai 
mare. (Zîmbind.) Aduna acasă toate 
repetentele . . .  

TATA (dînd dojenitor din cap) : Toate 
pisicile şi ci inii  vagabonzi din cartier . . .  

MAMA (continuînd) : . . .  şi le  dădea lec l i i  
de matematică. 

?ATRICIU (strigînd şi adresîndu-se R.:
porterului) : E fantastic ! Fantastic ! 
ln casa asta nu se mai poate face ni
mic fără să afle părinţii ,  fraţi i ,  cum
naţii .  . . comitetul de bloc, responsabi l i i  
cu spaţiile verzi, gunoierii, hingheri i .  . .  
pompieri i ! 

REPORTERUL (calm) : Din păcate sau 
din fericire - cum vrei s-o iei  
trăim pt: aceeaşi planetă. Intr-un sat 
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ceva mai mare, in care se aude pin,-. 
şi o şoaptă . . .  

PATRICIU (la fei) : E fantastic ! Fan
tastic ! De ce nu mă l asă oamen i i  
ăştia i n  pace ? C e  vor· de la mine ? 
Ce rău le-am făcut ? 

REPORTERUL (cald, apropiat, dar ferm) : 
li deranjezi pentru că ieşi din . . .  · din 
comun. l i  deranjezi pentru că nu esti 
ca ei . Că-ţi permiţi să sfidezi felul lor 
de a fi, cuminţi, oneşti ş i  cu picioa
rele pe pămînt. 

PATRICIU (indignat) : Dar, cum ? Cum 
altfel ? Dacă aş fi ca toţi ceilalţi,  
m-aş detesta ! Sint unicat, nu ? Mt1 
înspăimîntă anonimatul ! (lnsufleţit.) 
Eu simt că sînt chemat să fac cet•a 
extraordinar.. .  ce va deosebit . . .  

REPORTERUL : Ce ? 
PATRICIU (în dificultate, in imposibili

tatea de a se reculege.) Nu ştiu. lncă 
n u  ştiu. (Frămîntat, zbuciumat.) Am 
atitea proiecte, atitea idei. Imi bubuie 
atitea chestii fantastice prin cap ! In
cît, pe măsură ce trece timpul, imi 
dau seama că eu pot face enorm de 
multe lucruri... Dar ce anume pot să 
fac mai bine, nu ştiu . . .  

TATA (acuzator) : Toţi colegii  lui  lu
crează undeva, se pregătesc pentru 
facultate, sint deja studenţi . . .  Ma 
opresc şi mă întreabă : ce mai face 
Patriciu ? Şi doar a fost cel mai bun 
dintre ei ! Profesorii erau convinşi cit 
Patriciu va ajunge un al doilea Ein
stein ! Şi, cind colo, praful şi pulbe
rea . . .  

MAMA (pe gînduri, pentru sine) : D:·l
iatul ăsta trebuia să se nască in alt  
secol. E u n  inadaptabil. Un visător . . .  

PATRICIU (aşezîndu-se pe podea în faţa 
Reporterului) : Uneori mi se face si l :-1 
de mine. (Ridicind privirea spre Re
porter.) M-am sătur<Jt de mine, aşa. 
intr-un singur exemplar . . .  şi mai bine 
mo1· decît sf1 mă văd reprodus în ziar 
in sute de mii de exemplare. (Grav.) 
Să renunţăm. (Clătinînd din cap.) Nu 
vreau să-mi văd mutra ş i  numele in 
ziar ! (Oroare.) Ca să nu mai vorbim 
ce lovitură ar fi pentru tata ş i  mama . . .  
Vă rog eu,  să renunţăm. 

REPORTERUL (insistînd convingător) : 
Pe mine nu mă interesează, în an
chetă, numele tău. figura ta, adresa 
ta. . .  lnţelegi ? Putem să inventăm îm
preună ce nume vrei. Cu o condiţie : 
să mă ajuţi  să aflu adevărul despre 
un tip formidabil, ca tine, care pune 
l umea asta in stare de alarmă. (Pa
triciu oftează şi dă din cap nemulţu
mit.) Eşti, intr-un fel, un exemplu ne
cesar ... 

PATRICIU (frămîntat) : Nu-nteleg. Nu-n
ţeleg. Nu-nţeleg nimic. N-am făcut 
nimic ca să-i deranjez, nu le-am ce-
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.-ut niciodată n i m i c, nu i -am j ig n i t, 
nu le-am călcat în picioare nici măcar 
umbnt...  

H EPORTERUL (conringător) : Ancheta 
asta pe care o facem acum trebuie 
să-i pună pe gînduri pe toţi tipii  ca 
tine, care cred că se poate trăi, aşa ... 
fără probleme ... 

PATRICI U  (aprinzîndu-şi o ţigară) : 
Odată, pe cînd treceam, tot aşa, prin
tr-o stare timpită ca asta, ca să fac 
totuşi ceva, un gest (autopersiflîndu-se) 
"caritabil" , un gest "necesar" - cum 
spuneţi dumneavoastră prin ziare -
m-am dus să donez sînge ! (Lăudîn
du-se.) Am grupa zero ! Sint donator 
universal / Numai că eu pot să dau 
sînge tuturor, in vreme ce foarte pu
ţini oameni imi pot da mie ! 

REPORTERUL (su1·prins de concordanţă, 
zîmbind solidar) : Fii l iniştit, şi eu am 
grupa zero . . .  

PATRICIU (fericit) : Serios ? 
REPORTERUL (cu subtext) : Şi pe mine 

mă arată lumea, din cind in cind, cu 
degetul. . .  

PATRIC I U  (continuînd) : Şi n-aţi donat 
singe niciodată ? 

REPORTERUL (nedumerit) : Nu. Am ui
tat. Nu mi-am dat seama că trebuie 
s-o fac . . . (Promiţind.) Dar o să încţ!rc. 

PATRICIU : E fantastic 1 Fantastic ! 
M-am simţit extraordinar ! Am fost 
chiar feri cit ! M-am simţit şi eu, în 
sfîrşit, "necesar" , cum spuneţi dum
neavoastră.. .  (După o pauză, b rusc, 
hotărît.) Bine... s-a făcut. (li întinde 
mina .şi bat palma.) Sînt de acord . . .  
Colaborez... (Rîde.) Poate s ă  iasă o 
chestie nemaipomenit de mişto. (Fă
cindu-i cu ochiul.) Le-arătăm noi ce 
păţesc, dacă fac ca mine ! Dar, vâ 
rog, fără să-mi daţi numele şi adresa. 
Nimic. Incognito ! Aşa cum nu l i  se 
dil numele donatorilor de singe . . .  

REPORTERUL (făcînd pe neştiutorul, cu 
umor) : Nici nu ştiu cum te cheamă . . . 

(Se aude un tren, apoi se reflectă în 
spaţiul scenei ferestrele luminate de 
la vagoane. Trecerea trenului poate fi 
simulată cu un stroboscop. Brusc, tre
nul sz opreşte, scîrţîind infernal. Pa
triciu şi Reporterul rămîn în prim
plan, urmărind ce se întîmplă. Cu pri
virile spre public. In plan secund, în 
penumbră, procedează la fel Mama şi 
Tata. Reporterul, şocat.) Ce se în
tîmplă ? 

PATRICIU (zimbind) : Mereu trag aici 
semnalul de alarmă ... 

R EPORTERUL : Cine ? De ce ? 
TATA : Nişte oameni de nimic, care se 

distrează. Sau nişte navetişti care nu 
vor să întîrzie la fabrică . . .  în schimbul 
de noapte. 

REPORTERUL (mai liniştit) : Se întîmplă 
des ? 

TATA : La doui1-tn•i zi le . 
H EPOHTERUL : Şi, nu-i prind ? 
'!'ATA (controUndu-şi ceasul de buzu

nar) : Dacii ar fi personal sau mărfar, 
mai treacă-meargă, dar ăsta-i expres. 
Orient-expres ! (Amintindu-şi.) Nu-i 
prind ! Se ascund unii pe alţii .  . .  

PATRICIU (urmărind ce se întîmplă, 
pri1,ind curios spre public) : Pe mine 
mă înnebunesc, mă obsedează semna
lele astea de alarmă.. .  de cind eram 
copil . . .  (Rumoare accentuată de călă
tori in panică dinspre trenul oprit prin 
semnal de alarmă.) li dispreţuiesc pe 
i ndivizii ăştia care trag semnalul de 
alarmă după cum ii taie capul. (ln
flăcărat.) Un semnal de alarmă trebuie 
să fie ca o revoluţie în conştiinţă ! 
Nu ? 

REPORTERUL (ridicînd din umeri) : 
Ştiu eu ? N-am tras niciodată sem
nalul de alarmă ... 

(Trenul se repune în mişcare, reflec
tind din nou în spaţiul de joc luminile 
ferestrelor. Scena de familie continuă. 
Mama şi Tata in prim-plan, spre fundal 
be ghicesc, vag, Dan, Dana, Adriana şi 
Vadim, stind în fotolii, bînd, ascultînd 
muzică, eventual citind şi comentînd ;;; ia
rele.) 

MAMA (privind în gol, ca un ecou la 
cele întîmplate in .�cena precedentă) : 
Ture aş vrea sf1-i privesc în ochi, mă
car o dată, pe ăia care au scris la 
ziar despre Patrici u. 

'fATA (plimbindu-se frămîntat) : Ni şte 
oameni de nimic, ascunşi, care fac pe 
umilii ,  pe servil i i ,  prin bi rouri, la ser
viciu, şi pe dictatorii, acasă, în fami
lie. li  cunosc foarte bine . .  li  cunosc. 

MAMA : Dacă ar fi venit măcar o sin
gură dată să ne spună că-i deranjăm, 
ca-1 supără Pat... ne-am fi înţeles. 
Sintem doar oameni ,  vecini.  

TATA (dind dojenitor din cap) : Ce vre
muri am mai prins şi noi ! (Oftînd.) 
Era plină lumea de derbedei, de falşi 
prizonieri de război, de foşti proprie
tari, de cartofori, de speculanţi de aur, 
de fabricanţi de bani falşi... Of ! In
cercam să mă descurc printre ei.  Să 
înot, să respir aer curat . . .  Pe unii  i-am 
tratat cu prea multă îngăduinţă. Pe 
alţii i-am condamnat prea sever ... 

MAMA (intrînd în jocul lui) : De ce ? 
De ce ? Mă tot uit  la fotografiile de 
altădată... De ce n u  putem fi, oare, 
niciodată pe de-ntregul fericiţi ? ... Ri
deam, dansam pe l a  baluri, cintam, 
mergeam in excursii, n e  plimbam cu 
trăsura ... Pe urmă au venit războiul, 
foametea, mizeria, teama... tn foto
grafiile de mai tîrziu sîntem serioşi, 
trişti, speriaţi... năpădiţi de griji. . .  dar 
şi fericiţi... (lnfrîntă.) Şi-acum, Pa-
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triciu . . .  Nimic nu mă doare mai mult 
ca viaţa asta ratatii, a lui  Patriciu . . .  

TATA (trist) : L-am scăpat din mim":. 
Asta e ! L-am scăpat ! Cînd ? In ce 
zi ? In ce noapte ? La ce ora ? Ocu
pat cu serviciul, cu tun•le de noapte, 
cu inspecţ iile, cu şedinţele, cu mitingu
rile, cu viaţa noastră, cu viaţa celor
lalţi, am uitat de el ! Am uitat de el  ! 
Asta e.. .  (lntorcindu-se spre mama.) 
Aici ai şi tu partea ta de vină. 

MAMA (fringindu-şi mîinile) : Mit te
meam, cînd te vedeam aşa, obosit ,  
nedormit, supărat, să-ţi m a i  vorbesc 
despre nebuniile lui . . .  

TATA (enervat) : Teamă, pe dracu' ! Eu 
trebuie să ştiu tot, tot. tot, de la pri
mele lui nebunii, cum îţi place ţie srt 
spui . . .  (Gîfîind.) In sfîrşit, să vedem 
ce se mai poate face pentru el de-acum 
încolo . . .  

(Dan, Dana, Adriana izbucnesc în ris, 
undeva in fundul scenei. Se aprind lu
minile pe ei. Doar Vadim citeşte în con
tinuare ziarele... Muzică lentă, de dans.) 

DANA (ca şi cum ar continua o conver
saţie agitată) : Şi, culmea ! La urmă 
vine şi-mi spune că pe el (arătînd 
spre Dan) îl i nteresează oamenii ,  cei
lalţi oameni, pămîntul, lumea... uni
versul ! (Observind că Dan îşi aprinde 
o ţigară şi se îndepărtează.) Dane, cu 
tine vorbesc .. .  

DAN (ironic) : Zău ? Eu aveam i mpresia 
că vorbeşti singură. Şi nu voiam să te 
deranjez. 

DANA ( la fel) : Deranjează-mă, dragă. 
Imi face plăcere să mă deranjezi. Nu 
m-ai mai deranjat de mult. (Continu
înd conversaţia pentru ceilalţi din sce
nă.) Uneori, noaptea, la ora două 
noaptea, se trezeşte.. .  ca să asculte 
ştirile ! Zice că nu poate trăi dacă 
nu ştie ce se întîmplă în lume. Ca 
Patriciu ! Din punctul ăsta de vedere, 
seamănă perfect. Ei bine, pe mine 
chestia asta mă deranjează înfiorător ! 
In primul rînd că mă trezeşte din 
somn. In al doilea rînd ...  

DAN (ca pentru Adriana şi Vadim) : Un 
prieten de-al meu, scriitor, s-a însu
rat cu o surdo-mută. Doamne, ce bi
ne-! inţeleg ! 

DANA (continuînd fără să-l ia în seamă) : 
Pînă ajunge di ncolo, dărîmă toate mo
bilele din casă. Şi dimineaţa nu mai 
sînt bună de nimic. In timp ce pe 
dumnealui î l  interesează oamenii, cei
lalţi oameni... eu, care sînt lîngă el, 
pot să crăp . . .  

(Sună telefonul, Adriana ridică recep
torul.) 

ADRIANA : Alo, da. Casa Grigorescu. Cu 
cine ? Cu Dana ? (Către Dana.) Cu 
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tine vrea. Numai cu tine. După voce, 
cred că e crainic de radio . . .  

DANA (venind la · telefon) : A l o  ! D a .  Eu 
sînt. Salut... (Dana continuă să t•ot
bească discret la telefon, întorcincl 
spatele celorlalţi. Adriana se apropie, 
fumind, de Tata şi de Mama.) 

ADRIANA (tresărind) : Zău, eu nu vi\ 
mai înţeleg ! Zău, tatii, mamă, Dane, 
voi chiar nu vă daţi seama în ce si
tuaţ.ie penibilă am intrat ? Cum ele
aţi acceptat să staţi de vorbă cu z i 
aristul ă la  ? 

MAMA (cu reproş şi candoare) : Tatăl 
vostru spune că s-m· putea să-i pri n
dă bine lecţia asta lui Patriciu .. . ! 

TATA (explicînd) : Să vadă că nu se 
poate trăi făcînd abstracţie (reproş la 
adresa Danei) de oameni... de ceila l t i  
oameni ! Că nu poţi întorce spa tele 
lumii !  

ADRIANA (exasperată) : Tată, lasă- mit 
cu lozincile astea ! Pînă să înţeleagu 
Patriciu chesti i le  astea, noi ne trezim 
de rîsul lumii, în ziare ! Voi chiar nu 
înţelegeţi ce pericol ne paşte ? (Iz
bucnind.) Simt că-nnebunesc, cînd mă 
gîndesc ce scandal o să iasă. (Schim
bind tonul.) Sînt o persoană publici'!. 
Mă cunoaşte lumea. Mă respectă. Şi 
nu accept să . . .  

TA TA (retezîndu-i peroraţia, răspicat) : 
Dar am căzut de acord cu Reporterul 
să nu ne dea numele în ziar ! 

A-DRIANA : Cum credeţi că o să mă duc 
la teatru în ziua în care o să apari\ 
ancheta asta pe la chioşcuri ? ! Ce \'OI' 
spune spectatorii mei de fiecare sea
ră ? ! Mai bine mă sinucid ! 

VADIM (citind ziarele) : "Păpuşa, soţie, 
cu veşnicul gol al singurătăţii şi tris
tetii, plină de dor chinuitor, anunţ 
împlinirea a trei ani de cînd aştern 
lacrimi şi flori pe tristul mormînt ;:�1 
dragului ş i  mult adoratului meu Hara
lambie Seneca, regretat de corteg i i  
de studenţi, poet, flautist şi s o ţ  ele
votat, care umplea casa de . . .  " (Into
nează "Marşul nupţial" de Mende!s
sohn-Bartholdy.) 

ADRIANA (exasperată) : Vadim, te rog, 
noi avem aici de discutat probleme 
serioase. 

DAN� (la telefon, conspirativ) : Nu pot 
să plec acum... Ei, e un fel de con
siliu de familie ... Ne vedem mai tîrziu. 
Cam peste două ore. Aşteaptă-mă la 
Casa de mode... N u  i nsista. Nu pot. 
Nu mă chinui.  

TATA ( subliniind) : Şi-a dat cuvîntul 
de onoare că nu n e  divulgă identi
tatea ! C e  mai vrei ? 

ADRIANA : Minte ! N-am văzut în viata 
mea un gazetar care să se ţină de 
cuvînt ! Toti mint ! Mint, de înghea
ţă apele ! Şi mai ales aw de la re
vista a i a  de scandal... de care mi-e 
silă . . .  
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TATA (argument suprem) : A promis că 
o să ne ajute să-I încadrăm in munc[,, 
undeva. 

ADRIANA :V-a aruncat praf in ochi ! 
Praf în ochi ! 

DAN (in timp ce Vadim reia lectura zia
rului) : Mie mi s-a părut, totuşi, un 
om cu bun-simţ, cinsti t, gazetarul. . .  
(Către Adriana.) Şi, revista aia a n'
zolvat mu lte probleme pentru care � i 
au spart capul o grămadă d e  pro�ti 
şi de savanţi. 

(Vadim continuă să intoneze "Marşul 
nupţial".)  

ADRIANA (se plimbă furioasă prin sce
nă şi îşi controlează ceasul) : Poftim ! 
Şi Patriciu se face că plouă. Omeni
rea se dă de ceasul morţii, şi Patriciu 
face pe extraterestrul.  

DANA (enervată, conspirativ la telefon) : 
Ei, termină odată ! Nu mă mai provo
ca. O să mă dau de gol şi pe urm:i 
te trezeşti cu mine pe cap. Şi nu sint 
o femeie prea comodă... să şti i . . .  

ADRIANA (continuînd) : Pe unde um
blă ? La ce oră trebuia să fie aici "! 
De cind l ipseşte ? 

MAMA (pe ginduri) : De azi-dimineaţă. 
A mincat, s-a bărbierit, s-a îmbră
cat elegant, şi mi-a cerut bani să se 
tundă ... 

ADRIANA (intrigată) : Să se tundă ? Pa
triciu ? ! Mamă, şi voi l-aţi crezut ? 
Păi, ăsta nu se desparte de podoaba 
lui capilară nici dacă i se dă un 
milion !...  Are impresia că dacă i Ee 
taie părul îşi pierde puterea de �e
ducţie . . .  

TATA (serios, grav) : Azi-dimineaţă, in 
sfîrşit, mi-a promis că se duce să-şi 
ia o slujbă . . .  

DAN (izbucnind) : Senzaţional !... Asta e 
o ştire de prima pagină. Unde e zia
ristul ăla ? ... 

ADRIANA : Ar fi cea mai mare victorie, 
după ultimele două războaie mondiale. 
(Sec.) Nu cred !. .. 

TATA (vorbind apăsat) : A m  fost şi am 
vorbit pentru el cu Clonaru, u n  vechi 
prieten de-al meu, om dintr-o bucată, 
care a ajuns director, închipuiţi-vă, la  
Forţele de muncă. Trebuie s ă  ştiţi c ă  
pe Clonaru ăsta e u  l - a m  făcut om. 
Eu l-am ajutat să facă şcoală, să în
veţe meserie la C.F.R. şi să se înca
dreze in muncă. Clonaru mi-a promis 
că-i pune în faţă toate posturile libe
re din oraş. Să aleagă. Să n u  mai 
invoce motivul că n-a avut de unde 
alege. Ca altă dată. Şi de-atunci, de 
azi-dimineaţă, de l a  şapte, îl  aştept. Il 
aştept. Dacă mă minte şi  astăzi, nu 
mai vreau să-1 văd in ochi cit trăiesc. 

DAN (controlîndu-şi ceasul) : He-hei, 
la ora asta Oficiul forţelor de munca 
e închis de mult. Ar tz·ebui să se fi 
întors. 

MAMA (ingrijorată) : Poate s-a oprit cu 
nişte prieteni. Poate că sărbătoresc 
evenimentul. 

ADRIANA : Eu zic să uu vă faceţi ilu
zi i .  (Sec.) Pun pariu că s-a angajat la 
serviciul de .Pompe funebre ! 

DAN : Adriana, termină ! Nu e momen
tul acum să dam friu l iber nervilor ! 
Să fim calmi, să analizăm lucrurile 
lucid. Să nu ne pierdem firea ... 

ADRIANA (izbucnind) : Culmi. Calmi. 
( PriPind spre Dana, care vorbeşte in 
continuare la telefon.) Sigur că da.  
Calmi şi inconştienţi. (Către Dan.) Ca 
ti ne. (Aproape de el, cu agresivitate.) 
In vreme ce nevastă-ta îşi bate joc 
de tine prin toate garsonierele d i n  
oraş ! 

DANA (la telefon) : Bine. pa, la revede
re. . .  Hai, că trebuie să inchid... E 
scandal ! Nu pot mai devreme. De ce 
dracu' eşti atît de încăpăţînat şi de 
obraznic ? ... Poate mergem undeva. La 
un restaurant, la un bar.. .  n-am mai 
fost d e  ... 

(Dan rămîne cu gura căscată. O ur
măreşte pe Dana. Inţelege despre ce e 
t•orba. I s-a urcat singele la cap. E de
rutat.) 

DAN (către Adriana) : Ce vrei să spui ? 
(Dur.) Sint lucruri care mă privesc 
personal ! 

ADRIANA : Abia aştept să te privească 
personal ! M-am săturat să tot aud 
că frat�le meu mai mare e un incor
norat, şi fratele meu mai mic, un 
vîntură-lume ! 

(Dana ia telefonul şi iese în culise, 
ostentativ.) 

MAMA (alarmată) : Adriana, nu mai pot 
să te aud. (lşi duce mîinile la tîmple.) 
Tu întotdeauna eşti mărul discordiei. 

ADRIANA (dură) : Sint . femeie, mamă, 
ce vrei ? 

TATA (ingrijorat, încercînd să tempere
ze spiritele) : Voi mereu aveţi să v;i 
reproşaţi cîte ceva ! Dar, pentru nu
mele l ui Dumnezeu, fiţi mai îngădui
tori, mai toleranţi ! Altfel nu se poate 
trăi. Nu se poate trăi ! 

VADIM (care a lăsat ziarele jos şi a ur
mărit scena) : Adriana, d e  ce te a
mesteci "in treburile interne ale altor 
state" ? 

TATA (continuind) : V-am chemat aici 
ca să ne vedem, să ne bucurăm că 
o;întcm împreună, vii şi nevătămaţi.. .  
Şi, cind colo, voi, voi vă scoateţi 
ochii . . .  
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ADRIANA (către Dan) : Ţin prea mult 
la tine, Dane, ca să accept compro
misul sinistru în care trăieşti tu r:u 
soţia ta. Stai toată vt·emea la i nstitut, 
la conferinţe de presă, la televiziune. 
şi nevastă-ta te înşală cu mecaniei 
auto, cu i ngineri electronişti, cu crai
nici de radio şi cu sportivi de per
formanţă. 

MAMA (disperată, către Adriana) : Vezi, 
că te-aude, mamă .. 

ADRIANA (privind în culise spre Dana, 
care continuă să vorbească la telefon) : 
Da ? Lasă să m-audă. Ce ? Crede că 
sîntem o gaşcă de proşti şi de căscaţi ? 

MAMA (continuînd) : Nu vreau să vă 
mai certaţi. M-am săturat de scanda
luri. Noi nu putem trăi odată în ar
monie şi în pace ? ! 

ADRIANA (continuînd, către Dan) : Fii  
atent ! Femeia asta nu te merită. Are 
creier de gîscă şi suflet de coridor 
care dă în stradă ! Tu nu eşti in sta
re nici măcar să-ţi conduci maşina, şi 
individa, odată ajunsă la volan, are 
impresia că e Miss Europa. Dă-i o 
o palmă, să se trezească. 

MAMA (necruţătoare) : Eşti atît de dură 
şi de crudă, Adtiana, incit uneori am 
impresia că nu eşti fiica mea ! 

ADRIANA : Sîntem o familie de oameni 
căzuţi din lună, mamă, şi eu am de 
gind să rămîn cu picioarele pe pă
mînt. Ce să fac ? Nu-ţi semăn. Nu 
pot fi o dezarmată în faţa vieţii. Nu 
pot trăi numai din iluzii spulberate 
(aluzie la îndeletnicirile Mamei), cro
<;;etînd dantele de mătase. 

VA D I M  (se face brusc linişte) : Dar bine, 
Adriana, nu te mai recunosc. De fie
care dată cînd vorbeşti despre ai Uti ,  
vorbeşti c a  despre nişte oameni intan
gibili ,  i nvulnerabi li .  �i acum, dintr-o 
dată ... Ce s-a-ntîmplat cu tine ? (Cătr.:? 
ceilalti.) Ce se întîmplă cu voi ? Sîn
teţi de fapt nişte oameni buni, nişte 
oameni de treabă. Dar, cînd ajungeţi 
împreună, parcă staţi pe un vulcan. 
(Către Adriana.) C e  e criza asta de 
isterie ? ! (Tăcere.) Adriana, explică-te ! 

MAMA (continuîndu-şi gindurile) : Un mo
ment, Vadim... Poate că sint un copil 
dezarmat în faţa vieţii, Adriana ! Poa
te ... Dar eu am fost victima unui anu
me fel de a fi privită femeia în l u
mea asta, şi de aceea, probabil, am 
t·ămas in afara ei ! . . . (Ridicînd glasul.) 
Eu am simţit cum îmi fuge pămîntul 
de sub picioare ! (lncăpăţînată.) De-aia 
mă doare viaţa asta, ratată, a lui  
Patriciu ! (Izbucnind în plins.) N u  
vreau să ajungă... să-i fugă pămîntul 
de sub picioare ! 

(Tata o cuprinde de după umeri şi o 
conduce spre fotoliu.) 
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DANA (revine cu telefonul în mma. 
dind impresia că vorbeşte cu o prie
tenă) : Da. Da, dragă... Şi anul ăsta 
se poartă tot roohii lungi, cu volă
naşe, cu dantele... Rochii spumoasc, 
ca pe vremea bunicii.. .  Pa. La re
vedere ... 

ADRIANA (către Vadim) : Mă revolUt, 
la Patriciu, nedreptatea asta, că u n  
băiat atît de inteligent n u  reuşeşte 
să-şi găsească locul, în timp ce indivizi 
ca Dana, care nu-şi fac nici probleme. 
nici scrupule, o duc ca-n paradis. Prin 
inconştienţă ! 

DANA (mîndră, triumfătoare, către Adri
ana) : Ştiu că nu mă poţi suferi ! De 
aceea prefer să mă fac, citeodată, că 
nu te aud. (Provocînd-o.) Hai, spune 
ce ai de spus împotriva mea ... N u  mă 
poţi suferi', pentru că am succes, pen
tru că sînt curtat<l de bărbaţi bine, 
pentru că ştiu să trăiesc, pentru că nu 
mă apuc să rezolv problemele lumii 
şi n u  fac pe tragediana nici acasii, 
nici pe scenă ! Şi-mi fac de cap. Crăpi 
de ciudă că ţ i e  nu-ţi merge, nu-i aşa ? '  

TATA (urlind) : Uite c e  e, dacă aţi ve
nit aici să spălaţi rufele murdare in 
familie, aţi  greşit adt·esa. Aveţi tot 
ce vă doriţi ca să trăiţi ca nişte oa 
meni, şi trăiţi ca nişte somnambuli. 
(Către Adriana.) Noi sintem căzuţi din 
lună ? Atunci, voi de unde sînteţi 
căzuţi ? (Pauză.) Am rămas aici, sin
gur, cu băiatul ăsta, şi v-am chemat 
să-mi daţi o mină de ajutor. Nu sîn
teţi în stare ! ( Arătindu-i uşa, cu mil.a 
întinsă.) Puteţi pleca ! (Se aude, vio
lent, soneria. Dan ridică, gest refle.r, 
receptorul, apoi iese în cu lise . Ret'ine 
urmat de doamna Vasilescu, o femeie 
elegantă, grasă, aferata.) 

DOAMNA VASILESCU (surprinsă că e 
atîta lume adunată in salon) : Buna 
seara ! 

TATA : Poftiţi ... Intraţi . . .  Luaţi loc, v;\ 
rog. . .  (PrC'zentînd-o.) Tovarăşa Vasi
lescu, fosta profesoară de matematica 
a lui Patriciu . . .  

DOAMNA VASILESCU : Nu.  Mulţumesc. 
Nu iau loc. (lnţepată.) Am venit s·i 
vă anunţ că, începînd de azi, îi in
terzic categoric fiul ui dumneavoastni 
Patriciu să-i mai iasă în cale fiicei 
mele. 

TATA (insistînd, încercînd să dea impre· 
sia că n-a auzit) : Totuşi, luaţi loc, 
vă rog, faceţi-mă să înţeleg despre 
ce-i vorba ... Aş vrea să discutăm puţin 
despre Patriciu. A fost elevul dumnea
voastră... E un copil dificil .  Ştiu. 

DOAMNA VASILESCU (căutînd din ochi) : 
Imi parc rău că nu e aici ! (Cu ochii 
spre tata, ca şi cînd ceilalţi n-ar exis
ta.) l-am atras atenţia de cîteva ori, 
personal, i-a atras atenţia şi fiul meu 
mai mare, să înceteze relaţiile cu 
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Ioana. Mi-a promis că va înceta . 
(Pauză, îşi muşcă buzele.) Dar nu s-a 
ţinut de cuvînt ! 

A DRIANA (stăpinindu-şi revolta) : Poate 
că şi-a călcat promisiunea şi d i n  ca"uza 
fiicei dumneavoastră. 

TATA (către Adriana) : Te rog să nu-i 
iei apărarea. Spuneţi, tovarăşă profe
soai'ă. Vă ascult. 

DOAMNA VASLLESC U :  Se intilnesc pc 
furiş. Am auzit că se întîlnesc în ci
mitir. Ce oroare ! Vine acasă noaptea, 
tîrziu. Fiica mea a i ntrat la facultate 
şi are de învăţat ! Patriciu nu o Iasii 
să înveţe ! 

(Intră Patriciu. bine dispus şi triumfă
tor, cu aparatul de fotografiat la ochi. 
Din cind in cînd, cei din scenă sint or
biti de flash.) 

PATRICIU : Stop ! Atenţie ! Nu mişca�i ! 
(Toţi cei prezenţi în scenă rămin 
muţi, încremeniţi.) Aşa V-am lăsat ca 
la dentist, nu ? (Pregăteşte aparat:d 
pentru o nouă fotografie, îl armează 
şi-! duce la ochi.) l ncă o poză pen
tru albumul de familie. Dar, vă rog, 
surîzînd... (Cei din scenă încearcă să 
se mişte, dar sint imobilizati de co
menzile lui Patriciu.) Stop. Trebuie să 
se vadă că sîntem fericiţi. Nu ! Nu ! 
lncă o dată, vă mg. lncă o dată, vii 
l'Og. (Ride.) Aşa, aşa, rîdeţi, tovarăşi, 
fiţi bine dispuşi, fiţi tonici. Să se ci 
lească pe faţa noastră prosperi tatea şi  
procentul de fericire pe cap de locu
itor . . .  (0 observă pe doamna Vasilescu 
şi rămîne încremenit.) Cum ? Dum
neavoastră, aici ? 

DOAMNA VASILESCU (satisfăcută, tri
umfătoare) : Da, eu ! 

PATRICIU (oftează) : Pentru Dumnezeu, 
ce mai vreţi de la mine ? 

DOAMNA VASILESCU : Te rog să spui 
aici, faţă de toată familia : de cîte 
ori ţi-am atras atenţia să o laşi în 
pace pe Ioana ? 

PATRICIU (tace mult timp ; doamna Va
si!escu pare că-şi pierde răbdarea) : 
De cîte ori m-aţi întîlnit. 

DOAMNA VASILESCU : Şi, de ce nu 
te-ai ţi nut de cuvînt ? 

PATRICIU (iarăşi tace ; apoi) : N-am 
putut. (Lasă apa1·atut de fotografiat 
pe duşumea.) 

DOAMNA VASILESCU (cu demagogie) : 
Ce fel de bărbat eşti ? 

PATRICIU (simplu, cald, direct) : O iu
besc. 

DOAMNA VASILESCU (acces de furie) : 
N-ai dreptul s-o i ubeşti. Intelegi ? 
Cîtă vreme eşti un vagabond, un om 
de n imic, un pierde-vară, mă mir cum 
îndrăzneşti să te legi de fiica mea. 

PATRICIU (sec) : Vă rog să vă măsu
raţi cuvintele. Eu nu v-am jignit.  Şi,  
apoi, n-am constrîns-o să vină la în
tîlnire cu mine. 

DOAMNA VASILESCU (către ceilalţi) : 
Oricum ar fi, nu pot, înţelegeţi, (plin
gind), nu pot, se revoltă, în mine, 
toate generaţiile de intelectuali, de 
profesori, de dascăli de ţară care mi-au 
dat naştere, cînd mă gîndesc că fiica 
mea flirtează cu un vagabond ! (Tă
cere. Doamna Vasilescu deschide, agi
tată, poşeta, scoate altă batistă, plîn
ge, apoi îşi şterge lacrimile şi nasul ; 
aşezîndu-se în fotoliu. către ceilalţi.) 
N-aş fi avut nimic împotrivă, dacă 
fiul dumneavoastră ar fi  i ntrat la fa
cultate, ca toţi ceilalţi. Dar s-a înhăi
tat cu nişte derbedei şi mi-e teamă, 
7.ău, mi-e teamă să nu am surprize. 
Soţul meu, ştiţi, e p rofesor la Universi
tate şi, cînd a auzit cu cine umblă 
Ioana, m-a făcut de două paral e : că 
nu sint în stare să-mi educ fiica ... 
( Ştergîndu-şi ochii.) li  face curte un 
băiat de condiţie foarte bună, medic, 
asistent universitar, o să aibă o bursă 
la Londra, şi ea nici nu vrea să-I va
dă în ochi .  Din cauză că fiul dumnea
voastră o asasinează, pur şi simplu, cu · 

insistenta lui.. .  
TATA (către Patriciu, după o pauză pli

nă de tensiune) : E adevărat că ţi-a in
terzis să te mai întîlneşti cu Ioana ? 

PATRI.CIU (mohorît) : Da. 
TATA (pauză) : Cel puţin, din mîndrie 

ar fi trebuit să n-o mai vezi. 
PATRICI U : Mîndria mea era că o iu

beam. Şi a ei , In fel. 
DOAMNA VASILESCU (către Patriciu) : 

Minţi. Ioana nu te iubeşte. Ioana a 
primit o astfel de educaţie, încît nu 
poate iubi un.. .  un . . .  derbedeu ! (Pa
triciu tresare.) Viitorul ei e deja aran
jat. De ce ? De ce vrei dumneata să-i 
distrugi viaţa ? Şi să ne dai bătaie 
d0 cap ? O aşteaptă o carieră extra
ordinară. De medic. Ce rost are să-i 
ţii calea şi să-i strici rostul ? 

PATRICIU (revoltat) : Pentru că vreţi 
să-i viriţi pe gît un logodnic de trei 
lulele, un hidrocefal, un Quasimodo de 
familie bună, cu blazon vech i, cu ma
şină şi bani de vilă ? !  (Urlind.) Nu 
mai trăim în Evul mediu, cucoană ' 
Şi nu vă Ins să vă bateţi joc de ea ! 

DOAMNA VASILESCU (explodind) : Cum 
îţi permiţi ? De fapt, trebuia să mtr 
aştept Ia obrămicii, i ntrînd aici. Am 
avut destule conflicte, in şcoală, cu 
dumneata. Eşti un orn de nimic ! (Că
tre ceilalţi.) Vă implor. convi ngeţi -! 
pe băiatul dumneavoastră să renun
ţe . .. (Ameninţîndu-!.) Altfel... 

TATA (stăpînindu-se, apoi oftind cu bu
năt•oinţă) : Eu n-am să fac acest lu
cru niciodată. Nu pot să-i interzic 
fi ului meu să se întîlnească cu fiica 
dumneavoastră. N-am acest drept. Şi, 
pentru că ne-aţi jignit, vă i nvit sfl 
părăsiţi această casă imediat. (Iese 
spre uşă şi întinde mina.) Cu aseme-
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nea dascăli, nu mă m i r  că am atitea 
probleme cu educaţia lui Patrici u. ( l i  
face semn să iasă.) Poftiţ i  afară ! 

(Doamna Vasilescu, uimită, revoltat<!, 
tl·cmurind, se retrage, impleticindu-se.) 

DOAMNA VASILESCU (către Pa triciu) : 
O să-ţi arăt eu ţ i e  ! Puşcăria o să t e  
mănînce... Cu mîna mea o s ă  te bag 
la puşcărie . . .  (Doamna Vasilescu ies<', 
Tata o conduce .) 

MAMA (impresionată, către Patrici u )  : 
Iată cum te pt·iveşte lumea pe tine. 
Patriciu ! 

ADRIANA (rîzînd) : Inamicul public nu
mărul unu a l  fiicelor de profesori u n i 
versitari ! 

DANA (la fel) : Cassanova din strada 
Cavalerul rozelor, numărul 13 bis ! 

Monstrul care frînge i nimile mimoze
lor senzitive ! 

VADIM (la fel) : Un candidat la Premiul 
Nobel pentru candoare ! 

TATA (revenind) : ln sfîrşit ! Bine c-a 
plecat. Eu nu mi-aş fi permis să calc 
în casa ei, cu asemenea pretenti i ... 
Cu toate generaţiile ei de i ntelectuali. . .  
(Către Patriciu, nerăbdător.) Spune, 
Pat, spune, cum a fost acolo ? Ai 
fost ? ... 

PATRICIU (dezmeticindu-se cu greu) : 
Unde, tată ? 

TATA : Cum, unde ? La Forţele de mun
că. La Clonaru, evident. 

PATRICIU (făcîndu-şi de lucru cu apa
ratul de fotografiat) : Am fost. 

TATA : Şi, cum te-a primit ? Cum te-a 
primit ? Te-a primit nemai pomenit, 
n u ? 

PATRICIU : Ca la curtea lui  Ludovic :�1 
XIV-lea ! Am fost poftit într-un fo
toliu somptuos, aşa, de opt persoanP. 
Peste rînd. 

TATA (ascunzîndu-şi cu greu un zimbet 
de satisfacţie) : Ce vorbeşti ? Ce vor
beşti ? (Mindru, ca să-l audă ceilalţi.) 
Vezi că bătrînul tău încă mai con
tează ? Numele meu încă atîrnă greu 
în balanţă ? Oameni i  mă stimează şi  
mă servesc. (Grav.) Pentru că am 
fost, toată viaţa, un om corect şi cin 
stit... Ehei, pe vremuri, l a  calea ferată 
se făceau afaceri serioase, se cîştiga, 
nu glumă... Dar eu n-am făcut nicio
dată m ct u n  compromis. (Oftează.) 
Cum ti-a vorbit Clonaru ? 

PATRICIU (minţind) : Cu dumneavoas
tră, evident. M-a servit cu Kent, cu 
whisky. A scos o sticlă de whisky din 
birou.. .  Şi mi-a pus în faţă cîteva 
l iste cu tot felul de slujbe, care mai 
de care mai apetisante. 

TATA (nerăbdător) : Şi ? 
MAMA (simţind un pericol, evitînd con

flictul) : Lăsaţi-! în pace. Poate i -o 
fi foame. E obosit. Mai avem timp s;J 
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discutăm. (Cu dragoste.) Vrei s[t t e  
odihneşti puţin, mamă ? 

TATA (sever) : Nu te amesteca. Vrea u 
să ştiu ce-a făcut, ce-a ales ! 

PATRICIU (căutînd înţelegt!re) : D i n  p(l
cate, n u  prea aveau posturi va l a b i le 
pentru unul ca mine . . .  

ADRIANA (izbu cnind) : Păi ,  sigur, dum
nealui tr·ebuie sft i se ofere o fum·t ie 
de ajutor de b:ig[ttor d e  seam;·r pe 
l îngă asocial i a  cr·escălorilot· de m a i m u 
ţ e. Sau . . .  observator pe lîngă UNESCO ! 

:\'lAMA (îngrijorată) : Eu zic să nu-l  
obosim. Cred că a avut destule emot i i  
azi. Să amînăm pe mîine . . .  

TATA (ferm) : Nu. Azi  ! Acum. Ai c i .  
Vreau s ă  ştiu. M i-am pus obrazu l [Jen
t ru el la  di rectorul Oficiului,  la fos t u l  
meu coleg de slujbă, la omul pe care 
l-am ajutat ca pe fratele meu.. .  Pe 
care eu. cu influenţa mea, l-am lli1gat 
în partid ! 

ADRIANA (plictisită) : Of, tata iar incepe 
cu amintirile din perioada războ i u l u i  
rece şi a luptei de clasă ! 

TATA : Cînd s-a îmbolnăvit de tuber·culo
ză, mi-am vindut haina, paltonul de 
pe mine, ca să-i cumpăr cîteva grame 
de penicilină. Voi habar n-ave(i .  Pc 
vremea aia, un gram de penicil i nLt 
costa o avere ! 

:\'lAMA (continuînd, cu speranţă) : Unrle, 
mamă ? Hai, spune-le, ca să se lin iş
tească odată ! 

PATRICIU (izbucnind) : La sal ubritate, 
mamă ! 

TATA (explodînd) : Poftim ? Ce-ai spus ? :  
(Către ceilalţi.) Ce-a spus ? 

PATRICIU (intrigat de faptul că toată lu
mea e consternată) : La Intreprinderea 
de salubritate a oraşului ! (Tare şi ex
plicînd cu miinile în aer.) Măturător de 
stradă ! 

ADRIANA (rîde) : Eram sigură. Nebunul 
ăsta îşi bate joc de noi . Trebuie dat 
pe mina unui psihiatru. 

VADIM (care a lăsat ziarele, calm) : De 
ce, dragă ? Dacă lui î i  face plăcere 
să măture strada... Dacă el crede c{! 
ăsta-i nivelul lui  de competenţă ... 

ADRIANA (către Vadim) : Mai . bine ci
teşte ziarele ! Nici în glumă nu-ţi dau 
voie să-ţi baţi joc de Patriciu. E fra
tele meu. Eu am voie ! 

(Vadim ia din nou ziarele.) 

MAMA (care şi-a revenit din uimire) : 
Nu se poate, Patriciu. Tu glumeşti a
cum. Nu se poate să ne faci de ris ! . . .  

PATRICIU (disperat) : Mamă, n u  exist�i 
nici o meserie ruşinoasă pe Pămînt. 
Dacă o faci cu plăcere ... Nu m-aţi în
văţat voi asta ? ! 

DAN (supărat la culme şi jignit) : Ia 
mai dă-o dracului de treabă ! Adică, 
ce plăcere găseşti tu să mături strada ? 
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PATR ICIU (mimind mdturatul) : Fac cu
răţenie ! Şterg praful ! Zilnic, se de
pun un milion de tone de praf pe Pă
mînt... După statisticile UNESCO ! 

DANA (stingind ţigara in scrumterd şi 
plimbindu-se nervoasd) : Asta ne mai 
l i psea ! Un măturător de stradă, in 
familie ! 

MAMA (prdbuşitd) : Bine, bi ne, dar te-ai 
gindit că o să ne faci de ris ? ! Nu 
te-ai gindit ce vor spune oamenii, ve
cinii ? 

PATRICI U : Oricum, v-am făcut de ris. 
Ce mai contează un hohot de ris in 
plus ? ! Un hohot de ris, pe stradă. 
(Schimbind tonul, devenind grav.) Dar 
eu vorbesc serios. D e  mic copil, am 
tot visat să mă fac măturălor de stra
dă. 

A DRIAN A : Poftim ! Mai şi teoretizează ! 
Acuşi-ar:uşi îşi scrie memori ile ! 

DAN (venind lîngă el, izbucnind) : Recu
noaşte că ţi-ai ales meseria asta numai 
ca să ieşi din comun, să faci pe ne·
bunul, să-ţi faci legendă, să contrariezi, 
să impresionezi ! 

TATA (profund marcat) : Asta e replica 
la învăţăturile mele, la lecţii le mele 
de educaţie ... Nu ? (Infrint.) E adevă
rat. Eu ii spuneam mereu că nu e o 
ruşine să fii măturător de stradă. Nu
mai să-ţi faci datoria cinstit. (Dupd o 
pauzd, convingător.) Bine, băiatule ! 
Fă-te măturător de stradă ! Dă cu pi
ciorul la tot ce-am investit in tine ! 
Sfidează-ne ! E dreptul tău ! Mătură ! 
Mătură ! Şi. . .  

DANA (ajungind in fata lui Patriciu) : 
Dar la noi te-ai gindit ? Eu nu accept 
ca propriul meu cumnat să fie mătu
rător de stradă ! E ridicol ! (Intoarce 
spatele tuturor şi se îndepdrtează osten
tativ.) Ce scriu eu miine in cererea de 
paşaport, in formularul pentru paşa
port ? Că am un cumnat măturător de 
stradă ? Mai bine : fără profesie ! 

MAMA (văitindu-se) : Cum ai putut să 
faci una ca asta ? Cum ai putut să-ţi 
baţi joc de noi ? 

PATRICIU (grav) : Imi pare rău, tată, că 
trebuie să te dezamăgesc incă o dată. 
Păreri le noastre despre viaţă nu coin
cid. 

TATA (exasperat) : Dar, pentru numele 
lui Dumnezeu, ce vrei tu să faci, în 
viaţa asta a ta ? !  

PATRICIU (furios) : Să mătur ! 
TATA : Ce să mături ? Gunoaiele oraşu

lui ? 
PATRICIU : Impostura. Filistinismul. Ipo

crizia. Semidoctismul. Lichelismul. Ari
vismul. Să mă tur toate gunoaiele astea ! 

TATA (amar) : Tu ? Care nu eşti in sta
re să faci curat, să faci ordine în pro
pria ta viaţă ? !  

DAN (înfruntîndu-l) : Şi, cine-ţi d ă  drep
tul să judeci oamenii şi să-i împarţi 
în categorii de astea, arbitrare ? !... 

TATA (cu tristeţe şi voind să se retra
gi!, cu ziarele in mînii) : N-ai înţeles 
nimic din toate lecţi ile noastre de via
ţă . . .  nimic . . .  nimic . . .  

PATRICIU (întorcindu-se brusc spre el. 
riizbundtor) : Ştii ce mi s-a intimplat 
de fapt, tată, cind m-am dus la fostul 
tău coleg, de la Oficiul forţelor de 
muncă ? (Linişte mare, gravi!.) M-a 
dat pe uşă afară ! A spus că se miră 
cum un comunist vechi, ca tine, se 
pretează la asemenea intervenţii peni
bi le, neprincipiale ! 

TA TA (intorcîndu-se spre el şi urlind) : 
Minţi ! .Minţi ! Clonaru nu putea să 
spună aşa ceva despre mine. Doar eu 
l-am făcut om ! Eu l-am fdcut om ! Şi. 
la urma urmei, nu i-am cerut o ile
galitate. Mai bine recunoaşte că nici 
n-ai dat pe-acolo ! Că te-ai dus la 
cafenea, sau la o partidă de poker 1 

PATRICIU : M-a făcut de rîs in faţa 
tuturor ! Se aflau acolo peste o sută 
de oameni care aşteptau. L-am oprit 
pe culoar, aşa cum mi-ai spus tu, 
bărbierit, ca la armată... Nu m-am 
tuns, pentru că nu vreau ca angaja-· 
rea mea să depindă de lungimea pă
rului ! Şi i-am dat scrisoarea de re
comandare. A citit-o, apoi mi-a răspuns 
arogant, fumind o ţigară Kent, osten
tativ, cu voluptate, aruncîndu-mi fu
mul in nas... Mi-a răspuns in gura 
mare, ca să-I audă toată lumea, că n u  
poate trece peste nişte principii de 
viaţă pe care tu însuţi, tatăl meu, i 
le-ai insuflat. Şi să nu mai vin nicio
dată pe acolo decît ca un muritor 
de rînd. Fără pile ! Fără intervenţii ! 
,Eu i -am spus că, oricum ar fi, ca 
muritor de rind n-am să vin, că eu 
sînt nemuritor ! M-a făcut obraznic 
şi m-a ameninţat că mă dă pe mina 
Miliţiei dacă nu trec la coadă. 

ADRIANA : Şi, tu n-ai avut nici o re
plică ? 

PATRICIU (recunoscind) : Ba da. l-am mai 
spus ceva : "Una vorbim, alta fumăm, 
tovarăşe director" . Şi, asta l-a in
furiat îngrozitor. (lntorcîndu-se spre 
Tata.) Iată de ce-aş vrea să mă fac 
măturător de stradă. Ca să mătur ti
pii  mizerabili  ca ăsta de pe scena 
istoriei. Şi, şti i de ce s-a purtat aşa 
cu mine, tată ? !  Pentru că eu nu i-am 
dat un plic, cum au făcut alţii ! Nu 
i -am dus sticle de whisky şi cartoane 
de ţigări Kent ! 

(Trece din nou trenul prin faţa scenei. 
Toţi sint încremeniţi şi muţi. In reflec
tor rămîne numai Tata, zdrobit, înfrînt, 
cu ochelarii căzindu-i de pe nas. Cei
lalţi s-au retras în semiîntuneric. Ceartă 
între Dan şi Dana, în fundul scenei.) 

DANA (agitată) : .M-am săturat, Dane. 
M-am săturat de viaţa asta l i psită de 
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orice orizont. Nu eşti in stare să-mi 
oferi nimic. 

DAN : Ce să fac ? !  Nu-mi plac barurile 
de noapte şi casele de modă ! 

DANA : Mi-e silă ! Vreau să plec. Vreau 
să fug undeva, departe. M-am sătu 
rat de boala ta de ulcer, de proce
sele tale de conşti inţă, de proiectele 
tale de fabrici, de uzine... de. . .  dracu· 
să le ia ! 

DAN (calm) : Dana, linişteşte-te. Fratelui 
meu ... Cu fratele meu se întîmplă ce
va grav. 

Di\NA (culegîndu-şi lucrurile din scenă) : 
N u  mă i nteresează ! Numai pentru 
asta trăiesc, să plec ! M-am săturat de 
casa asta, de oraşul ăsta (printri! 
dinţi, conspirativ), de ţara asta ! Nu 
te mai suport. Nici pe ai tăi. Nici 
măcar pe ai mei ! (ln şoaptă, veni
noasă.) Maică-ta e o ipocrită, tatăl 
tău, un fanatic, soră-ta e isterică, 
fratele tău, regele vagabonzilor, tu eşti 
... un ... un ... n-ai decit să te sin ucizi ! 

DAN (sec) : Bun. Cară-te. 
DANA (nu-i convine faptul că e alun

gată) : Să nu vii după mine în ge
nunchi, la mama, că-ţi trîntesc uşa-n 
nas . . . 

DAN (sec) : Dă cheile de Ia maşină şi  
intinde-o. (Dana înghite in sec, otră
L'ită, incapabilă de replică, aruncă 
cheile maşinii şi iese trîntind o uşă. 
Dan rămîne un timp înc1·emenit, pe 
gînduri, apoi ridică cheile şi se re
trage în fundul scenei.) 

(Reporterul reglează magnctofonul, 
ascultă o inregistrare, într-un colţ al  
scenei.) 

O VOCE ASPRA DE BARBAT (fond de 
uzină) : Tovarăşe, la noi a venit, dar 
nu l-am primit. Era ... Avea referinte 
proaste. Ne-am interesat... Am dat 
nişte telefoane pe Ia intreprinderi, pe 
unde l ucrase. şi ne-am lămurit. Noi 
n u  angajăm de ăştia, cum le spune 
Caragiale : liber schimbişti. Să meargă 
la alţii . . .  Să-i pustiiască pe alţii, cu 
binele lor. 

O VOCE DE BARBAT RAGUŞIT (fond 
de războaie de ţesut) : Păi, a venit, 
si-a făcut formele de angajare, l-am 
trimis la vizitele medicale, şi n-am 
mai... n u  s-a mai intors. Mai tirziu am 
aflat că nici n u  trecuse pe la poli
clinică. Cică ar fi spus că el n u  st:l 
la coadă pentru un certificat medical . 

O VOCE DE TINAR REBEZIT (fond de 
stradă) : ln laboratorul nostru foto a 
lucrat cîteva luni.  Făcea nişte poze de 
milioane. Era născut artist. Cind a în
văţat bine meseria şi  ne gîndeam să-I 
promovăm, n-a mai venit. A zis că se 
duce u ndeva pe u n  şantier, să se facă ... 
de ăia, montatori de l ini i  de înaltă 
tensiune ... 

(Reporterul trece in dreptul unui tînăr 
care bea, in picioare, o ceaşcă de cafea. 
Zgomot de cafenea-expres şi rumoare ci<' 
bu levard. Primele curinte, Colegul le 
spune mimînd inregistrarea de pe bandă 
de magnetofon.) 

COLEGUL : De cind îl ştiu, Patriciu a 
fost o problemă. Işi contrazicea pro
fesorii, îşi corecta colegi i ,  n-avea răb
dare sf1 steu la ore. Era foarte bine 
i nformat. Ci tea ş i  rf1spundea perfect 
la toate materi ile. 

REPORTERUL : De C'ite ori a dat exa-
men de admi tere la facultate ? 

COLEGUL : O singuni daU1. 
REPORTERUL : Şi de ce n-a reuşit ? 
COLEGUL (zîmbind dezarmat, oarecum. 

nedumerit) : Pentru d1 se intimplă un 
fenomen ciudat, cu el. Nu se mai 
poate intoarce la studiul manualelor 
de şcoală din care se dă examen de 
admitere. Consider[! că e pierdere de 
timp. El spune ... 

PATRICIU (apărînd într-o parte a scenei, 
luminat brusc de un reflector) : Ce ? 
Eu sint om care face coadă la înscri
ere pentru examenul de admitere ? 
Pentru o diplomă de intelectual ? Mai 
bine merg pe şantier la Tarniţa şi mil 
calific fierar betonist ! 

COLEG UL : Dar nu mergea. Vedeţi ? 
(Arată undeva, intr-o parte a scenei.) 
Staţia autobuzului care merge la Tar
niţa e chiar aici, in faţa terasei. Dm· 
n-a luat niciodată aut obuzul.. . .  

REPORTERUL (serios) : Dumneavoastră 
ce credeţi ? Ce credeţi ? E un tip i re
mediabil pierdut ? Nu se mai poate 
face nimic pentru el ? 

COLEGUL : Dar el ştie foarte bine ce 
are de făcut ! El ştie că într-o zi tre
buie sf1 se scoale de dimineaţă, de
vreme, şi  să spună : astăzi mu apuc 
de electronică, de medicină, de litera
tură. de mecanică fină, de strung, de 
pictură, ele chitară electrică, de . . .  

(Reporterul se adreseaza unui tînăr 1n 
haine de lucru. Zgomot de uzină.) 

REPORTERUL : E adevărat că Patrici u 
a lucrat un timp în cadrul întrepri n
derii  ? (Cel înt1·ebat încuviinţează.) Şi , 

în ultimele zile, nu a trecut cumva 
pe l a  dumneavoastră ? 

TEHNICIANUL : Nu. Deşi, să fiu sincer, 
l-am cam aşteptat pe Patriciu. (lşi 
şterge mîinile cu cîlţi.) Adevărul e ci1 
noi ne cunoaştem bine. Am fost co
legi de clasă. Chiar de bancă. E u n  
băiat nemaipomenit. El s - a  ocupat la 
noi de formaţi a  de teatru şi de bri
gadă. li i ubeam cu toţii, ca pe ochi i 
d i n  cap. Vă spun sincer : am regretat 
enorm i ncidentul pe care 1-a avut 
cu maistru! Gomoiu, care nu-l putea 
suferi că-şi lăsase barbă... şi plete . . .  
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Ce-are a face ? - i-am spus noi 
maistrului.  Ce contează că şi-a lăsat 
uarbă ? Băiatul muncea nemaipome
nit. Păi, tovarăşe, Patri ci u  a învăţat 
strungăria în citeva ore. Era. . .  era 
foarte talentat. Asta putea să meargă 
şi la Academie ! 

lii-:PORTERUL : N-am înţeles, de la ce 
a pornit incidentul cu maistru! Go
moi u ? 

m i i N I C I A N UL (supărat) : Nu i-a dat 
voie să mai intre în uzină dacă nu-şi 
rade barba. Venea pînă la poartă şi 
�naistrul Gomoiu îl trimitea la frizer. 
Acu', ce se-ntîmplf1 ? Maistru! Gu
moiu [Jsta e un om priceput şi cu 
mare experienţă de viaţă. Şi şi-a pus 
in cap sf1-l facă om pe Patriciu. 

l l E I-'ORTERUL (ironic) : Şi a inceput cu 
barba . . .  

TEHNICIANUL (trist) : Pînă cînd băia
tul n-a mai venit. Da', şi el ! Ce ? li 
cădeau galoanele dacă-şi rădea barba ? 
Numai că el a luat-o, chestiunea asta 
cu barba, ca pe un...  cum spunea ? ... 

ea pe un "atentat la ... " 

PATRI C I U  (intr-un con de lumină) : "La 
l i bertatea i ndividului " .  La urma ur
mei, şi Marx purta barbă ! Şi a scris 
.,Manifestul Partidului Comunist" ! 

TEH NICIANUL (convingător, către Re
porter) : Dacă-! vedeţi pe Patriciu, să-i 
spuneţi că se poate întoarce l i niştit la 
noi, că lui maistru' Gomoiu i-a trecut 
supărarea (zimbind) ... pe chestia cu 
barba. (Frămîntat.) lntr-un fel, ne 
simţim şi noi vinovaţi. Dacă eram mai 
atenţi, dacă am fi avut mai multă 
putere de convi ngere . . .  Dar, cine s-ar 
fi aşteptat ca Patriciu să pună barba 
mai presus de. . .  de viaţă... (Rămîne 
în umbră.) 

DAN (către Patriciu, arătînd spre Tata 
şi Mama, care se află în fundul sce
nei şi se aşază istoviţi în fotolii) : Pri
veşte unde-au ajuns. ,Ei sînt victimele 
tale ! 

ADRIANA (către Patriciu) : Trăim cu 
toţii într-un coşmar, din vina ta. 

PATRICI U (impulsiv) : Da' cine vă pune 
să trăiţi un coşmar ? Vedeţi-vă de 
problemele voastre. Văd că aveţi 
destul e  ! Şi lăsaţi-mă pe mine în 
pace ! 

ADRI ANA (strigînd) : Ce fel de pace, 
nebunule ? Pacea de a-i face pe mama 
şi pe tata să sufere ? 

PATRICIU (la fel) : Da' cine-i pune să 
sufere din cauza mea ? 

DAN : Mai eşti şi cinic, pe deasupra . . .  
PATRICIU (paşnic) : Uite ce e... (ară

tînd spre bătrîni) ... ei vor să facă din 
mi ne u n  mic-burghez cu ore fixe şi 
program de funcţionar, lactovegetarian 
şi  imbecil ! (Ridicînd glasul.) Şi, eu 
nu vreau să ajung aşa ceva ! Nu 
vreau să fiu un om obişnuit ! 

DAN (in recul) : Aici sint de acord cu 
tine, dar inţelege că pe noi  (luînd-o 
complice pe Adriana) ne doare să-i 
găsim pe bătrîni, de fiecare dată cînd 
venim la voi, din ce în ce mai dărî
maţi şi mai trişti. 

PATRICIU (ridicînd din umeri) : Ce să 
fac ? Viaţa e o continuă demolare . . .  

VADIM (revoltat, aruncind ziarele pe 
jos) : Cum poţi să spui aşa ceva ? ! Nu 
t i-e ruşine ? Ar trebui să fii fericit 
că ai asemenea părinţi, care te hJ,"il
nesc, te spală, te îmbracă, te aşteaptii 
noaptea, înnebuniţi de groază că ai 
făcut vreo boacănă pe undeva. Şi 
care-ţi mai dau şi bani de buzunar . . .  
Ca s[l nu furi ! 

PATRICI U  (refuzind continuarea discu
ţiei) : la mai lăsaţi-mă în pace ! Sînt 
liber s[J gîndesc şi să fac ce vreau ! 

ADRIANA (urlind) : Dar, după tine, l i
bertatea înseamnă să faci totul pe 
dos ? !  

PATRIC I U : Exact ! 
DAN : E fals ! 
PATRICIU (triumfător) : Sînt l iber şi,  

deci, pot cînta fals. 
DAN : Nu-i adevărat. N-ai dreptul să 

cînţi fals. Pentru că î i  deranjezi pe 
ceilalţi ! 

PATRICIU (acoperindu-şi urechile cu 
palmele) : Nu mai vreau să aud ni
mic ! M-am săturat de sfaturi pînă-n 
gît ! ln casa asta, toată lumea e pusă 
pe sfaturi. Dar voi, voi cu ce drept 
îmi daţi mie sfaturi ? Cine sinteti 
voi ? Nişte mic-burghezi oarecare, 
nişte ajunşi, nişte profitori care va 
ţineţi de schimburi de locuinţe, de 
călătorii în străinătate pe banii sta
tulUI de întreceri de maşini şi de 
cîini ' "ocrotiţi de lege·• ! Habar n-aveţi 
de bătrîni .  Dacă nu v-ar suna ei din 
cind în cînd, n1c1 nu v-aţi aduce 
aminte cine v-a făcut ! Şi, cînd su
naţi voi , vă plîngeţi că n-aveţi bani ,  
c ă  v ă  doare ficatul, c ă  aveţi migrene, 
in timp ce ei, săracii, abia-şi trag su
fletul ! 

DAN (înfuriat) : Tu vorbeşti ? Care-i ex
ploatezi la sînge ? Tu ? Care-i buzu
năreşti şi le vinzi lucrurile din casă ? 

PATRICI U : lncetează, că te pocnesc ! 
DAN (spumegînd) : Dar pînă cînd o să 

ne sfidezi ? Pînă cînd o să ne faci de 
rîs, animalule ? ! . 

PATRICI U  (ridicind în aer un scaun şt 
ameninţînd) : Te fac pulbere ! 

DAN (ricUcînd un scaun, la rîndul lui) : 
lndrăzneşte ! 

(Panică. Adriana îşi duce mîinile la 
gură, speriată. Vadim a rămas cu ziarele 
în mînă şi cu gura căscată.) 

ADRIANA : Terminaţi ! Patriciu ! Dan ! 
V ADIM : Aţi innebunit ? 
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(Dan şi Patriciu se prit,esc cu ură în 
ochi.) 

PATRICI U (către Dan) : Creti nule ! 
DAN : Dobitocule ! 

(Sînt gata-gata să se lovească.) 

MAMA (venind din fundul scenei) : Pa
triciu ! Dan ! Nuuu ! 

TATA (la fel, aruncîndu-se între ei, cu 
miinile ridicate, ca să-i împiedice să 
se lovească) : Lăsaţi scaunele jos ! 

(Dan şi Patriciu lasă scaunele jos, in
cet, aproape concomitent, spionîndu-se.) 

PATRICIU (către Dan) : Lasă, că ne ră
fuim noi odată ! 

DAN (gifîind) : Ţi-arăt eu ţie ! 
TATA (liniştindu-se) : Frumos am ajuns ! 

Să ne ctăm in cap ! (Către Patriciu.) 
N-ai nimic sfint in tine ! Nu i ubeşti 
pe nimeni. Nu crezi in nimic. Nu faci 
nimic ! Toată lumea munceşte, îşi cîş
tigă existenţa cinstit, numai tu trăieşti 
fără nici un căpătîi ! 

PATRICIU (explodind, către Tata) : Şi, 
tu cu ce te-ai ales, tată, că ai  muncii 
44 de ani ca u n  rob, în ture de zi ş i  
de noapte ? ! Cu u n  picior i n  fund ! 
N i ci măcar un baston nu ţi-au cum
părat, cum am auzit că se obişnuieşte 
prin alte părţi... cînd ies oamenii la 
pensi e ! 

TATA (întorcindu-se din drumul spr(' 
ieşire) : N-am muncit toată viaţa ca 
să vină cineva să-mi strîngă mîna la 
sfîrşit, să-mi dea o floare sau u n  
baston ! Ş i  să-mi spună "noapte 
bună" ! 

PATRICIU (venind spre el ca întl·-o re
memorare) : Atunci, de ce-ai muncit ? 
Ca să munceşti, pur şi simplu ? Ca 
să-ţi umpli timpul ? Ca să nu te plic
tiseşti ? Ca să-mi oferi mie u n  exem
p l u  ? ! Ca să cumperi boarfele astea 
din casă, care nu s-ar vinde nici cu 
doi lei la piaţa de vechituri ? 

TATA (furios) : lţi interzic să ... 
PATRICIU : Păi, sigur, treci imediat l a  

represalii. I m i  interzici. Ce-mi inter
zici ? 

TATA : Să mă j udeci pe mine ! 
PATRICIU :  Tată, de ce n u  vrei să în

ţelegi că munca nu poate fi u n  scop 
în sine ? ! De ce nu vrei să înţelegi 
că ai trăit fără sens ? ! La voia în
tîmplărilor şi evenimentelor . . .  

TATA (ieşindu-şi din fire) : Fără sens ? 
La voia întîmplărilor şi evenimente
lor ? Eu, care munceam 24 de ore 
d i n  24, şi care strigam în faţa ministe
relor : "Loc, loc, faceţi loc puterii 
noastre de muncă ?" 

MAIVIA (cu revoltă) : Eşti u n  . . .  eşti un ... 
u n  om fără inimă ! Patriciu, tu gîn
deşti impotriva firii ! Tu habar n-ai 

8Q 

ce vremuri am trăit noi.. .  (lntorcin 
du-se către ceilalţi.) Voi habar n-aveţi 
de frămîntările n oastre, noapte de 
noapte, aici, . în casă, cu scrumiere 

pline şi carneţelul de cheltuieli, 
socotind pînă la ultimi i bănuţi... Ca 
să vă creşt('m, să nu vă li psească ni
mic după război, in oraşul ăsta plin 
de copi i de bani-gata, de fii de doc
tori, de avocaţi şi  de funcţionari la 
bancă . . .  

PATRICIU (continuînd) : Dar eu nu 
vreau, tată, să repet experien�a ta 
de viaţă ! Eu nu cred că munca e o 
fericire. 

TATA (apăsat, solemn) : Eu mi-am găsit 
fericirea prin muncă ! 

PATRICIU (sceptic) : Şi, tu vrei să spui, 
tată, că ai fost un om fericit ? 

TATA (rămîne cu gura căscată ; după 
citeva clipe, izbucnind) : Pleac;i 
de-aici ! Pleacă ! Nenorocitule ! Da' 
din ce crezi că te-am crescut pe 
tine ? (Ccitre ceilalţi.) IJ)in ce credeţi 
că v-am crescut pe voi toţi ? Am mun
cit pînă mi-au ieşit ochi i  din cap ! 

PATRICI U  (dîndu-şi seama că a greşit, 
implorind) : Tatâ, iartă-mă. Iartă-mă. 

TATA (vorbind singur) : . .. Eu n-am vrut 
să fac "gaură-n cer" ... Nu mi-am do
rit o "viaţă de excepţie" ! 

PATRICIU : Iartă-mă. Uneori, parcă nu 
mai sînt eu. Spun prostii. Simt nevoia 
să te provoc ... 

TATA : Intre noi doi e istorie ! Invaţă 
întîi istoria asta ! 

PATRICIU (disperat) : Dar eu te iubesc 
şi te admir, de fapt, tată, pentru ... 
te admir că ai rămas i n  picioare in 
vremuri atît de tulburi ... 

(Tata îşi duce mîna la piept şi recade 
in fotoliu. Patriciu şi ceilalţi se reped 
spre el să-l ajute. Tata îl îndepiirtează.) 

TATA (către Patriciu) : Pleacă de-aici. . .  
Pleacă ! Om de nimic ce eşti 1 Nu-ţi 
doresc decît să ai u n  fiu ca tine, care 
să-ţi scoată peri albi şi să te îmbol
năvească de inimă. Cum m-ai îmbol
năvit tu pe mine. 

PATRICIU (în culmea disperării) : Iar
tă-mă ! 

TATA : Pleacă, n-auzi ? !  Ieşi afară ! 
Imediat ! 

( Patriciu se ridică în picioare. E deru
tat. Cere ajutor, din priviri, Mamei. Fără 
ecou. Patriciu ridică din umeri în semn 
de nedumerire şi de regret. Apoi face 
citiva paşi spre ieşire. Se întoarce, vrea 
să spună ceva, renunţă şi iese. O vreme 
se aud paşii lui Patriciu îndepărtindu-se 
pe trepte.) 

MAMA (apropiindu-se de Tata) : Te 
simţi bine ? (Tata încuviinţează, Mama 
se ridică neliniştită şi se plimbă, frîn
gîndu-şi mîinile.) Poate că, totuşi, n u  
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trebuia  sft-1  dai afară... (Privire î n  
uTma lui Patriciu.) Unde-o s ă  meargf1 
iar  ? ( Amintindu-şi.) Şi nici n-a apu
cat să mfmince. U nde-o sf1 doarmă ? 
Iar, vagabond dintr-un oraş intr-altul ·r 
(Disperată.) Nu mai pot indura chi
nul ăsta ! Nu mai pot ! Nu mai pot ! 

TATA (impresiona t) : Bi ne. Du - te �i 
cheamft-1 inapoi. 

(Mama iese şi-l .�t rioă pe Patriciu de 
c i l e l'a o ri. Nu răspunde nimeni. Mama 
se intoarce singură, tristă, bolnat'ă. Dă 

cu ochii de ceilalţi, de Adriana, Vadim, 
Dan.) 

MAMA (1·evoltată) : Ruşine să vă fie ! 
V-am chemat la noi pentru că tatăl 
vostru împl ineşte 65 de ani.. .  Şi am fi 
vrut ca mftcar astăzi să petrecem i n  
l in işte, citeva ore, c a  o familie ade
văt·atrt . . .  

(Dan, Adriana, Vadim se privesc con
sternaţi. Citeva secunde, scena rămîne 
r1.5a. ca într-un stop-cadru.) 

ACTUL al 1 1-lea 

Acelaşi dceoa·. Lumină slabă. Zgomot de tipografie, de linoUp. Secre
ta•·ul t'I'SJIOU!>abil de rcdac�ie citeşte, în prim-plan, şpalturile unor articole 
venite din tipografie, mormăie un fel de cîntec, taie din articole, pune 
titluri etc. Pe acest rond izbucneşte în scenă, cu un exemplar de ziar desfăcut 
in mină, Itcportcrul. E revoltat, gata să spulbere totul, ca o furtună. Secre
tarul a·esponr.11bil de redacţie, un om scund, gras, transpirind abundent, ii 
iese in cale, surizinll şi satisfăcut. 

SECRETARUL (înaintează spre Reporter 
cu mîna întinsă) : Ai văzut ? A apă
rut ca-n marile cotidiene, cu titlu 
clişat, cu vignete, cu brizbizuri. Toată 
lumea il citeşte, pe stradă, în tramvai, 
în troleibuz. Are un succes mortal ! 
Mortal ! 

REPORTERUL (care trece prin toate stă
rile furiei) : Ce-ai făcut, nenoroci
tule ? ! (Clătinînd din cap, luindu-l pe 
Secretar de reverele hainei.) Ce-ai 
făcut ? Ce-ai făcut ? (Secretarul res
ponsabil de redacţie a rămas siderat.) 
Ce te-am rugat aseară, la plecarea din 
redacţie ? Ce ? Spune 1 Să nu divulgi 
numele omului ! 

SECRETARUL (cu o expresie severă) : 
Nu se putea altfel ! (Intransigent.) 
Noi nu sintem publicaţie literară, unde 
numele personajelor se inventează ... 

REPORTERUL (izbucnind) : Iţi dai sea
ma ce-ai făcut ? L-ai aruncat pe bă
iatul ăsta i n  groapa cu lei ! 

SECRETARUL (continuindu-şi ideea) : 
Noi operăm cu cel mai strict concret ! 

REPORTERUL ( la fel) : . . .  Şi nu are n i 
m i c  de gladiator în e l  ! (Scuturîndu-!.) 
lnţelegi ? 

SECRETARUL (smulgîndu-se din strîn
soare) : Şi, dacă mă intreba cineva : 
,.păi bine, măi tovarăşe, cine e indi
vidul ăsta şi  pe ce planetă trăieşte" , 
ce făceam ? 

REPORTERUL (strigind) : Dar aici nu 
concretul imediat, statistic, adresa 
exactă şi starea civilă contează, ci 
fenomenul...  

SECRETARUL : Dimpotrivă, trebuie să 
se vadă că e un caz, un caz izolat... 
singular ! 

REPORTERUL (citind demonstrativ, din 
memorie, cu degetul arătător ridicat 
in aer) : .,Opinia publică se intere
sează mai puţin de exactitatea faptică 
a cutărui sau cutărui caz, decît de 
esenţa lui morală, prin care îşi pro
duce efectul !" 

SECRETARUL (neîncrezător) : De unde-ai 
mai luat-o şi  pe-asta ? 

REPORTERUL ( răspicat) : Marx ! Marx 
despre presă ! (Cu dispreţ.) Mai citeşte 
şi tu, din cînd în cînd, o carte ... 

SECRETARUL (după un moment de 
încurcătură, făcîndu-se că-şi reia lu
crul) : Dacă nu-i dădeam n umele, ci
titorii ar fi putut să creadă că e u n  
personaj i nventat, fals ! Trăim într-o 
lume care nu mai suportă ficţiunea ! 
Doar reportajul concret şi exact. Do
cwnentul ! 

REPORTERUL (o/tind disperat) : Nu în
ţelegi nimic. Nimic. (Explicînd.) Cu 
numele schimbat pe care ţ i  l-am pro
pus, sau cu iniţialele, fără adresă 
exactă şi buletin de identitate. . .  sal
vam aparenţele astea birocratice. Şi, 
mai ales, salvam un om ! 

SECRETARUL (ameninţător, cu degetul 
arătător) : N-ar fi fost corect ! 

REPORTERUL (arătînd ziarul) : Dar, 
aşa, e corect ? lţi dai seama ce-am 
făcut ? Am sacrificat un om, o fami
lie ! Ce-ai zice dacă te-ai trezi tu, 
dintr-odată, erou de anchetă ? Ce-ai 
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zice ? Cum ai reacţiona ? Ce-ai zice 
despre reporterul ăla... ăla care ... 
"te-a dat" la ziar ? ! 

SECRETARUL (ezită un moment) : Uite 
ce e, chestiile astea sint de domeniul 
imposibilului şi n u  mă interesează ! 

REPORTERUL (strigind) : Dar i -am pro
mis băiatului ăsta că nu-i voi da nu
mele, înţelegi ? (Ridicînd tonul.) Alt
fel, cum crezi că i ntram i n  am;inunte 
atît de del icate, de intime ? 

SECRETARUL (care continuă să corec
teze şpalturile) : Nu mă interesează ! 
Astea sint trucuri de-ale tale, de gaze
tar dat dracului ! ... De reporter de 
scandal. 

REPORTERUL : Asta nu meşti tu scan
dal ? !  

SECRETARUL : Tu ai acceptat să faci 
ancheta asta ! Aşa că . . .  

REPORTERUL : lVI-am dus acolo con 
vins că am de scris un reportaj de 
rutină despre veşnicul vagabond care 
trăieşte din expediente şi-şi bate joc 
de tot ... Şi, cînd colo, am dat peste un 
băiat ieşit din comun, un băiat nemai
pomenit, care... (prăbuşindu-se în fo
toliu.) Sînt înnebunit cînd mă gindesc 
ce face băiatul ăsta acum, cu gazeta 
în mînă ... Cît e ceasul ? (lşi răspunde 
singur.) 12 ! Pînă la ora asta, oraşui 
a avut tot timpul să comenteze repor
tajul  pe toate feţele ! (Refuză să se 
gîndească.) E îngrozitor ! Şi doar i -am 
promis ! 

SECRETARUL (luminat de o idee) : Şti i  
c ă  mi-ai d a t  o idee ? ! (Dintr-o dată, 
mobilizat.) Ce-ar fi să publicăm nişte 
reacţii, nişte ecouri ? Să provocăm 
nişte opinii, nişte atitudini care să 
condamne stilul de viaţă al lui Pa
tric iu Grigorescu ? 

REPORTERUL (categoric) : Ai înnebu
nit ? ! Cum o să facem una ca asta ? 
Avem dreptul .�ă scriem despre 11 n 
om, dar nu să-! distrugem ! 

SECRETARUL (grăbit) : Atunci, descur
că-te singur şi lasă-mă-n pace ! O să 
trimit pe altcineva să se ocupe de 
chestia asta ! Şi mai termină, domnule, 
cu stilul ăsta milostiv ş i  melodrama
tic ! Nu e demn de tine. Zău aşa . . .  

REPORTERUL (definitiv, sentenţios) : Şi 
dacă băiatul ăsta se duce şi  se aruncă 
de pe blocul-turn, cu ziarul ăsta în 
mînă ? ! Ce opinii mai publicăm 
atunci ? Ce-am rezolvat ? 

SECRETARUL (dur) : Treaba lui ! Un 
om care n u  e în stare să-şi îndure 
urmările propriei sale greşeli şi se 
sinucide, îşi merită soarta. Nu-ţi face 
probleme de conştiinţă. Băiatul e vi
novat. Trăieşte ca u n  parazit. lşi umi
leşte părinţii ,  îi exploatează la sînge. 
(Furibund.) Trebuie înfierat, demascat, 
j udecat şi pedepsit de opinia public<i. 
(Bătîndu-! satisjăcut pe umăr, con-
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cediindu-l.) Şi reportajul, te asigur, e 
excelent scris. E mortal ! 

REPORT,ERUL (trist) : Şi tocmai acum, 
cind mi s-a 'p;irut că a înţeles ni�te 
l ucruri . . .  

(Secretarul responsabil de redacţie ră
mîne în spatele său, pe ginduri, apoi Ti
dică din umeri, indiferent, cu şpalturi!;> 
desfcicute, in mină, şi se retrage grăbit, 
preocupat. Reporterul e frămîntat, chiar 
dispC'rat. Se aşază nehotărît pe braţ ul  
unui fotoliu, rupînd ziarul în bucăţi şi  
a runcîndu-! la coşul de gunoi. Apoi st: 
lasă in fotoliu, acoperindu-şi faţa cu 
mina. In acest moment, trenu/.-fantomă 
i.�i proiectează iarăşi luminile ferest!·elor 
în decor, dar fără nici un zgomot. Ca 
in l'is. 

Apare Patriciu, care se plimbă prin 
fa(.a lui, fumind. Ca intr-o rememorare. 
Heporterul se trezeşte, pur şi simplu, ("U 
Patriciu în faţa ochilor. Patriciu ride.) 

REPORTERUL (ridicîndu-se brusc) : Pe 
unde umbli, domnule ? Colegii de re
dacţie m-au innebunit. Ancheta asta 
trebuia tipărită de mult ! De dou{t 
zile ! (Oftînd.) Eşti formidabil ! (Se 
reaşază. în fotoliu.) 

PATRICIU (oftează) : Cred că sint... Cred 
că sint vreo 72 de ore de cînd n-am 
dormit. E fantastic, e pur şi simplu 
fantastic organismul ăsta. Trag de el 
in toate părţile şi n-are nici pe 
dracu' ! 

REPORTERUL (intrigat) : Ce s-a-ntîm
plat ? 

PATRICIU (suflînd fumul) : O aiurea
lă ! Nici eu nu ştiu. Am porn i t  să 
caut un pachet de ţigări şi m-am tre
zi t în sala de aşteptare de la Baia 
Mare... La şase sute de kilometri de
aici . . .  Să ştiţi că m-a întors pe do,; 
ideea că veţi scrie despre mine. Zău. 
(Hotărît.) Am vrut să scap de dum
neavoastră ! 

REPORTERUL (oftînd) : De ce, mă omu
le ? Doar ţi-am promis ... 

PATRICIU :  Totuşi, totuşi, lumea mi't 
cunoaşte şi mă tem că o să-şi dea 
seama că e vorba de mine. 

REPORTERUL : Şi-atunci, ce facem ? 
(Surîzînd.) Nu mai donăm sînge ? 

PATRICIU (iluminat) : Vreţi să mergeţi 
împreună cu mine să donăm sînge ? ! 

REPORTERUL : Vreau. Dar... (Arătînd 
spre el.) Cred că în halul ăsta de 
oboseală . . .  

PATRICIU (lăsîndu-se pe podea, într-un 
cot) : Aveţi dreptate. Aveţi dreptate 
Sînt praf şi pulbere... (Tmge adînc 
fum de ţigară in piept.) Tineţi-vi't bine ! 

REPORTERUL : Pofti m ? 
PATRICI U  : Ţineţi-vă bine ! Ceea ce v:i 

spun acum o să vă dea nişte dureri 
de cap ... 
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REPORTERUL (jucindu-se) : Capul m;i 
doare de mult.. .  ( Prit,ind împrejur.) 
Dacă nu m-ar durea, aş duce-o foar
te bine pe planeta Pămînt. 

PATRICIU (trage din nou fumul ţigării 
adinc in piept şi pri1:eşte, la rindul 
său, de jur-imprejur) : Ştiţi, m-am 
hotărît să fac înconjurul lumii .  . .  

REPORTERUL (uluit) : C u m  a i  spus ? 
N-am inteles. 

PATRICIU (accentuînd) : M-am hotă
rit să fac î nconjurul lumii  ! (Reporte
l"Ul pare in continuare consternat.) 
Vorbesc serios. (Entuziast.) F'<1c rost 
rle-o barcă solidă, m-am şi gîndit din 
ce. din cauciuc, dintr-un cauciuc spe
cial armat cu fibre d e  sticlă.. .  Fac 
rost de visle, de pinze, de coniac, de 
haleală, de salam de Si biu, de un a
parat de emisie-recepţie, ş i  mft lansez 
prin Marea Neagră, prin Marea de 
Mm·mara, pri n Mediterana, pri n Atlan 
tic.. .  pe drumul lui  Magellan... (Re
porterul a incremenit cu creionul şi 
blocnotesul în mină.) Vă daţi seama 
ce-nseamni1 asta ? Va fi o călătorie 
unică in istorie. Un român face în
conju rul l umii .  

R EPORTERUL (dezamăgit) : lntr-o ba r
că de cauciuc ? !  Fîsss ! !  (Patriciu face 
.�emne să fie ascultat mai departe.) 
D ine. Zi-i mai departe. Sint curios 
unde vrei sii ajungi. Dar, te previn, 
dacă-ţi baţi joc de m i ne.. .  (glumind) 
ai greşit rău adresa ! 

PATIUCIU (continuind cu insufleţire) : 
Ştiţi cum fac rost de bani ? Am o 
idee genială. De fapt, de asta v-am şi  
căutat acum. Oricum veţi scrie de
spre mine. Dar, în tot răul, putem 
face şi-un bine. (Trăoîndu-şi răsufla
rea şi stingînd ţigara.) O să vă rog 
s:! strecuraţi în reportaj citeva cuvin
te, mai bine zis un mesaj al meu, p!! 
care să-I culegeţi aşa, între ghilimele. 
pentru ,,Post restant" . Mă ascultaţi "? 
(Reporterul, care rămăsese pe gînduri, 
se trezeşte şi incuviinţează.) Vreau să 
fac rost de sticle goale ! (Reporterul 
e şocat.) Gîndiţi-vă ! Pentru fiecare sti
clă sau borcan, iau un leu sau cinci
zeci de bani.  Şi ,  dacă puneţi l a  so
coteală toţi băieţi i  şi fetele care sînt 
de acord cu i deea asta, a mea . . .  

REPORTERUL (care-şi aprinde, la rîn 
dul său, o ţigară şi se intoarce amu
zat la conversaţie) : Vezi să păstrezi 
ci teva sticle goale şi pentru mesajele 
de S.O.S. lansate l a  apă in caz de 
primejdie . . .  

PATRICI U : Bineînţeles ! (Realtzînd că 
Reporterul îşi  bate joc de el, se ri
dică şi se plimbă furios prin scenă.) 
In felul ăsta nu mai discutăm ! Dacă 
nu aveţi încredere în mine, nu are rost 
să mai.. .  

REPORTERUL (grav) : Uite care e po
vestea, .Patriciu Grigorescu : eu cred 
despre mine că sînt un om în toate 
minţi le. Dar, din clipa asta, mă în
doiesc că dumneata eşti egal cu mine 
în acem:tă privinţă. 

PATRICI U : Cum să vă conving că in
tenţia mea nu e o utopie sau. . .  o 
nebuni e ? (Descoperind ideea salva
toare.) Aş fi în stare să pornim împre
ună pe mare, dacă m-aţi crede şi 
dacă m-ap ajuta. Vă ofer un subiect 
de reportaj absolut senzaţional ! (Re
portm·ul dev·ine brusc atent.) Dumnea
voastră aveţi autoritate, aveţi cuno
ştinţe şi . . .  prieteni cu funcţii de ră
pundere, probabil.. .  Aveţi putere de 
convingere... AU şti să puneţi proble
ma acolo unde trebuie. 

REPORTERUL (convins aproape, apoi 
::cuturînd din cap) : Nu. Nu. M-ar 
crede nebun. M-ar crede şi pe mine 
nebun ! 

PATRICIU (izbucnind, disperat) : Oare e 
ch iar atît de imposibil de realizat aşa 
ceva ? Thor Heyerdahl a porn it  l a  
drum, la început, cu o ambarcaţiune 
de te apuca mila. Trebuie să fii în
tr-adevăr nebun ca să faci aşa ceva ? ! 
Ei bine, dacă trebuie, atunci s int  şi 
eu nebun ! Prea e lumea plină de 
oameni normali. Trebuie să existe �i 
cite un om atins de o nel>unie fru
moasă, ca asta. (Sperînd.) Nu vreţi 
sft fiţi, şi dumneavoastră, un nebun 
frumos ca mine ? 

REPORTERUL (surîzînd) : Aproape cf! 
m-ai convins. Dar de unde să ştiu eu 
că dumneata, asociatul meu la nebu
nia asta, nu ai cumva rău de mare, 
sau halucinaţi i ,  sau, pur şi simplu, o 
sensi bilitate pentru frigurile gal bene ? 

PATRICIU (arătîndu-i obrazul) : Le iau 
pe toate astea ca o glumă de prost
gust. (Schimbînd tactica.) Fi ti atent ! 
(Scoate dintr-un raft de bibliotecă 
două volume cartonate.) Ceea ce ve
deţi aici sînt, de fapt, j urnalele de 
bord ale unor călătorii, deocamdată 
i maginare, în j u rul lumii .  Redactate 
de mine ! Una, chiar într-un balon. 

REPORTERUL (pauză, ezitînd dacă me
rită să-i spună sau nu) : Eu n u  sînt, 
a priori, împotriva unei asemenea că 
lătorii în jurul lumii .  Ba, mai mult ! 
Am visat-o şi eu. Şi o mai visez încă. 
Şi m-ar tenta grozav să scriu un re
portaj dintr-o astfel de călătorie, dar ... 
dar. . .  lntre călătorii le  astea imaginare 
şi cele reale e, deocamdată, o d iferen
ţă enormă. (Frămîntat, căutînd un alt 
argument.) N-avem încotro, trebuie să 
ţinem seama de nişte... realităţi ! De 
nişte... graniţe ! De l imitele .. apelor 
teritoriale" . 
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PATRIC I U  (infrint) : E groaznic ! Totul 
imi iese pe dos. Merg d intr-o greşeală 
in al ta . (Strigind.) Unde e profesorul 
de matematică care n u  ne-a învă(at 
nici măcar formula greşelilo1· ? !  

REPORTERUL : N u  există o formulă a 
greşelilor. După cum nu există o for
mulă a succesului. 

PA'l'RICIU : Există, există. Unora le re
uşeşte totul în viaţă. 

HEPORTERUL : Da. De acord. Dar tu ai 
v iaţa asta înainte. 

PATRICIU : Cine spune asta ? 
REPORTERUL : Toată lumea ! 

(Reapar, in semiintuneric, Tata, Ma ma, 
Adriana, Vadim, luminaţi de reflectoare, 
ca in actul an terior.) 

f'ATRICIU (a proape plîngînd, către Re
porter) : Credeam că singura sal vare 
din mamsmul ăsta e plecarea i n  larg. 

TATA : Nu e o soluţie. Nu te poţi re
găsi pe tine fugind de tine. 

MAMA (speriată) : Fugind ? Unde ? 
PATRICI U : . . .  La Capul Bunei Sperante, 

mamă. 
REPORTERUL : Capul Bunei Sperante e 

in noi înşine. (Arătînd spre piept.) E 
aici, unde ne bate inima. 

ADRIANA (cu căldură, apropiindu-se d'! 
Patriciu) : Patriciu, Patriciu, inţelege 
că toată lumea asta ţine la tine şi n u  
vrea altceva decit să t e  salvezi. Ţie 
îţi trebuie un colac de salvare inain
te de a intra in mare. Tu nici măcal" 
n u  ştii să înoţi ! 

PATRICIU (dind din cap, obosit şi trist): 
Bine, bine, am înţeles. Renunţ şi la 
visul ăsta... Aşa cum am renunţat la 
toate visurile de pînă acum. Cind am 
vrut să mă fac aviator... (zîmbeşte) 
nu m-a lăsat mama. Cind am vrut 
să mă fac pictor, nu m-a lăsat tata. 
Cind am vrut să mă fac actor, n -au 
vrut nici mama, nici tata. 

REPORTERUL (cu durere) : Şi, ce-ai 
vrea să faci de-acum incolo ... ? In
cotro ? 

PATRICIU (suride, cu tristete, către Re
porter) : Oh, eu aş vrea să fac multe, 
foarte multe lucruri . . .  care nu se pot 
face. 

REPORTERUL : De pildă . . . 
PATRICIU (surizînd visător) : De pildă ... 

să fac o călătorie în jurul lumii, aşa 
cum v-am mai spus . .. Să ajung o glo
rie a fotbalului i ntercontinental , să i n 
ventez medicamentul împotriva can
cerul ui ,  să demontez, într-o noapte, 
sub lună, focoasele tuturor bombelor 
nucleare de pe pămînt, să bat recor
dul de rezistenţă şi de izolare intr-o 
peşteră, la mare adîncime . . .  Să urc pe 
Everest . . . (Rîde trist.) Şi aşa mai de
parte. 
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RF.PORTERUL (copleşit) : E adevărat. 
Cam multe lucruri pentru o singurii 
vi ată. 

PATRICIU (aproape ruşinat de el în
suşi) : Boala mea e c[t trăiesc prea 
mult  in imaginaţie, nu '? 

REPOilTERUL : Nu e rău , dar trebuie 
să te hotărăşti odată să faci ceva şi 
in reali tate. In vi ata de toate zilele . . .  
Vi a(.a nu e numai vis . . .  

TATA : Sau utop ie. 
PATRICIU ( t rist) : Da1· v iata trebuie tră

i ti\ cu i maginaţie ... Altfel, aş muri de 
plicti:;ea/.ă ! (Trece din nou prin fa ta 
scenei, proiectind.u-şi luminile fen•:; -

trclor in decor, t renul de seară, în 
tr-1tn zgomot ollişnuit. Toţi cei d i n  
sc['nă i/. urmăresc încremeniţi, în afa
ră de Patriciu, care parcă îi numără 
ferestrele, lăsîndu-se pălmuit de lu
mini. Către Reporter.) Dacă a ţ i  şti 
cîte trenuri din astea am pierdut eu 
pînă acum ! Şi, de la o vreme, oricit  
mă grăbesc, ori incotro, nu mai ajung 
la timp, la nici un tren . . .  la nici un 
tren . . .  

TATA : Nu toate trenurile duc la ţintă. 
(Controlîndu-şi ceasul de buzunar.) 
Trebuie să ştii să alegi trenul în care 
te urei. Dar, mai întîi, trebuie să şti i 
incotro mergi. Pentru ce mergi. 

MAMA (dojenitor) : N-ai avut niciodată 
incredere în noi. Ne-ai ocolit. De 
ce ? . . .  

(Intră în goană, agitat, Dan.) 

PATRICIU (sceptic) : Ce-mi puteaţi spu
ne voi ? Să nu mă aplec pe fereas
tră, să nu stau in curent, pe culoar, 
să nu mă urc pe acoperiş şi  să nu că
lătoresc pe scară, să nu trag semna
lul de alarmă, şi  aşa mai departe . . .  
cum le-aţi spus şi  fraţilor mei. Ascul
tători şi cuminţi. Numai că eu vreau 
ceva mai mult de la viaţă decît au 
avut ei... 

DAN (sec) : De-aia tragi tu semnalele 
de alarmă prin trenuri ? 

(Patriciu tresare, ceilalţi k întorc ful
geraţi, nedumeriţi, spre Dan.) 

MAMA (ducîndu-şi mîna la gură) : Nu 
se poate ! (Către Dan.) Tu glumeşti 
acum . . .  (Speriată.) A făcut el asta ? 

DAN : Da. A tras semnalul de alarmă 
în acceleratul 402. Alaltăieri. A fost 
prins şi amendat. Nota de plată o să 
vma (arătînd spre părinţi) tot pe 
adresa voastră. 

ADRIANA (izbucnind) : Ei nu, că asta-i 
culmea ! Băiatul ăsta trebuie internat 
la nebuni. 

MAMA : Adriana, n u  e momentul. Lăsa
ţi-I  în pace. . .  Nu mai vreau scandal. 
M-am săturat ! 
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TATA : Dar nu-nţeleg. De ce ? De ce sil 
facă el una ca asta ? Doar, de cind 
era mic, i-am spus să nu cumva . . .  
să n u  tragă semnalul de alarmă, că 
opreşte trenul, intră oameni i  în pa
nică şi întîrzie de la treburile lor, 
uneori, foarte importante ... ' foarte . . .  
foarte importante. 

REPORTERUL (amintind în surdină) : 
Un semnal de alarmă trebuie să fie 
o revoluţie în conştiinţă. . .  N u  ? 

TATA : De ce ? De ce, Patriciule ? 
DAN (izbucnind) : Ca să se impotriveas

c[t ! Din spirit de contradicţie ! Ca să 
ne sfideze pe noi, ceilalţi, "ascultători 
şi cuminţi" .  

PATRICIU (venind în prim-plan, 1•or
bind singur) : Era noapte. Eram tul
burat, eram nemulţumit... Lîngă mine, 
o femeie îşi alăpta copilul, prin som n ;  
alături, o bătrînă c u  părul complet alb 
mergea la înmormîntarea fiului ei, stri
vit  într-un accident de muncit . . .  Din
colo, un fost combatant de război in 
drum spre sanatoriu, apoi un şofer 
care mergea la Braşov si:l-şi ia in pri
mire autocamionul după reparaţii ca
pitale, un constructor de poduri, o 
profesoară de ma lematici'i . . .  şi, pe cu
l oar, cîţiva tineri eliberaţi din arma
tă, care ascultau muzică de dans cu 
tranzistorul dat la maximum... (Se 
aude din nou, apropiindu-se, trenul ; 
pînă cînd ferestrele se reflectă în de
cor.) Şi, di ntr-odată, beat cum eram 

nu mai băusem niciodată atîta 
,.Triple sec" - mi s-a pi'irut că sint 
si ngurul cftlător fi'iră ţintă din trenul 
acela. Incotro, bătrîne ? - m-am în
trebat. Am intrat în panică. M-am ri 
d i cat, am tras semnalul de alarmă pînă 
am rămas cu el în mînă. 

(Se aud frînele trenului .�crîşnind vio
lent şi voci de oameni strigînd cuvinte 
neînţelese. Reporterul se apropie din nou 
de Patriciu. Se aşază lîngă el. E zgu
duit. Ceilalţi rămîn incremeniti, prăbuşiţi  
in spatele lor.) 

REPORTERUL (după u n  timp) : Nu in·
ţeleg. Nu înţeleg de ce, de ce-ai făcut 
asta. Ştiai că o să-i doară. Poate că, 
f�icînd prostia asta, le-ai scurtat viaţa 
-cu cîţi va ani.. .  

PATRICI U : Băusem, turnasem în mine 
atîta "Triple sec" , o băutură o r i bil;"• 
pe care n u  v-o recomand, incit mi s-a 
părut că, dacă trag semnal ul, pot opri 
timpul în loc ... (Nu e mulţumit de ex
plicaţie, e frămîntat.) Nu ştiu. Nu ştiu. 
Uneori, am impresia că-mi pune cine
va viaţa în scenă, ca să-şi bată joc de 
mine, ca să mă verifice. Să vadă dacă 
merit să trăiesc. 

REPORTERUL : Viaţa ne-o punem în 
scenă singuri, fiecare, cum ne pri
cepem. 

PATRICIU (disperat) : E ingl'Uzitor. Imi 
vine să-mi fac harakiri. 

REPOR'DERUL (ezită dacă are rost să-i 
spună sau nu) : Ştii. . .  am şi eu un fra
te ca tine. Un frate mai mic, care 
e supărat pe toată lumea, că n-a re
uşit el in viaţă... ( Apropiindu-se cu 
înţelegere frăţească de Patriciu, îl 'prin
de cu amîndouă mîinile de după cap 
.5i îl priveşte în ochi.) Fratele ăsta al 
meu visa, tot aşa, o mulţime de lu
cruri şi a avut proasta inspi raţie să 
creadă că timpul stă pe loc, că-1 
aşteaptă pe el. Pînă cînd se va ho
tărî să facă totuşi ceva, într-o zi. Şi 
ştii ce-a făcut, pînă la u rmă ? A fost 
obligat să-şi ia o meserie care nu-i 
place, să se căsătorească cu o femeie 
pe care n-a vrut-o, să crească nişte 
copii pe care n u  i-a dorit şi să ră
mînă fără din�i  în gură, din neglijen
ţă, din nesimţire ! (In semn de atentie.) 
Ştii ce înseamnă să rămii fără dinţi, l a  
27 de a n i  ? Să nu mai poţi muşca ? ! Să 
nu poţi strînge dinţii,  cînd îţi vine 
să urii ? !  

PATRICIU (frămîntat) : Pînă l a  urmă, 
găsesc eu soluţia.. .  Marile hotăriri le 
iau in singurătate. (Zimbind încrezător 
în forţele sale.) Vom trăi şi vom 
vedea ! 

REPORTERUL (îndepărtîndu-se şi întor
cindu-se, dezamăgit) : Vom muri şi 
vom vedea ! Cineva, u n  înţelept trist, 
spunea aşa. Dar asta nu e o soluţie. 

(Reporterul se retrage. Izbucnesc gla
.�uri care se aud de pe stradă. Ceilalţi 
din scenă se agită mereu, descumpăni(i, 
in timpul dialogurilor care urmează, pe 
bandă de magnetofon, creînd senzaţia de 
nelinişte, de oameni care nu-şi mai gă
sesc locul. Cineva îi aruncă lui Patriciu 
o revistă. Acesta o desface şi o citeşte 
stupefiat.) 

PRIMA VOCE : Lume, lume ! Veniţi să-1 
vedeţi pe Patriciu Grigorescu ! 

A DOUA VOCE (ca la circ) : Inamicul 
public numărul unu al celor care ri
dică din umeri şi se fac că plouă. 

A TREIA VOCE : Un "vagabond" (ară
tind o revistă) în două sute de mii de 
exemplare ! 

PRIMA VOCE : Cel mai mare trişor la 
poker al tuturor timpurilor ! 

A DOUA VOCE : Monstrul (citind din 
revistă) din Blocul OD 1 1 1 , cartierul 
Izvoarelor, strada Cavalerul rozelor, 
numărul 13 bis ! 

A TREIA VOCE : Creierul electronic. 
Enciclopedia ambulantă ! 

A DOUA VOCE : Omul care şi-a donat 
inima doctorului Christian Barnard. 

PRIMA VOOE (citind din revistă) : Un 
candidat la Premiul Nobel pentru can
doare ! 
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A DOUA VOCE : Cel mai liber om din 
lume ! 

PRIMA VOCE : Un erou al timpului nos
tru : o victimă a propagandei împotri
va somnului ! 

A TREIA VOCE : Pat1·iciu Grigorescu, zis 
Quinta royală ! Zis domnul Periscop ! 

A DOUA VOCE : Spaima fiicelor de pro
fesOii universitari. 

A TREIA VOCE : Omul care va face în
conjurul lumii intr-o barcă de cau 
ciuc . .. 

PRI MA VOCE : . . .  cumpărată pe sticle 
goale ! 

(Se aude, de pretutindeni, un concei't 
de sticle goale care se adună, se ciocnesc, 
se sparg. Se aud alte voci, dintr-o parte 
şi al.ta a scenei. Cineva aruncă de sus cu 
flori.) 

PRTMUL TINAR (îmbrăţişindu-l) : E�ti 
formidabil, Pat. L-ai dat gata pe ga
giu! ăla de la ziar cu răspunsurile ta
le ! L-ai pus în i nferioritate. L-ai fă
eul K.O. ! 

AL DOILEA TINAR : Tot oraşul vuieştc. 
Toţi oamenii  umblă pe stradă cu ga
zeta în mină şi citesc. Am văzut eu 
unul gata să-1 calce maşina, la i ntei·
sectie ... Cu ziarul deschis, ca la biblio
tecă .. .  

AL TREILEA TINAR : O să ajungi bi
bl iografie obligatorie la facultate . . .  

AL DOILEA TINAR : Toată l umea te 
caută. Toţi  gagiii din oraş ! Vor să 
te sărbătorească la cafenea. Cu şam
panie bine frapată ! Şi caviar ! 

PRIMUL TINAR : Cîţiva au propus să 
dea numele tău unei străzi. 

AL DOILEA TINAR : Se gindesc chiar 
să-ţi comande un bust. 

(Rumoarea din jur creşte. Se aud gla
suri ca pe stadion, la un meci de fot
bal. Patriciu priveşte dezarmat, dezamă
git, în gol. In vreme ce larma se poto
le.�te, se aprind incet luminile în planul 
doi, unde se agită Mama, Tata, Adriana, 
Vadim, Dan, într-o scenă frămîntată, de 
familie. Vadim citeşte fragmente din ar
ticolul publicat în revistă ; ceilalţi ascul
tă şi se plimbă nen•oşi în jurul său.) 

V ADIM (citind) : Nicolae Paraschiv, in
giner la întreprinderea ,.Electronica·• : 
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"După părerea mea, Patriciu Grigo
rescu este un inadaptabil " .  Ion Banga, 
maistru-turnător la întreprinderea "So 
l idaritatea" : "Vinovaţi de situaţia în 
care se află Patriciu Grigorescu sînt 
în primul rînd părinţii săi , care nu 
1-au înţeles şi nu I-au ajutat la timp·' . 
Alexandra Capizisu, profesoară la Li
ceul 26 : "Un personaj de esenţă tra
gică. Un om care nu-şi găseşte locul, 
într-o societate care-i oferă toate po-

sibilităţile ca să se realizeze. Vinovfi
ţia îi apa1·ţine in exclusivitate". Radu 
Abrudan, pensionar, str. Couobaturei 
nr. 15 : "C1-ed că băiatul ăsta n-a fost 
bătut la timp !" 

(Se aud bătăi în uşă, sună soneria. 
Toţi cei ciin scenă tresar, bătăile şi sem
nalele soneriei se repetă alarmant, ur
mate de strigătele unor tineri care-I chea
mă pe Patriciu.) 

DAN (luîndu-şi inima în dinţi) : Cine e ? 
Cine-i acolo ? 

O VOCE : Noi. (Hohote de rîs.) 
AL TA VOCE : Sintem nişte prieteni de-ai 

l ui Patriciu şi vrem să-i vorbim. E
acasă ? 

DAN (furios) : Nu-i acasă ! (Rumoare pc 
scări.) 

O VOCE : Şi cind vine ? 
DAN : Nu ştim.. .  (Iarăşi rumoare pe 

scări.) 
ALTA VOCE : Avem citeva sticle goale 

de şampanie şi de vodcă, pentru el.. .  
Unde le lăsăm ? Le lăsăm aici, pe 
trepte ? E bine ? 

(Clinchete de sticle goale, rumoare de 
voci pe scan, hohote de ris, zgomote de 
paşi care se îndepărtează, lătrături de 
ciini.) 

VADIM (continuă lectura) : Partenie Co
toţ, j uri:<t : ,.E de m i rare cum a fost 
omis Patriciu Grigorescu din eviden
t ele noastre. Pentru că noi păstrăm 
evidenţa exactă a tuturor tinerilor 
fără ocupaţie din sector. Şi purtăm, 
din cind in cînd, discuţ i i  serioase, mo
bilizatoare, cu ei, îndreptindu-i, orien
tîndu-i spre un loc de muncă sau al
tul." Ştefana Pădureanu, medic, Poli

clinica numărul 1 : "Ca medic, pot să 
vă spun că un individ cu astfel de 
comportament ţine de domeniul psihi
atriei. Ceea ce face i nutil orice co
mentariu. Băiatul ăsta e nebun." 
(Pauză, în care Vadim priveşte pc 
rînd spre cei din scenă.) 

TATA : Ce porcări e ! 
MAMA : E îngrozitor ! 
ADRIANA : Poftim ! Asta e urmarea fap

tului că aţi acceptat să staţi de vorbă 
cu ziaristul ăla sinistru ! Eu mi-am 
făcut datoria ! V-am avertizat ! (Sună 
telefonul. Răspunde Adriana.) Da. 

O VOCE : Cu Patriciu Grigorescu, vă 
rog. 

ADRIANA : Cine-I caută ? 
O VOCE : O admiratoare. 

(Adriana trînteşte telefonul. Se aud din 
nou bătăi în uşă. Sună din nou telefo
nul. Sună din nou soneria de la intrare. 
Semnalele soneriei şi bătăile în uşă se 
amplifică. La fel, semnalele sonore ale 
telefonului.) 
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TATA (st rigind) : Ce doriţi ? Cine sin
teti ? 

O VOCE STRIDENTA : Sîntem un grup 
de turişti din Vatra Domei. Sintem în 
t recere prin oraş . . .  A m  citit articolul 
din ziar şi vrem să-I cunoaştem pe 
Patriciu Grigorescu. 

TATA (enemat pe semnalele sonore ale 
telefonului, ridică şi receptorul) : Da. 
Cine-i ? 

DAN (către cei de-afară) : Şi, ce doriţi 
de la el ? 

O VOCE STRIDENTA : Să-I cunoaştem 
şi să stăm de vorbă cu el. Poate vine 
să lucreze cu noi, la staţiunea meteo
rologică . . .  

A DRIANA (izbucnind) : Asta-i mai l ip
sea : un post de meteorolog ! Respon
sabil cu ploi le ! 

TATA (in receptor) : Nu mai răspunde 
la numărul ăsta. Patriciu Grigorescu 
s-a mutat . . .  

VOCEA DIN TELEFON : Şi  nu ştiţi ce 
număr are ? 

TATA : Nu ! (Trînteşte receptorul.) 
DAN (către cei de afară) : Căutaţi-! prin 

restaurante şi pe la cafenele ! (Pri
rindu-şi c-easul.) E ora cînd dă a
udienţe ! 

ADRIANA : . . .  Sau la Grădina Zoologică ! 
(De pe scări se aude rumoare de gla
suri, zgomot. Privind în culise.) Dum
nezeule ! E pelerinaj . . .  Pun pariu că e 
coadă pînă după colţ. Spuneţi-mi, cum 
o să mai ies pe stradă ? Mi-e ruşine 
de oamen i. Am auzit cu urechile mele 
nişte trecători vot·bind : ,.Asta e so
ra lui Patriciu Grigorescu !" Nu in
vers. 

MAMA : Mie mi-e frică să nu facă o 
pro.�tie tocmai acum. 

DAN (prăbuşit in fotoliu) : Da... da ... 
Tristeţe curată... Tristeţe curată . . .  

VADIM (citind în continuare din ziar, ca 
să acopere zgomotul) : Iancu Basiliade, 
psiholog, Institutul de cercetări al A
cademiei : "Evident, vinovaţi sînt pă
rinţii şi fraţii săi, pentru atmosfera 
nesănătoasă in care trăiesc. Aparent, 
o familie plină de intenţii nobile, c:ar 
măcinată de conflicte benigne, de ne
mulţumiri, de trădări obscure... (A
driana smulge revista din mîinile lui 
Vadim şi o rupe în bucăţi. Vadim se 
ridică în picioare şi vine în faţa ce
lorlalţi. Se face linişte. Vadim, aşezat. 
calm.) Pînă acum, am tăcut din bun
simţ. N-am vrut să mă amestec în 
treburile familiei voastre. Dar acum 
e rindul meu. Am asistat la nebunia 
asta din ultimele zile şi... Vreau să 
vă spun că vinovaţi sînteţi cu toţii .  
De cînd a inceput băiatul ăsta să de
lireze cu och i i  deschişi, de cînd a
nceput să fugă de-acasă, să bea şi să 
joace poker, să viseze imposibilul. De 
cînd şi-a părăsit primul loc de mun
că ! (Scandal afară. Vadim ridică to-

nul.) De cînd a căzut prima oară la 
facultate. De cînd l-aţi iertat, l-aţi  to
lerat în casă ca pe un parazit...  i-aţi 
dat de mincare, l-aţi spălat, i-aţi dat 
bani de buzunar ... 

MAMA (revoltată) : Dar, ce-ai fi vrut ? 
Să-I lăsăm pe drumuri ? 

VADIM (apăsat, cu tonul şi mai ridicat) : 
Să-I fi lăsat să se descurce singur. 
Să-i fi trintit uşa-n nas. Ca să-şi dea 
singur seama că fără muncă nu se 
poate trăi ! (Gălăoia de afară se po
toleşte.) Dar el găsea întotdeauna aca
să un fel de refugi u, de adăpost clan
destin...  unde revenea ca să viseze că 
zboară prin viaţă pe un covor fer
mecat. . .  

DAN (de acord cu Vadim) : Asta e ! Le
am spus şi eu . . .  (Părinţilor.) Trebuiau 
să-i trîntească uşa in nas ! 

MAMA (îngrozită) : Şi, ce aţi fi vrut ? 
Să-I împingem la furt ? La crimă ? 
La ce ? 

TATA (in linişte) : N-am avut alt exem
plu să-i dau decît pe al meu. Şi, eu 
n-am făcut altceva toată viaţa decit 
să muncesc şi să trăiesc cinstit. Am 
crezut că e destul. 

ADRIANA (izbucnind) : Şi nu te-ai gîn
dit niciodată, tată, că exemplul tău ar 
putea deveni, la un moment dat, in
suportabil ? Mereu şi mereu tu ! De
ţinătorul adevărului absolut ! Nimeni ,  
in casa asta, nu avea dreptul la cu
vînt decît prin tine. Toată viaţa, tată, 
n-ai făcut altceva decît să dai dispo
ziţii, să-ţi asumi răspunderi, să ju
deci şi să hotărăşti în locul nostru. 
Tu voiai să fii ,  pentru noi, neapărat, 
unicul model de viaţă. Unicul ! In
telegi ? 

TATA ( emoţionttt, controlîndu-şi ceasul Pe 
care, în astfel de împrejurări, nu-l 
vede niciodată bine) : Am impresia că 
voi aţi cam uitat cum v-am împins de 
la spate să ajungeţi oameni. (Către 
Dan.) Dan se ţinea de fuste, umbla cu 
pantaloni malagamba, făcea teatru la 
şcoala populară de artă şi recita ver
suri în baie... ca să aibă rezonanţă. 
Visa să . se facă actor ! Dracu' ştie, 
dar, la un moment dat, în ţara asta, 
parcă toţi au vrut să se facă actori ! 
Şi mai tirziu, la Politehnică, am avut 
probleme cu tine, Dane... Atunci, ca 
să-ţi demonstrez că prin voinţă şi 
prin muncă se poate obţine totul, 
m-am înscris şi eu la facultate, am 
terminat admîndoi odată, la fără frec
venţă. (Către Adriana.) Cu ti ne, A
driana, ca să i ntri la Teatru, am avut 
probleme cu carul. Am plătit un ma
re actor, să te pregătească. Un actor 
care m-a costat cîteva salarii... (Adri
ana lasă ochii în pămînt.) Şi, pînă l a  
urmă, ai i ntrat. C u  cea m a i  mare me
die ! Am făcut bine ? Am făcut rău 
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că m-am ţinut de capul vostru, ca să 
ajungeţi oameni ? !  (Schimbînd tonul.) 
Pentru asta, pentru Patriciu, am in
trat şi in comitetul de pări nţi, la  şcoa
lă. Invăţa excepţional, dar era mereu 
ameninţat cu 4 la purtare. . .  (Cu tris
teţe.) Ce uşor vă e vouă, acum, să ne 
trageţi pe noi la răspundere ... 

(Le întoarce spatele. Reîncepe şi mai 
insistent sunatul la sonerii. Bătăile în 
uşă. Apelurile telefonice. Nu răspunde 
nimeni. Vacarm de nedescris. Toţi se în
torc la locurile lor în fotolii, fără să se 
privească în ochi.) 
MAMA (venind lîngă Dan) : Mi-e tare 

frică de Patrici u.. .  (Către Dan.) Tu 
crezi că, după articolul ăsta, o să-şi 
mai poată reface viaţa vreodată ? 

DAN (clocotind) : Tu crezi , mamă, că 
mie imi arde acum de Patriciu ? ... 
Cind mi se face ruşine să ies in lume, 
şi el umblă liniştit pe străzi... 

MAMA (se desprinde şi se plimbă prin 
scenă, vorbind singură) : Nimeni nu 
are timp, de fapt, in casa asta, de 
Patriciu. Toţi aveţi probleme mai im
portante. Numai eu trăiesc, mereu şi 
mereu, aici,  cu frica unei nenorociri 
mai mari... (lntorcîndu-se spre cei
lalţi.) Ştiţi ce i s-a intimplat unei ve
cine de la etajul 1 ? (Se face brusc 
linişte.) Intr-o zi, i-a dispărut băia
tul, coleg de şcoală cu Patriciu ... Sint 
cinci ani de-atunci ! Venise acasă, de 
la şcoală, 1-a chemat cineva la tele
fon, a vorbit cu un necunoscut, a 
plecat spre locul de întîlnire cu prie
tena lui, şi n-a mai ajuns ... De atunci, 
părinţii îl caută mereu - la Morga, 
la Miliţie, oriunde se anunţă un mort 
de vîrsta lui, un cadavru neidenti fi
cat... Aşa că degeaba îmi tot spuneţi 
voi că lui Patriciu n u  i se poate în
timpla nimic grav . . .  nimic grav . . .  (Din 
fundul scenei apare, printre perdele 
a lbe, un pat de spital, împins de o fe
meie în alb. ln urma ei, Medicul de 
gardă. Tata, Mama, Adriana, Dan şi 
Vadim se regrupează în jurul patu
lui de spital, pe care se află, învelit 
în alb şi bandajat, Patriciu Grigorescu. 
Procesiunea ajunge în faţă. Scena ca
re urmează trebuie jucată fără st,·i
denţe. înăbuşit, ca pe culoarele unui 
spital. Mama, plîngînd.) Patriciu, Pa
tl'iciu . . .  De ce ? De ce, mamă, de ce ? 
De ce-ai făcut asta ? Cum ai putut tu 
să te inhăitezi cu toate haimanalele 
d i n  oraş ? ... Cum ? Cum ? 

DAN (susţinînd-o) : Doarme, mamă. Nu 
mai striga. N u  te aude. 

MAMA (continuînd) : De ce-ai făcut as
ta, Pat ? De ce ? Pe cine-ai vrut tu 

. să te răzbuni ? 
MEDICUL DE GARDA : Nu e voie, 

doamnă. Nu vă apropiaţi. Ii faceţi rău 
şi, oricum, nu vă aude. 
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(Asistenta împinge patul în culise.) 

DAN (către Medicul de gardă) : E grav ? 
MEDICUL DE GARDA (oftează) : Din pă

cale'i da. 
DAN : A reuşit operaţia ? 
MEDICUL DE GARDA (aprinzîndu-şi o 

ţigară) : Nici nu l-am atins. Nu e de 
competenta noastră. Noi sîntem spital 
de sector. Il trimitem la Spitalul de 
urgenţă. (Vrea să se îndepărteze.) 
Urmaţi-! acolo . . .  

TATA (uluit, la început) : Să vă fie ru
şine ! E al treilea spi tal din care sin
tem dati afară ! Dumneavoastră nu 
sînteţi medic ? Nu sînteţi chirurg ? Ce 
fel de medici de gardă sînteţi ? De 
ce vă spălaţi pe mîini de răspunderea 
unei vieţi de om ? . . .  

DAN (luîndu-! cu grijă d!> braţ) : Tată, 
linişteşte-te, te rog. Linişteşte-le. (Re
venind către Medicul de gardă.) Nu 
vă inţele�t.- (Revoltat, dar stăpînit.) De 
ce-l pasaţi de la unii  la alţii  ? De ce 
nu încercaţi măcar ? Poate că se mai 
poate face ceva. Vă rog ! (Luîndu-! 
de-o parte.) Vă rămîn recunoscător. 
Vă dăm cîţi bani vreţi. Numai, în
cercaţi. 

MEDICUL DE GARDA (obosit) : Nu e 
vorba de bani... 

TATA (izbucnind din nou) : Ba da ! Ba 
da ! De bani e vorba ! Nu vă mai 
săturaţi de bani. (1n culmea dispe
rării, scoate portofelul pltn de bani şi 
de carnete de C.E.C. şi-l aruncă în 
aer.) Poftiţi ! Săturaţi-vă de bani ! 
Luati - i ! 

DAN (strînge banii şi carnetele de C.E.C., 
încercînd din nou să-l calmeze) : Ta
tă, te rog, nu te da în spectacol aici.  
Dacă n u  vor să-I opereze, înseamnii 
că nu pot. Că le l ipseşte cevn. Sau 
că nu ştiu .  

MAMA (care l-a urmat cîţiva paşi pe 
Patriciu) : Unde-I duc acum ? Unde ? 
(Se împiedică de eera şi cade în ge
nunchi.) !Doamne, de ce-nm trăit s-o 
văd şi pe asta ? 

(Adriana o ajută să se ridice.) 

DAN (căt1·e Medicul de gardă, care con
sultă nişte radiografii) : N u  se mni 
poate face nimic ? Vă rog, spuneţi-mi, 
ca să ştiu. Să n u  ne mai am;igi{Tl. 

(Medicul de gardă ezită să-i răspundă. ) 

TATA (strigînd, către Medicul de gardă) : 
Sint tatăl lui  şi am dreptul să ştiu da
că băiatul ăsta mai trăieşte sau nu ! 

MAMA (implorînd) : Vă rog. Vă rog. ln
cercaţi. Nu-l alungaţi ca pe u n  ciine. 
Vă rog. Pentru numele lui Dumnezeu, 
încercaţi ! Măcar, încercaţi ! E rezis
tent. Nu se lasă el cu una-cu două . . .  
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DAN (reroltă inăbuşită) : Hai să plecăm .. .  
Dumnealor nu vor să-şi incarce con
şti i nţa cu un ... cadat•ru. 

r.U":DICUL DE GARDA (enervat) : Foarte 
bine ! Plecaţi ! Părăsiţi imediat spi
talul ! Nu aparţine de sectorul nos
t ru. Stil în alt cartier. Mergeţi acolo ! 
Şi nu vă mai văitaţi atîta. Trebuia să 
fi avut grijă de el înainte, nu acum. 

DAN (ridicînd glasul) : Le e teamă să 
nu moară-n spital. Ca să nu raporteze, 
cumva, că au avut un deces pe masa 
de operaţie. Dar poate că timpul ăsta, 
pe care-! pierdem alergînd de la un 
spital la altul, J-ar putea salva ! (Apa
re un bărbat în vîrstă, cu părul alb. 
E însoţit de Reporter, din umbră.) 

DAN (către Profesor) : Domnule Profesor ! 
Domnule Profesor ! 

PROFESORUL (întrebînd grăbit pe Me
dicul de gardă) : Unde e tînărul ? 
Unde e. . .  Patriciu Grigorescu ? Cele
brul Patriciu Grigorescu ? 

MEDICUL DE GARDA (încurcat) : Păi, 
tocmai acum...  L-am trimis spre Ur
genţă. Nu credeam că veniţi. .. 

PROFESORUL (sever) : Trimiteţi să-I a
ducă i mediat înapoi ! Intrăm în ope
raţie ! 

(Medicul de gardă iese pe urmele lui 
Pa triciu.) 

MAMA (venind aproape de Profesor) : Vă 
mulţumim. Sînteţi singura noastră 
speranţă. 

PROFESORUL : Nu-mi mulţumiţi acum. 
Mai bine, mulţumiţi-mi pe urmă. 
(Profesorul scoate dintr-o mapă pre
dată de Medicul de gardă radiograft
ile şi le priveşte în lumină, cu fami
lia de fată. Le priveşte fără să tră
deze vreun gînd. Impenetrabil. Dtn 
culise reapare patul de spital, pe ca
re .�e află întins Patriciu, bandajat, 
însoţit de o asistentă în halat alb şi 
ele Medicul de gardă. Profesorul, stu
diind radiografiile şi luîndu-l martor 
pe Reporter.) Nu se vede prea clar. 
Ci ne-a făcut radiografiile ? 

MEDICUL DE GARDA (dezvinot•ăţin
du-se) : Nu le-am făcut noi. Nu ştiu. 

PROFESORUL : Trebuie repetate. (Către 
Medicul de gardă.) Du-1 mai intii la 
Roentgen... Ce s-a întîmplat, de fapt ? 
Nu înţeleg. Un accident ?. . .  A căzut ? 

DAN (înfierbîntat) : Nu se ştie precis. 
Unii spun că a fost , bătut, că şi-a 
pierdut echilibrul şi s-a lovit de cal
darim sau de u n  zid .  Alţii, spun că, 
probabil, a fost aruncat dintr-un tren . . .  
sau s-a aruncat. . .  

TATA (îndurerat) : Eu cred că e vorba, 
pur şi simplu, de o răzbunare. ,,Prie
ten i i " ,  lui sînt de vină. l-am spus şi 
procurorului de serviciu, şi locotenen
tului de la Miliţie, să-i cerceteze în
tîi şi intii pe .,prietenii" lui. 

REPORTERUL (către Profesor şi către 
ceilalţi) : Adevărul e că. . .  după pri
mele constatări la faţa Jocului (scoate 
din haină un carnet cu însemnări), 
Patriciu trecea, pur şi simplu, pe stra� 
dă şi a sărit să prindă un copil care 
se prăbuşea dintr-o clădire în flă
cări. Ceilalţi t recători au luat-o "la 
goană din cauza focului şi a grinzilor 
care cădeau. El a rămas şi 1-a aşteptat 
şi i-a ieşit în întîmpinare cu braţele 
întinse. L-a prins d i n  aer, 1-a strîns 
în braţe, şi a alunecat pe caldarîm. 
Copi lul n-are nimic. Nici o zgîrietură. 
Martorii oculari spun că, în cădere, 
Patriciu s-a lovit de bordură... (Cei 
din scenă sint muţi, înmc'irmuriţi.) 
Asta e. (Către ceilalţi.) Toţi spun că 
i-au strigat să se ferească. Să fugă. 
N-a vrut ... 

(Asistenta în halat alb, urmată de Me
dicul de gardă, ajunge cu patul în care 
se află Patriciu în dreptul celorlalţi din 
.�cenă. Toţi se apropie să-l vadă.) 

MAMA (cu căldură) : Patriciu. . .  Vor-
beşte. Spune ceva. Noi sîntem ! 

TATA : Cum s-a-ntîmplat ? Vorbeşte, bă
iatule. Ai făcut un lucru minunat, dar 
trebuia să ai grijă şi  de tine . . .  

PROFESORUL (îndepc'irtindu-se) : Băia
tul ăsta trebuie să trăiască. Lăsaţi-! 
acum în pace. Pînă nu lămurim ce 
s-a-ntimplat, nu are voie să facă nici 
un efort... 

(Profesorul, Medicul de gardă şi Asis
tenta se intorc şi ies prin fundul scenei, 
impingind patul lui Patriciu.) 
DAN (cu ochii la cer) : In sfîrşit, bine 

că a venit Profesorul. Acum nu mai 
mi-e teamă de nimic. (Către ceilalţi.) 
Va fi bine. Scapă. Profesorul nu dă 
greş niciodată ! 

ADRIANA : Să-i ţinem pumnii...  (lşi a
prinde, emoţionată, o ţigarc'i.) 

MAMA (pe gînduri) : Numai să nu ră
mînă cu u rme. Să nu rămînă infirm 
toată viaţa . . .  ( Amintindu-şi.) Şi de ce-a 
trebuit el să facă gestul ăsta ? . . .  Să 
i asă din comun ? E un exaltat. . .  Un . . .  
un . . .  

TATA : De cîte ori n u  i -am spus ? Măi 
băiatule, n u  te arunca fără să gîn

deşti într-o primejdie. Stai şi j udecă mai 
intii ! Numai că băiatul ăsta şi-a pier
dllt şi instinctul de conservare ! 

ADRIANA (impresionat:!) : De data asta, 
nu sint de acord cu voi. N-avem drep
tul să-i reproşăm nimic. A făcut sin
gurul lucru omenesc posibil în situa
ţia asta. Aşa i-a dictat lui conştiinţa. 
Mă gindesc că ar fi putut fi copilul 
meu in ... ar fi putut să cadă, Doamne 
fereşte !, copilul meu, de la balcon ... 

DAN (potolindu-i pe ceilalţi) : Răbdare. 
Linişte. Poate scapă. E un mare ne
urochirurg ... 
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(Reporterul face un pas inainte şi toti 
se întorc spre el. Moment de tensiune. 
Tăcere. Nimeni nu spune nimic. Se aud 
zgomote de instrumente din sala de ope
raţii. Profesorul apare cîteva clipe în 
fundul sălii, în halat de operaţie, cu mas
ca şi mănuşi chirurgicale.) 
REPORTERUL (gmv, înaintînd) : M[l 

simt vinovat faţă de dumneavoastră . . .  
(privindu-l pe rind).. .  fată de toţi . 
(Pauză mare, fără răspuns.) Să ştiţi c;i 
aş fi putut să dispar, să n u-mi daţi 
niciodati1 de urmă. Vă 1·og să mă cre
deţi că mă simt răspunzf1tor de desti
nul lui Patriciu şi că nu am de gind 
să arunc partea mea de vină în sea
ma nimănui. . .  (Tăcere mare, adîncă. 
Cei din scenă sint frămîntaţi. Reporte
rul, continuind.) N-o să mă las, vă 
promit, pînă cînd nu scriu adevărul. . .  
pînă cînd nu scriu ce s-a intimplat cu 
Patriciu Grigorescu. 

ADRIANA : Sigur ! Acum, aveţi un nou 
subiect de senzaţie. Un nou pretext 
tle melodramă. ( Exclamind.) "Patriciu 
Grigorescu, salvatorul ! Omul care 
prinde copii i  din zbor. care redă su
rîsul părinţilor îngroziţi !" 

1\'IAMA (cu lacrimi în ochi, dar acuza
tor) : Aţi făcut o greşeală mare, faţ:-1 
de noi, n u  vă veţi putea plăti nici
odată. 

ADRIANA (izbucnind) : De ce-aţi min
ţit ? De ce v-aţi bătut joc de oamenii 
ăştia ? De ce le-aţi înşelat buna-ct·e
dinţă ? 

DAN : Ne-aţi împroşcat cu numi ! Si nu 
cred că meritam. Nu cred că sîntem 
cei mai răi oameni din lume. 

TATA (set•er) : Ar fi mai bine să ne lă
saţi în pace, cu durerea noastră. Aţi 
făcut din Patriciu u n  erou de bule
vard şi asta 1-a distrus definitiv. 

REPORTERUL (dînd din cap) : N-am 
vrut. N-am vrut. Intenţia mea a fost 
să-I ajut. Nu mi-am închipuit mct
odată că u n  articol de-al meu va avea 
asemenea ecou ! 

MAMA : Cum credeţi că va putea supra
vieţui loviturii morale pe care i-aţi 
dat-o ? (Arătînd spre .�ala de operaţie.) 
Medicii  nu pot vindeca şi rana asta. 
(Cu ochii spre cer.) Doamne, dacă ar 
reuşi ! Dacă a r  reuşi... operatia... (Tă
cere. Aşteptare prelungă. Nimeni nu 
se mişcă.) 

TATA : Ce să mai vorbim ? Faceţi şi 
dumneavoastră parte din categoria ne
fericită a oamenilor  care mai mult com
plică lucrurile decit... 

REPORTERUL (disperat) : Dar n u  smt 
vinovat ! Doar n u  vreţi să spuneţi că 
răspund eu pentru ceea ce i s-a in
timplat lui Patriciu ? ! (Toţi cei dir. 
scenă tac. Speriat.) Nu cumva credeţi 
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că Patriciu a ajuns aici din cauza 
mea ? ! (Tăcere. Nici un răspuns. Tă
cere care-!  condamnă pe Reporter. 
Agitatie dinspre sala de operaţii. Iese 
PI'Ofesorul. grav, incruntat, frămîntat. 
Reporterul, ieşindu-i in întîmpinare.) 
Dacă aveţi cumva nevoie de un dona
tor de sine;e. .. Eu am grupa zero. 

PHOFESORUL (deconcertat, apropiindu-se 
şi smulgîndu-şi mănuşile chirurgicale) : 
S-a întîmplat un l ucru grav, cu Pa
triciu. A dispărut din sala de opemţi i .  
E fenomenal. Fenomenal. Cred c ă  o 
să-I ţin minte toată viaţa. Aşa ceva 
nu mi s-a mai întîmplat ! Cînd am 
intrat în sala de operaţie, masa era 
goală. 

REPORTERUL : Da1· e rănit.  Am înţeles 
că e grav. Iar radiografiile . . .  

PROFESORUL : N-am apucat să le văd 
pe cele noi ... Dacă a plecat înseamnă 
Pă.. .  E posibil să nu fi avut nimic 
grav. E posibil să fi suferit doar un 
şoc, în cădere... Si să-şi fi revenit.  
Destul ca să ne pună pe toţi în stare 
de alarmă ! 

TATA (uimit) : Exh·aordinar, extraordi
nat· ... Băiatul ăsta e în stare să induci't 
in eroare pînă şi moartea . . .  

DAN : Oar  poate să i se facil rău mai 
tirziu . . .  Pe drum. 

PROFESORU L : Fiţi liniştiţi. Am anunţat 
deja Mi l i  ţi a. 

REI'OR'J 'ER U L  (aproape rîzînd) : E teri
bil. Da,· cum a fugit ? Cum de nu 
1-a văzut ni meni ? 

PROFE80 R U L : Pe fereastră. E cald. Era 
descni :>tt .  A ieşit in curtea spitalului, 
a sărit g;Fdul.. .  (Zimbind.) Asta are 
şapte vieţi în el ! 

(Se stinge lumina, pe această conster
nare generală. Scena se cufundă treptat 
în întuneric. Se aud din ce în ce mai in
sistent ecourile unor paşi şi zgomote evo
cînd o peşteră - picături de apă care 
cad, filfîiri de aripi de păsări. Intră în 
scenă, îmbrăţişaţi, Patriciu şi Ioana. 
Ioana îl aşază pe podea, îl ajută să-şt 
desfacă cămaşa. De sub cămaşă se vede 
·un bandaj lat, care-i înconjoară toracele. 
Patriciu dă semne că-l doare. In scena 
care urmează, Ioana îi desfăşoară o parte 
din bandaj şi-l înfăşoară mai strîns.) 

IOANA (dînd din cap) : Eşti formidabil ! 
De ce trebuie să stai tu ascuns î n  
peştera asta ? (Grijulie.) Tetraciclina 
ai luat-o ? (Patriciu se strîmbă de du
rere şi pe urmă încuviinţează.) Din 
patru in patru ore ? C u  apă ? (Pa
triciu incuviinţează.) Oricum, va tre
bui să ieşi, să mergem la un doctor, 
să-ţi facă o radiografie ... (Patriciu face 
semn că nu.) Să n-ai o fisură mai 
profundă ! (Patriciu face semn că 
n-are.) Nu mi se pare normal să stai 
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ascuns de atitea zile şi nopţi in peş
tera asta. 

PATRICIU (ridicîndu-se) : Ba mi se pare 
foarte normal. Din moment ce lumea 
mă respinge, trăiesc cit mai departe 
de ea. 

I OANA (împingindu-l inapoi, jos, pe po
dea) : Asta e laşitate ! Vino acolo �i 
bate-te cu toţi, ca sa le demonstrezi 
c[l eşti mai tare ! (1mb1·ăţişîndu-l.) Eu 
cred foarte mult, eu cred enorm in 
t ine, Pat ! 

PATRICIU (trist) : Hai să tăcem puţin, 
vrei ? (Se aud din nou zgomotele 
peşterii.) 

I OANA (după un timp) : O să te imbol
nflve:;;ti, aici. (Termină bandajul.) 

PATRICIU (ridicîndu-se) : Eu ? Mă simt 
atit de puternic, că trec şi prin mun
tele ăsta, dacă vrei. (Privind de jur 
tmprejur.) Aici  a fost cîndva o mină 
de aur . . .  (Arătind.) Astea sint galeri i 
de pe vremea romanilor . . .  

IO!\N A (stringindu-l în b raţe şi lipin
du -şi capul de pieptul lui) : Mi-eşti 
dra�. Toţi sint impotriva ta, şi, cu 
toate astea, mi-eşti drag ... 

PATRICIU (mîngîind-o) : Ioana, tu crezi 
că sînt un tip chiar .,irecuperabi l" ? 
lJn om...  chiar nebun... un .,fluieră
vint" ... un ... ? 

IOANA : Dacă ar fi aşa, nu ne-am mai 
intilni niciodată. (Jignită.) Ce prostie � 
Cum poţi sii crezi aşa ceva despre 
tine '? 

PATRICIU (indurerat) : De ce se spune 
despre mine că sînt un ,.pericol pu
blic" ? Că sînt o ,.lichea simpatică'' , 
un ,.inger negm" , şi aşa mai departe ? 
De ce e revoltată l umea asta împo
triva mea ? Cînd eu ... eu ... nu vreau 
altceva decît să mă simt un om li
ber ? ! Liber ! 

I OANA : Păi, nu eşti ? Nu eşti tu cel 
mai liber dintre noi ? 

PATRICI U : O să rîzi... Eu nu vreau să 
fiu l iber ca să ... ca să sfidez regulile 
de circulatie, să .,calc pe iarbă" î n  
parc, s ă  fac scandal noaptea, s ă  joc 
poker pe bani... Nu. Eu vreau să fiu 
liber ca să umblu, să umblu pe jos, 
prin aer liber, pe toate drumurile . . .  
N-aş umbla din plictiseală, din vi
ciu,  din l ipsă de caracter, ci din cu
riozitate. Vreau să văd, să cunosc, sâ 
trăiesc tot · ce se întîmplă în jurul meu. 
E foarte greu. E chiar mai greu decit 
să munceşti opt ore în subteran. 

IOANA (sinceră) : Şi, atunci, de ce '! 
De ce să faci asta ? De ce să pleci, 
aşa, hai-hui, de unul singur, in 
lume ... ? 

P ATRICIU (enervat) : De ce ? ! De ce ? ! 
Intrebarea asta mă enervează. Oare, 
toate lucrurile de pe pămînt trebuie 
să aibă un scop p recis ? Oamenii, ca 
să fie frumoşi, nu fac şi lucruri gra-

tuite ? (Pauză, in care Patricîu revine 
la visurile lui.) Dar, pentru asta, tre
buie să renunţ la foarte multe. Tre
buie să renunţ la mine... Şi la tine. 
(Ioana îl strînge puternic în braţe.) 
Nu pot risca să te iau cu mine. E o 
viaţă cumplită. (Izbucnind, iluminat.) 
Vreau să mă încarc de viaţă ! (Re
venind.) Nu pot să-ţi cer să vii cu 
mine. 

IOANA (strîngîndu-! in braţe) : Te in
teleg ... Eu nu pot să ... vagabondez. Nu 
pot, şi gata. 

PATRICIU : Şi,  apoi,  ce scandal ar iz
I.Jucni ! Familia ta are o poziţie atit 
de respectabilă în oraş, incit... mama 
ta m-a ameninţat că mă dă pe mîna 
Miliţiei, fratele tău, că mă calcă cu 
maşina ... 

IOANA (plecînd ochii) : Oh, dacă ai şti 
cît  ele mult îi urăsc pentru asta ! 

PATRICI U :  Te iubesc, Ioana. Pe viaţa 
mea, cii te i ubesc. De sinucis, n-o să 
m{t sinucid niciodată. Sînt, totuşi, un 
ti p tonic, un optimist. Uneori îmi fac 
planuri de viitor·. (Pauză ; atitudine 
gravă.) Şi, dacă totul nu e decît un 
vis ? Dacă n-o să fac, pînă la urmă, ' 

nimic în viaţă ? Mi-e groaznic de frică 
să nu mă ratez. Frica asta mă parali
zează ... (Din nou către Ioana.) De-aia 
trebuie să ne despărţim. Să ne despăr
ţim ... un timp. Tu ai de învăţat. Eu 
am de trăit şi de învăţat. Să ne re
vedem peste cîţiva ani, poate, peste 
un an, la marginea oraşului, şi să ve
dem atunci ce-am făcut fiecare in 
viaţă ... 

IOANA (îngrijorată) : Dar nu te pot lăsa 
aşa . . . (Plîngînd.) Nu mă pot desparţi 
de tine... Hai să ne întoarcem. Mi s-a 
făcut frig. 

PATRICIU (imbrăţişind-o) : Trebuie. Tre
buie să fim tari. Tari ! Ai incredere 
în mine. Dă-mi mîna. 

IOANA (intinzîndu-i mîna) : Să fim tari ! 
(Izbucnind iar.) Dar tu-i ceri omului 
să fie atît de tare incit să se sfîşie 
singur, să-şi dea foc. (Făcîndu-şi cu
raj.) Bine. Să fim tari. (lşi string mii
nile.) 

PATRICI U : Peste un an ... un an ! Timp 
în care ori am făcut gaură-n cer, ori 
m-am făcut praf şi  pulbere. Cale de 
mijloc nu există. 

(Ioana şi Patriciu se despart. Apoi se 
reîntorc unul spre celălalt şi se îmbrăţi
şează. E linişte. Nu se aud decit respi
raţiile lor şi ptcătuTile de apă care cad 
in peşteră. Amindoi se cufundă in intu
neric. Intră in scenă Reporterul. E deru
tat. De pretutindeni se aud paşi.) 

REPORTERUL (în mijlocul scenei) : Pa
triciu ! (Ascultă.) Patriciu ! (Se aud 
tarăşt paşt şi respiraţia agitată a unui 
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om care fuge.) Patriciu ! (Disperat.) 
Nu sint vinovat, crede-mă. N-am vrut ! 
l\i-am vrut să-ţi dau numele ! A fost 
o eroare. Cineva... (Inecat de ciudă.) 
Un coleg m-a trădat ! (Iarăşi zgomote 
de paşi.) Uite, am vorbit la ed itură, 
pentru cărţile tale de "călătorii i magi
nare" in jurul lumii  ! Dă-mi manuscri
sele şi,  dacă sint bune, se publicft. 
(Nici un răspuns.) Am vorbit şi l a  
Televiziune pentru tine. Ei a u  nevoie 
de oameni care cunosc foarte bine arta 
fotografică. Au nevoie de operatori de 
imagine. Mă auzi ? Patriciu ? ! Răs
punde ! Patriciu ! Patriciu ! (Oftează, 
se lasă obosit pc podea şi se adre
sează publicului.) Nu l -am mai găsit. . .  
A dispăru t fiiril urmă. N-a lăsat in 
urma lui nici măcar un semn. De 
parcă n-at· fi  existat. De parcă ar f i  
fost răpi t de extratereştri. La facul
tate nu s-a mai prezentat, pe şantiere 
nu l-am mai găsit, nici  prin fabrici ... 
nici in apele internaţionale (zimbind), 
vislind in barca lui  de cauciuc armat 
cu fibre de sticlă ... Nici  pe la staţiile 
meteorologice... (Scoate din buzunar, 
cu grijă, un şerveţel de hirtie.) Pe 
şerveţelul ăsta, căzut sub masa unde 
era client de serviciu la "0 mie de 
ani pace" , a scris, intr-o zi,  din glu
mă, un fel de, un fel de ... o aiureală, 
un fel de testament : "Rog să fiu in
gropat intr-un sicriu de formă circu
lară şi  pe la colţuri prieteni i  să-mi 
pună cîte o ceaşcă de cafea cu za
hărul separat. Pe piatra de mormint 
să mi se sape următoarele cuvinte : 
«Aici zace un cetăţean ca1·e nu a făcut 
nimic. Trecătorule, nu uita că, mai 
înainte de a-ţi aprinde ţigara, t rebuie 
să-ţi aprinzi chibritul !»" 

(Reporterul, privind spre public, ia o 
ţigară din tabacheră, aprinde ostentati v 
chibritul, uitind, pur şi simplu, de el în
suşi, pînă cînd acesta ii arde degetele. 
Priveşte printre spectatori cu luare
aminte, in timp ce în spatele său reapar 
Tata şi Mama, într-o scenă obişnuită de 
familie. Tata vrea să ridice jaluzelele. 
E dimineaţă. Se aud păsările cintind.) 

MAMA : Nu ! Nu ! Nu ridica, te rog, 
jaluzelele. Mă oboseşte lumina. 

TATA : Dar n u  se poate, draga mea. Sînt 
cîteva săptămîni de cînd n u  mai ieşi 
din casă. Trebuie să facem lumină. 
Să deschidem larg toate ferestrele. Să 
respi ri aer curat. (După o pauză.) 
De.:torul ţ i-a spus că trebuie să faci 
mişcare. In fiecare dimineaţă, fac 
10-15 minute de gimnastică şi mă 
simt alt om. Alt o m ! 

MAMA (pe gînduri) : Azi-noapte l-am 
visat din nou pe Pat. Eram tot in 
tren. Coborise să bea apă intr-o gari1 
micf1. . .  Trenul s-a pus in mişcare. Şi 
el a inceput Să alerge după tren... ŞI 
nu 1-a mai ajuns. M-am speriat gro
zav. M-am sculat plîngînd. Pe unde-o 
fi acum ? (Către Tata.) 

TATA (oftind) : Intr-o zi, o să ne po
men i m  cu el ci1 ne bat e la uşă . . .  dă
rîmat, mort de oboseală, intrebind din 
prag : "Mamă, n-ai ceva de mincare ? 
Mi-e foame de citeva secole. Simt 
in mine o foame istorică !" (Surid 
amindoi.) 

MAMA : Am i mpresia că mă priveşte 
mereu de undeva, de aproape, cu och i i  
l u i  arşi d e  febră . . .  d e  undeva ... (Pe 
gînduri.) Cînd mă gîndesc că şi eu 
am visat, cind emm tînără, să fac 
înconjurul lumii . . .  Şi n-am apucat. 

TATA : Cine nu visează, la douăzeci, l a  
douăzeci şi ceva d e  a n i ,  să facă ocolul 
P1\mîntului ? In tr-un balon sau intr-un 
submarin ... (Zîmbind.) Ca şi Căpitanul 
Nemo . . .  

MAMA : Poate că,  ocupaţi cu cei mari, 
care n u  mai dau nici un telefon, care 
nu mai dau nici un semn de viaţă, ca 
şi cum nici n-am exista. . .  ocupaţi cu 
cei mai mari, nu ne-a mai rămas 
destulă dragoste şi pentru el . . .  

(Tata ridică jaluzelele şi respiră adînr. 
ae1· curat, de citeva ori.) 

TATA : Cel mai greu şi  mai greu l ucru 
de pe pămînt e să trezeşti un om d i n  
propriul l u i  v i s  despre e l  însu$i . . .  

(Se aude o uşă trîntindu-se. Tata şi 
Mama tresar.) 

MAMA : Pat ? ! (Emoţionată.) Tu eşti ,  
Patriciu ? (Se aud paşi care se apro
pie.) Pat, tu eşti ? 

TATA : Patriciu !  

(Se ridică amîndoi şi ies, stri.gîndu-l 
prin fundul scenei.) 

O VOCE : Lume, lume ! Veni ţ i  să-I ve
deti pe Patriciu Grigorescu ! 

A DOUA VOCE : Omul cel mai dur din 
lume ! 

A TREIA VOCE : Premiul  Nobel pentru 
candoare şi  i maginaţi e ! 

O VOCE : Inamicul public numărul unu 
al celor care se fac că plouă şi  merg 
mai departe. 

A DOUA VOCE : Un erou al timpului 
nostru ... 

(Se aude cîntecul "Vinare de vînt" de 
Bob Dylan.) 

C O R T I N A  
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• GE:ORGETA 
HORODI NCĂ 

Dramaturgia lui 
Jean-Paul Sartre 

S ingurul titlu pc care s-a crezut în
d reptfttit să-I poarte a fost aceli.i 
al profesiunii  sale : Jean-Paul Sar-

tre, scri itoL 
ln timp ce alţii aspiră la onoruri, pre

m i i  şi decoraţii ,  el s-a ferit să-şi incarce 
numele cu ornamente exterioare, consi
derind că strălucirea lui trebuie să vină, 
dacă vine, dinăuntru, adică din forţa şi 
vitalitatea operei pe care o semnează. 
Tinea să infrunte de fiecare dată j ude
<:ata critică deschis, fără pavăza pe care 
ar fi implicat-o titluri ca "membru al 
Academiei Franceze" sau "laureat al Pre
miului Nobel" . Asta înseamnă că avea 
orgoliul meseriei pe care o exercita, nu 
vanltatea propriei sale persoane, care 
trebuia să rămînă, orice s-ar fi intimplat, 
o persoană particulară. Cu alte cuvinte, 
<•pera face pe scri itor, nu premiile, nici 
decoraţiile, cu atit mai puţin, inaltele 
funcţii administrative, care, chiar dacă nu 
stinjenesc libertatea creaţiei, ceea ce nu e 
deloc sigur, l i mi tează in orice caz liber
tatea criticii, ceea ce este cu totul con
C:&mnabil. După opinia lui Sartre, scriito
rul trebuie să investească totul in operă 
şi aceasta trebuie să insemne totul pentru 
el. Restul : vani tate şi neant. "N-am altă 
putere decit aceea a adevărurilor pe care 
le spun" - declara într-un interviu, iar, 
rderindu-se la Malraux, care 1-a atacat 
odată în public, pe cind dispunea şi de 
nltă putere decit aceea de autor al "Con
ditiei umane" , a spus : "0 persoană parti
I'U!ară nu are obligaţia de a răspunde 
jigniri lor pe care i le aduce un mi
nistru . . .  " Şi ,  vorba aia, Malraux era Mal-
raux . 

. Tean-Paul Sartre a murit aşa cum a 
tr:iit  : ca o persoană particulară. Nu i 
s-au făcut funeralii naţionale. Dar o mul-
1 ime imem:ă, după unii, treizeci de mii 
de persoane, a venit să conducă trupul 
neînsufleţit al autorului "Fiinţei ş i  Nean
tului · •  la cimitirul  Montparnasse. Dacă 
adevărurile sale au reuşit să reunească, 
printr-un consens spontan, o asemenea 
mulţime, înseamnă că puterea lor de 
atracţie nu era mică. Faptul trebuie luat 

nşa cum este : ca un omagiu adus filo
zofului l ibertăţi i .  Căci Sartre, care se 
considera scriitor in sensul larg al  cu
" întului, de artizan al scrisului,  şi-a con
i'truit opera, o operă atit de vastă incit 
multe l ucrări au rămas neterminate, in 
juru l  unui pilon central : problema l i ber
tăţi i .  Asta a şi atras încă de la inceput 
la Sartre, aducîndu-i o audienţă colosală 
�i  o glorie, nu rareori, zgomotoasi! : in
vestiHa ideal[t in principiul l ibertăţii, ca 
problemă-cheie a existenţei umane. 

Cum, i n  veacul t·evoluţiilor, al  dictatu
t·ilor şi al rilzboaielor mondiale, problema 
l i berUt H i  s-a impus, aproape de la sine, 
ea problema fi lozofi ci'! şi practică cea mai 
acută, Sartre a putut fi numit, fără exa
�Prare, a�a cum a făcut, la moartea lui,  
un ziar : "gîndi torul secolului " .  Indife
rent de genul în care scria, şi, slavă 
Domnu l ui ,  a abordat nu puţine genuri, 
problema eare-1 preocupa era aceeaşi, 
descoperi rea unei noi perspective asupra 
ex istenţei umane, confruntate cu răspun
derea ei majoră : realizarea, construirea, 
i nventarea l i bertăţii. Omul, care nu este 
;: ltceva decît produsul sau rezultanta a 
nenumăraţi factori determinanţi, are, in 
acelaşi timp, posibilitatea de a restitui 
mai mult decit a primit. Acest surplus, 
Sartre 1-a numit l ibertate, sau, cu alte cu
vinte, omul este om in măsura in care se 
depăşeşte pe sine, in măsura in care îşi 
asumă răspunderea de a se construi, d e  
a s e  i nventa pe baza moştenirii  primite, 
sau, dimpotrivă, constituindu-se intr-o 
negare a ei. 

Prin concepţia sa asupra libertăţii, Sar
tre era predestinat teatrului.  Omul este 
ceea ce face, a repetat el fără incetare, 
şi acest principiu nu are, nicăieri, mai 
multă valabilitate decit pe scenă, unde 
verbozitatea, analiza psihologică sau des
nierea poetică nu-şi au locul. Aici n u  
contează decit fapta, gestul prin care per
sonajul îşi manifestă opţiunea, definin
du-se. Important este deci să găseşti con
flictul cel mai relevant, situaţia, caracte
rul va veni după aceea, după căderea 
cortinei, şi nu va fi altceva decit "soli di
ficarea alegerii, scleroza ei" : "Aruncaţi 
oameni i  in acele situaţii u niversale şi  
f'xtreme care n u  l e  lasă decît două so
l u ţ i i  posibile, faceţi în aşa fel incit, ale
gind soluţia, să se aleagă pe ei înşişi : 
uti cîştigat, piesa e bună" . 

,.Orice tehnică trimite la o metafizică" 
a afirmat Sartre atunci cind a schiţat o 
teorie a romanului ; "orice dramaturgie 
implică o filozofie",  a adăugat el. Dra
maturgia sa, care stă sub semnul teoriei 
,.teatrului de situaţi i " ,  trimite, evident, 
�i  ea la concepti a  filozofică a lui Sartre, 
curc, la rîndul ei, trimite la respi raţia 
î ntretăiată a secolului nostru, bogat in 
seisme, şi făcut parcă să exceleze in si
tuaţii  extreme. Aşa că,  deşi l a  nevoie 
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poate gas1 precursori şi, mai mult decit 
atît, o întreagă tradiţie, .,teatrul de situa
ţ i i "  este de fapt un fenomen născut pe 
ruinele celui  de-al doilea război mondial. 
Dealtfel, prima piesă de teatl·u, Sartre n 
scris-o intr-un lagăr de prizonieri, unde 
uutorului romunului, deja celebru, .,La 
Nausee" s-a trezit după dezastrul mi litar 
al Franţei din vara unului l !l40. Aici, la 
cererea cumara1.ilor săi  de captivi tate, a 
compus în cîteva zile piesa i ntitulatit 
Eariona sau Fiul trăsnetului, pentm a fi 
t·epr·ezentată de prizonieri pe o scenft i m 
provizută, cu ocuziu sărbătorilor Critci u
nului. Piesu urma să se adreseze unui 
public foarte pu�in omogen, avînd însă o 
uspi raţie comună, redobîndi rea li bertăţii 
fizice şi a libertălii naţionale. Modalitatea 
de a unifica într-o sufla1·e acest public, 
reunit la un loc numai de hazardul ritl.
boiului, era tocmai aceea de a-i vorbi 
de l ibertate, şi asta sub privirile vigilente 
ale paznicilor nazişti. Formula găsită de 
Sartre este originală : el a repus mitul 
nativităţii în condiţii  istorice reale, ale 
Iudeii de acum două mii de ani, adică 
ale unei ţări aflate sub ocupaţie străin;l. 
făcînd astfel, din naşterea pruncului di
vin, simbolul, în acelaşi timp uni ve1·sal 
şi transparent, al speranţei in redobin
rl irea l ibertăţii. Cînd un trimis al Romei 
vine să sporească i mpozitele, şi aşa rui
nătoare, ale Iudeii,  Bariona, şeful unui 
sat foarte sărac, este pus pe neaşteptate 
ir.. faţa unei dileme extreme : va accepta 
sau se va împotrivi ? Bariona ia hotă
rîrea d.:! a răspunde printr-o împotrivire 
pasivă ; satul va plăti impozitul, dar va 
proceda în acelaşi timp l a  o sinucidere 
colectivă, prin refuzul de a mai da naş
tere copiilor, care sînt viitorul. Vestea 
naşterii lui  Mesia, care survine pe fondul 
acestui legămînt de extincţie, il deter
mină mai întîi pe Bariona să proiecteze 
uciderea pruncului. In faţa imposibilităţii 
morale de a-şi pune în practică hotărîrea, 
el adoptă o atitudine opusă, aceea de a 
lupta !mpotriva celor ce au poruncit 
- · precum se ştie - uciderea tuturor 
pruncilor. In ciuda unei îmbinări puţin 
forţate a mitului cu un realism dur, per
sonajul central, Bariona, prin hotărîrile 
sale succesive, parcurge o evoluţie care 
anunţă deja forţa unui Goetz din Le Dia
ble et le Bon Dieu. 

Deşi Sartre considera că piesa e dis
cursivă, şi mai mult timp s-a opus ca 
ea să fie publicată, Bariona sau Fiul trăs
Ti etului nu este deloc l i psită de i nteres. 
In afară de faptul că ea dezvăluie clar 
geneza ,.teatrului de situaţii" ca teatru 
al unei anumite epoci istorice, prin ne
implinirea ei, ne lasă să întrevedem cău-
11":\rile în vederea realizării unui efect de 
distanţă faţă de fenomene de o mare ac
tualitate. 
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Tn textele referitoare la teatru, bogate 
şi interesante, alcătuind impreunft un 
adevărat corp t�oretic, Sartre analizeaza 
specificul emoţiei teatrale şi ajunge la 
concluzia că ea com�ortă o distantare a 

spectatorului de personajele scenice, er
metic închise intr-un spaţiu imaginar � i  
intangibil. Angajarea unui dialog peste 
rampă, între actori şi spectatori, nu are, 
după opinia lui ,  decît efectul nedorit  de 
u destrftma iluzi a, de a goni i maginarul, 
înlocuindu-1 cu u comunicare intre rwr
�-.oane reale, dintre care unPie se af li1 pe 
�ct•nii,  iar altele în salii. A face teatru 
înseamnă, deci, a realiza aceast;'1 t•mn\ie 
particulară. care provine din proiecta rea 
l umii la o distanţă absolută şi i red u t" l i 
bilft, î n  stare sf1 ofere specl a t o r , d u i  
pe1·spectiva necesară pentru o reflecţie 
morală : "Dacii. este acesta unul di ntre 
pri nci piile teat rului, mi se pare c;·t dis
tan\a n u  trebuie să fie subestimat;'t ; nu 
trebuie sii căutftm s-o n�d ucem dac1i 
facem teatru, fie ca autor, fie ca actor 
sau regizor : trebuie să ne resemn;im ş i  sft 
o prezentăm în toată puritatea ei, şi chiar 
să o speculăm" . Există mai multe mij
loace de a obţine efectul de distan\ă. In
depărtarea acţiunii  in timp şi spaţiu, fo
losi rea unor subiecte sublimate, cum sînt 
mituri le. insuflarea unei demnităţi sce
nice prin stil sau prin ritmul drama
tic etc. Ca d ramaturg, Sartre a folosit 
toate aceste mij loace pentru a înlesni o 
perspectivă şi deci o judecată moral.\ 
asupra unor fenomene care, prin actuali 
tatea lor arzătoare, incitau pasiunile şi 
adversităţile. 

Cînd a voit să trezească speranţa ca
marazilor săi de captivitate a apelat, am 
v;lzut, la mitul creştin al nativităţii, im
plantîndu-1 într-o conjunctură istorică 
asemănătoare celei în care se afla Franţa 
anului 1940. Cînd a voit să creeze un 
simbol al Rezistenţei franceze împotriva 
nazismului, şi-a întors privi rile spre tra
gedia greacă, şi de astă dată rezultatul 
a fost Les Mouches, piesă reprezentati\ în 
1 943, in regia lui Charles Dullin, la The
âtre de la Cite. Desigur, subiectul a fost 
împmmutat de atit de departe, şi din 
raţiuni mai terestre, pentm a înşela cen
zura nazistă, totuşi demnitatea eroului 
mitic, Oreste, în care Sartre a încarnat 
�ingurătatea şi curajul luptătorului pentru 
l i bertate, şi prin excelenţă ale luptăto
rului din maquis, răspundea în acelaşi  
t i mp concepţiei sale teatrale : situarea în 
perspectivă a unui fenomen contemporan 
pe care prea marea apropiere ar fi putut 
să-I acopere. Publicul a reacţionat, in 
faţa acestei prime pie1<e în care Sartre 
�i-a dat măsura talentului său, sublini
ind pri n aplauze replicile cu rezonanta 
cea mai actuală. Şi nici nu se putea găsi , 
cred, un analogon mai impresionant şi 
mai cutremurător al Rezistenţei, decît 
această Orestie în care eroul îşi asumă 
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răspunderea de a comite crima elibera
toare redind locuitorilor din Argos buna 
eonştiinţă şi atrăgind asupra lui furia 
Erinii lor. 

La fel, atunci cind a voit să reprezinte, 
pe scenă, tragedia omului care e!.te adus 
în situaţia de a comite un asasinat poli 
tic, Sartre a plasat acţiunea intr-o ţari1 
închipuită. Les mains sale.�. una dintre 
c!.'le mai răscol itoare piese care s-au scris 
după război, se desfăşoară pe fondul unei 
tensiuni i rezolvabile : adevărul, care tre
buie să fie absolut, nu poate fi decit 
relativ şi concret. Cele două personaje 
principale, Hugo, un tînăr care .. a văzut 
i dei "' , cum ar spune Carnii Petrescu, 5i 
politi cianul realist Hoederer, au o realitate 
alîl de pregnantă, incit exegeza piesei a 
putut da, cind unuia, cind celuilalt, drep
tate, in conflictul dintre ei. De asemenea, o 
intet·pretm·e cart> ar favoriza pe unul in 
dauna �eluilalt poate oricind i nfluenţa 
sensi bil sensul piesei. Autorul a explicat 
î n  mai multe rinduri i ntenţiile sale, dar 
personajele au dobindit o viaţă proprie, 
eare le îngăduie să dea naştere unor 
sensuri noi, neaşteptate. Excelentă do
vadă cit Jean-Paul Sartre nu este un 
fi lozof care face !)i piese d e  teatru, ci 
un dramaturg autentic, deplin stăpîn pe 
resorturile tragediei .  Personajele sale nu 
repetă te?:ele din "L'Etre et l e  Neant" 
sau din "Critique de la Raison Dialec
t ; que" , ci fac faţă, cu mijloace proprii, 
unei situaţii conflictuale concrete, defi
ni ndu-se pri n actele lor. 

Intr-o altă piesă de mare răsunet, Le 
Diable et le Bon Dieu, efectul de di
�tanţă este realizat prin alegerea unui 
subiect din timpul războiului ţărănesc 
german. Totuşi, nu avem nici aici de-a 
face cu o piesă istorică, nu, la fel ca in 
Les mains sales, absolutul şi relativul îşi 
di spută t m ma personajului principal, 
Goetz von Berlichingen, personaj cu totul 
modern, contemporan chiar, care alege, 
pînă la unnă, contingentul, cu exigenţele 
lui contradictorii ş i  i mpure. El renunţă la 
himera Binelui sau a Răului absolut pen
tru a putea da libertăţii un conţinut real. 
Celor care i-au reproşat lui Sartre că 
vrea să demonstreze inexistenţa lui Dum
uezeu, jignind sentimentele credincioşilor, 
Sartre le-a răspuns : "Nu, n-am vrut sf1 
demonstrez nimic. Am voi t să tratez pro
Llema omului care nu crede în Dumne
zeu ( . . .  ) Le Diable et le Bon Dieu este 
istoria unui i ndivid" . Totuşi, dacă, prin 
personajul principal, piesa este problema 
omului care nu crede in Dumnezeu, prin 
preotul Heinrich, personaj deosebit de 
interesant, asupra căruia a atras aten
ţ ia  Sartre însuşi, piesa aduce şi reversul 
medaliei, problema omului răstignit intre 
(•xigenţele credinţei şi cele ale vieţi i .  In 
cazul lui  Heinrich, alegerea îşi pierde 
sensul, orice ar face, el greşeşte, ca şi 
cum cineva i-ar "bea" libertatea. Alter-

nativa care i se deschide mereu in faţă 
e falsă, dar·, vai ,  această alternativă se 
!"Onfundă cu Heinrich însuşi, cu biografia 
lui ,  cu acel vecu prin care Sartre inţe
lege i nteriurizarea exterioritf1ţi i ,  a condi
�iei no35tre în plan social-istoric. "Cu 
Goctz - spune el - pi esa este mai de
grab:i optimist;! . Cu Heinrich apare aspec
tul ci nocturn. Pări nţii noştri credeau că 
po( i 5ft rămîi pur in orice împrejurări. 
N oi ştim astr1zi că existf1 5ituaţii  care fac 
să put rezească individul pînă in fibra lui 
cPa mai intimă. Am ales una dintre ele . 
Hcinrich este un preot sărac din seco
lul al XVI-lea, crescut de Biserică, intrat 
în rindurile Biserici i ,  credincios şi cu tot 
sufletul de partea Bisericii. Dar, dat fiind 
C'ă la Worms, in secolul al XVI-lea, a
ceasta este ceea ce este, el se găseşte i n 
tr-un impas : dacă s e  îndreaptă spre să
raci. trădează Biserica, dacă se indreap
tii spre Biserică, trădează sărăcimea. Nu 
e destul să spui că există un conflict 
în el. El este însuşi conflictul. Şi pro
blema, pentru el, este absolut fără so
luţie, pentru că este mistificat pînă în 
măduva oaselor. (. . .  ) .  Există situaţii dis
}.Jerate" . 

Dar ce judecată morală este mai sigură 
decit Judecata de apoi ? Ateu inebranla
bil ,  Sartre nu ezită să facă apel, într-una 
di ntre cele mai bune piese ale sale, la 
o i potetică viaţă de dincolo de mormînt, 
pentru a da, unui subiect modern, aura 
aceea ideală care diminuează participa
rea, sporind in schimb luciditatea şi re
flecţia critică a spectatorului. 

Piesa Huis clos se petrece, precum se 
ştie, întc-o viaţă de dincolo, care seamă
nă însă foarte bine cu viaţa noastră de 
r.ici, atunci cînd aceasta a incetat să e
voluete, cînd a renunţat, cu alte cuvin
te, l a  ceea o poate schimba dinăuntru, 
la l i bertatea de alegere, şi s-a transfor
mat într-o simplă supravieţuire. Persona
jele sînt, cum ar spune Tolstoi, un fel de 
.. cadavre vii " ,  izolate intr-un spaţiu în
ch is, in care se poate petrece orice fără 
să se intimple, de fapt, nimic. Actele nu 
mai au nid o consecinţă, se inchid me
reu asupra lor, ca într-un cerc bleste
mat, pînă la exasperare, pînă la delir. 
Nimic nu poate rupe cercul, nici măcar 
moartea, pentru că moartea este un eve
niment care a avut deja loc. Incleştati 
într-o luptă disperată şi fără sfîrşit, lo
cuitorii acestui i nfern modern descoyeră 
cu uluire că nu e nevoie de nici un 
diavol pentru a chinui victimele ; utili
zînd complicate i nstrumente d e  tortură, 
fiecare îndeplineşte cu succes, pentru ce
lălalt, funcţia de călău : , .L'enfer, c'est 
les autres" . Această formulă celebră tre
buie înţeleasă in contextul ei. "S-a cre
zut - afirmă Sartre într-un interviu -
că voiam să spun, prin asta, că rapor
turile noastre cu ceilalţi sint intotdeauna 
înveninate, că sint raporturi i nfernale. 
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Vreau să spun că dacă raporturil e  cu 
cei lalţi sint �trîmbe, viciate, atunci celă
lalt nu poate fi decît infernul. De ce ? 
Pentru cft ceilalţi sînt în fond ceea ce 
este mai important în noi înşine, pentru 
a ne cunoaşte pe n oi înşine'' . 

Grija cea mare a scri itorului , care se 
simţea mereu solicitat să deschidă spa-
1 iul scenei celei mai arzătoare actualiUtţi,  
era aceea de a nu liisa teatrul să dege
nereze în conj uncturism şi i ncitare la 
mlvet·sităţi, în paguba reflecţiei  morale. 
Cind a voit să atmgă atenţia asupra 
u n u i  fenomen care deven ise de o :u·ză-
1 oare ::tctualitale, pentru Franţa, î n  tim
pul rftzboiului  din Algeria, a scri s  Les 
Sequestl'es d'Altona, plasînd acţiunea pie
sei în Germania şi luînd drept erou un 
fost ofiţer nazist. Mot ivele acestui trans
plant arată cît de atent era scriitorul la 
.iocul de lumini al rampei : "Aceasta e 
vechea problemă a distanţei. Sau, cum 
\ reţi, dacă iau un fapt francez, aspectul 
u n i versal di spare imediat. Rezultă alt
ceva : francezi care se bat între ei" .  Sco
pul dramaturgului era şi nici nu se putea 
sf: nu fie, mai complex : ,.In Les Seques
tres... susţi n  că n imeni, într-o societate 
istorică pe cale de a se transforma într-o 
societate de represiune, nu e scutit de 
riscul de a tortura . . .  " Pentru a pune în 
lumină drama care începe după, atunci 
cind faptul istoric s-a consumat şi vine 
ti mpul responsabilităţilor individuale, a
legerea lui s-a oprit deci asupra lui 

Frantz von Gerlach, fiul unui magnat 
german , atît pentru că nazismul repre
zi ntă fm·ma cea mai caracterizată a fe
nomenului in discuţ ie, cît şi pentru cft 
nazismul este ueja un fenomen depăşit, 
fi reşte nu cu totul ingropat, recrudes
C'cnţe ale lui sint oricind pos ibile, totuş i 
un fenomen asupra căruia reflecţia isto
rică s-a pronunţat. 

Ca fi lozof al l i bet·tăţii, Sartre a sesi
i'at cu mare luci d itate conflictele cele 
mai ascuţ.ite ale lum ii contemporane, din
d u-le, in piesele snle, aspectul unor tra
ged i i  intelectuale, f[tră să ofere însă n ici
odată, în l ocul unor î n fruntări între oa
meni v i i ,  o demonstraţie teoreticii. Orice 
dramaturgie trimite la o filozofie, Ll ineîn
( eles , dar o piestt de teatru n u  este i lus
t rarea unei teze, ci încarnnn�a unui "mit  
f i lozofiC' · ' . Ce înţelege p r i n  ,.m it fi lozo
fic" , ne spune ch iar Sartre : "E un mou 
de a da in total i tate, într-o dramă, un 
moment al real i tăţi i sociale şi i ndividu
ale·• . Acest simţ al remitizării, al subli
mării unei aventuri indi viduale într-o 
suprasemnificaţie, după ce a trecut prin 
fut·cile lucidităţii, ca prin foc şi pară, 
biata noastră conştiinţă, confruntată cu 
o lume instabilă, aflată în continuă fa
cere şi desfacere, il dă lui Sartre o sta
tură impunătoare în teatrul contemporan. 
Dispariţia filosofului care a scris "L'Etre 

et le Neant" este, in acelaşi timp, dispa
riţia unuia dintre cei mai mari autori 
dramatici ai secolului nostru. 

NOTE 

T e a t r u 

p e  

d i s c 

Pierdute printre nume
roasele apariţii discografice, 
înregistrările de teatru pe 
disc nu sînt popularizute 
indeajuns. Se ştie că ele 
provin din fonoteca de aur 
a radioului şi conservă, 
pentru pasionaţi , vocile ma
rilor actori români, în crea
ţii radiofonice de antolo
gie. Fiecare disc de teatru 
este un act de cultură, şi 
zecile de piese din disco
teci au deja un public al 
lor. Recent, s-a inregistrat 
pe disc Opinia publică de 
Aurel Baranga, în regia a
utorului, cu interpreţii spec
tacolului de la Teatrul de 
Comedie. Di ntre versiunile 
radio ale Năpastei lui Ca
ragiale, a apărut discul 
păstrînd vocile lui Emil 
Botta (Ion) şi Olgăi Tudo
rache (Anca). In seria "Ma
eştrii scenei româneşti" , 
însumînd veritabile mono
grafii sonore (Lucia Sturd
za B ulandra, Radu Beligan, 
Dina Cocea, Marcel Anghe-

!eseu, Costache Antoniu 
etc.), au apărut, de aseme
nea, discuri care omagiază 
pe G. Storin şi Miluţă 
Gheorghiu. In sfîrşit o apa
riţie de ultimă oră : Dan 
Nasta recitînd din Emines
cu - "Scrisorile" şi "Stri
goii" . 

Avem pe disc tot teatrul 
lui Caragiale, in regia lui 
Sică Alexandrescu, avem 
piese de Iorga, Blaga, 
Alecsandri, Davila, Dela
vrancea, aproape tot fon
dul clasic al dramaturgiei 
noastre. Dar piesa româ
nească contemporană, cu 
cîteva palide excepţii, e o
colită. Creaţi i  radio memo
rabile, d i n  zestrea teatru
lui nostru de azi , îşi aşteap
tă cu îndreptăţire i ntegra
rea in planurile "Electre
cordului" ,  pentru ca, ast
fel, educaţia teatrală a 
ascultătorilor să se împl i 
nească armonios. 

1. N. 
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I D E I  LA RAMPA 

HENRI WALD : M ina şi  ge�tu l  . p .  :J 2 

* 

RETROSPECTIVA T O N !  GHEORG H I U  

SORA N A  COROA!\IA-STANCA : I ntr-o seară 

SEMNAL 

V I HG I L  M U NTEA N U  : Z i  ck t irg 

* 

C R O N I C A  LITERATURII  DRAMATICE 

p. ::H:l 

VALENT I N  SI LVESTRU : Risul l u i  Baranga p. 40 

CRONICA DRAMATICA - Semnele unu! re t:iriment ; 
.. Mobi l[t şi d urere" (Teatrul de Stut d i n  Oradea 
şi Teatrul " B ulandra .. ) ; . .  Coloana nesfîrşita'' şi 
. .  Vi nătoat·ea de raţe ' (Teatru l "Mi hai Emi
nescu" d i n  Botoşani)  ; , .Broasca ţestoasă" (Tea• 
I ru l  de Stat d i n  Sibiu) : . .  I Ialucindtia·'  (Teatrul 
D ramatic .. Maria Fi l o l t i "  din Brăila) ; , . ,\llagie 
neagră" (Teutrul "Victor Ion Popa·• d i n  B idad) ; 
.. Idolul şi Ion Anapod a · şi " I nscri pţie pe piatra 
de hotar" (Teatrul Naţiottal  din Bucureşti) ; 
"Copi i i  l u i  Kennedy·• (Teatrul Foarte M ic) ; "Ca
l u l  de povar.i" (Teatrul de Nord din Salu 
Mare) ; Turneul Teatr u i u i  T i n t-retul u i  d i n  Pwtra 
Neamţ. Semnează - RA D U  ALBALA, I O N  CO
CORA, VA LER I A  D UCEA. M I RA I OS I F, D l l'l U 
K I V U ,  V I RG I L  M U NTEA N U, C. R.-M. ,  MA-
R I US ROBESCU ,  Tfo:ODOR SUGAR p. 4ti 

VI ITOR U L  ROL 

MARIA MAR I N  : Cornel Comun si Cornel i u Dumil raş p. ti:! 

TV 

CONSTA N T I N  RAD U-MARIA : . .  Orologi ul K rem l inu -
l u i "  de N. P:>godi n  p .  IH 

TEAT R U L  RAD I OFON I C  

CRIST I N A  D U M ITRESCU : Douft piese istori ce . . p. 64 

I N  MEMORI A M  

S A N D A  DIACONESCU : Pet ru Val !et· 

- - 1 
ANCHETA ASU PRA U N U I  TINAR 

CARE N U  A FACU T  N I M I C  
. piesă i n  două acte 

de A DR I A N  DOHOTAR U  
--- - - ------

' p. ();j 

G EORGETA HORODI NCA : Dramaturgia l u i  J ean-
Paul  Sartre . p. g;; 

NOTE 
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MARIN MORAR U :  "Cine poate mult, poate şi puţin". 
(Estragon, "Aştcptîndu-1 pc Godot" de Samuel BcckcU) 
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