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insa o ideologie specifici, exprimati concret, spre deoschire de ideologia teoretlica,
exprimata conceptual ; noi putem lauda ca juste ideile puse in gura unui erou,
totusi, nu vom declara pe autor artist, daca ideologia sa n-a devenit creatie,
E locul si aratam ca unele reproguri la adresa patrunderii ideologicului in teritoriul
estetic vizau, nu incompatibilitatea artei cu ideologia, cum suslin tcoriile puriste,
irationaliste, ci prezenta neasimilata, neincorporala organic, a fundului ideologic in
structura valorii artistice. 'Tocmai de aceea, faptul ca unii se prevaleaza de exa-
gerarile unei perioade revoluie pentru a se mentine in sferelc .pure“ ale esteticu-
lui, propavaduind o dezideologizare a artei, o .eliberare* a ei de fermitdtile si
cerintele idcologicului. este egali cu abaterea crealiei de la rosturile si menireca
ei principiald, cu dezertarea artistului din fata marilor probleme ale vietii, ale
destinului uman. Ce inriurire ar mai putea exercita atunci arta asupra constiintei
oamenilor, cum lc-ar putea modela profilul moral si intari increderea in viitorul
progresist al omenirii, dacd continutul ei de idei ar fi redus sau confuz, daca
mesajul sau ar fi minor, difuz, lipsit de suflul militantismului, care a animat intot-
deauna societatea, pe drumul ei ascendent ? Asemenea .arld*, asemenca ,creatii*
s-ar transforma intr-un joc gratuit, in simplu divertisment golit de¢ fiorul adine i
tulburator care rascoleste censtiintele, de elanul care indeamna la acliune, la
luptd pentru transformarea societatii, sporind increderea omului in puterile sale
creatoare, in perfectibilitatea morala a lumii. Nu, arta nu a fost si nu va putea
exista niciodata in afara zonelor de iradiafie ale ideologiei ! In toate timpurile, arta
mare, arta autentici s-a intemeiat si a pus in miscare idei esentiale, majore, izvo-
rite sau puternic influentate de ecourile bitiliilor ideologice, de infruntarile perma-
nente dintre teoriile care ungajau soarta si energiile intregii societati. Caracterul
progresist sau retrograd, de preasliavire sau de denigrare a capacitajilor demiurgice
ale omului, de apreciere a demnitatii si libertatii umane sau cde asuprire §i batjo-
corire a lor, exprimat de aceste orientari ideologice, si-a pus amprenta decisiva
asupra mesajului si substantei de idei a artei, asupra formei de reflectare artistica,
imprimindu-i un anume unghi sau altul, de interpretare si evaluare a {enomenelor
abordate. Cu sau fara voia lui, artistul este obligat, prin natura artei sale, s intre-
prinda o reflectare selectiva, interpretativi a realitatii, si adopte o anumita atitu-
dine fa{d de cele zugravite, s faca deci optiuni cu caracter ideatic, al ciror efect
se resimte cu limpezime in orice operd cu adevarat valoroasa. Sublimatid si meta-
morfozatd fn procesul creatiei, ideelegia, conceptia despre lume a artistului, actio-
neazd din interiorul artei, inriurindu-i fertil puterea de patrundere catre esenta
si adevarurile vietii, catre descifrarea angrenajului social in care omul tra-
ieste, directionindu-i scopurile si eficienta specificA in ansamblul activitatilor
umane. Ideologicul explicit al creatorului si implicit al operei, care in cazul parti-
nitatii noastre coincid, nu provine din sfera nonesteticului, nu este un fenomen
alogen constructiei artistice, ci rezulta din insasi forta ci de cunoastere si transfor-
mare, din atitudinea sa activd, partizana, polemici fati de lumea reald, din impli-
carea ei in toate celulele vietii sociale si individuale, din vocatia umanistd, pro-
gresistd a adevarurilor sale.

Staruitorul apel, adresat cu amintitele ocazii, la ridicarea nivelului ideologic
al artei, la exprimarea, intr-o larga diversitate de stiluri, genuri si maniere de crea-
tie, a conceptiei ideologice a partidului nostru, la situarea mai fermia a creatori-
lor pe pozitiile filosofiei revolutionare a materialismului dialectic si istoric, se
constituie astfel ca un generos indemn la ridicarea calitatii artei din tara noastra,
la ancorarea ei in solul realitdtilor nationale, care-i asigurd durabilitatea in timp
si recunoasterea in universalitate. .Numai o literaturad care isi trage seva din izvoa-
rele poporului nostru, din forta si vitalitatea poporului nostru, din constructia socia-
lismului va fi o literatura viabila, va ramine si va deveni o literaturd cu ade-
varat clasica“, preciza seful statului, constatare ce se rasfringe cu aceeasi indrepta-
tire asupra intregii creatii originale.

Experienta istorica, pilduitor confirmati de realitidtile contemporane, a scos
in evidenta adevarul, axiomatic, ca intre ideologia progresistd si arta umanista
existd o permanenti sincronie, o reciproci influentare. Nu numai ideologia exercita
inriuriri multiple asupra creatiei, ci si arta, la rindul ei, devine un factor elevat
de propagare a ideologiei, de sporire a posibilititilor ei dc piitrunderc in mase, de
mai convingitoare fortd de prospectare, de surprindere a directiei de migcare a
evolutiei istorice. Vizionari realisti, scrutitori ai viitorului, marii artisti si-au inscris
creatiile pe fagasul necesitidtilor sociale, au visat la o lume mai buni, mai dreapti
si mai frumoasa. Cu toata tiria s-a aritat ca artei si literaturii din tara noastra

(continuare la p. 15)
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Galati

Colocviu despre arta comediei

rintre numeroasele actiuni teatrale de interes larg, inscrise, cum e i

firesc, in amplul program al Festivalului national ,Cintarea Roma-

niei*, se afld Colocviul despre arta comecdiei, manifestare organizatd
de Comitetul judetean de culturd si educatie socialista Galati, A.T.M. si Teatrul
Dramatic din Galati, sub egida Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste. Actuala
editie (a 1V-a), desfasuratd intre 26 octombrie si 2 noiembrie 1980, a debutat cu un
moment festiv : Teatrul Dramatic din Galati a sdrbdtorit doudzeci §i cinci de ani
de eristentd, prilej cu care in orasul dundrcan s-au reintilnit cei care slujesc sau
au slujit scena gdldteand. Colectivul teatrului a fost salutat de tovardsul Paraschiv
Benescu, prim-secretar al Comitetului judetean Galati al P.C.R.,, de reprezentanti
ai C.C.E.S. §si A.T.M. Colocviul despre arta comediei a avut o alcdtuire complexd §i
un program bogat. Partea cu ponderea cea mai mare in acest program au consti-
tuit-o spectacolele prezentate in cele sase seri. Au fost prezente (in afara Teatrului
Dramatic din Galati, cu spectacolul Bocet vesel pentru un fir de praf ratacitor
de Siité Andrds): Teatrul ,Bulandra“, cu spectacolul Infidelitate connjugala de
Leonid Zorin; Teatrul Tineretului din Piatra Neam{, cu spectacolul Imblinzirea
scorpiei de Shakespeare ; Teatrul ,lon Vasilescu“, cu spectacolul Paradis de ocazie

DPremiile

PrcE!uI._per;p;u cel mai bun spectacol

BOCET VESEL PENTRU UN FIR DE PRAF RATACITOR de Sité Andras
la Teatrul Dramatic din Galati, regia Adrian Lupu si Magdalena Klein.

Premiul special al juriului )

IMBLINZIREA SCORPIEI de Shakespeare la Teatrul Tineretului din Pia-
tra Neamt, regia Iulian Visa.

Premiul pentru regie

ALEXANDRU TOCILESCU pentru regia spectacolului Paradis de ocazie
de Tudor Popescu la Teatrul ,Ion Vasilescu“.

Premiul pentru scenografic

FRANCOIS PAMFIL, pentru scenografia spectacolului Paradis de ocazic
de Tudor Popescu la Teatrul ,lon Vasilescu*.

Premiul pentru interpretare a unui rol feminin

TAMARA BUCIUCEANU-BOTEZ, pentru rolul Tovarisa Frincu din spec-
tacolul Paradis de ocazie dec Tudor Popescu la Teatrul .ic:n Vasilescu®.

Premiul pentru interprelare a unui rol masculin (ex acguo)

MIHAI MIHAIL, pentru rolul Predicatorul ; MITICA IANCU, pentru rolul
Gavrild Cheremut, ambii din spectacolul Bocet vesel pentru un fir de praf rati-
citor de Siit6 Andréas la Teatrul Dramatic din Galati.
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de Tudor Popescu; Teatrul ,C. I. Nottara“, cu spectacolul Sfintul Mitici Blajinul
de Aurel Baranga : Teatrul de Comedie, cu spectacolul Zipicitul de Moliére ®*. Cel
mai imbucurdtor fapt a fost prezenfa masivi a spectatorilor la toate reprezenta-
tiile, la matineu §i seara, atit in =ala teatrului, cit §i la Casa de culturd a sindi-
catelor.

Nu toate spectacolele au fost la indlfimea cxigenfclor pe care §i le-au pro-
Jus organizatorii. Dar, tot atit de adevdrat este si faptul cd, din motive organiza-
torice. nu toate spectacolele initial anuntcte au putut fi prezentate.

Sdptamina galiteand a mai cuprins doua intilnii: ale invitatilor (actori, regi-
zori, critici, ziarigti) cu artistii amatori din orasele Tecuci si Beresti, cu care
prilej invitatilor le-au fost prezentate spectacole de teatru i ale brigdzilor artistice
si s-au dezbdtut probleme ale activitatii artistice amatoare si ale colabordrii artigti-
lor amatori cu profesionistii scenei. Oaspetii au avut prilejul sdé ia contact nemijlo-
cit cu realitdatile judefului, vizitind, la invitatia Comitetului judefjean de partid,
Santicrele navale Galati st Ferma de la Dealul Bujorului.

Colocviul propriu-zis s-a desfdsurat in ultimele trei diminefi ale sdptdminii
si a avut ca tema ,Profilul actorului de comedie“. Referatele prezentate, ca §i parti-
cipantii la discutii, au dezbdtut aspecte teoretice §i practice ale artei interpre-
tului comic, desprinzindu-se concluzii fertile pentru activitatea prezentd §i viitoare
a colectivelor teatrale. Exigent, de un bun nivel teoretic si in acelasi timp legat
de practica vie{ii noastre teatrale, colocviul si-a demonstrat eficienta.

Moment de o deosebitd semnificatie in viata teatrald gdldteand si de pondere
in calendarul manifestdrilor teatrale nationale, Colocviul despre arta comediei a
solicitat organizatorilor efor{uri mari. Si, spre lauda acestor entuziagti, cu tot pro-
gramul incdrcat, cu toate dificultdtile inerente pe care le-au avut de intimpinat,
organizatorii s-au achitat admirabil.

V. M.

* Toate spectacolels au fost comentate in paginile revistei noastre, cu excep-
{ia spectacolului Imblinzirea scorpiei (cronica, in numarul viitor).

Mentiuni pentru interpretare

STEYFAN TAPALAGA, pentru rolul Mascarillo din spectacolul Z&pacitul
de Moliére la Teatrul de Comedie ; STEFAN RADOFF, pentru rolul Mitici Bla-
jinul din spectacolul Sfintul MiticA Blajinul de Aurel Baranga, la Teatrul
~Nottara“.

_Prcmiul pentru interpretarea unui rol episodic (ex aequo)
TORA VASILESCU, pentru rolul Lidocika din spectacolul Infidclitate con-

jugald de Leonid Zorin la Teatrul ,Bulandra“ ; EUGEN RACOTI, pentru rolul
Arlechino din spectlacolul Z3picitul de Moliéere, la Teatrul de Comedie.

Mentiuni pentru interpretarea unor roluri episodice_
SANDA MARIA ULMENI, pentru rolul Tincuta din spectacolul Bocet vescl
pentru un fir de praf riticitor de Sito Andras la Teatrul Dramatic din @alati ;

CONSTANTIN GURITA, pentru rolul Mitrofan din spectacolul Sfintul Mitici
Blajinul de Aurel Baranga, la Teatrul , Nottara“.

Mentiune specia[i_gt;ntru muzicad i

PAUL URMUZESCU, pentru muzica la spectacolul Zipicitul de Molicre,
la Teatrul de Comedie.

Mentiune speciald pentru realizarea miscarii scenice

STEFAN TAPAUAGA, peniru migscarea scenici la spectacolul Zapacitul
de Mnlicre, la Teatrul de Comedie. .

Diploma ziaru!ui ..Via.t_q 'n_o_uii

IULIAN VISA, pentru regia spectacolului Imblinzirea scorpiei de Shake-
speare, la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.
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Botosani

FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI"

,Joamna teatrala“

i aceasta editie a festivalului bo-
lLosinean s-a desfasurat sub semnul
9 restituirilor din dramaturgia roma-
neascd, termenul restituire implicind nu
numai actul includerii in repertoriu a
cutarai text dramatic ignorat o vreme,
sau, pur si simplu, necunoscut, ci si re-
gia, scenografia, trupa de actori.

Voni consemna muai intii numarul mic
de tleatre participante : trei din Munte-
nia (Bucuresti si Braila) si trei din Mol-
dova (lasi. Birlad si Botogani), nici unul
din Transilvania sau din Oltenia. Or,
aceasti absen|a crecaza lalsa impresie ca
la Cluj-Napoca, 1 Brasov, la Sibiu, la
Satu Mare. la Oracea, la Tirgu Mures.
la Sfintu Gheorghe sau la Craiova nu ar
cxista preocupiri demne de interes in
legiturd cu tema festivalului botosanean.
Ca urmare, festivalul botosinean, a cirui
ambitie este indiscutabil de anvergura
nationala, ramine dc drept, dar nu de-
vine si in fapt, un festival national.

Poute cid ideea lansati la precedenta
editie. ca actiunea de revalorizare a pie-
selor romanesti de altadata sd devina
continud si programaticd, a rimas si de
data aceasta numai in faza de enunt,
fard ecou suficient in constiinta celor
patruzeci de colective dramatice profe-

sioniste.
Oricum, trupele carc au semnat con-
dica. cde data aceasta, la DBotosani. au

venit cu convingerea ci stradania lor se
inscrie pe deplin in dezideratele festiva-
lului. De aceea, nu putem comenta des-
fasurarea concursului, fard a mentiona in-
{entia (materializatd in evidente strdianii
sincere) {rupelor prezente de a contribui,
chiar si numai prin participare, la revi-
gorarea fondului valoros de piese aflat
in patrimoniul cultural national.

Existd insi un pericol, pe care nu pu-
tem 1 nu-l1 semnalim. $i anume, ca
acest {estival si fie incropit la reovezeald,
adicii, si se prezinte un spectacol cu o
.piesi veche“, dar nu intr-o ,haini
noui“, ci intr-una rupti pe la coate, cu
buzunarele descusute, si ars3, pe ici pe
colo. cu {igara sau — pasamite — cu fie-
rul de cilcat. Este limpede ci o astfel
de participare .in 2drente“ nu poate fi
elogiatid. Scopul festivalului de la Bo-
tosani nu este intrunirea unui numar d~

trupe care, hai, treaci-mearga, pot umple
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timpul de o siptamind, alectat manifes-
tarii. Asa stind lucrurile, nu cred ca era
neapiarat necesara includerea in concurs
a Teatrului ,,Jon Creanga" din Bucuresti,
cu spectacolul Cind erau bunicii mici —
Din lumea lui Alecsandri, alcatuire sce-
nici de Alecu Popovici. Pentru ca spec-
tacolul-colaj al lui Alecu Popovici nu-l
reprezinti nici pe acesta din urma, care,
incd, nu este un clasic, si nici pe Vasile
Alecsandri, care — desi este clasic —
nu ne-a lisat mostenire un asemenea ciu-
dat colaj. In nici un caz, lumea unui
seriitor, universul acestuia nu sint defi-
nite de imitatiile inevitabile din perioada
de inceput a oricarui tinar debutant ; uni-
versul unui scriitor inscamna in  doud
cuvinle acele creatii care au profunzime
si originalitate. ,.Bucatile* din Alecsandri,
salcituite scenic’ dc Alecu Popovici, nu
numai c¢i nu-l definesc substantial pe
Alecsandri, dar il si coboaria. Farsa Rd-
mdgagul, adaptare a unor piese medie-
vale de sorginte occidentala (era pe la
1840, vremea localizdrilor destinate a ,,su-
plini lipsa unui repertoriu in limba
romana“), nu are ce cauta in lumea lui
Alecsandri. La fel, si alte adaptari.
Lipsit de noutate, obositor prin mono-
tonia lui. ne-a aparut spectacolul cu
Hagi-Tudose de Barbu Stefanescu Dela-
vrancea, prezenlat de Teatrul ,,Victor Ion

Fopa“ din Birlad. Din motive care ne
scapd, regizorul C. Dinischiotu a cau‘at

pitorescul si contradictiile epocii, dar nu
a angajat in viziunea sa gustul si proble-
matica omului contemporan. Talentatul
actor Constantin Petrican a fost indru-
mat pe o pistd gresitd, citre un Hagi-
Tudose in permanentid agonic, in contra-
dictie cu insasi structura avarului, in ge-
nere. Vrind sa fugda de ,reconslituirea
muzeisticd“, C. Dinischiotu a instituit-o
c4 atare, in regia sa. Regie care tintea —
nici mai mult nici mai putin — céitre o
comedie de stilizare realisti, ce pune in
lumind, cu precidere, mediul social, si
cazuistic al

care ,covirseste aspectul
avaritiei“.

Cu Patima rosie de Mihail Sorbul,
Teatrul ,Maria Filotti* din Briaila s-a
inscris corect in spatiul bproblematic al
festivalului botosinean. Incercarile lui

Bogdan Ulmu, semnatarul regiei, de a
glsi expresie scenici ineditd acestui atit
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de rodat text clasic, nu ni s-au parut de
neluat in seami. Prejudecata care mai
circuld, ici-colo, ci mctamorleza criticului
dramatic Bogdan Ulmu, in director de
scena, este un moft inexplicabil, ramine,
dupd parerea noasira, o mica .raulate-
(e moment.

Foarte interesant pentru accasta
~toamnii tleatrald“ a [ost dialogul celor
douit Nationale (lasi si Bucuresti), pre-
zente cu texle de Delavrancea — Teatrul
National din lasi, cu Apus de soare, Tea-
trul National din Bucuresti, cu Hagi-
Tudose. Amindoua directiile de scena au
dovedit personalitate. Dacd, in spectaco-
lul bucurestean. Constantin Rautchi — in
rolul Haglului — a fost o revelatie, nu
ni se pare mult sa adaugam ca si Mi-
rela Gorea, in rolul Oanei din spectacolul
iesean. a realizat o creatie de neuilat.

Cele douil spectacole botosanene, (@

ceplionala pofta de joc a actorilor, prin
regia realmente inedita, prin personalita-
tea interpretilor : Constantin Maru (Rica
Ventluriano) si Geo Popa (Spiridon) ; pre-
mierd absolutd, Demiurgul ne-a pus fatd
in fatd cu un text fundamental al poetu-
lui Vasile Voiculescu, cu e piesd de re-
ferinta in dramaturgia filozofica gi mili-
tanti romaneasca.

Festivalul de la Botosani a cuprins si
citeva alle actiuni : lansari de carti de
teatru, decbateri critice pe marginea
spectacolelor prezentate, un coloviu de
teatrologie, vizite in jude{ la diferite ma-
nifestari artistice de amatori. Astfel ca
yutilitatea* aceslui festival s-a confirmat
si de aceasti dali. El este un bun al
oamenilor de teatru, dar, in si mai mare
masurd, un bun al oamenilor muncii, din
orasul si judetul Botosani, care, — prin-
tre altele — pasesc in aceastda manifestare

noapte furtunoasd de Caragiale si De- un suport real pentru educatia lor ar-

miurgul de Vasile Voiculescu) au consti- tistica.

tuit surpriza principald a festivalului. .

Primul, O noapte furtunoasd, prin ex- Mircea RARES
Premiile » -

@ Premiul pentru regie:

din Botosani.

trul ,,Mihai Eminescu“ din Botosani.

trul ,Mihai Eminescu* din Botosani.

Voiculescu.

din Iasi.
National din Bucuresti.
@ Diploma Revistei ,,Familia“ :

din lasi.
@ Diploma Revistei ,,Orizont“ :

@ Prcmiul pentiru cel mai bun spectacol : O NOAPTE FURTUNOASA de
I. L. Caragiale, Teatrul ,Mihai Eimninescu* din Botosani.
ANCA
spectacolului O noapte furtunoasd de I. L. Caragiale, Teatrul ,Mihai Eminescu*

@ Premiul pentru scenografie (ex-aequo) : CONSTANTIN PILIUTA, pentru
scenografia spectacolului Hagi-Tudose de B. $t. Delavrancea, Teatrul National
din Bucuresti ; VASILE JURJE, pentru scenografia spectacolului Demiurgul de
V. Voiculescu, Teatrul ,Mihai Eminescu*“ din Botosani.

@ Premiul pentru cea mai bund interpretare a unui rol feminin : VIC-
TORIA COCIAS-SERBAN, pentru rolul Iulia din Demiurgul de V. Voiculescu,
la Teatrul ,Mihai Eminescu* din Botosani.

@ Premiul pentru cea mai bund interpretare a unui rol masculin (ex-
aequo) : CONSTANTIN RAUTCHI, pentru rolul Hagi-Tudose din Hagi-Tudose
de B. S$t. Delavrancea, Teatrul National din Bucuresti ;
pentru rolul Rica Venturiano din O noapte furtunoasd de I. L. Caragiale, Tea-

@ Premiul pentru cea mai buni interpretare a unui rol episodic : GEO
POPA, pentru rolul Spiridon din O noapte furtunoasd de I. L. Caragiale, Tea-

@ Premiul pentru debut: TANIA FILIP, pentru rolul Leana din Hagi-
Tudose de B. S$t. Delavrancea, Teatrul National din Bucuresti.

@ Premiul special al juriului : TEATRULUI ,MIHAI EMINESCU", pentru
reprezentarea unei piese inedite din repertoriul national : Demiurgul de Vasile

@ Diploma Revistei ,,Teatrul* : spectacolului APUS DE SOARE de B. St.
Delavrancea, Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din lasi.

@Diploma Revistei ,Ateneu” : TEOFIL VALCU, pentru rolul Stefan cel
Mare din Apus de soare de B. St. Delavrancea, Teatrul National ,V. Alecsandri*

@ Diploma Revistei ,,Cronica“ : DRAGA OLTEANU-MATEI, pentru rolul
Gherghina Profirel din spectacolul Hagi-Tudose de B. $t. Delavrancea, Teatrul

NICOLETA TOIA, pentru regia spectaco-
lului Apus de soare de B. $t. Delavrancea, Teatrul National , Vasile Alecsandri“

ION COJAR, pentru regia spectacolului
Hagi-Tudose, Teatrul National din Bucuresti.

OVANEZ-DOROSENCO, pentru regia

CONSTANTIN MARU,
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Gala recitalurilor pdpusdresti

A

ndata dupa ,Toamna teatrald boto-
Isa‘meané“, ntre 27 si 29 octombrie,
la Botr,ani s-a desfisurat prima
editie a Galei recitalurilor papusaresti.
Eforti*’ organizatoric iesit din comun (nici
ur alt oras n-a gazduit, intr-un interval
de numai zece zile, doua actiuni de cul-
turd teatrald de o asemenea amploare
si semnificatie) se cuvine a fi remarcat
cu stima.

In preocuparea de a initia, de a anima
si de a sustine actiuni in diferitele do-
menii ale culturii, pe care o manifestd
reprezentantii autoritatii politice si de stat
locale, ne place sid descoperim doud obi-
ective importante : revitalizarea marilor
traditii de cultura proprii acestor me-
leaguri si stimularea competitiei talente-
lor, a schimbului de experientd artistica.

Un merit deosebit in organizarea Galei
recitalurilor pdpugdresti botosdnene re-
vine si inimoasei conduceri a Teatrului de
papusi .Vasilache", pgazda ireprosabila.
Cum era firesc, si aceasti reuniune tea-
trala s-a desfiasurat sub egida Consiliu-
lui Culturii si Educatiei Socialiste si cu
sprijinul A.T.M.

Asa cum s-a intimplat si in urma cu
sase ani, la Sinaia (cind a avut loc o
prima trecere in revistd a creatiei indivi-
duale din teatrele de papusi), Gala de la
Botosani a prilejuit o panoramare a rea-
lizarilor, ca si a neajunsurilor, in do-
meniul afirmarii maiestriei artistilor pa-
pusari.

Deschisad tuturor virstelor si tuturor mo-
dalitadtilor de animare a materiei, tuturor
libertatilor de exprimare artisticd, fante-
ziei si ingeniozitadtii, experimentelor crea-
toare puse in slujba dezvoltarii artei pa-
pusaresti, editia actuald s-a bucurat in-
deosebi de prezenta tinerilor artisti, a
celor chemati sd reprezinte, in teatrul
nostru de pdpusi, schimbul de miine.
Dintre cele 16 recitaluri oferite de tineri
artisti minuitori din zece teatre de pa-
pusi, putine au fost insd acelea care au
rispuns cerintelor competitionale, care au
reusit si propuna valori autentice, in lim-
bajul specific genului. Toti participantii
au dovedit talent, ambitie, poftd de mun-
ca. In actuala editie, cu greu s-au putut
descoperi insd personalitd{l care sa atraga
atentia prin performante artistice bazate
pe o pregitire specializata.

Unele confuzii de orientare au deter-
minat aparitia pe afisul Galei a unor
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spectacole fragmentate, reduse arbitrar la
timpul scurt atribuit unui recital.

Juriul a incercat, in limitele regula-
mentului, si detaseze, cu raspundere si
justete, valorile. Stiruind asupra insem-
natatii pe care o dobindeste azi profe-
sionalismul, el a amendat, cu indreptatita
severitate, manifestirile de infantilism,
formulele scenice rebarbative.

Teatrul ,Vasilache* din Botosani s-a
situat, cu recitalul Oul discordiei, susti-
nut de Gabriela Nistoricad si Iuliu Bocos,
la punctul cel mai inalt. Sprijiniti pe un
pretext literar vioi si amuzant, alcatuit
de regizorul Ion Puiu Stoicescu, cei doi
artisti papusari, care au obtinut Marele
premiu al Galei, au adus, cu multi fante-
zie si ingeniozitate, un omagiu artei
lor. Cu doua papusi cu tije, un co-
cos si 0 gaina, cu multe baloane colorate,
scoase dintr-un ou urias, recitalul boto-
sanenilor a satirizat cu efect aspecte ne-
gative din realitatea sociala, recompunind
convingator, cu lirism delicat, universul
pur al copilariei.

Cu mare economie de mijloace — miini
inmanusate animind ingenios lemnul, hir-
tia, citeva bile colorate — recitalurile sus-
finute de Mihai Veres de la Teatrul de
papusi din Oradea, si de Bella Kontes si
Frunzina Boanci, de la Teatrul de papusi
din Cluj-Napoca, au marturisit talent, spi-
rit inventiv si virtuozitate profesionala.
O demonstratie veseld si interesantd in
domeniul spectacolului cu umbre au facut,
pe o balada de Topirceanu, si artistii ba-
ciuani Cornelia Dobrescu si Valentin Lo-
zinca. Mugur Prisicaru si Rodica Dumi-
trescu, de la teatrul craiovean, au dove-
dit, cu recitalul Dupd melci, multi sensi-
bilitate, Aspiratia spre puritate, apelul la
literatura de calitate, cu incontestabile
valori poetice, a caracterizat si recitalul
tindrului Nelson Dimitriu, de la Timi-
soara. Minuind papusi si interpretind di-
ferite personaje de basm, Mirela Corbeanu
si Ion Moldovan, de la Teatrul de papusi

din Oradea, au sustinut cu pasiune si
daruire recitalul Cel mai frumos cintec
(adaptare modernd dupd basmul Alb3 ca
zdpada). Am retinut, pentru maiestria mi-
nuirii, §i recitalul Pur si simplu, oferit
de Adriana Rusu, de la Teatrul de ani-
matie din Bacau.
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Cu dorinfa de 2 cuceri un premiu, un
rare numar de artisti pipusari au apelat,
ciaipurile, la formula asa-zis moderni a
musicalului. Un fel de zbanitiala zgomo-
toasad siinfantila. care nu spune nimic,
care nu propunce nimic $i nu duce nici-
ievi, reprezentatiile lor cu arcu puteau fi,
msa, incadrate in vreun domeniu artistic,
cle neapartinind, propriu-zis, nici teatru-
lui de animatie, nici teatrului de estradii,
nici comediei muzicale, Apclul la papusi
cra doar un firav pretext, necesar conec-
tarii acestui soi ciudat de manifestare
scenicdt, la afisul Galei. Fie ¢a se adre-
seazit adultilor. fie ca inccarca sa se adre-
seze copiilor, cu intentia de a stabili o
comunicare intre scena si salid, aceste
recitaluri hibride (cel al Tcatrului din
Oradea, sau Trenulcful fermecat — Tea-
trul de pdpusi din Alba Iulia, Cintati cu
noi, copii — Teatrul de marionete din
Arad), manifestari neinspirate. lipsite de
idei, un talmes-balmes literar-muzical, au
fost pc buna dreptate repudiate si de pu-
blic, si de juriu. Un drum inchis, o ten-
dintd nociva, criticatd la fiecare compe-
titie papusdreasca, dar care, vai, con-
tinud sa faca prozelifi...

In colocviul cu tema Recitalul pipusa-
resc, modalitale scenicd cu specific com-

plex a revenit, ca un leit-motiv, acest

Premiile

Trofcul Galei, pentru cel mai bun recital

j'remiul I

papusi din Oradea.
Premiul II

‘Premiul 111

OUL DISCORDIEI de Ion Puiu Stoicescu, sustinut de Gabriela Nistoricil
si Iuliu Bocos de la Teatrul ,Vasilache* din Botosani.

Rec.italul PASTILE, creat si sustinut de Mihai Véres de la Teatrul de

Recitalul JOCURI... JOCURI, creat si sustinut de Corneliu Dobrescu si
Valentin Lozinca de la Teatrul de animatie din Baciu.

Recitalul SCHIMBURI SI SCHIMBARI, creat si sustinut de Bella Kontes
si Frunzina Boanca de la Teatrul de papusi din Cluj-Napoca.
Diploma Comitetului de cplturi.si__qgucartrl_e_ﬂspi:rialistﬁ al judefului Botogani
Recitalul DUPA MELCI, adaptare dupi Ion Barbu, sustinut de Mugur
Prisacaru si Rodica Dumitrescu de la Teatrul de papusi din Craiova.

Diploma de onoare a Consiliului judetean al Organizatiei pionierilor

Recitalul CEL MAI FRUMOS CINTEC de Kovacs Gheorghe, sustinut de
Mirela Corbeanu si Ion Moldovan de la Teatrul de pipusi din Oradea.

Diploma de onoare ‘acordatd de ziarul ,Clopotul” din Botogani _

aspect ul  ,neintelegerii“. Schimbul de
opinii a incercat si limpezeasca termenii,
mai multi vorbitori pledind pentru inca-
drarea participantilor in sfera teatirului
de animatie, pentru respectarea rigorilor
limbajului specilfic.

Una dintre concluziile benclice ale
acestui colocviu, si ale Galei botosi-
nene, in general, a fost rceafirmarea pre-
ocupirii pentru profesionalism. Cu auto-
ritatea-i cunoscuti, Ion Lucian, presedin-
tele juriului, a invocat dreptul artistilor
papusari, ,acesti ultimi vrijitori ai epocii
tehniciste, la zborul Tnalt al fanteziei si
al talentului, in stare sid justifice, prin
valori de maxim profesionalism, supra-
vieluirea teatrului de papusi.

Editia viitoare va trcbui si inlesneasci
intrarea in arena Galei a unor virtuozi
papusari, de la ,Tandarici*, de la ccle-
lalte tcatre fruntase — din Constanta,
Tirgu Mures, lasi, Brasov, Sibiu — incx-
plicabil absenti de la aceasti editie. Nec-
indoios, participarea unor ,veterani® ar
fi oferit tinerilor entuziasti mostre eloc-
vente in materie de cod, de semne si de
limbaj. In aceastd primi editie, pe linga
unele bucurii artistice, s-au semnalat,
dupd cum s-a varzut, si confuzii, si ex-

primiiri incongruente.
Valeria DUCEA

Recitalul PESTISORUL ARGHIR si FRUMOASA ELENA de lordan Chi-
met, sustinut de Nelson Dimitriu de la Teatrul de papusi din Timisoara.

Diploma Asociatiei ocamenilor de artd din institutiile teatrale gi muzicale (A.T.M.)

de exprimare.

TEATRUL DE PAPUSI DIN ORADEA, pentru prezentid deosebitd in Gala
recitalurilor papusaresti si stimularea initiativelor de imbogitire a modalititilor
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Centenar

7 Sadoveanu

oi incerca sa evit, in rindurile care urmcaza (si al ciror caracter ,oma-
v gial* e, de fapt, dintru inceput, un fel de scuzi, de ,alibi*), si ma refer
la acele aspecte ale operei si personalitatii sadoveniene, despre care per-
soane inflinit mai compelente decit mine s-ar pronun{a — daca nu au si facutl-o
deja — cu strilucire si aplicatie. In fond, ca si-mi duc gindul pina la capat, orice
incercare de a vorbi ,in citeva rinduri“ despre Sadoveanu este de o absurda teme-
ritate. Despre autorul Baltagului, declara Liviu Rebreanu, ,nu se poate vorbi scurt“.
Semnificativ este, in acelasi sens, ca la ancheta initiala de ,Convorbiri literare*
(octombrie 1980) pe tema ,Actualitatea operei sadovenienc“, doi dintre cci mai
prestigiosi exegeti, diddeau raspunsuri aproape identice : despre Sadoveanu, aratau
ei, au spus ce aveau de spus in cartile resocctive, pentru moment, ,capitolul* estie
inchis, intr-un articol n-ar putea decit si se repete sau sia avanseze idei ori ipoteze
insuficient conturate. Raspunsurile acestea mai triadeaza si altceva : dupa o peri-
oada de relativa eclipsa critica, timp in care s-au vehiculat, cu tenacitate, bana-
litati si prejudecati, opera sadoveniania a inspirat interpretari indraznete, originale,
paradoxale chiar uneori, modificind radical perspectiva noastrd asupra unui scriitor
ce parca a cunoaste, ca sa reluam formula lui Al. Paleologu, o .inactualitate vene-
rabila" ; cei care si-au asumat acest risc, al interpretirilor innoitoare se afla, astazi,
oarecum in expectativa, asteptind o ,replicd“, asteptind cartile care si propuni
alte viziuni critice. In aceasta confruntare, asa cum istoria literara a dovedit-o in
atitea cazuri, cistigdtor nu poate fi decit Sadoveanu.

Si totusi, care ar fi trasaturile ce particularizeazi personalitatea lui Sado-
veanu, inscriind-o, acum, intr-o actualitate autentica si de substanta ? S$tiind prea
bine cd operez o reduclie simplificatoare si arbitrara, ma voi opri la trei dintre ele.
Mai intii, la extraordinara disponlbililate a scriitorului. Universul operei este, se
stie, de o uluitoare varietate ; s-a observat mai putin ca Sadoveanu cauti, pro-
gramatic as zice, aceastd varietate, ca investigheazi zonele — sociale, istorice, geo-
grafice, psihologice etc. — cele mai diverse, ci dupa Neamul Soimadarestilor el
publici Tara de dincolo de neguri, dupi Baltagul (de ce nu?) — Trenul fantomi,
dupd Locul unde nu s-a intimplat nimic — Creanga de aur s.am.d. Acestei diver-
sificari tematice ii raspunde striddania de a alterna registrele stilistice si narative
in limitele acelei tonalitati inconfundabile, Sadoveanu (este, accasta, una dintre
caracteristicile esentiale ale artel sale) fiind mereu altul, dar riminind mereu
acelasi. Avemn toate motivele sd situam aceastid opt{iune a scriitorului in spatiul
modernitdtii ; nu in sensul vointei de a ,experimenta“, comuna atitor creatori ai
veacului nostru, cit in sensul unei reale profesionalizdri — aceasta din urma consti-
tuind, nu mai putin, o marcad distinctiva a scriitorului modern. Despre un roman-
cier roman .profesionist nu putem vorbi, in fapt, decit in secolul XX ; Sadoveanu
este cel care di exemplul, asumindu-si pina la capat conditia de scriitor, solidari-
zindu-se cu interesele breslei si devenind, finalmente, cel mai de seami exponent
al ei. Prozatorul venea, desigur, in intimpinarea asteptarilor publicului, dar, in ace-
nasi timp, stia sd-1 pregateasca, sa-l1 .conditioneze" sau, chiar, sa-1 surprindd cu
acele neasteptate schimbiri de cadru epic si de manierd narativa. Si, de fiecare
data, dind impresia de naturalete, de lipsd de efort, de fireasca simplitate, atribute
care au fost, dintotdeauna, semne ale marii arte.

Ca in privinta lui Sadoveanu nu putem vorbi de .experimente* este si
fiindcd — si aceasta ar fi a doua trasatura la care ne oprim — predominanta, peste
tot la el, e plicerea de a povesti. Un astfel de ,cult* al povestirii scapa, fireste,
oricaror determindri cronologice, Sadoveanu regasind, in fapt, sursele primordiale
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ale naralivului. Nu e mai putin adevaral insi ca, delimitindu-se de ciutarile cole-
pilor sai de gencratie — sau, daca vreti, ignorindu-le cu o superba nonsalanta —,
scriitorul face o polemici implicita : el aratd, prin insasi practica sa literara, ci nu
crede cd se poale vorbi de o crizd a romanului, se situeazi in afara acele'
sere du soupcon® ce pare sa fi dominat, de la Flaubert incoace, romanul modern
Si nu ne grabim insii cu concluziile ; aceasta izolare, in care s-a compldacut Sado-
veanu, nu inseamnda numaidecit cd se inselase asupra drumului, pe care trebuia
sa-1 apuce un romancier din veacul nostru. Dimpotriva : interesul ce se mani-
lesta actualmente pentiru mituri, pentru fabulosul arhaic si folcloric, ,reabilitarea*
povestirii (cum altlel sa explicain imensul succes al romancierilor sud-americani
contemporani ?) aruncd o lumina cu totul noua asupra operei sadoveniene. Aparec,
astfel, perfect posibili o .recuperare* a ei din aceasti perspectivd (sint, dealtfel.
destule indicii in acest scns) prin raportare la alte coordonatle, ce urmeaza si ele
sa lie redefinite, ale modernitalii.

Ajuncem. astfel, la cea de-a treia idee, pe care o vom numi cu (din nou)
cuvintele lui Al. Paleologu, ,senina independenta a scriitorului“. Autorul eseului
Treptele lumii, sau calea catre sine a lui Mihail Sadovanu are in vedere atit
independenta spiritului, cit si cea manifestata in optiunile literare. As adduga cia
aceasta independenla se vede $i mai limpede daca luam in considerare totalitatea
activitatii scriitorului. Caci. si nu uitim. Sadoveanu a fost si o prezentd publica,
a fost profund implicat in viata politici. a condus institutii culturale de presti-
giu etc. Toate aceste aspecte sint, in ultima instanta, consecin{a inaltei idei pe care
si-o facea despre profesia sa de scriitor. Calitatea de scriitor indreptiteste, asadar,
implicarea in viata cetatii. Inteleg deci prin .independenti a scriitorului“ acea
asumare totald a conditiei de slujitor al cuvintului de care vorbeam mai inainte
si care, tocmai, ii ingaduie si fie disponibil (termenul il folosesc acum fin alti
acceptie) fatd de acele solicitari pe care societatea le adreseaza, in plus, scriitorului.

Nu altfel pot fi apreciate legaturile pe care Mihail Sadoveanu le-a avut cu
teatrul. Incercarile sale in dramaturgie au fost stingace, ezitante, naive ; si-a incer-
cat si aici fortele, si-a masurat, cu luciditate, posibilitdtile, si a decis ca paginile
de teatru pe care le-a scris sd intre in anonimat si in uitare. A fost, in schimb,
timp de aproape un deceniu, un director de teatru cu o activitate memorabild, un
director competent, cu fericite initiative, vizind o reald democratizare a actului
teatral, incurajind reprezentarea dramaturgiei nationale, incluzind in repertoriu
textele cu adevarat importante ale dramaturgiei universale — intr-un cuvint, un
animator admirabil, marcind un moment fast in istoria Nationalului iesean, ase-
menea unor alti mari scriitori ai nostri. un Alecsandri, un Kogalniceanu, un Ne-
gruzzi. Aceastd fatetd a activitatii lui Sadoveanu pune in relief, o dati in plus,
exemplaritatea personalitatii sale, in care scriitorul, omul public §i omul de cul-
turd au coexistat intr-o deplina si fireasca armonie.

Alexandru CALINESCU

Campaniile unui directorat

inarul cadruia luminatul ministru al
Cultelor si Instructiunii publice,
Spiru Haret, ii incredinteaza, la
1 aprilie 1910, soarta teatrului iesean, ac-
ceptd, numai dupd o rdzeseascia chibzu-
inti, demnitatea public3, pentru care il
recomanda prestigiul sdu literar. La nici
30 de ani, Mihail Sadoveanu scrisese
aproape 20 de car{i si era presedintele-
fondator al Societdtii Scriitorilor Romani
(1908). Abia isprdvise — dupa marturia
memoriilor — ,anii de ucenicie*, traind
in multumirea unor izbinzi literare ra-
sundtoare — Povestiri, Dureri innadbugite,
Soimii, Crigma lui Mos Precu (toate in
1904, ,anul lui Sadoveanu® — N. lorga).
Floare ofilitd (1906), Insemnirile lui Ne-
culai Manea. Vremuri de bejenie, La noi
in Viisoara (1907), Cintecul amintirii
(1909).
Scriitorul se intemeiase gospodareste la
Falticeni, in 1906, incetase colitborarea la
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»Simanatorul“, dar avea contracte cu edi-
torii Capitalei, contracte onorate in ra-
gazurile ingdduite dupid inspectiile facute
cercurilor culturale satesti si bibliotecilor
populare din Moldova, la indemnul ace-
luiasi Spiru Haret (cf. Savin Bratu —
Sadoveanu, E.L., 1963, siC. Mitru —
Sadoveanu despre Sadoveanu, Minerva,
1977).

Se modificase Legea teatrelor din 30
martie 1877, si noua lege, promulgatd la
27 martie 1910, prevedea, si pentru Na-
tionalul iesean, un director, in locul mem-
brilor onorifici ai consiliului de condu-
cere. Dacd prima scend a tadrii avea in
fruntea ei un reformator ramas in anale,
Pompiliu Eliade, la Iasi va rosti cu-
vintul inaugural al stagiunii <2el care, so-
lidar cu ,instigatorii* la 1907, raportase
ministrului ca .dreptatea este a munci-
torului obijduit*., Si ministrul — idolul
carturarilor satelor — nu uitase pe omul



cugetului drept, de care era nevoie acum.
(M. Sadoveanu, Anii de ucenicie, Cartca
romaneasca, 1944).

+Cred cd teatrul este o scoald, si ci tre-
buic s3 fie o scoald, pentru paturile mari
ale poporului...”

..declara M. Sadoveanu ,Rampei*
(nr. 4. 20 oct. 1911) dupa un an de di-
rectorat. timp in care manifestase o grija
constanta, mai ales fatd de rcpertoriu.
.Hotarit si dau toata atentia cuvenita
operelor originale, n-am neglijat, insa,
nici operele straine“. Teatrul, ca mijloc
de civilizare, ca scoala a educatiei mo-
rale si estetice. iatd o convingere care
tine de etica civica, constantd a marelui
prozator. .Eu nu socot teatrul ca un lo-
cal de distractie sau ca o institutie me-
nitd sa satisfaca nevoile intelectuale ale
unei clase restrinse*. Pentru a traduce
in fapt aceste deziderale, Sadoveanu s-a
sprijinit pe o strialucitd pleiadd de actori.

Intii. a creat cadrul solemn al stagi-
unii, deschizind teatrul, in fiecare toamna,
cu o piesid originald. La 16 octombrie 1910,
in prima stagiune a lui Sadoveanu, se
reprezinti Ovidiu de V. Alecsandri, apoi
Despot-Vod3 (1911), O scrisoare pierdutd
(1910), Zorile de St. O. Iosif (1913), Apus
de soare (1914 — cu Nottara), iardsi Ovi-
diu (1915 — cu Nottara, in reprezentatie),
Viforul (1918).

Pind la 31 ianuarie 1919, cind va fi
inlocuit cu profesorul-poet Mihail Co-
dreanu, Sadoveanu va include, in reper-
toriu, fondul deja clasic al tinerei noastre
dramaturgii — Alecsandri, Caragiale,
Hasdeu. In 1912, toamna, omagiu postum
adus lui 1. L. Caragiale, gongul stagiunii
anunta o ,siptamina Caragiale*, prima
in istoria Nationalelor noastre. Se repre-
zintd intreaga opera dramatici a marelui
disparut, distribuita fiind intreaga trupa a
teatrului, in frunte cu State Dragomir, Ver-
nescu-Viicea. I. Profir, Gh. Cirje, Costica
Ionescu, C. Calmuski, Vera Cuzinski. Di-
rectorul prefateaza, emotionat, Scrisoarea
pierdutd : .Cred ci seara aceasta trebuie
$-0 privim ¢ un eveniment in istoria cul-

turald a Iasilor. E o seard tristi, pe
care o v1 inveseli zimbetul etern al
celui dus* ('~ud. 1. Massoff, Teatrul ro-

ménesc, V1!, Minerva, 1978).

Ecourile !avorabile in presd, ordinea
si seriozitatea din teatru, calitatea reper-
toriului, adu ‘'umea la teatru. In spri-
jinul cetateanviui modest, Sadoveanu re-
duce simtitor ‘.xa de intrare, ,caci tre-
buie sa facem iarte si publicului mare“.
Se introduc ab.nimente pentru 40 de spec-
tacole, cu 20%,
(cf. zArta romancasci, Iasi, nr. 8, 1910).
Si, fapt cu totul rou. iesenii sint invitati
la matinee dumini-ale, iar directorii sco-
lilor secundare sint convocati anume de
conducerea teatrului, in vederea perfec-
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r.»durere la toate locurile.

tarii ,reprezentatiilor populare zise dupa-
amicze scolare“. Datoram deci lui M. Sa-
doveanu atit de instructivele matinee tea-
trale pentru scolari, devenite azi tradi-
tionale (vezi pe larg in Em. C. Manoliu
— O privire retrospectivd asupra teatru-
lui moldovenesc, Iasi, 1925). Tot entuzi-
asmului sdau datoram si primul caiet-pro-
gram, veritabild revistd siptiminald (cu
subieclcle pieselor, marturii de creatie,
versuri etc.), ,Teatrul* (17 numere, 21 oct.
1912—17 febr. 1913).

Aceste citeva masuri directoriale — in-
falisate aici concis — atit de intelepte,
ale unui om care avusese doar vagi re-
latii cu teatrul, intiresc convingerea, pro-
batid dealtfel de intreaga istorie a teatru-
lui nostru, ci directorul de teatru trebuie
sa priveascd in primul rind spre public.
.Un teatru populat si incurajat trebuie
si fie o mindrie a acestui oras cu tradi{ii
culturale*. Sigur, au trebuit facute con-
cesii si gustului pentru melodrama al
vremii (Doi sergenti, Moartea civild, Ma-
nevrelc de {oamn3), dar s-au jucat textede
Moliere, Shakespeare, Goethe, Lev Tolstoi,
dramatizari dupa Dostoievski (marea sla-
biciune a lui Sadoveanu era literatura
rusi, traducerile din Turgheniev sint me-
morabilc !). S-a incurajat debutul lui Vic-
tor Eftimiu prin Ingir-te, mirgarite (la
premiera bucuresteana, 2 febr. 1911, cu-
noscuta feerie avea doar un act si s-a
jucat impreund cu actul De ziua mamei,
scris de.. Mihail Sadoveanu), s-a facut
agitatie patriotici pentru unirea cea mare,
prin dramele Se face ziud de Zaharia
Barsan si Domnul neotar de Octavian
Goga, s-a fiacut .schimb de experienta“
cu Nationalul craiovean (iesenii jucind si
ei in Oltenia). Astfel incit, si atunci cind,
fortat mai ales de obligatii militare, ori
de cite ori M. Sadoveanu da delegatie
lui G. Ibraileanu sa gireze directia in
lipsa sa, grija pentru educatia prin re-
pertoriu este dominanta (cf. Scrisori citre
Ibridileanu, I, E.L., 1966).

Chiar si in cumplitul an 1917, cind, ca-
pitan in rezervia, Sadoveanu tiparea, cu
I. Minulescu si Petre Locusteanu, ziarul
.Romania“, organul Marelui Cartier Ge-
neral al Armatei, iar trupele artistice din
Bucuresti, Iasi si Craiova, reunite, erau
dirijate de Alecu Mavrodi, prozatorul a
dorit sd locuiascd in teatru, pentru a
ingriji avutul institutiei si pentru a pri-
veghea asupra calitatii repertoriului
(extraordinara, judecind dupa marile ta-
lente care se concentrasera din toate ti-
nuturile roménesti, ca simbol al rezisten-
tei nationale si prin artd). Majoritatea
inflacaratelor articole sadoveniene citite
in transee erau scrise in cladirea gloriosu-
lui National (cf. Profira Sadoveanu —
M. Sadoveanu si teatrul, in ,Teatrul“,
nr. 11, 1960 si Virginia Musat, Mihail Sa-
doveanu povestitor si corespondent de
rizboi, Ed. Militari, 1978).
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»Dacid un teatru romfinesc poate trii
fird dccoruri luxoase, n-ar putea si pro-
gresceze fard artistiv.

Din prima zi a repetitiilor pentru prima
sa stagiune, 1910—1911, M. Sadoveanu
s-a aflat printre actori. Atunci, 1a 1 sep-
tembrie, le vorbea avintat: .Cred insi
nimerit si cer incid o datd tuturor munca
incordatd, interes si bundvointa, ca ve-
chiul nostru Iasi, vechiul Jasi care a va-
<ut intii repertoriul lui Alecsandri, care
a vazut pe Millo, Pascaly, Manolescu si
atitia alli artisti, care au avut in fruntea
instituliei noastre pe Negruzzi si pe Ko-
galniceanu, si aiba neintrerupta macar
tradifia aceasta culturala“. (,Arta roma-
neasca“, Iasi, nr. 8, 1910).

Cu intuitia sa geniald. scriitorul inte-
legea ca fara omogenizarea trupeci nu
poate da prestigiu Nationalului. De aceea,
era vazut mereu printre actori, vizita des
.Scoala de repetitie“, cum se numea la
lasi foaierul actorilor, pleda cu argumente
pentru jocul realist. intr-un climat in
care romantismul declamator era foarte
puternic (apud. I. Massoff, op. cit.).

In citatul interviu din .,Rampa*“, direc-
{forul mai precizeazd ci ,la venirea mea
am gasit lefuri derizorii si un buget foarte
rdu echilibrat. Am izbutit sa sporesc sa-
lariile de multe ori peste 50 la sutd si
totusi sa incepem anul bugetar cu un
frumos beneficiu“. Din banii timbrului
pe spectacole de varietati, circ, café-con-
cert etc., care intrau in fondul teatrului,
Sadoveanu acorda gratificatii si ajutoare
chiar si elevilor de conservator (Al. Cri-
tico, I. Pizone). infiinteazd premii de cre-
atie, obtine reducere 50%; pe C.F.R. pen-
tru actorii in grup. Astfel stabilizeaza.
intr-o masura simtitoare, viata, pina
atunci agitata, a trupei iesene, motiv pen-
tru care actorii dau proba unei solidari-
tati exceptionale. Dupa nici un an de
directorat, noul ministru al Instructiunii,
C. C. Arion, sensibil la manevrele poli-
tice provinciale, intentioneazia schimbarea
lui M. Sadoveanu, care nu ficea politica.
17 societari si 9 stagiari inainteazda mi-
nistrului un emotionant memoriu, din
care spicuim : ,..vd rugdm (..) a ne lasa
si pe viitor pe domnul Sadoveanu in mij-
locul nostru ; mai ales acum, cind dom-
nia-sa a ajuns a ne cunoaste si aspira-
tiile noastre : iar noi, a-1 stima si a-i
acorda tot concursul nostru neconditio-
nat, un om atit de bine dotat cu calitatile
ce se cer pentru conducerea acestei insti-
tutii de culturd nationalda“. (Documente
din arhivele iesene, vol. II, Minerva, 1976).
Intimidat, ministrul revine asupra hota-
rarii. E de la sine inteles ca, intr-un astfel
de climat, directorul a putut sa aplice un
program vrednic de Teatrul National.

Se ridicase o stralucitd pleiadd de ac-
tori. se puteau aborda toate speciile ge-
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nului dramatic ; de la tragedienii Aglae
Pruteanu, Vernescu-Vilcea, State Drago-
mir si pind la comicii Mircea Pella.
N. Protir, Gh. Cirje, toti actorii au ju-
cat pe masura talentului. Au excelat mai
ales in repertoriul lui Alecsandri (in care
Sadoveanu vedea piatra de hotar a pro-
belor actoricesti de mescrie pentru mol-
doveni), au interpretat marele repertoriu
striin (State Dragomir — Hamlet, Aglae
Pruteanu — Ofelia, Gh. Cirje — I‘ranz
Moor din Hotii etc.). Au fost lansali spec-
taculos, dupa un mediocru stagiu craio-
vean, sotii Lucia si $tefan DBraborescu.
Dar, mai ales. cerin{d vitald pentru un
Teatru National, s-a format din tinerii
stagiari, sub ochii ageri ai maestrilor si
sub obladuirea pirinteascd a directorului.
0 noud generafie cde actori, in stare sa
preia cu stralucire tor{a inaintasilor : Ani-
cuta Cirje, Marioara Davidoglu, Bruno
Braeschi, Sorana Topa, Aurel Ghitescu,
lIon Sirbul, C, Antoniu, Milutd Gheorghiu,
C. Ramadan, George DPPopovici, Nicu Di-
mitriu. ,Generatia directoratului Sado-
veanu“, ajunsi pe culmile artei, raspla-

titi in  anii nostri, prin cei mai
de seama reprezentanti ai  sai, cu
inalte titluri, nu si-a uitat nici la

virsta senectutii maestrul tineretii. Ar-
tista emeriti Marioara Davidoglu scria
(in ,Teatrul* nr. 11, 1961) : ,de cum am
pasit in teatru, mi-am dat seama ca di-
rectorul are doui griji mari pe care le
imparte in egald masurd : sia dea teatru-
lui un repertoriu ales, de valoare arti-
sticd, si sa aiba griji pdarinteasca de fie-
care slujitor al scenei“. In acelasi numar
omagial de revistd, artistul emerit G. Po-
povici isi amintea : \,Am fost angajat de
Mihail Sadoveanu in teatru fiind inca elev
de conservator. Pe noi astia «amaritii»,
actorii tineri, ne inconjura cu mare dra-
goste si blindete. 1l priveam in ochii a-
dinci si albastri si intelegeam totdeauna
daca e multumit sau nu de ceea ce
facem*".

Vremurile de dupii primul razboi mon-
dial erau prea tulburi, pentru un bilant.
la inceputul anului 1919, cind Sadoveanu.
framintat de mari planuri literare, se
consacra exclusiv scrisului, Istoria tea-
trului a ratificat deplin directoratul sau.
conrdonatele activitatii lui — grija fata de
repertoriu, fatd de public si de cultura
nationala.

La doud zile dupa ce parasise Teatrul
National, la 2 februarie 1919, Mihail Sa-
doveanu scoate, impreuna cu Topirceanu,
primul numar al revistei ,Insemnari ie-
sene”, revistd ce pregidtea spiritele pentru
reaparitia, in martie 1920, a ,Vietii Ro-
manesti“, si, cu aceasta, a unui nou ca-
pitol in biografia ,Ceahlaului literaturii
romaéne".

lonut NICULESCU



2050

B MIRCEA
MANCAS

Spiritualitatea traco-daca
in viziunea dramaturgiei

unoasterea isloriei — vaslda s$i a-

dinca experienld a popoarelor —

care pune la dispozitia prezentului
marturia trecutului yi documente convin-
gatoare, a adus incontestabile dovezi asu-
pra continuitdtii si permanentei poporu-
lui romdn in spatiul geografic carpato-
dunérean. Existenta tracilor (,neamul cel
mai numeros din lume, dupa acel al hin-
dusilor“, care ,dacia ar avea un singur
cirmuitor... ar fi de nebiruit si cu mult
mai puternic decit toate neamurile* —
dupd Herodot) atestarea constituirii sta-
tului dac unitar si independent sub con-
ucerea lui Burebista, cu 2050 ani in ur-
mi, ca si pulernica rezistenta a dacilor
impotriva imperiului roman in uriasa in-
clestare armati de la inceputul celui de
al doilea secol al erei noastre, au consti-
tuit o sursii de largd inspiratie in litera-
tura. Dacd in secolul al XIX-lea atit fol-
clorul cit si creatia cultd transpuneau in
legenda figurile conducitorilor razboiului
daco-roman, incheiat cu cucerirea Daciei
si pgenerind conditiile peniru nasterea
poporului romdn (versurile lui Alecsan-
dri, Nehitescu, Bolintineanu, Cosbuc 5.2,
proza epicil sau cdramatica : Traian si Do-
chia, Traian si Andrada), literalura con-
temporand (M. Sadoveanu : Creanga de
aur --- ca altidati postumele eminesci-
ene) si dramaturgia actuald au pus ac-
centul in deosebi »e afirmarea matricei
spirituale pgeto-dace aflati la baza sen-
sului existentei umane si al naturii in
viata poporului roman. Vechile elozii
aduse marelui Burecbista (,Barbatul get“
care — cu aiutorul preotului Deceneu —
a izbutit stratificarea sociald a statului
geto-dac, in[ringind pe celti si taurisci),
adversar al lui Cerar. dar avind acelasi
trazic sfirsit —, ca si interpretarea spi-
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ritualititii trace (in spetd : geto-dace) re-
tin atentia dramaturgilor secolului nos-
tru,

Primul, care s-a dedicat — cu o rara
fortda de penetratie — caracterizarii si
readucerii in constiinta contemporanilor
a spiritualitatii traco-dace (sub influenta
cercetdrilor edificatoare ale istoricului-
filozof V. Pirvan), a fost Lucian Blaga,
autorul ,misterului pagin“ Zamolxe, apa-
rut in 1921. Poem dramatic realizat cu
mijloacele de sugestie expresioniste, con-
siderat de critica literara ca fiind stra-
batut de un autentic lirism (E. Lovinescu,
G. Calinescu), ,poem filozofic ce impru-
mutd numai tehnica dramaticd“ (Pompi-
liu Constlantinescu), drama lui Blaga are
un substrat mitic, desprinzind forme stra-
vechi de cult vitalist redat intr-o viziune
filozoficd originala.

Zamolxe e. in conceptia poetului, pro-
fetul care predici monoteismul, religia
.vie*, condamnind practicile cultului unor
zeitdti si insuflind credintei un sens nou,
care 1l inaltd pe om pina la concepiia di-
vinitatii unice. El descopera in lumea spi-
rituali a dacilor un zeu suprem, .Marele
Orb“ (corespunzitor .,Marelui Anonim* din
filozofia blagiand). Gindirea lui Zamolxe
intuieste prezenta divinitdtii in fiecare
col{ de naturd si participarea ei in viata
oamenilor, Astfel, o atmosferi panteistd
il identifici pe ,,Marele Orb“ cu intregul
anivers (in ,Turburarea anelor“, o idee
similard duce la conceptul ,Isus-pamin-
tul“), ,Marele Orb" este de nepatruns si
totodati  simbolul misterului intregii
exisicnte.

Prezen{a zcului suprem in esenta firii
omenesti il face pe dac si se considere
— el, insusi — nemuritor. Moartea, pe
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care e gita s-o acceple cu curaj, nu ¢
pentru el decit trecerea intr-o alla formu
de existen{a. Astlel, lipsiti de sentimen-
tul de [rica in lala mortii si convingi de
perpetuarea lor in vesnicia din care au
purces, dacii nu traiesc, ci ,se traiesc",
identiticindu-se cu natura.

Cadrul concret in care se des(ajoard
viaja dacilor are rcale asemaniii cu acel
al peisajului muntos ardelean, in care
predomina verdele si cu mediul satesc,
cu bucuria in fata abundeni{ei roadeior
pamintului, cu sentimentul reconlortant
al rasaritului de soare, cu sentimentul de
insingurare in tdcuta noapte selenara.
Credinta existentei in nemurire, care
constituie si fondul crestinismului origi-
nar, este caracteristica spiritualitatii dace
si se regaseste in traditia religioasa a
poporului nostru in trecut.

Dar drama lui Blaga inchide in ea si
tragismul inerent destinului deschizalor
de orizonturi noi. In calea invalaiurii pro-
fetului se ridica ,,Magul“ — intrupare a
spiritului practicist ce transforma religia
vie in formele unui cult lipsit de semnifi-
catie morala si desprins de viata. El
atita multimea impotriva lui Zamolxe, dar
— atunci cind acesta, lapidat si izgonit
se retrage in singuratatea pustniciei —
il sacralizeaza, asezindu-i chipul statuar
in templul zeilor. Aflind de acesta ma-
nevra strategica destinata a-l scoate din
circuitul activ al propagarii credintei sale,
profetul se intoarce si starima statuia, ce
ii consacra noua identitate. Multimea,
— [ara a-l1 recunoaste — in furia ei dez-
lantuita, vede in el un prolanator, ii
zdrobeste, lovindu-l cu sfarimaturile pra-
priei lui statui.

Poemul atestd astfel soarta omului de
geniu, constructor, creator sau indruma-
tor, neinteles inca in timpul sau, vic-
timid a obscurantismului sau intrigilor,
dar al carui sacrificiu contribuie la re-
levarea adevarului. El constituie totodatla
o replica data celor ce considera miturile
drept simple creatii ale imaginatiei s1 o
confirmare a valorii lor ca imagini poe-
tice ale unor realitati disparute.

Incadrata in acelayi cimp temaiic, —
piesa lui D. R. Popescu, Muntele, in-
chide in metafora poetica familiara sti-
lului de creafie al autorului, simbolul
permanentei geto-dacilor ce .dainuie ca
pamintul, ca muntele ce se inaltd peste
zare*. Confruntarea dintre Dromicaetes si
conducatorul macedonean Lysimach, care
incearca sia-l supuna, fiind pina la urma
el insusi prizonierul regelui dac, defineste
opozifia dintre doua conceptii de viata,
a doua lumi antagoniste : aceea a cuce-
ririi §i dominatiei prin forta, contrara
existentei pasnice, constructive, care atir-
ma dreptul popoarelor la libertate. Calm
dar cu fermitate, Dromicaetes refuza o
alianta militara in scopul subjugarii altor
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popoare, cu argumentele bunului simt si
al unui spirit patruns de adinca umani-
{iecare

tate, cale exprima ideea ca
popur e liber .sa-si faca singur pro-
pria istoric*. Viata lui  Dromicaetes,

aparent lipsita de ovice problema exislen-
tiald, e pauunsa de o intima apropiere
dac naturd. Interesul pentru viata albine-
lor (simbol al muncii flecunde) ca $i a-
tentia pentru practicile tamaduitoare de
sulerinie, dovedeste credinia sa in vraja
mintuitoare a naturii, care intareste pe
om si ii asigura continuitatea. Cu o pro-
[unda in{clegere la cere se adauga si o
uyoara nuania de ironie, el incearca sa
explice jaturile armatei invadatoare pe
ogoarele tarii sale, prin nevoia de hrana.
Forta sa nu e aceea a armelor, ci a spi-
ritului ce dezarmeaza pe Lysimach si
cucereste inima Bidiei, [iica comandan-
tului macedonean. Dar ceea ce mi se
pare a fi sensul moral si obiectivul pie-
sei lui D. R. Popescu este — dincolo de
poetica infatisare a unei viefi patriar-
hale — patrunderea si injelegerea unui
mod de gindire, atit de apropiat de icea-
lurile contemporane ale omenirii — pa-
cea si libertatea popoarelor — ceea ce
confirma f(ondul peren, etern al adeva-
rului prezent in toate epocile istoriei.

Cu Ficrul si Aurul, Mihnea Gheorghiu
isi dovedegte in continuare preferinta sa
pentru scenariul de film, care reclama
un texl dramatic speciiic, in care fante-
via adaugd elcmente inedite datelor
»epos*-ului ales si cantribuie la dezvélu-
irea adevarului in masura verificarii lui
concrete pe plan istoric-social. Dupa pro-
pria-i marturie, autorul a conceput Fie-
rul si Aurul ca o ,meditatie culturala“,
poetica si politica, In care ,a implicat in
destinul lui Burebista — alaturi de eroii
reali ai istoriei — si personaje imaginare
dar veridice, atribuindu-le date si fapte
biografice, cunoscute din istorie*, dar lan-
sind ipoteze — in structurarea lor — con-
firmate ulterior de arheologi si istorici.

Intentionind sid redea modul de viall
a populatiei din spatiul carpato-duna-
rean-pontic scriitorul nu a neglijat nici
interpretarea actiunilor politico-militare,
care explica repetatele expeditii dacice
impotriva celfilor sau a cetadtilor grecesti,
ce primeau protectia romanilor, oferin-
du-le baze de atac i favorizind astfel
expansiunea imperiului.

In cadrul dramaticelor desfasurari a ac-
tiunilor cinematice, se precizeazi si ma-
rea personalitate a regelui Burebistqa,
unificator al statului dac independent,
care a dat un nou caracter structuvilor
social-politice tribale. Burebista a inirun-
tat barbaria fierului, ce presupune razbo-
jul, crima, jaful, dar a adoptat struc-
turile superioare ale lumii civilizate, ale
grecilor si romanilor. Daca si-a impus
prin ,fier* pacea pentru poporul dac, a



ficul-o in lumina de aur a gindului ne-
muritor mostenit si de romani in spatiul
lor [ilorzofic, milenar. (Converbire cu scri-
itorul Mihnea Gheorghiu, Romainia lite-
rara, nr. 27 din 3 iulie 1980). -

Sa observam inca faptul cd in compo-
vijia epicid a scenarlului se impune di-

mensionarea miticd, cidci — asa cum pre-
cizeaza insusi autorul — , miturile nu sint
reprezentiri onirice, ci imagini — doar

pe jumalate mistlerioase ale realitatii re-
povestite de fantlezia rapsodului popular-
(ihidem). Corelatia dintre realitate si spi-
ritualitate e astfel asiguratd pentru epoca
redala in opera lilerara.

In finalul acestui sumar tablou, ce re-
flectd dinamica vietii indepartatelor
populatii trace si momentul istoric al in-
liintarii statului dac, e locul sa amintim
si alte contributii dramatice cu acelasi
obiectiv. Din relatarea criticului si isto-
ricului literar Stelian Vasilescu (Roménia
literard, nr. citat) aflam despre repie-
centarea piesei Soare de andczit de Emil
Poenaru si M, Raicu la Teatrul de Nord
lin Satu-Mare. Jucatd incd cu un deceniu
si jumadatate in urma la Brasov, fara a
avea ecoul cuvenit, dar dovedind reale
calitati artistice, ea Isi concentreaza ac-
tiunea in jurul primului an de domnie
a regelui Decebal, in care eroul este nu

numai ,iscusit in infaptuirea planurilor
de razboi¢, dar si un mare conducalor,
ce prevede desfasurarea ulterioard a
avenimentelor militare, pregéatindu-se in
‘niimpinarea loi.

Burcbista ramine eroul central al pie-
selor consacrate rememorarii datelor re-
feritoare la marele eveniment istoric mi-
lenar recent aniversat. Astlel, fragmentul
din piesa lui Paul Anghel, Regele desculf
(publicat in .Romania literara*) indica
o opera poeclica, in care faptul istoric si
elementul mitic sint puse in lumind cu
acea peneiratie filozofica obisnuita dra-
maturgului, care subliniazi sentimentul
persistentei si eroismului vechilor pepnare
traco-dace pe teritoriul Romaniei de as-
tazi. De altfel, sentimentul demnitatii si
al existentei libere al dacilor caraciari-
ceazd si lucrarea dramatica Sacul sem-
natd de Dan Mutascu. Dacd la aceslea
se adaugi piesa Burebista de Radu Geor-
gescu, reprezentatid pe scena Teatrului
dramatic din Botosani, precum si unele
scenarii televizate, sintem in misura sa
constatim ca dramaturgia originala a
ultimului an a urmarit a pune creatia
teatrald in slujba adevarului istoric ce
confirma continuitatea poporului roman
in spatiul geografic si politic al tarii
noastre.

(continuare de la p. 2)

le revine inalta indatorire de angajare ferma, plenara in stradaniile noii orinduiri,
de inliturare a mentalitatilor vechi, perimate, de combatere a conceptiilor retro-
grade, idealiste, obscurantiste, a manifestarilor care duc la degradarea si injosirea
demnitatii umane, cerindu-se artistilor, precum si forurilor de indrumare a crea-
tiei, s depuni eforturi si mai mari pentru promovarea noului, pentru inaintarea
societdtii noastre pe drumul civilizatiei socialiste si comuniste. Rezultatul batiliei
dintre aceste viziuni, practic, dintre doua lumi opuse, este conditionat de capa-
citatea ideologica si de forta artisticd a creatiilor estetice, de unitatea si fermitatea
ideologica a fauritorilor de frumos, de puterea obstei lor de a depasi micile disen-
siuni, in vederea inmanuncherii tuturor energiilor creatoare, spre realizarea acestor
nobile si marete idealuri.

Societatea noastra, conditiile materiale si spirituale pe care le oferd, climatul
de inaltd principialitate comunista, de neingradite posibilititi de afirmare a tutu-
ror talentelor, formeazia cadrul larg, stimulativ, de inflorire a artei romanesti,
de participare a slujitorilor ei la intreaga activitate social-politicA a tarii, de con-
fruntare a valorilor estetice autohtone cu tot ce s-a realizat mai de pret pe plan
universal. In simfonia artelor, prestigios reflex al simfoniei realitdtilor socialiste,
teatrului i revine un rol de maxima importanti in lumina imperativelor de astazi.
Artd de substantiald incarcatura ideologica, cu o fortd uriasa de influentare a
maselor de spcctatori, teatrul este cea mai percutantid cronica vie a istoriei unui
popor, oglinda fideld a vietii sale, tribuna de afirmare a specificului siu national,
de dezvoltare a contactelor cu circuitul de valori mondial, de glorificare a trecu-
tului si de prevedere a viitorului. Misiunea sa transformatoare, de adincid impli-
care in destinele poporului, de cunoastere a vietii si de propagator al adevarului, de
militant pentru umanism, pentru o noud conditie sociald, onorata cu superioara
maiestrie artisticA si netarmurit devotament civic si profesional, beneficiazd de
reverpberatiile de amplad rezonanta ale ideologiei noastre, stiintifica in fundamen-
tarile sale, patriotici prin ancorarea in realitdatile romanesti, progresista si uma-
nista prin vocatia ei militantd, deplin increziatoare in triumful dreptatii si pro-
gresului social.
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VICTOR-ERNEST MASEK

IDE) LRl RE)
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Perenitatea conflictului dramatic

rice opera dramatica incepe de la

conllictul dramaturgului, respectiv

al eroului sdu, cu lumea si cu sine.
Ara in genere, si cu atit mai mult ipos-
taza ei cea mai acut conflictuala, teatrul,
se naste din stirile de echilibru instabil
ale spiritului si constiinjei  sociale, din
sentimentul de neimpacare, de neimplinire
in raport cu prezentul, dc la care se vrea
si s¢ cere mai mull, in sensul unui posi-
bil, resim{it de oameni ca prefigurare a
viitorului.

in acest sens, opera dramatici, precum
orice artd autentica este revolujionari ca
atitudine, deci nu doar prin ilustrarca
unor epoci si evenimente revolu{ionare, ci
prin viziunea ei lucid criticii, construc-
tiv criticia. prospectiv criticd fafi de
realitatea data.

O asemenea intelegere mai largi si mai
nuantatd a spiritului revolutionar al artci
dramatice permite depiasirea conditionarii
directe — stabilitd de unii esteticieni —
intre acest gen de arta si cpocile de acuta
criza si lupta sociala, si prin aceasta o
mai riguroasd descifrare a specificitdtii
conflictului dramatic. Fapt de importanti
canitald pentru postularea perenitatii tea-
trului ca gen de arta independent, co-
mentator posibil si necesar al destinului
uman in oricare dintre fazele evolutici
sale prezente si viitoare.

Peniru ca. indoielile ccle mai serivase
privind sansele de supravietuire ale tea-
trului nu sint cele nascute de aparitia si
proliferarea unor arte audio-vizuale con-
curente (cinematograf, televiziune), «ci
acelea legate de intrebarea asunra tipului
de conflict pe care societatea c¢omunista
a viitorului il va mai putea oleri dra-
maturgului ca sursd de inspiratie. Daca
e corectd presupunerea ca principala me-

nire a dramei constd in surprindcrea
conflictului unor forte sociale in mo-
mentul sdu culminant, cel mai acut, si

in contributia ei la constientizarca si re-
znlvarea acestuia, rezulti desigur ci. spri-
jinind actiunea sociald de rezolvare si
inlaturare progresivi de pe scena lumii
a ‘conflictelor, catastrofelor. crizelor si
razboiului, teatrul contribuie de fapt la
propria sa anulare, la inlatnrarea proprici
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sale necesititt istorice. O asemencia vi-
ziune fatalista pare a [i alimentati de
lucrari teoretice dintre cele mai serioase,
printre carc unele teze dezvoltate de
Georg Lukics in amplul sau studiu asu-
nra ron:anului istoric. Astfel, pornind de
la constatarea de naturd istorica a laptu-
lui ca marile perioade de inllorire a dra-
mei coincid cu marile transformari, de
importan{a hotaritoare. ale societatii o-
menestli.  Lulzacs  stabileste o corelatie
necesara intre conflictul dramatic, res-
pectiv intre perivadele de inllorire a dra-
mei si revolutia sociald : .Iste clar ¢ia o
concentrare social-istoricd a contradicli-
ilor duce in mod necesar la o creitlie
dramaticat., Ce se va intimpla, asadar,
cu opera dramatici atunci cind, trium-
find pe tot globul, epoca viitoarei socic-
tati stitntific construite va fi dus la re-

zolvarea si inlaturarea tuturor marilor
contradictii sociale ? Sau, ca si ne a-
propiem mai mult de prezent, carc ¢

soarta cnflictului dramatic (e vorba deci
de conflicl, nu de cearta de cuvinte pe
care atitea piese ,,contemporane" ne-o o-
fera, scenin, drept confruntare dramaticd),
in contextul societidtii socialiste multila-
teral dezvoltate, in care lupta dintire flor-
{e sociale antagoniste si dinire interesc
sociale contradictorii este de  domeniul
trecutului ? Pentru ci, evident, oda dro-
matizatd sau dialogarea unor lozinci, ori-
cit de juste in plan ideologic, nu are ni-
mic de-a face cu teatrul autentic. Si de-
vind oare dramaturgia de evocare istorich
a unor cpoci mai zbuciumate, singura
posibila si legitima ? $i s cautim oare
aiei una dintre caurvele proliferarii fara
nrecedent a pieselor de insniratie islorica
in dramaturgia romdiancascd a ultimului

deceniu ?
Un raspuns superficial optimist la a-
ceastd intrebare se consoleazia cu obser-

vatia, intru totul corecta, dealtfel, ci vor
exista conlfllicte atita vremc cit vor exista
oameni. Cun s-a remarcat nu o data
in documentele partidului nostru, caracte-
rul contradictoriu al vietii nu dispare
odata cu anularea sociala a antagonis-
melor de clasi ca urmare a revolutiei
socialiste. Am imbritisa o viziune profund



nedialecticd, plati, mecanicistad despre
viata daca am crede ca in socialism n-ar
exista decit voiosia plictisitoare a unei
automuliumiri lipsite cle probleme. de
lupta si de conflicte. Totusi, nu intr-o
atare constatare vom afla rispunsul la
intrebarea noastrd, deoarece ar insemna
sa presupunem ci orice conflict din via-
{a se preteaza automat transfigurarii in
conflict dramatic. Granitele conceptulu:
s-ar largi astfel pind la a-i anula speci-
ficitatea, incluzind orice conflict. de la
cearta intre soli la conflagratia interpla-
netiwa. Dar chiar daca am defini con-
flictul in teatru ca o situatie decisiva, a
carei necesitate istorici nu permite in-
cdividului nici o alternativii sau doar una
foarte limitatd, nu s-ar putea afirma ca
asemenca situatii cruciale sint vesnice.
Fiindcd prin aceasta conflictul ar dobindi
caracterul unci categorii biologice.

Reprezentind situatll de luptd intre par-
teneri cu interese contrarii, conflictele nu
se vor schimba numai odatd cu societatea
si cu mutatiile intereselor de clasa. Ele
insele sint expresia transformarilor so-
ciale.

Afirmatia ci vor exista conflicte citd
vreme vor exista oameni nu ne spune,
asadar, decit ci evolutia soclala se reali-
zeazd permanent prin intermediul contra-
dictiillor. O afirmatie atit de generala
incit dobindeste valoare de adevar ab-
solut. Ea nu precizeazd insd care va fi
natura contradictiilor ce vor iesi la ivea-
14 in cadrul diferitelor formatiuni so-
ciale. Si este indubitabil faptul ca fn
viitor nu vor exista numai confruntari
intre interese opuse, deci confruntiri in
care se urmareste o victorie care pentru
celdlalt partener inseamni infringere.
Dar asemenea tipurli de confruntari (,,jo-
curi strategice cu sumid nuld“, cum le
defineste teoria matematicd a jocurilor)
au reprezentat pind acum ,marile con-
flicte* ale teatrului, care il erau ,fur-
nizate* de realitate. De aici si convin-
gerea, pe cit de ferma pe atit de fals3j,
cd teatrului trebule si i se ,furnizeze"
conflicte spre a le putea apoi reprezenta
pe scend. Si, ca atare, temerile privind
soarta sa intr-o epocd ce nu mai permite
deloc sau prea putin persistenta unor ase-
menea conflicte ce ar putea deveni sursa
de inspiratie pentru teatru.

Intr-o asemenea viziune, teatrul apare
saracit de orice laturd activi, estompin-
du-se caracterul sdu de activitate vital-
productivd a oamenilor. Daca teatrul
consumd doar ceea ce ii furnizeazi reali-
tatea, el inceteazd a mai avea o functie
activa in societate, indeplinind cel mult
un rol corespunzitor organelor digestive.

,Dramaticul“, ca fortd motrice vitala
a teatrului, si In sensul in care dorim
sd-i demonstram perenitatea, nu este, asa-
dar, oferit dlrect de realitate, ci este si
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un rezultat al creatiel dramatice. El nu
intruchipcaza doar o proprietate datid a
realitatii obicctive, ci da expresie si unei
manifestari umane active, prin acceca ci
teatrul remodeleazi cu mijloacele sale
specifice realitatea sau, cum spunea
3recht, o ,dialectizeazda“. Evenimentele
realitatii care au un caracter dialectic
sint transpuse prin tecatru in ,situatii
conflictuale*, cu alte cuvinte, dialectica
lor devine astfel vizibila spectatorului,
discutabila, element al wunei experiente
individuale proprii. ,Stiutul”, ,cunoscu-
tul* (din teoric) devine trdit si este ast-
fel asimilat de memoria noastra afectiva
ca un dat existential propriu. Aceasta
este, dealtfel, procesul in care arta func-
{ioneazd ca un catalizator inegalabil al
reactiei* ce transformia tezele si ideile
generale, sintetizindu-le in convingeri de
viata, singurele ce stau de fapt la ori-
ginea actiunilor noastre. $Si numai astfel
poate fi teatrul acel formidabil factor
de formare si inriurire a constiintelor
care-l facea pe Piscator sa spuna ca re-

prezinta ,cea mai revoluionara tribuna
a artei“.
Aceasta ,.dialectizare* a realitatii per-

mite teatrului si transfigureze in conflict
dramatic nu numai evenimente catastro-
fice, ci si actiunea de prevenire stiinti-
fica a lor. Fie ca reprezinta o explozie
sau o evolutie, un anumit eveniment
poate deveni conflict dramatic abia cind
teatrul se interpune activ, suprapunind
evenimentului real evenimentul teatral.
Prin aceasti dedublare a evenimentelor in
realitate si posibilitate, teatrul produce
acea tensiune ce permite spectatorului
perceperea unui conflict, a unei situatii
dramatice (caracterizatd de Brecht prin
alternativa : ,nu — ci"). Teatrul va pu-
tea, asadar, si transforme in substanta
dramatici nu numai ,epoci dramatice",
ci va fi in masura sa dramatizeze (sa
,dialectizeze) si epoci caracterizate prin-
tr-o desfasurare controlata, planificati sti-
intific. a proceselor socio-economice, dez-
valuind spectatorului migcarea inerenta
gi siarii de liniste, revolutia implicata sgi
in continuitatea dezvoltarii sistemului so-
cialist, iar in individ, actiunea motrice a
fortelor sociale.

Conflictul trebuie inteles, deci, in pri-
mul rind ca o activitate a teatrului, prin
care acesta modeleaza realitatea. Numai
astfel poate fi depasita temerea privind
disparitia teatrului din cauza lipsei de
conflicte a societdtii stlintifice a viitorului.

Se mal obiecteazd cd diminuarea si
chiar disparitia conflictelor in socialism
si comunism ar fi legata de congtientiza-
rea actiunil legilor sociale, de capacita-
tea individului de a actiona in cunogtin-
td de cauzid. Dar spatiul de manifestare a
conflictelor nu se micsoreaza, ci dimpo-
triva, creste cind partenerii ,,au in mina“
diferitele variante de comportament. Ores-
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te. de nilda, nu avea .la indemina“ va-
rianta de a o lisa pe mama sa, Clytem-
ncostra, sa  trdiascii. Desfasurarea eveni-
mentelor cra prestabiliti de moire. To-
tusi, si aceastd varianti trebuia sd de-
vinid cumva .vizibild* in catrul antic,
spre a-i oferi spectatorului tensiune. Dia-
lectica dintre astieptat si neasteptat, din-
fre previzibil si imprevizibil, actiona si
aici, chiar daca mascal. Si spectatorul
antic se .juca“ cu cealaltd posibilitate.
Deci, si aici teatrul oferca. de fant, con-
flictul, ca joc al allernativelor. El lasa
si transpard, chiar daca estompat i pru-
dent, alternativa., adici o pusibilitate de
decizie umani. Spectatorul isi putea ima-
¢ina ca Oreste poate alege si alternativa
de a nu-si omori mama. Numai astfel
moartea ci din final putea sa fie sufi-
cient de imprevizibill, de neasteptata,
spre a conferi piesei respcctive informatia
estetica necesara. Ce-am vrut si demon-
stram prin acest exemplu? Ca  insdsi
predestinata imoosibilitate de decizie a
lui Oreste (conflictul .,siu“) devine con-
flict pentru teatru abia cind scena il
..dialectizeazi" construind o posibilitate
de decizie, o alternativi pentru specta-
tor.

Capacitatea individului sau a unui
grup social de a ..organiza“ un conflict,
neimpus de ,destin“® sau de necesitatea
istorici, indicd forma superioara a li-
bertatii de actiune umana. Ea este con-
firmata, sub aspect dramatic, mai cu sea-
ma de acele situatii in care declansarea
conflictului tine exclusiv de libera decizie
a individului, marcind un act de con-
stiintd si responsabilitate sociala. Un
asemenea caz ar putea fi, de pilda, unul
in care eroul, implicat intr-o activitate de
natura economicd, stiintificA sau politi-
ci, sesizeazd la un moment dat modul
nesatisficator in care se desfasoara acti-
vitatea respectivia, in raport cu posibili-
tatile reale, pe care le intuieste, ca spe-
cialist, si desi nu este silit de nimeni si
ar putea sa-si duca existenta linistit, intre
rutind si automultumire, prefera sa de-
clanseze conflictul — adica sd conteste
starea de lucruri data, considerati de
ceilalti ca ,,normala“, atragindu-si astfel
posibile prejudicii si inamicitii.

In primul exemplu, Oreste nu are altd
posibilitate decit aceea de a se inapoia
din razboiul troian, de a afla de asasina-
rea miseleasca a tatalui siu si de a se
razbuna pe mama sa. Oponentul in con-
fruntarea sa nu este reprezentat de un
om (cel putin in constiinta antica), ci
de zei. Conflictul insusi nu se afla in
mina oamenilor, el este dat. Eroul nostru
contemporan, din cel de-al doilea exem-
plu, isi poate organiza el insusi conflic-
tul. ,Datul* ar fi aici evitarea conflictu-

18

https://biblioteca-digitala.ro

lui, lasarea lucrurilor asa cum sint, fapt
ce nu i-ar aduce practic eroului nici un
prejudiciu. In comparatie cu zguduitoa-
rea tragedie anticd, laptul pare banal si
nesemnificativ. Dar ce umanizare a con-
flictului, faptul ci eroul insusi decide
dacid sa aiba loc sau nu un conflict ! Nici
o moird, nici un destin, nici o instanta
suprainclividuald nu 1i preia sarcina de
a decide ce trebuie sa faca si ceea ce
numai el poate face: sa-si organizezc
propria nemulfumire ca izvor al schim-
barii.

In ambele cazuri, insi, conflictul nu
dobindeste inch trasalurile unei categorii
dramatice daci il descriem doar ca pe o
contradictie, existenti ca atare, a reali-
tatii istorice. Caracterul activ, creator al
{eatrului constii tocmai in ceea ce este el
capabil sda adauge conflictului material
din realitate, respectiv in capacitatea de
a prelucra conflictul material brut in-
{r-un conflict pentru spectatori, care si
incite participarea lor imaginativa si re-
zolutivi. Aceasta ,prelucrare“ este indis-
pensabila, indiferent ca e vorba de un
conflict sau de un proces social reglat
(controlat). In ambele cazuri, daci vrea
si-si pastreze caracterul de manifestare
activa, teatrul trebuie si ,organizeze*
conflictul. Si conflictele teatrului devin
cu alit mai bogate cu cit creste posi-
bilitatea de a le organiza constient, ca
in paradigma unei situatii dramatice din
cel de-al doilea exemplu.

Asemenea situatii de viata, indiferent
cad au loc in sfera productiei materiale
sau in cea a creatiei cultural-stiintifice,
sint, desigur, frecvente in contextul efor-
tului multilateral de cdificare a unei noi
societati, si ele vor prolifera odati cu
amplificarea efortului general constructiv.
Mult mai rar este deocamdata cazul in-

cliviziloi apti sa constlentlzeze ase-
nwenea  conflicte potentlale si sd  si
lec asume. tronsformindu-le in reali-

tate. Dar, odatia cu perfectionarea cores-
punzitoarc a constiintei sociale, va creste
si numarul personalitatilor cu un aseme-
nea simt acut al responsabilitatii, si oda-
td cu ele si numarul acestor noi tipuri
de conflicte, pe care le-am numi, oricit
ar parea de paradoxal, ,,constructive*, in-
trucit rezolvarea lor nu presupune nici
un .invins“, ci numai finvingidtori, chiar
daca doar in plan moral.

Abia intr-un asemenea nou context so-
cial-istoric vor lua nastere conflictele
cele mai dramatice si mai interesante,
intrucit gradul de ,imprevizibilitate* al
raspunsului la ,.situatia de criza“, pre-
misa indispensabila organizarii unui con-
flict de teatru, creste exponential cu
gradul libertatii de actiune a individu-
lui. Destinul omului devine, in acest caz,
omul insusi.



B AMZA
SACEANU

Receptarea
artei moderne

rebuie si acceptim, cel putin sub

aspectul intelegerii de care se bu-

curd la public, ¢ existd unele pro-
ductii artistice, apartinind diverselor do-
menii ale artei, incriminate sau... laudate,
ca fiind.. artd moderni. Nu stiu, intru
totul, care sint criteriile estetice dupii care
arta cste sau nu moderna. Mi se pare ci
aceastd notiunc tinde si-si capete drept
de circulajie mai mult in raport cu inte-
legerea ei de citre public.

Toate curentele si stilurile artistice au
fost, la aparitia lor, moderne, au generat,
fard indoiali, arti modernd. Au revolu-
tionat gindirea esteticid. Niciodata, insa,
cu atita vigoare, incit, dorindu-se in opo-
zitie cu .,vechea arti“, si submineze in-
susi statutul artei. Voci grave ajung si
afirme disparitia artei ; optimistii spun
cd nu existd nici o incompatibilitate intre
~arta modermd“ si public, implicit, ca
arta va continua sa existe.

Este adevirat ca intre caracteristiclle
estetice specifice noilor forme artistice si
capacitatea de receptare a publicului
existi o distantd, dar nicidecum o rup-
tura, iar problema esentiali in inovatie
este inscrierea ei in spiritualitatea si sen-
sibilitatea cpocii. In cadrul receptarii ope-
rei de art3, intclegerea este identifica-
rea si descifrarea simultand a semnului
si sensului.

Inovatia in arta este expresia dina-
micii interne a limbajului artistic si, din
aceastd perspectivd, rezultanta ei este o
noud realitate esleticA si ideologicd.

In receptarea ei apar insa doud pro-
bleme ; pe de o parte, faptul ca arta mo-
derna, inovatia, sint dificil de inteles, in
lipsa unei pregatiri sistematice a publi-
cului in vederea descifrarii limbajului ;
totodatd, arta traditionald este mai
aproape de publicul format, modelat de
valorile acesteia; pe de altd parte, un
anume gZen de artd, creatd pe structuri
consacrate, avind si avantajul unui lim-
baj imediat accesibil, beneficiazd si de o
anume fincurajare a mijloacelor mass-

https://biblioteca-digitala.ro

-
media : benzi desenate, seriale politiste,
diverse western-uri etc. Este adcvarat ca
mijloacele de comunicare de mase si pro-
dusele pe care ele le difuzeazd se adre-
seazd, indeobste, unui nivel de prega-
tire si unui gust mediu; or, la acest ni-
vel, este mai putin probabil ca inovatia
in arta sa-si gaseasca puncte de contact
cu publicul Jarg.

In ce priveste diversitatea existentd in
planul receptarii, Pierre Bourdicu no-
teazd : ,observatia stabileste ca produsele
activititii umane care sint socialmente
desemnate ca opere cde artid.. pot face
obiectul unor percentii extrem de dife-
rite, incepind de la perceperea propriu-zis
artlistica, adica socialmente recunoscuta
ca adecvata semnificatiei lor socrologice,
pina la perceptia nediferind nici in logica
ei, nici in modalitatea ei, de accca care
se aplicd in viata cotidiana, obiectelor
cotidiene* !,

In arta modernd, ca si in arta tiraditio-
nala, dealtfel, nu putem face abstraciie
de atitudinea estetici a publicului, de
deschiderea lui pentru receptarea artei,
de preferintele si interesele lui, care sint
posibil de cunoscut, cel putin in prin-
cipiu, cu ajutorul metodclor sociologice
si psihologice, pentru ca este de asteptat
ca un receptor nepregitit, nccunoscitor,
sa stea in expectativa in fata unui nou
limbaj artistic, a unei noi forme pe care
o imbraca arta. De aceea, publicul tre-
buie crescut si pregitit sa recepteze nu
numai arta traditionald, dar si pe cea mo-
dernd, pentru ca ambele coexisti in ace-
lasi context social.

Suedezul Teddy Brunius spune ca
-atunci cind am clasificat si am gasit o
opera de arti intr-un mod conventional
buni sau rea, corelind-o cu nivelul astep-
tarilor noastre, aceste asteptari sint legate
de volumul cunostintelor noastre privind
regulile artei, corespunzitoare formatiei
artistilor, reguli la care apeleaza criticul
si regulile care sint mai mult sau mai
putin cunoscute in cazul gustului sau al
educatiei generale. Desigur, aceste astep-
tari vor fi diferite dupa individ, in functie
de virsta, temperamentul, educatia si si-
tuatia lui socialdi. Noi putem descoperi,
astfel, cum operele de arti vor fi folo-
site in moduri diferite, corespunzator cu
nivelurile asteptarilor publicului“ ?.

{ Pierre Bourdieu. .Sociologie de la
perception esthétique*, in Les Sciences
humaines et l'oeuvre d’art, ,Connais-

sances“, S. A. Bruxelles, Exclusivité
Weber, 1969, pag. 161.
2 Teddy Brunius, .Theory and

Taste*, Uppsala, 1969, pag. 17.
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Este inutil si argumentim aici ideea
ca arta nu moare numai datoriti faptu-
lui ca limbajul ei s-a diversificat. si ca
pentru acest motiv eca este receptata de
publicul larg. Iste absolut sigur ca nu-
marul celor ce iau contact cu arta tra-
ditionald sau modernia a crescut in ulti-
mul deceniu (statisticile o confirma). Sa
luam, de exemplu, destinul poeziei, despre
care se pretlinde ca va li sufocati de dom-
nia stiintei, de pragmatismul vietii moder-
ne. Desi limbajul ei s-a complicat, in une-
le cazuri iiind cam abstract sau ocolind
exprimirile directe, tirajele in care sint
tiparite culegerile de wversuri ale unor
poeti de talent sint neindestulatoare.

Nici arta plastici nu este in declin, si
numarul vizitatorilor din expozit{ii §i mu-
zee, in permanentd crestere, atesta acest
lucru, Teatrul, la rindul siu, cauta si
gaseste noi modalitili de contact cu pu-
blicul, cu care stabileste o comunicare di-
rectd. Romanul cunoaste si cl una dintre
epocile sale cele mai [ertile, fiind. dupa
parerea mea, excmplul cel mai conclu-
dent de coexisten{d a .modernului“ cu
wsclasicul” : pe o structurd clasicia s-au
altoit mijloace si procedee noi de expresie
literara.

Desi se poate spune ca existd o oare-
care alunecare a preferintelor publicului
spre zone mai comode de intelegere, ro-
mane serializate pe micul ecran, filme
comerciale, romane politiste etc., afirmam
incd o data ca problema raportului artei
moderne cu publicul este o problema de
educatie, o problema de integrare in viata
sociald. in ansamblul ei. Avind de-a face
cu o experientd esteticA noud, publicul
trebuie inarmat, inca de pe bancile scolii,
cu cifrul intelegerii si asimildrii ei, cu o
noua sensibilitate estetica.

lon Pascadi® considera, pe buna drep-
tate, ca premisele care au dus, in epoca
contemporani. la formarea noii sensibili-
tati estetice, sint : a) revolutia economica,
care. in planul crealiei. a largit gruparea
relativ inchisa a artistilor, iar in planul
receptarii, a largit amplu cercul celor
care au acces la artda; b) revolutia poli-
ticd, care a schimbat caracterul puterii.
avind drept ideal participarea masclor
largi la conducerea sociala, instituie. din
principiu, o premisd f{avorabila creatiei
si receptirii, care devin si preocupari ale
unor institutii specializate, precum si ale
celor politice ; revolutia socialisti des-
chide calea demaocratizarii accesului la
artd ; c¢) revolutia tehnico-stiintificd. care
a adus cu ea dezvoltarea mijloacelor de
comunicatie de mase, cu rol imens in ras-
pindirea culturii ; d) revolutia culturala,
care a ridicat brusc spre arti masele largi
ponpulare. care isi sitisfac setea de cul-
tura in special prin produse de mare se-
rie. car, treptal, nu se rezumd doar la
acestea ; e¢) revolutia timpului liber, care
a crescut ca durata si s-a modificat ca
structura : f) specificul national, diferen-
{ierile dintre sisteme social-economice, ba
chiar si specificul locil ; g) factorii antro-
pologici, psihologici, biofiziologici si gene-
tici.

Toti acesti factori ar trebui luati in
considerare atunci cind se ini{iazi un pro-
aram de pregatire a gustului public pen-
tru arta moderna, deoarece toti, intr-o
formid sau alta, cu o pondere mai mare
sau mai mica, isi pun amprenta asupra
modalitiatii in care publicul recepteaza
inovatia in arta.

3 Ion Pascadi, ,Arta si civilizatie“,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1970,
pag. 39—57.

telex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*‘e telex-,, teatrul*

A cdzut destul de de-
vreme prima zdpadd, a ve-
nit destul de devreme pri-
mul inghet, dar teatrele igi

Teatrul

trul de Comedie, Teatrul
National din
wJon Vasilescu®.
Actiunea continud, §i, in-

afigsul sdptdminal. Bietii
buzoieni sint sufocati de
numdrul spectacolelor bu-
curestene. In schimb, la
Rimnicu Sdrat, la Focsani

Bucuresgti,

continud, ba chiar igi in-
tensificd activitatea la se-
diu g§i in dzplasare. @ O
zond, pind nu demult vi-
tregitd de turnee, Valea
Jiului, primeste acum tru-
pe numeroase, cu specta-
cole bune, dupd un pro-
gram riguros alcdtuit. @
De la inceputul stagiunii,
au jucat pe Valea Jiului
Teatrul ,Bulandra“, Tea-
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trucit este deosebit de in-
teresantd, o vom urmadri in-
deaproape. @ Spectacolele
in deplasare sint o formd
eficientd de extindere a
ariei de influentd a unui
teatru, o stie toatd lumea.
Dar, ce mne facem dacd
unele teatre bucuregtene
bat mereu drumul Buzdu-
lui ? Dacd treceti prin Bu-
zdu, aruncati-vé ochii pe
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sau mai departe, bate vin-
tul prin casele de culturd.
Ar fi o temd de meditatie,
pentru  organizatorii de
spectacole. @ Incepind cu
luna mnoiembrie, s-au in-
multit matineele in Capi-
tald. E foarte bine, dar,
atentie la tinuta artisticd
a spectacolului de mati-
neu! @

(continuare la p. 39)



Semnal

VIRGIL
MUNTEANU

Atentie.
Se repetal

parte stau interpre-

tii, d¢ cealultd, in-
terpretele. Separafia este
explicabila prin faptul cd
pe peretele opus fetelor se
afla o oglindd mare. In
capul mesei, std regizorul.

In partca opusd, regizorul

tehnic. Pe ma.sd, printre

texte. multe coji de nuci.

K vremea nucilor.

Ora zece §i zece. Repe-
titia nu a inceput.
REGIZORUL : Dacd nu

vine in cinci minute.

suspend repetifia §i fac
referat la conducere.

M-am sdturat.
AILLMAVIVA : Eu zic sd in-

cepem fird ea. O fi

avind vreun postsincron.

SUZANNE : Postsincron la
ce?

BAZILE : Nu f{i afurisitd.
Frate, incepem ? Cd eu
am deplasare §i peste
doudsprezece nu stau.

REGIZORUL: Gata. i
ddm drumul. Linigte,
vd rog! Poftim.

FIGARO: ,Mda.. Va sd
zicd, mnoudsprezece pi-
cioare pe douazeci §i
sase“.

REGIZORUL : Nu mormd-
im. Vorbim clar, vor-
bim limpede, wvorbim
rdspicat, nu mormdim.
Ne-am inteles ? Poftim.

FIGARO : ,Mda.. Va sd
zicd, mnoudsprezece pi-
cioare pe doudzeci §i
wnse“.

BARTHOLO : Maistre, am
o nedumerire. Ce va sd
zicd, ,noudsprezece pi-
rioare pe doudzeci §i
sase* ?

REGIZORUL : Cum, ce va
sd zicd ? Ladtimea §i
lungimea camerei.

BARTHOLO : Asta am in-
teles eu. Dar, cit face
noudsprezece picioare
pe doudzeci gi gase ?

[ a o masd lungs, deo-

REGIZORUL : Cum, cit
face ?

BARTHOLO : Citi metri,
frate.?

REGIZORUL : Habar n-am.
Ce-{i pasa? Vreo noud-
sprezece metri pe doud-
zecigisase.

FIGARO : Metri? Noua-
sprezece metri pe doud-
zeci §i  gsase? P,
asta-i  camerd pentru
slugi ? !

REGIZORUL : Repetdm,
ori ce facem ? Cdutdm
nozi in papurd?

CHERUBIN : Noduri!

REGIZORUL : Md rog, no-

duri. Hai. ca la doud-
sprezece trebuie sd ddm
sala.

FIGARO : ,Mda.. Va sd
zicd, mnoudsprezece pi-
cioare pe doudzeci §i
sase".

CONTESA : (intra) : lerta-
ti-md, am avut un post-
sincron.

REGIZORUL : Si-o sd
avem un referat la
conducere. IReludim. Mai
avem micji ?

ALMAVIVA (sparge nuci
si le da regizorului.)

FIGARO : ,Mda.. Va sd
zicd, mnoudsprezece pi-

cioare pe doudzeci §i
sase*.

ANTONIO : Miejii merg
cu zaibdr.

ALMAVIVA : Zaibdr n-am
adus, dar am acasd.
BARTHOLO : Frate, de

ce-i zice zaibar?
REGIZORUL : Iar ince-
pem ? lar sintem rogi
de intrebdri? Iar sin-
tem culfi?
ANTONIO : Stai, maistre,
nu sdri asa. Chiar, de
ce i-o fi zicind zaibdr ?
REGIZORUL : Zaibdr, a-
dicd, rosu.
SUZANNE : Pe ce limbad?
ALMAVIVA : Zaibdr vine
e la nemtescul ,Sei-
del“. Un fel de oca.
FIGARO : Aiurea! Vine
de la ,zwei bier“. Un
ncamt a bdut odatd
2zaibdr §i a zis cd vinul
dsta face cit doud beri.
»Zwei bier* — zaibdr,
§i asa a rdmas.
REGIZORUL : Uite «cd
ne-am ldmurit. Relu-
am.
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FIGARO : ,Mda.. Va sd
zicd, mnoudsprezcce pi-
cioare pe doudzeci §i
sase’.

REGIZORUL: Am mai
spus cd nu mormdim,
cié nu ddm rasol, cd re-
petam serios. Uite, e
unsprezece, §i la doud-
sprezece trebuie sd ddm
sala. Mieji, vd T0og. Re-

ludm.
FIGARO : ,Mda.. Va sd
zicd, mnoudsprezece pi-

cioure pe doudzeci §i
sase“.
REGIZORUL : Ce se-n-
timpld acolo?
CHERUBIN : Nimic.
REGIZORUL : Cum, ni-

mic, cd de cind am in-
ceput rtepetitia vd scri-

¢li biletele! Vrem si
noi sd g§tim.
BAZILE : Despre Bacdt..

REGIZORUL : Ce Bacdu?

CHERUBIN : Despre ,ga-
I¢“. Cd m-as prezenta
si eu cu un recital.

REGIZORUL : Foarte bine.
Cine te opreste? Ne
spui din vreme, sd ve-
tlem cum facem plani-
ficarea, si te duci.

CHERUBIN : Da, dar n-am
recital.

REGIZORUL : Atunci, nu
te duci. Clar ? Mieji, vd
rog. Reludm.

FIGARO : ,Mda.. Va sd
zicd, noudsprezece pi-
cioare pe doudzeci i
sase“.

REGIZORUL :
unde pleci ?

SUZANNE : Sd dau un te-

Suzarne,

lefon.

REGIZORUL : Acum ti-ai
gdsit ?

SUZANNE : Trebuie sd

plece bdiatul la facul-
tate.

REGIZORUL : Pdi, sd
plece.

SUZANNE : Da, dar tre-
buie sd-l sun, sd se
scoale.

REGIZORUL : Sd se scoa-
le singur cd-i destul
de mare. Reludm.

FIGARO: .Mda.. Va sd
zicd, mnoudsprezece pi-
cioare pe doudzecl i
sase”.

REGIZORUL TEHNIC :
Gata! E doudsprezece
fix. Trebuie sd pre-
ddm sala...
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. Centenar

unoscul de mulli ca gazelar, pro-
sz.:‘.m:-, aclivist social, N. D. Cocea

a Jost stiul de putini ca om  de
teatru, aparifia unui volum de dramatur-
gie (suo ingrijirea lui N. Florescu,
»Cartea Romaneasca, 1973) producind
surprizd. Mirarea ar fi trebuit sa se

converteasci in lecturd asidua si sa ge-
nereze imbolduri catre reprezentare, ceea
ce nu s-a intimplal insa. Singura jucata
pina acum e Canalia (la Teatrul Nosiru,
1943). Comiietul de lectura al Teatrului
National, avind puterea si decidd asupra
intregului repertoriu romaénesc, respin-
sese lucrarea, apoi a revenit asupra pri-
mei hotariri, astfel ca piesa a tinut afisul
pina in primavara lui 1945, cind am si
vazut-o. Desi sustinut de Dina Coceu,
Jules Cazaban, Fory Etterle, Jenicd Con-
stantinescu, Ion Manta, in regia lui Ion
Sahighian si decorurile lui $t. Norris,
spectacolul nu se arita tocmai realizat ;
avea §i o povaria de prolixitate verbala.
Era insa sesizant, prin ardentd pamfle-
tard si atitudine.

Activitatea de critic §i publicist teatral
a !lui N. D. Cocea s-a desfasurat, fircgie
cu intermitente, pe intinsul a patru de-
cenii. Cronica propriu-zisa a facut la
,Viata Romancascid“ (1909—1910), mani-
festindu-se ulterior si in alte reviste si
ziare (printre care ,Rampa“). La ,,Victo-
ria* (1944—1945), unde era director, obis-
nuia sa ne citeasca, foarte atent, si mie
si altora, articolele despre teatru, si
uneorij. cind o problemi sau o reprezen-
tatie il stirneau, fagadduia, inflacarat si
hotarit, ,,despre asta am sa scriu si eu !
A fost unul dintre sustinatorii lui Davila :
ai gestului sau contestatar impotriva artei
stitute si colbaite. A fost unul dintre
admiratorii fara rezerve ai lui Caragiale.
Pe aceste repere si-a dezvoltat programul
critic, militind pentru un teatru modern,
vital, adevarat, de implicatie sociald, pen-
tru o literatura puternicd si autentica. A
atacat dezlintuit fleacurile, autohtone sau

importate, .piesele copilaresti“, 'qel_n
care ,depraveazid gustul, a sprijinit
22
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lgndintele‘ novatoare in regie, scenogra-
h_u, interpretare, a sanctionat bombasti-
cismul scenic, sovinismul manufacturii
ocazionale, purismul estetizant. Sigur, cu
unele incertitudini de gust si inconsec-
vente de detaliu, niciodata insi cu aban-
donul principiilor. A tradus lucrari
slraine care i s-au parut utile intr-un
repertoriu asa cum il concepea el. Seara
cea mare, de Leopold Kampf, aducea re-
volutia proletara pe sceni ; a considerat-o
ca o posibilitaie de a deschide drum, la
201, teatrului polilic. I-au respins-o, cum
cra de agleptat, cenzurile tuturor puver-
nelor. In 1943, Dina Cocea a dus si ca,
ca animatoare a Teatrului Nostru, o
lupta zauvarnica pentiu reprezentarea dra-
mei. Scriitorul a tradus, de asemenea —
cred c¢i pentru prima oari, la noi — o
piesi de Anatole France. De fapt, e
transcrierci moderni a unci farse me-
dievale franceze, Comedia celui care gi-a
luat de mevasta o femeie mutd, alribuitd
incert, o vreme, lui Francois Villon. Am
tradus-o si eu, prin 1970, fard si stiu
de existenta primei versiuni romanesti.
Am avut ocazia sii citesc, ulterior, doar

cileva pasaje rizlete Jin exemplarul
Cocea, care mi s-au piarut de o verva
sclipitoare.

Ingrijitorul editici de scrieri dramatice,
N. Florescu, care a cercetat cu acribie
fondul de manuscrise, vorbeste despre
numeroase proiecte nefinalizate, incerciri,
reveniri. ceea ce arati cd scriitorul era
realmente pasionat de teatru. Dintre
textele editate, cel mai implinit pare co-
media Cind era bunica fatd mare (A fost
intitulatd, init{ial. Ah., Romdnia Micd!)
Alte doud produceri, Canalia si Sub coasa
mortii, sint si ele demne de interes, desi
cu unele malformatii de constructie. Ac-
tul comic Competenta (fira final) e de
mare haz ; o diatribi politica fnversu-
nati, cu un sarcasm ucigdtor.

Dramaturgia lui N. D. Cocea e. cum
bine s-a observat, prelungirea creatiei
sale de pamfletar iniriznef, inclement,
vesnic contestatar. Chiar cind nu e pre-
cumpinitor, aspectul politic are contur
nel si scvd ironicid. Tipologiile sint do-
minate de potentati viciosi, bancheri sor-
dizi, ministri senilizati, afaceristi, escroci
sentimentali, ambuscati, profitori, aristo-
crati decavati. femei fard scrupule, o
lume ciocoiasci si burghezi maculati de
cupiditate. Figurile purc par extrate-
restre, dar in ele transpar idealul de ome-
nie si cinste al scriitorului si aspiratia sa
spre poezie. Vulgaritatea e repudiati cu
furie. matrapazlicurile sint infierate cu
trevoltd. Sint pomenite, adesea, persoane
reale din protipendadad sau din dispoziti-
vul politic al perioadei interbelice, dar,
pentru cine a triit epoca, e probabil ci
si alte personaje si 'destule intimplari sint
atestabile. Politic, documentar, intens cri-



tic, acest teatlru, doar uneori seniimen-
talizat, cu intruzii samandtoriste si geode
de naturalism, € o marturie si. deoplriviy,
un argument modern de criticia
L adeviral ca interventia directi a au-
torului destructurecaza uneori fapturile
dramatice si innamoleste cursul actiunii.
Dar, in atare cazuri, de sub sculia cdra-
maturgului apare capul leonin al gazela-
rului, §i uncie dintrve prelungile monolo-
guri nu sint allceva decit ficroaqe ori in-
vapiiale arlicole, ce nu s-au nai lasut
inchingate dramatic.

Vinu de dramaturg a lui N. D, Cacen
e vizibild mai ales in scenele de infrun-
tarc, acolo unde se ciocnesc principiile
morale, urn 'c turpitudineca e pusa la zid.
Iar satira, glaciala sau hohotitoare, e ful-
minanth cind lovestc in cei ce terfelesc
principiile, si se joaci, prosteste sau cri-
minal, cu viejile allora. Lista de nuimne
c savuroasi, in felul ci, n-o gasesc deloc
Jrudimentara“, cum zicea un confrate, e
pe linia lui Alecsandri-Caragiale-Musa-
tescu : Toto, Roro, Adorel, Fanfan, Prin-
tul Pehlivan, Excelenta Sa H. A. Ha-
lere, ministrul casei regale, Bebe, Coc:.
Tusca Hop (artisti), Desdemona Covrig,
George Simbrie...

Nejucale, nepublicate in timpul vietii
autorului, unele nerevizuite, cu cpisoade

incA nefinisate, acesic piese sint, lotusi,

sociala.

ispititoare propuneri de spectacole. Au
adevar, robustete, culoare. Scrise in pec-
rioade dificile, au fost mereu indepartate
de sceni. Scriitorul incerca necontenit sa
le daruiasca spectatorilor., dar se vedea
impiedicat de toti cei ce erau chemati
si-l sprijine. A lasat si marturisiri du-
reroase despre acest cfort tantalic. Ne-
putind sa provoace micar o dezbatere
deschisd asupra manuscrisului Sub coasa
mortii, scria (in 1943) : ,Imprejurarile ac-
iuale sint altele decit czle pe care |l
implica libera discutie a unei probleme*.

Nu sint de acord cu afirmatia colegului
George Ganid (autorul unui articol din
«Teatrul® nr. 12/1973) cd piesele n-ar
pulea suscita interes azi. A fi drept, ar
fi necesar si justilicat, ca dramaturgia
lui N. D. Cocea sa intre in sfera de aten-
tie activa a 1catrului romanesc actual.
Din ratiuni efective, nu pentru compen-
satie iIntirziald, cu omagiu reconstituit.
Evident, cu preocuparea, adecvata, de a
se elabora versiuni scenice, care si mo-
deleze ceea ce n-a putut fi dus pina la
capdt, sau c¢ inca doar adaos superfluu,
ori asperitate intimplatoare. La un cen-
tenar de atlare insemnitate, scena s-a:
cuveni sa fie, in orice caz, prezentd, mai
ales avind cu ce.

Valentin SILVESTRU

NOTE

Datorii uitate

Iarasi trebuie sa ara-
tam, cu tristete, ci excep-
t{ionalele editii si studii de
folclor ale editurii Minerva
nu se bucurd de ecoul pu-
blicistic meritat. Recenzii
de complezentd, care nu
pun in lumind tezaurul
culturli populare, restitu-
it, in mare parte, din co-
lectii inedite. Truda cule-
gerii pe teren, timp de
mulfi ani, transcrierea fi-
deld, aparatul critic fac,
de mai multe decenii,
gloria gcolii folcloristice
rominesti, de pe urma ca-

reia beneficiaza, din plin,
si istoria tleatlrului. Poezia
obiceiurilor traditionale
(colinde, cinlece de cunu-
na etc.), poezia evenimen-
telor vietii (ceremonialul
de nuntd, de inmorminta-
re) au fost de mult asimi-
late istoriei teatrului. Cu
fiecare volum {olcloric,
adincim, de fapt, perspec-
tiva fenomenului specta-
cular popular. Folclor din
Maramures (in seria Fol-
clor din Transilvania VI),
Oratii de nuntd culese de
Ion Apostol Popescu de pe
Valea Somesului, Antologie
de liricd populard roma-
neascd selectati din Arhi-
va Institutului de folclor
(in mare parte inedita),
retiparirea clasicelor Mate-
rialuri folcloristice ale lui
Gr. Tocilescu si C. N. Ta-
pu, precum §i volumul doi

din Studii de etnografie gi
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folclor, semnate de sa-
vantul Romulus Vuia, sint
ultime aparitii editoriale,
care trebuie sa stimuleze,
de asemenca, teatrologului,
dorinta de a spori in stu-

diile sale dovezile vechi-
mii, atunci cind discuta
originea teatrului roma-
nesc. De la primele mari
corpusuri folclorice, ini-
tiate, la finele veacului
trecut, de Academia Ro-

mana, si pina azi, s-a adu-
nat un material impresio-
nant, care asteapta si fie
nrelucrat creator intr-o atit
de necesard istorie a ar-
haicelor forme de specta-
col la romini. Ar rezulta
— cum dovedesc studiile

pariiale — bogate martu-
rii, prin arta rostirii si a
jocului teatral, de conti-
nuitate si unitate nationala.
l. N.
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CRONICH
DRAMATICH

Productic ritmicd, respectarea termenelor (fireste, cu excepfii care.. intd-
resc regula), dar mai ales jucarea unei dramaturgii originale reprezentative, carac-
terizeaza inceputul acestei stagiuni, care, pe mdasuré ce trece timpul, isi configu-
reazd tot mai decis liniile ei de forta. Vectorul anului teatral se arata deci a fi
piesa romancascd, care a prilejuit, pind la ora de fatd, spectacole dintre cele mai
interesante §i mai substantiale, creafii actoricesti de virf, durabile, metafore sce-
nice bogate in semnificatii, apte sd fixeze, prin expresii sensibile, teme importante.
Titlurile aduse in acest an pe afise ambitioneazd sd modifice statutul dramaturgiei
romdnesti, in ansamblul literaturii noastre contemporane . sint picse de atitudine
ce mdrturisesc un militantism moral mai pronunfat, cdutdari stilistice si formule
compozitionale mai originale, perspective mnoi in investigafia psiho-sociald, ca §i in
demersul istorico-filosofic. Titlurile lor sint cunoscute : Ordinalorul, Un pahar cu
sifon, Cartea lui Iovila, Salonul de Paul Everac, Noaptea pe asfalt de Theodor
Madnescu, Ingerul biitrin de Al. Sever, Diogene ciinele de D. Solomon, In ciutarea
sensului pierdut de Ion Bdiesu, Hotul de vulturi de D. R. Popescu.. etc.

Prestigiul literar si civic al acestui repertoriu mecesar s-a confirmat prin
calitatea s§i tinuta reprezentatiilor. Notdm, asadar, cu satisfactie, nivelul indeobste
ridicat al acestor editii scenice, cdrora teatrele s-au strdduit,in majoritatea cazurilor,
sd le asigure o valorificare atentd, cu bune accente pe sensuri, fantezic si culoare,
uneori, chiar strdlucire. Dintru inceput s-au impus o sumd de creatii actoricesti
remarcabile, intdrind cu exemple concrete o idee wveche, de mult formulatd de
clasici, anume cd teatrul nu poate prospera, nu se poate dezvolta benefic decit pe
terenul dramaturgiei nationale. Am asistat, prin urmare, la nasterea unor noi per-
sonaje, caracterizate, in egald@ masurd, prin autenticitate, forta vitald si profun-
zime problematicd, personaje in conflicte ireductibile cu ele insele sau cu alyii,
aliniindu-se, cele mai multe — pe teritoriile dramei sau comediei, piesei-dezbatere
sau farsei — la un demn sir de inaintasi, oricum intr-o continuitate organicd a
celor mai bune traditii ale gscolii moastre teatrale. Leopoldina Badldnutd, Stefan
Mihdilescu-Brdila, Cornel Vulpe, Corneliu Dumitras, Florian Pittis, Mihai Stan,
Emil Hossu, Mircea Anghelescu, Cornel Coman, in Capitald, s-au impus $i au impus
eroi dramatici care se retin. puternic individualizati. l.ista, fireste, continud cu nu-
mele unor interpreti din teatrele din tard, care in eqgali m-isurd Si-au adus contri-
butia la configurarea moii promotii de personaje : Ion Tifor, Csorba Andrds, Mihai
Gingulescu. Eugen Harizomenov, Ion Roxin, Boer Ferenc.

Valorificarea scenicd a ultimelor productii dramaturgice se cuvine amplu §i
atent discutatd, pentru a retine cistigurile unor experiente regizorale, a analiza
adecvarea imaginilor teatrale si caratul lor stilistic, contributia scenografiei, nivelul
interpretdrilor — i, nu in ultimul rind, cotele interesului spectatorilor. Nu s-au
obtinut numai succese. Am inregistrat si unele activitdti formale, mizanscene plate,
functiondresti, lipsite de idee, sau altele naiv teribiliste, indepdrtate de adevdrul si
de rosturile textelor respective. Dupd cum s-a semnalat — e adevdrat, mai putin
ca in alti ani — urcarea la rampd a unor piese ,locale“, fdrd valoare, sau a unor
fleacuri pretentioase, cu o finalitate asa-zis .distractivd“, prin care nu pot fi aco-
perite indatoririle fatd de piesa de actualitate.

E loc, deci, pentru dezbateri, si le fdgdduim cititorilor nostri.
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CONCURS
DE FRUMUSETE

(I(’. TII(IOI' POPCSCU

Data premicrei: 17 octombrie
1980.

2egia @ ALEXANDRU
LLESCU. Scenografia :
LARU.

Distribujia: SILVIU STANCU-
LESCU (Anato)) : LILIANA TICAU
(Didi) ; CORNEL VULPE (Ure- |
chel) ; AUREL GIURUMIA (Maca-
rie) ; CANDID STOICA (Panail);
GHEORGHE SIMONCA (Doctorul
Blindu) ; CONSTANTIN BALTA-
RETU (Tudor) ; SERBAN CELEA
(George) ; MAGDA CATONE (Ma-
riana).

TOCI-
ANCA PIS-

Nu stiu cum se joaca pe alte scene
aceasta comedic¢, dar aici, pe scena tea-
trului care, prin titulaturd, onoreazi ge-
nul, se joacd — nu gisesc alt cuvint —
in draci! Regizorul Al Tocilescu si
echipa nu precupetesc nici cel mai mic
gest, nici cel mai neinsemnat ton, pen-
tru a infiera, cu mijloacele necrutatoare
ale ridicolului, arivismul si lichelismul.
impostura, traficul de influentd si carie-
rismul — tot atitea tare vizate de piesa
la un mod parodic s§i cu un pretext usor
alegoric. Caci, un concurs canin de fru-
musete... ¢c e altceva decit o alegorie
¢lumeatd, care pune in migcare resoriuri.
interese, mentalititi si destine umane,
intr-o sarabandi ametiloare si cara-
ghioasd, care dia la ivealda stupiditatea
celor ce se prind in joc ? Un f{leac, la
urma urmei — dar, iata, pozitia sociali
a tovarasului Anatol, si mai ales angre-
najul de interese al celor ce sustin
aceastd pozitie cu orice mijloace, cu orice
risc. se viid amenintate chiar de atita
lucru... si, de aceea, spaima celor ce in-
venteaza tot felul de tertipuri pentru a
inlitura un concurent canin nepoftit —
o concurenti loiald, deci, naturala si fi-
reascdi — e cu atit mai mult un prilej

/ i / Y .
Serban Celea, Magda Catone, Silviu
Stinculescu si Liliana Ticdu
de deriziune cu cit ,actioneazd* serios,
in spiritul unei cauze ridicole. Se parce ¢
autorul nici nu si-a propus mai mult, i
partitura  Jui glumeald, ca o anezdota.
decit sit ia in deriderce asemenea apucatuci
s1 menlalitati, si sa atragd luarea-aminte
asupia  nocivitatii - [enomenului.  Scrisul
lui e detasat, al unui om care se amuza
aducind in scend automatisme ;i clisee
contemporane, de a ciror autenticitate nu
se indoieste nimeni. Spectacolul trece
partitura in registrul ..rabici comice”, cu
o lor{d si o fantezie care dau pretextu-
lui scris o noud calitate : si, daca se mai
simte unecori suprasolicitarea, nu e mai
putin adevirat cia el se justificd prin ati-
fudinca pregnant dermascatoare pe care
si-a impus-o si prin irezistibila fantezie

repizorala care o exprima.

Duca, in Peradis de ocazie, locul ame-
{itoarelor drumuri ale personajelor, care
se tot cauld si se riticese, era o gra-
dina-labirint, aici, in Concurs de frumu-
sete, mijlocul scenci e ocupat de o pis-
¢ind, unde. bineinteles, in cea mai buni
traditic a gagului, fiecare dintre persona-
jele familiutei constituite intrd o data
sau de mai multe ori .la apd“. Arii din
upere, romante. melodii moderne inso-
fesc aparitiile lor, sau puncteaza in re-
plici unele atitudini decisive, in contrast
cu .madretia* pe care si-o arogd, mar-
cindu-le grandomania. Miscarea e diri-
jath de o fantezie uluitoare, neintrerupta.
personajele au parte de o individualizare
pregnanti. diversi. Schita din Paradis de
crazie se amplificd, pe linia unei tipo-
logii in culori tari, marcate de nuante
si efecte.

+Rahia* snectacolului e magi<‘ral sus-
tinuti de Cornel Vulpe, interpretul lui
Urechel. Personajul — catelus de paza,
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Corncl Vulpe si Aurel Ciurumia

ani de zile. al unor caciere dirijate, azi,
ciine turiat, din cuauza aparitiei unor cu-
renfe & idei noi in ovdinea vremii — ¢
creat de actor cu o pulernica lor{a co-
micq, iaventiva in schimbavile de registru,

lioros, cumplit. aprig, cu servieta lui
plina dc¢ inutile dosarc c¢onpromita-
loare ; trista reminiscentit a utei biro-

crajii care-si vede acum amenintat pro-
piiul siu dosar, pe care nu l-a citit nici-
odatd, Cornel Vulpe riamine in mcmoria
spectatoriior. In consonantid de ton, ¢
portretul scenic creat cu vigoare si inspi-
ratie comica de ILidliana Ticdu, solia per-
sonajului sus-pus si parci absent lin con-
spiratie. Absent ? de fermdi — pontru i
tovarasul Anatol e necontenilt tinut la
curent cu pregitirea concursului, §i asa,
¢t un semn de mirare intre gcne, pare
4 da o indi-atie-doud, fard si rosteascd
nici un cuvint, firid si se .angajeze“ :
linie sugerata suculent de aerul candid
si impersonal al lui Silviu Stanculescu.
Un zgrup bine caricaturizat — Aurel Giu-
rumia (Macarie), Candid Stoica (Panait),
Gheorghe Simonca (Blindu). De efect,
razgiielile Magdii Catone (Mariana Ana-
tol) ; do foarte bun efect, izbucnirile lui
Serban Celea (George Anatol), in marca-
rea liniei de conduitd a tinerei generatii.
Prezenta fireascd si de o sigura poezie
a calmului interior, Constantin Baltaretu
(Profesorul).

In aceasti dezlintuire de fantezie si
inventivitate., decorul Anc3i Pislaru e
expresiv 5i functional, interesind insi mai
mult prin tiee decit prin realizare.

Constantin PARASCHIVESCU
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TEATRUL GIULESTI

NOAPTEA PE ASFALT
de Theodor Miinescu

Dala
1980.

Regia : TUDOR MARASCU. fce-
nografiia : OCTAVIAN DIBROV,

Distributia : CORNILIU DUMI-
TRAS (Eugen); MIHAIL STAN

premierei : 24  octomibric

(Vilentin) ; RODICA MANDACHE
(Marina) ; AGATHA NICOLAU
(Ecaicrina) ; ION PAVLESCU

(Ciontea) ; ANA TROFIN (Mireasa) ;
MIRCEA N. CRETU (Soicrul) ;
LUCIA CRISTIAN (Mirabela Lepa-
datu) ; ION CHITOIU (Ospatarul) ;
SERGIU DEMETRIAD (Socrul ina-
re) ; ION COLOMIET (Mirelc) ; SI-
MION NEGRILA (Stclicd) ; RADU
GIIl. ZAHARIA (Socrul mic).

O noua f{atelda — poate cea mai intc-
resanti — a piesei lui Theodor Manescu
oste luminata din  plin  de montarea
Teatrului Giulesti, in directia de sceni
a lui Tudor Mirascu (si toatrul, si regi-
zorul se reintilnesc cu dramaturgul, la
mai putin de doi ani dupi expericnia
reusita a Dragostei periculoase : o cola-
borare demna de luat in seamd si ne
mai departe). In spectacolul de la ,,Majes-
tic* se degaja in primul rind tempera-
tura inalti a discutiei si a confruntirilor
morale, se simt tensiunea extremd
interogatiilor, gravitatea incertitudinilor,
fermitatea asumarii raspunderilor. L.a o
primia cercetare, /drama imaginati de
autor pare si graviteze exclusiv in jurul
personalititii lui Eugen ; caracter prin ex-
celentda dilematic, torturat cle fintrebiri
fundamecntale. personaj din familia celor
(de traditional prestigiu in dramaturgia
noastrii) care ,.au vazut idei“, urmindu-lc
prin viata orbi{i de lumina lor fascinanti.
impéatimitli de cle pinid la fanatism. Ne-
indoios, Eugen este cheia de boltd a edi-
ficiului de iluzii si esecuri din care este
alcatuit cosmarul acestei ,nopti pe as-
falt“. Caci lui ii este destinati cu pre-
cidere obsesia adevarului ultim., absolut,
cautat si aflat pind la cele din urma
consecinte, imprevizibile, ale goanei in-
crincenate dupid o ,fata morgana“.

Dar in Noaptea pe asfalt Eugen nu
este singurul erou aflat sub semnul ne-
linistii, in c3utarea febrild a punctului
de demarcatie dintre adevar gl minciun,



dintre bine si rau. Nelinistea cxistentiala
(mai putin clude in alle montari) est
pusidt in evidentd aici si in cazul unor
parsonaje c¢a Murina  (sojia), Eecaterina
isora lui Kugem), Ciontea (seful lui) sau
Mircisa si Soferul. Toji acestia manifesti
o zbalere interioard uneori devastatoare,
mercu vie, acuti. De aceea. si eventuala
distinctie dihotomicd, in ceea ce i pri-
veste, ¢ste inoperantd, personajelc nu sint
citegorial ,.bun¢® sau ,rele*, ci umane,
aspecte ale umanilatii surprinse in stare
de criza. Fiecare reprezinti un ,caz“, fie-
cave ar suporta o discutie aparie, mai
aprofundata.

&1 daca, totuyi, FEugen polarizeazd in-
teresul primordial al dramaturgului (si al
regizorului), explicatia trebuie cautata in
miza deosebitd pe care o capiti afirma-
{iile 5i gesturile sale. prin implicarea lor
inir-un context social mai larg. Repercu-
siunile dramtatice ale crizei. la cceilalti, sint
mai mult individuale, in orice caz verifi-
cabile in primul rind sub un unghi per-
sonal. La Eugen, starea continud d»
veghe, cle alarmi, nu numai cdi repuna
in dis-ujie sisteme de valori care apur
ca preconcepute, si de uz general, dar
produce reverberatii concrete in cercuri
umane concentrice din ce in ce mai in-
depirtate de foecarul initial.

Incrincenaren fanatici a lui Eugen in
a restabili adevirul despre o crima mai

degraba accidentald se soldeazd cu ce!
putin un rezultat nefast : moartea u:hui

alt om. Este consemnat astfel un eyec
moral inconwstabil, cum esec este finalul
incvitabil al orvicarui iunatism. Dar Eugen
§i-a consumat ardoarca, gi-a sacrificat
chiar confortul material si social, in nu-
mele unui crez, al unui ideal moralmente
ireprosabil ,ab initio* (,adevarul, numai
adevirul, tot adevarul® — spune el la
un moment dat). Si atunci, unde ecste
eroarea, cind s-a trecut grani{a aceea in-
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Mihail Stan, Cornel Dumitras si

Agatha Nlcolau

sesizabila care desparte nu atit adevarul
e minciund, nu atit raul, de bine, cit
umanul, de inuman ? Poate ca, intr-o
lipsd de masura, poate ¢, intr-o clipa de
orgoliu, care au putut sa apara in lungul
drum ales de Eugen, incredintat ci-1 va
duce spre lumina. ,,Lungul drum* ducea.
si de aceasta dala, citre noapte...

Tot un fel de ,hybris* cred ca a des-
lusit ¢i Twlor Marascu in aceastd drama.
cu indepirtate ecouri de tragedie antica
(penlru cd mai existd in ea si reminis-
cenja conceptului de ,fatum*, imuabil si
necrutitor — in desenul cuplului Soferul-
Mireasa). El si-a incheiat spectacolul pla-
sindu-l explicit pe Eugen intr-o zona a
alienarii, concluzie deci logici pentru un
traiect care incalcd mercu, deliberat, li-
mitele plipinde ale firescului. Aceasta
esie doar una dintre motivajiile posibile ;
alta ar fi neputinta eroului de a concilia
imaterialitatea ideii pure. intrevazute
cindva de el, cu realitatea brutala a iner-
{iei si neintelegerii celor din jur.

Ambele interpretdri sint posibile.
aproape palpabile, gratie intensititii ne-
obisnuite a fintregului spectacol. Intensi-
tatc obtinutd din interior, prin combustiz
actoriceasca sobra (cu pufine si neim-
portante exceptii), dar eficientd, si prin
apisarea voita in vizual si metaford a
unor scene nodale, de semnificatie spe-
ciala, ale piesei. Desi riguros realisti in
aminuntele ei, ca dealtfel intreaga mon-
tare, o astfel de scend este chiar cea care
deschide spectacolul, secventa premonito-
rie a nuntii (incident doar pitoresc, in
primele lui aparente). Decupind din con-
text citeva schimburi de replici esentiale
pentru intelegerea ulterioar4d a deruldri-
lor actiunii, regizorul incremeneste in
fotograme stranli persanajele secundare,
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lasindu-le si existe, sa ,vieze* doar pc
cele purtitoare ale mesajului momentului
ales, inir-o coloraturi a scenei dintr-o
data alta. incarcata de sugestii rau pre-
vesiitoare. El izoleaza, si In acest fel, e
la bun inceput conditia singulard a per-

sonajului principal. damnat al cautarii
adevarului si al ispasirii lui.
Nonconformistul, greu acceptabilul

Eugen al lui Theodor Minescu inlilneste
un interpret aproape ideal in persoana ac-
torului Corneliu Dumitras. Colturos si
incomod in aparitia sa, Dumitras con-
struieste patimas chinul eroului sidu, ob-
sesia launtrici si exasperata a framinti-
rilor sale. Eugen al sau parcurge o cale
sinuoasa, de la curiozitatea mai mult gra-
tuiti cu carc se implica initial in intrigd
pind la asumarea responsabild., din [inal,
a infringerilor, dar si a iluminarilor, asu-
mare ce insemnd. totodata, si a~ceptarea
lucida si vertebrati a conditici sale
tragice.

In ordinea preferentiala
comenialorului. mi se pare ci Ana Tro-
fin (Mireasa) marcheazd un alt pol de
maxima emotie al spectacolului. Momen-
tul cind ea isi inlelege adeviaratele-i ras-
punderi. cind face saltul din supeirficiali-
tatea reactiei animalice de autoaparare la
disolutia intr-o stare tragicd delinitivi.
f;ira posibilitate de intoarcere. Ana Tro-
fin il realizeazi cu o austeritate remar-
cabilA a mijloacelor, compensati din
plin de gradatia nuantelor transformate
in efect sensibil. In contrast cu intreaga
galerie a .nelinistitilor*, a celo~ aflati
la raspintie. pe care am evocat-o mai
sus, Valentin al lui Mihail Stan are si-
guranta de sine a dogmei infailibile. da»
si machiavelismul abia mascat al filisti-
nului. totul coroborind la conturarea ima-
ginii foarte concrete a primejdiei sociale
imediate pe care o exprima un nse'menen
individ.

Rodica Mandache (Marina)., Agatha Ni-
colau (Ecaterina) si Ton Pavlescu (Cion-
tea) figureazi. la rinclul lor. cu profesio-
nalismul recunoscut de multa vremao, 2lte
ipostaze ale dilemei, aflate la niveluri di-
ferite ¢ materializere in constiinte. Cu
unele excese de patetism. Mircen N
Cretu (Sofeirul), cu partituri mai sarace
in economia ansamblului, Lucia Cristian
(Mirabela) si Ion Chitoiu (Ospitarul) ja-
loneaza util traiectoria avatarurilor lui
Eugen. Sc¢ cuvine mentionat — pentru
devotiunea si modestia cu care au admis
si au jucat fara repros postura de cvasi-
figuratie — intregul! grup al ,,nuntasilor*
(Sergiu Demetriad, Ion Colomiet, Simion
Ncerila, Radu Gh. Zaharia).

Un cuvint aparte despre scenografia
lui Octavian Dibrov : desi neispititoare

subiectivi a
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la prima vedere (detalii sordide care se
invecineazi pe mari panouri cu fragmen-
tele unei lotografii ce se incheagi trep-
tat, pe masura  desfasuririi - actiunii),
aceasta solutie de decor este insa de o
originalitate pgreu de contestul. Ingemai-

narea intre rcal si simbol (in perfect
acord cu intentia regiei) este — cel putin
pentru mine — pentru prima data reali-

vzali in acest fel

Dinu KIVU

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

— Sectia romdana
DIOGENE CIINELE

de D. Solomon

Data
1680.

Regia : ALEXANDRU COLPACCI.
Decorurl : BIRO 1. GEZA. Costume :
TATIANA MANOLESCU-ULEU.

Distributia : LIVIU ROZOREA
(-\ristodem) ; JEAN SANDULESCU
(Xcniades) ; NICOLAE BAROSAN,
DAN GLASU (Pasiphon) ; FLORI-
AN CHELU (Chitaristul) ; EUGEN
IIARIZOMENOYV (Diogene) ; EUGEN
TUGULEA (Aristip) ; MARIANA
NEAGU (Femeia) ; NICOLAE TO-
MA (Batrinul) ; ION MARTIN
(Paznicul, Slujbasul) ; ILEANA
IURCIUC (Hipparhia) ; ION ABRU-
DAN (Platon) ; LAURIAN JIVAN
(Mctroclce) ; MARCEL SEGAIR-
CEANU (Tatil) ; GRIG SCHITCU
(Sclavul) : MARCEL POPA (Ale-
xand-u cel Maire).

premierei: 30 octombrie |

Cu toate ci si-a deschis stagiunea la
vreme, Teatrul de Stat din Oradea a pre-
zentat cea dintii premierd a sa destul de
tirziu, fapt care va avea, desigur, conse-
cinte in buna desfasurare a intreg planu-
lui repertorial anual. De unde se vede
ca ramin mereu valabile observatiile pri-
vitoare la nevoia bunei organiziri a mun-
cii in teatre, pe durata intregii stagiuni.
Remarca aceasta, cu accent critic, nu
scade meritul teatrului de a fi hotarit,
pentru acest inceput de stagiune, o pre-
mierd cu o piesd cu adevirat valoroas3,
una dintre acele piese care dau tinuta



mtelectuald dramaturgiei noastre contem-
porane, Diogene ciinele, piesd de idei, cum
ne-am deprins (si, poale, cum sintemn in-
ureptlatiti) s-o nunmim.

Dumitru Solomon, scriitor unanim sti-
mnat, dramaturg nu din cale-afard de
lertil, $i nu inlotdeauna egal cu sine, u
produs scrieri care s-au jucat mult... gi
sint uitate. Dar a scris trei piese reman-
cabile, trei piese care fac statura adevi-
rata a autorului lor si care se joaca rar,
cel putin deocamdata. E o ciudatenie ?
Aparent, numiti.

‘l'eatrele ocolesc, de reguli, piesele ca
rora nu li se poate prescrie un succes
sigur. Notiunea de succes are injelesuri
diterite, de la teatru la teatru, i, la
urma urmei, intelegerea notiunii de suc-
ces defineste insasi capacitatea de gin-
cdire, de orientare in perspeclivda, a unut
toatr'u, Succes poate inregistra un teatru
cu Fata morgana de Dumitru Solomon.
Tot succes, dar de alti natur3, de alta
consistenta, poate avea un leatru cu
Diogene ciinele. In ullimul exemplu este
vorba despre asumarea riscului de a oo-
{ine ecou mai restrins, In sensul ca orga-
nizatorii ii vor putea mai greu convinge
pe scolari, care incd nu stiu mai nimic
despre [filozolie, sd vina la teatru. Dar,
cste vorba de o alegere care dovedeste,
indubitabil, orientarea citre un reperto-
riu de problematica, de dezbatere, menit
sd stimuleze gindirea, sa incite spiritul,
sa educe. E foarte bine pentru Teatrul de
Stat din Onadea, e foarte bine pentru
repertoriul teatrelor noastre cd aceasta
stagiune, care se anuntd mai exigenta.
numard printre premiere si Diogene cii-
nele, dramd satiricd, dezbatere deloc
arija, pe ideea, atit de veche si vesnic
actuala, a libertdtii individului in socie-
tate, a raporturilor acestuia cu lumea in-
conjuratoare, a responsabilitatii omului
fatd de semenii si3i. Idee generoasa, fer-
tila, de prim rang in ordinea ideilor care
au impins societatea inainte, idee pe care
Dumitru Solomon o infatiseazad nuantat,
ampluy, adinc, in toate cele trei piese filo-
zofice ale sale (Socrate, Platon, Diogene
ciinele).

Cum imbracia haina dcamatica aceasta
idee ? Cum sc impaca strilucirea ei rece
cu nevoia de caldura, de viata, a teatru-
lui 2 Autorul construieste o lume posi-
Lil4, bazindu-sec pe izvoare docume:ntare,
o lume asemindtoare societdtii ateniene
din veacul patru dinaintea erei noustre.
lumea in care traieste legendarul cinic
din Sinope, Diogene, filozoful libertatii
absolute, stralucit logician, care si-a scan-
dalizat contemporanii prin nonconformis-
mul siu total, prin dispretul intolerant
fata dc societatea timpului sau. Dar nu
biografia lui Diogene l-a interesat pe au-
tor, dupa cum nu numai societatea ate-
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niana este vizata, desi firul actiunii cap-
teaza i fapte indeobste cunoscute de is-
torici. In acelasi timp, nu conllictul acu:
al filozofului Diogene cu socictuatea esie
adus in primul plan, desi acest contlict
a4 cxistal gi ar [i putut constilui o sursa
de dramatism ademenitoare. Faptele dra-
matice, intimplarile conflictuale exista in
piesd ca schema, ca momenle care mar-
cheazia o evolutie dramatici mult mai
adinca. Accea a lui Diogene, accea a filo-
zofului, aceea a propriei lui gindiri, sub
semnul permanentei interogatii in numele
adevarului. Cum intelege, pe durata dra-
mei, ideea de libertate, cum actioneaza,
in numele ei, cinicul Diogene? De la
libertatea totala, proclamata si practicata
cu trulle si nepasare, cu mare dispret
fata de semeni, la cautarea chinuitoare
a unei forme de libertate interioara, in
vreme ce acceptd, intr-o forma sau alta,
raporturile cu societatea pe care continua
s-0 nege ; si, de aici, la indoielile de care
se lasd cuprins, la intrebarea de care e
mistuit, daca ideea de libertate absoluta
nu e utopicd, daca protestul singular im-
polriva societatii, insotit de dispreful fatd
Jle oameni, este cea mai adevaratd si cea
mai dreapta solutie...

latid drumul presdrat cu dramatice, chi-
nuitoare interogatii, pe care-] parcurge
filozoful, pentru a intelege in sfirsit gre-
seala de-o viatid, de a nu fi ciutat in
turul sau oamenii, de a nu-i fi iubit,
de a fi incercat, mereu si zadarnic, si
se inalte deasupra lor.

Poate o piesd de aceasta factura, poate
o drama care se consuma in lumea idei-
lor, sa capteze interesul publicului, sa
atraga, sa intcreseze, sa convingi ?

Poate. A dovedit-o reprezentatia Tea-
trului de Stat din Oradea. La sapte ani
de la premiera absoluti, piesa se infati-
seazd publicului — pentru a doua oara,
de data aceasta prin spectacolul lui
Alexandru Colpacci — la fel de proas-
pati. de vie, de interesantd, de capti-
vanta, chiar. Este meritul echipei ora-

‘lene si al regizorului, de a fi cutezat si

de a fi rcusit si propund o lecturd su-
perioara. subtire. a textului. Pentru ca
acesta este spectacolul : o lectura inteli-
gentd. ficutd cu discretie (exceptind o
singura solutie inadecvata, de care regi-
7zorul s-a lasat, inexplicabil, atras), o lec-
turd subtila, cu sublinierea riguroasa,
exacta a ideilor, a miscarii ideilor, a cioc-
nirii ideilor, a transformarii ideilor, a
limpezirii ideilor. Dar, o lecturd din care
se desprind personajele principale, cele
mai ferm conturate (fiindcd multe dintre
ele au un contur difuz si traiectorii ezi-
tante), ideea piesei prinzind viatd numai

prin mijlocirea personajelor principale,
prin intermediul raporturilor dintre
29



acestea, si pe care Alexandru Colpacci
le-a armonizat cu inteligenti si cu talent.

Inexplicabilii  ramine, pentru mine.
tentatia carcia i-a cedat si regizorul, dar
si scenogralul Biro I Geza, de a sugera
deciderea celayii ateniene prin privilirea.
continud s iritantda. in spafiul scenei, a

unor grohotisuri. bolovanisuri. care ar
vrea s sugereze eroziunea ctdtii, cine
stie...

Nu pol consemni crealii  actoricesti

deosebite. Dar prestafii valoroase, demne
de refinut. au Fugen Harizomenov In
Diogene, Liviu Rozorca in  Aristodem.

PRIN TEATRELE DIN TARA

TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU

Cara-
Salba

(C noapte [urtunoasd de I. L.
giale. Tigrul de Murray Schisgal,
miresei, dramatizare dupa Erwin Witi-
stock ; iata titlurile celor trei premiere
(primele doud la sectia romdand. ullima,
la sectia germania) cu care Teatrul dv
Stat din Sibiu inaugureazid noua stagiune.
Aliiluri de acestea, Balladyna de Juliuss
Slowac'ci, ultima premiera a stagiunii tre-
cute. al carei destin scenic incepe, prac-
tic, tot acum. Trei premiere, la nici {ioi
luni de la dcschiderea actualului sezon
teatral, constituie, e limpede, semnul une:
aclivitati serioase si responsabile. Aiisul
teatral, variat si interesant ca optiuni re-
pertoriale (urmind a fi imbogatit, intr-un
viitor apropiat. dupa cum ni s-a spus, cu
alte titluri: Functionorul invizibil (dra-
matizare de Dumitru Solomon ‘Jupi nu-
vela omonima semnata de IIf §i Petrov)
si Cartea lui Iovitd de Paul Everac (la
sectia romana), Cuibul de Franz Xaver
Kroetz si Urfaust de Goethe (la cea
germana), preocuparea constantid privind
completarea trupei (recent, cu sapte
proaspeti absolventi de actorie), invitarea
unor regizori de la alte teatre si anga-
jarea altora (doi), toate acestea dovedesc
laudabila ambitie a teatrului sibian dc
a deveni o prezenta efectiva, de calitate,
in viata noastrid teatrala.

Vom incerca, in cele ce urmeaza, si
vedem in ce masura eforturile depuse
si-au gasit concretizarea in nivelul artistic
2l spectacolelor prezentate.
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Jean Sandulescu in Xeniades, Eugen Tu-
gulea in Aristip. Nu este un spectacol
deosebit, care sii marcheze apdsat evolu-
{id unui colectiv solid, cum este cel din
Oradea, sau cariera unui repgizor inteli-
gent, subtil. inventiv cum este Alexan-
dru Colpacri. Dar este o valorificare
plinit de intelegere si diruire a unei piesc
de o reali noblete a ideilor, i acest Jucru
insecamna mult in bitilia teatrulvi, ca
{actor de cultura.

Virgil MUNTEANU

O NOAPTE
FURTUNOASA

de L L. Caragiale

Data premierei: 20 septembrie
1980.

Regia : BOGDAN ULMU. Sceno-
grafia: OLIMPIA si BOGDAN
ULMU.

Distributia: NAE FLOCA-ACI-
LENI (Jupin Dumitrachc) ; CON-
STANTIN STANESCU (Nae Ipin-
gescu) ; MARIUS NITA, OVIDIU
STOICHITA (Chiriac) ; GHEORGHE
METZENRATH (Spiridon) ; ALE-
XANDRU BALAN (Ric# Venturia-
no) ; GERALDINA BASARAB (Ve-
ta) ; KITTY STROESCU (Zita);
DAN TUREATU (Ghitd Tircidiu).

Iiiegeza snectacologiei caragialeene,
atit de bogata in ultima vreme, a acre-
ditat, a!iluri de ileea — mai veche —
a permanentei actualitati a operei mare-
lui clasic, pe uceea — mai noud, dar, in
ultiima analiza, implicitd — a valabilitatii
estelice a unor lecturi novatoare in ra-
port cu traditiz, idee confirmata prac-
tic de citeva muontiari antologice, atestind
fertilitatea tendintei de a pulveriza sa-
bloznele, de a gasi noi semnificatii unor
personaje si replici care pareau, o data
pentru totdeaunu, .rczolvate®.

Dar ,medalia“ in:«vatiei are si un re-
vers, pe care, Iin cazul de fata, l-am
putea numi, cufemistic, al inovatiei cu
orice pret, si al carui efect este tocmai



compromilerea amintitei tendinje. Ceca
(¢ pare a-si i propus — programatic —
regizorul este contrazicerea, rasturnarea
sistematica a relatiilor, caracterelor, sen-
surilor, asa cum sint cle sugerate — po-
trivit lecturii regizorale ,clasice* — de
ltera textului. De ce asta ? Caci, crede

Bopdan Ulmu, una dintre principalele in-
tenjii ale dramaturgului, scriind piesa, a
losl aceea de a crea Incurcaturi viitori-
lor regizovi. de a le ,intinde capcane".
Inlentia este. iasa. cu multd dezinvolturi
dejucata, astlel incit allam, de pilda, ca
JJupin Dumitrache mai (sic!) ¢ poreclit
«Titirca Inima-Rea», dar nu stim cine
i-a scornit poroecla, nici de ce — pentiru
¢ii pe Lot parcursul piesci este de-o bu-
nitate [ra margini* *). Vedem, prin
urmare. o Noapte furtunoasd in care
Jupin Dumitrache devine o adevirata
.Inimi-buna“, suferind adinc si mocnit
(drept carc este suprimat monologul lui
Spiridon, prin care Caragiale n-a vrut,
desigur, :lecit sii ne inducid in eroare in
privinta caracterului lui Titirci'), in
care Veta si Zila se dusminese de moarte,
pirind sa si-1 dispute pc Ricit Ventu-
riano etc. ; o Noapte furtunoasd cu mai
mulle personaje decit stiam. cici Ghila
Tirciddéu o insulti pe Zita, intrupindu-se
sub ochii Vetei, si in care apare s o
giind (vie). avind multiple functii dra-
matice. dintre care cea mai nevinovali
esle aceca de sinecdoci (ne este aratat?,
de catre Spiridon, la replica Zitei ,,ma-
tusica (...) se culcd odatii cu.*). Exem-
plele date sint, cred, suficiente pentru
a sugera nu stilul (cici nu existd unul), ci
nivelul spectacolului. Totorlatd. in nobila-i
furie iconoclasta, regizorul pierde din ve-
dere cd mult prea mulie solutii de mi-
zanscenii si scenogralie (pe care o sem-
neazi, alituri de Olimpia Ulmu) au fost
folosite, inaintea sa, de citre altii, in
alte montari ale aceleiasi piese... Ceea ce
face ca putinele lucruri si noi, si bune

(rezolvarea monologului lui Venturiano,
de pildd) sa se piardi in noianul de im-
prumuturi si de gaselnite de un foarte
dubios gust ; ca sia nu mai vorbim de
interventiile in text (tiieturi, replici puse
in gura altor personaje), nu numai ire-
verentioase, dar si irelevante...

In aceste conditii, echipa de actori a
facut eforturi de a impune personajele
astfel rceconditionate. Vom cita, farid alte
comentarii, pc Nae Floca-Acileni, Con-
stantin Stanescu, Kitty Stroescu, Geral-

dina Basarab, Alexandru Balan si
Gheorghe Metzenrath. Dar spiritul critic

al actorilor n-a functionat.

*) Citat din caietul-program al spec-
tacolului.
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= BALLADYNA

de Juliusz Slowacki

Data premierei : 26 iunie 1980.

Rcgia : IRENA WOLLEN (R. P. Po-
loni). Sccnogralia : MARIA ADAM-
SKA (R. P. Polond). Versiunea ro-
maneasca : C. NISIPEANU.

Distributia: ANCA NECULCE-
MAXIMILIAN (Balladyna) ; LIVIA
BABA (Viduva) ; RODICA TUR-
BATU (Alina); SANDU POPA
(Grabiec) ; RADU BASARAB (Kir-
kor) ; NICU NICULESCU (Pustni-
cul) ; DBENEDICT DUMITRESCU
(Filen) ; NICOLAE CALUGARITA
(Von Kostryn) : AVRAM BESOIU
(Cancelarul) ; ION BULEANDRA
(GGralon) ; MIRCEA HINDOREANU
(Batrinul) ; KITTY STROESCU
(Femeia I) ; ANISOARA POPA (Fe-
meia II) ; EMILIA POROJAN (Fe-
meia III) ; EKUGENIA DIMITRIU-
BARCAN (Femcia IV) ; DANA LA-
ZARESCU-POPA (Fata) ; ALE-
XANDRU BALAN (Cavalerul I);
JON GHISE (Cavalerul II); OVI-
DIU STOICHITA (Nobilul I) ; PAUL
MOCANU (Nobilul II); COSTEL
RADULESCU (Nobilul III) ; DAN
TURBATU (Slujitorul I, Soldatull) ;
MIRCF A RIRLEA (Soldatul II) ; MA-
RIUS NITA (Solul I) ; NAE FLOCA-
ACILENI (Vraciul) : DOINA ALE-
XE-POPESCU (Vrijitoarea) ; GE-
RALDINA BASARAB (Goplana) ;
CONSTANTIN STANESCU (Spiri-
dus) ; DANA BOLINTINEANU
(Scinteicara).

Fantomele : EUGENIA DIMI-
TRIU-BARCAN, ANISOARA POPA,
DANA LAZARESCU-POPA, DOINA
ALEXE-POPESCU, EMILIA PORO-
JAN.

Odatd cu includerea in repertoriu (in
prenmiera pe tara) a piesei poetului si
dramaturgului Juliusz Slowacki (1809—
1849), Teatrul din Sibiu a adus i sceni
un nume decstul de putin cunoscut publi-
cului nostru si socotit, chiar in propria
tara (pina la montarea, de ctre Gro-
towski, a piesei Kordian, in 1963). drept
.neteatral sau, oricum, inapt sa suscite
interesul publicului contemporan. Origina-
litatea operei celui mai mare autor ro-
mantic polonez, alaturi de Adam Mickie-
wicz (in umbra ciruia s-a aflat o vreme
Slowacki). consta in faptul ca ea rellectd
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Anca Neculce-Maximlllan si Livia
Baba

nelinistea spivitului unui creator, itnplicat
direct in miscarea politicd a epocii sale,
prin intermediul arsenalului specific ro-
manticilor : atractia fald de mister, fata
de zonele obscure ale sufletului omenese,
apelu.! permanent la alegorie si simbol,
ca mijloace de expresie preferate. Scrie-
rile sale dramatice sint inspirate din di
verse episoade ale framintatei istorii a
Poloniei, transfigurate, insa, prin intro-
ducerea unor personaje si intimplari
supranaturale, in ,basme dramatice*. Este
si cazul Balladynei (1834), piesa in ver-
suri, cu un mare numar de personaje, cu
o intrigd stufoasa, in care recunoastem
cu usurintd ecouri ale dramaturgiei
shakespeareene (Visul unei nopti de vard.
Macbeth, Regele Lear, Richard al IlI-lea),
totul gravitind in jurul figurii sumbru
aureolate a unei fete simple, Balladyna.
care infdptuieste un sir de teribile crime ;
la capatul lor, o astepta tronul créiesc,
dar si ineluctabila justitie divina.

Regizoarea poloneza Irena Wollen, in-
vitata, in cadrul schimburilor culturale,
a optat pentru o versiune scenica mai
aocesibild unui public nefamiliarizat cu
detaliile istorice vehiculate de text (a
carui acfiune se petrece in Evul mediu
polonez). Ea a accentuat latura fabuloasa
a dramei, tratind insd cu o blinda iro-
nie ,lumea zinelor si spiridusilor“, con-
ferind, in schimb. o discretd tentd de
combativitate feminista actiunilor eroinei.
Impresia de feerie, subliniati de sceno-
grafia strilucitoare (Maria Adamska. de
asemenea oaspete din Polonia) este insa
brutal — si destul de neinspirat — spul-
berata in final, prin aparitia a doi masi-
nisti in halate albastre, care culeg din
scend coroana atit de disputati. (Con-
i{emporaneizare ?)

In rolul titular, Anca Neculce-Maximi-
lian conferd patos tragic si convingitoare
vshoat‘ere  interioari unui  personaj doar
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aparent  linear. Din restul . distribuliei-
mamut*, ii citim — ¢u mentiunea c¢i
intreaga trupa a avul un joc constant
bun — pc Livia Baba (excelenta, in rotul
mamei), Racoe Basarab (un eroic si tan-
dru conte Kirkor), Benedict Dumitrescu
(un  personaj  bizar. ironic actualizat"),
Geraldina Basarab (eterica, clar patimasa
»ind Goplana) si Constantin Stincscu (un
Spiridus  amintind, i ostentatie. de
Caliban).

Vom nota. de asemenea, calitatea excep-
fionala  a  versiunii romdanesti. datorata
lui  Constantin  Nisipeanu, admirabila
prin  muzicalitate si culoare, adevarat
model de traducere expresivi a unui text
dramatic atit de dificil.

= TIGRUL

de Murray Schisgal

! Data premiereci: 27
1980.

Regia : IULIAN VISA. Scenogra-
fia : IULIAN VISA si HARRY PO-
PESCU.

Distributia :

septembrie

FLORIN ANTON

(Ben) si DANA BOLINTINEANU
(Gloria).

Apariinind, spirvitual, generaliei ,tine-
rilor furiosi* — denumire ce poate i

cxtinsa dincolo de granitele miscarii brita-
nice care 4 impus-o —, dramaturgul ame-
rican Murray Schisgal rcuneste, in scurta
sa piesa (scrisa la incceputul anilor '60),
elementele de critici sociald, tinind mai
mult de specificul dramaturgiei engleze
din perioada amintitia (Osborne, Wesker).
si preocuparesd, mai marcatd si, intru-
citva, traditionald, a autorilor de peste
ocean. pentru sondarea. de preferintd in
cheie psihanaliticd, a vaportului barbat-
femeie (O'Neill. Albee). Rezultatul este
uvn text bine construit si scris, tulburator
pe alocuri. bogat in sugestii, lipsit insd —
tocmai din cauza caracterului sdu hi-
brid — de un mesaj foarte limpede.

Cu atit mai mare este, de aceea, me-
ritul regiei lui Iulian Visa, care a reusit
sa canalizeze intr-o directie unici nume-
toasele ramificatii posible ale sensului
piesei. In spectucolul siu — un spectacol
amar, sarcastic chiar — maruntul, dar
agresiv veleitarul factor postal, care o
rapeste si o terorizeazi pe frivola doamna
din .inalta societate“, este grotesc im-
blinzit, in final, nu atit prin capitularea
in fata ,eternului feminin“, cit din cauza
fragilitdtii propriei sale pn~itii ideologice,



Dana Bolintineanu i Florin Anton

a propriei dezordonate violente conlesta-
tare, care noartd in sine germenele auto-
distrugerii. Montarea eslte incilantd si
prin formula de spectacol aleasd. Intr-un
interior claustrant  (sala  Atelier a tea-
trului, gazduith in subsolul .lestul de ne-
incapator al Casei de culturd a studen-
tilor), spezlatorii, plasati de jur-impreju-
rul spajiului de joc, populat simbolic de
obiecte cleroclite (reproduceri dupi Ma-
gritte, alaturi de milieuri model ,belle
epoque* ;  scenografia :  lIulian  Visa  si
Harry Popescu), sint obligati sa ia parte
la acliune nu numai prin lipsa oricarei
delimitanri ,,scena-sald®, ci si direct. Spec-
tatorul va [i, asadar, interogat, ironizat,
compiitimit, batut complice pe umir sau
tirit (la propriu!) in ,areni“. proccdeu —

perfect adecvat textului — care urma-
reste neutralizarca pasivititii si trezirea
responsabilitdtii  coleclive. Astfel, insd,

sarcina actorului devine mull mai difi-
cila ; el se vede nevoit sa ..iasd din per-
sonaj“, sa faca fatd unor situatii noi si
unor nreactii imprevizibile. Regizorul do-
vadeste, insi, o buni intuitie profesio-
nalia in alegerea interpretilor: in rolul
titular debuteazd — remarcabil — Florin
Anton, secondat, mai putin stralucit, dar
nu ne-onvingator, de Dana Bolintineanu.
Tinarul actor videste bogate resurse de
dramatism, spontaneitate si umor. Spec-
tacol-experiment in  formula teatrului-
studio, Tigrul este cea mai interesanta
montare dintre cele oferite pinid acum,
in actuala stagiune, de scena sibiana.
care meritd laude pentru incurajarea si
sustinerea unor asemenea initiative.
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= SALBA MIRESEI

de WO"gang Wittstock

dupi Erwin Wittstock

Data premicrei: 17
1980.

Regia : KISS ATTILA. Seenogra-
fia: ERWIN KUTTLER. Adap-
tarca: WOLFGANG WITTSTOCK.

Distributia: KURT CONRADT
(Albert Brecht) ; WOLFGANG
ERNST (Gyuri Kovics) ; MARI-
ETTA LISSAI (Sarolta Kovics) ;
KARIN FRONIUS (Terci) ; SIGRID
ZACHARIAS, BEATRICE GUTT
(Lene Nickli von Ehrenburg) ; GERT
BROTSCII (Adalhert Koncz) ;
KARLHEINZ MAURER (Jacksi Ge-
rofi) ; HANNES HOCHSMANN
(Marton BDBalazs) ; IIANS POMA-
RIUS (Kaposvari); SIEGMUND
SIEGFRIED (Hcgediis) ; WERNER
JAINEK (Karoly) ; HEINRICH
MILDNER (Molnir) ; STEFAN ER-
DUS (Pista) ; ALFRED SOMMER-
BURGER (Zumpi) ; VALENTIN
MARTINOW (Kalmin Denevér) ;
DAG WESTIR (Miska) ; CHRISTIAN
MAURER, RENATE MULLER, AN-
NEMARIE SCIIUNN, JUDIT FE-
KETE, CORINA WOLFF.

septembrie

Aflatd in pragul unei stagiuni jubiliare,
a 25-a, sectia pgermand a Teatrului de
Stat din Sibiu a ales, pentru cca de
a 147-a premierii a sa, dramatizarea Salba
miresei, realizala de Wolfgang Wittstock
dupa nuvela omonimd a scriitorului si-
bian Erwin Wittslozk (1899—1962). Scrisa
cu nerv si vioiciune, avind dialoguri
pline de naturalete. nuvela nu a pus pro-
bleme prea dilicile semnatarului adap-
tarii, astfel incit acfiunea propriu-zisa
(dupa sdrbitorirea nasterii unui urmas,
in casa fericitului tati se constata lipsa
unei inestimabile bijuterii; urmeaza fe-
brile cercetiri — fard rezultat ; totul se
rezolvd prin aparitia proaspetei mame,
care a avut tot timpul .salba miresei®
asupra sa, la spital) este transpusd in
limbaj scenic fira a-si pierde hazul
Ceea ce, insia — din nefericire, dar ine-
vitabil —, nu a putut pastra dramati-
zarea, este poezia inviluitoare a unor
descrieri, umorul subtil cu care prozato-
rul caracterizeaza personajele si comen-
teazd actiunile lor, adica tocmai calita-
tile esentiale ale nuvelei. Limitele aces-
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»Salba
miresei*

de Wolfgang
Wittstock

tea ar [i putut fi. desigur,

depiisite de
citre regie (Kiss Attila), dar aceasta se
ment{ine intr-un registru cuminte. de un
apasat realism, preferind si recurga la so-
lutii la indemina, modeste ca inventivitate
si fortd dc expresie. Scenografia (Erwin
Kuttler). prin forta imprejurarilor multi-

[unctionald — actiunca soliciti nume-
roase schimbari de decor. pentru a caror
evitare este construit. pe verticala. un
cadru fix de tip fagure —, se remarca
prin armonia culorilor. amintind Je ilus-
iratiile din cartile cu povesti.

Jocul actorilor este ponderat. lipsit de
stridente dar si de stralucire. Se impun

atentiei : Karin Fronius (inimoasa fata in
casi a ,pagubasilor*). Hans Pomarius
(seful veselului grup de vindtori ama-

tori). Kurt Conradt (severul Brecht, oas-
petele din Transilvania). Sigrid Zacharias
(o domnisoara batrina . vizionara“),
Heinrich Mildner (un volubil lautar) si
Siegmund Siegfried (deczorientatul capitan
de politie). *

Piesele alese pina acum de teatrul si-
bian, variate si, in general, prestigioase.
ne permit si constatam existenta unui
program estetic de tinuta, caruia ii co-
respunde. in practicd, promovarea unei
diversititi apreciabile de propuneri spec-
taculare. Acest din urma capitol. suscep-
tibil de ameliorari *). ar putea capita un
plus de consistenta calitativa printr-o exi-
genta sporitd in alegera regizorilor. cu
atit mai mult cu cit. la Sibiu. existd o
trupa actoriceasci demnia de a fi pusa
mai mult in valoare. Am vizut. aici, un

*) Si altd observatie : citim, in caie-
tele-program. a cdror tinutd generald
o pretuim in continuare, Schisgall (in
loc de Schisgal. cum corect figureazd,
dealtfel, pe afisul spectacolului) si
Dostroewski (pentru Dostoievski!). A
fost. sperdm, o mefericitd intimplare.
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joc modern, citusi de putin afectat de
.provincialism*, caracterizat prin spirit de
echipa, naturalete si dezinvoltura, prin
srija penitru nuantarea replicilor si su-
gerarea subtextului lor. Am vazul, cu
alte cuvinte, o excelentid trupia. Toate
acesiea viadesc si confirmi semncle revi-
rimentului, mai de mult initiat, la Tea-
trul de Stat din Sibiu, demonstrind ca
aici existd o wviatd teatrala autentica.

Alice GEORGESCU

TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

DOUA TEATRE

de Jerzy Szaniawshi

Fara a avea statura contemporanilor
sdi, Gombrowicz sau Witkiewicz, deschi-
zdtorii unor drumuri in labirintul teatru-
lui european din prima jumatate a se-
colului, sau notorietatea lui Leon Krucz-
kowski, ca sa ne marginim la aceasta
generatie, Jerzy Szaniawski este — ne-o
spun cunosciitorii — un reprezentant de
frunte al literaturii poloneze, .creatorul
unei epoci intregi in dramaturgie®, asadar
un nume intrat in manualele scolare, pa-
rintele unei opere vaste, scrise mai cu
seama intre cele doua razboaie. Doud tea-
tre, piesa prin care Jerzy Szaniawski intra
in atentia publicului nostru, datorita co-
lectivului din Baia Mare, a aparut, in
schimb, imediat dupa razboi, in 1945.



Data  premierei: 14 octombrie
1980,

Regia : BOGDAN BERCIU. Sceno-
grafia : VASILE PPAULOVICS. Mu-

zica ¢ NICU ALIFANTIS. Versiunca
romancascd : NICOLAE MARES.
Distributia : TEOFII, TURTU-
RICA (Dircctorul) ; MARIETA GA-
SPAR DEMETER (Laura) ; GHEOR-
GIIE LAZAROVICI (Portarul) ;
RADU DIMITRIU (Autorul) ;
TZENKA VELCEVA BINDER (Lize-
letta, Doamna) ; MIRCEA ZIMAN
(Montck) ;. MARIAN  LEPADATU
(I3daiatul ploios) : APRILIANA NI-
DEIANU DIMITRIU (Mama) ; PAUL
ANTONIU (PiAdurarul, Andrei) ;
FLORICA POP (Ana): VIRGIL
FATU (Tatil) ;: ION SASARAN (Di-
rectorul Teatrului viselor),

|
|
|

+O piesad rationald“ cum o denumeste cu-
noscutul regizor polonez Erwin Axer, im-
punind-o unor cercuri mai largi ale opi-
niei publice teatrale printr-o montare dc
rasunet, la Leningrad, in 1968. ,Ratio-
nala”, probabil, prin caracterul ei pro-
gramatic, de manifest estetic conciliatoriu
intre diferitele tendinte antagonice ale
stilisticii teatrale poloneze.

Doud teatire este, inainte de orice, o
Ars Poetica. Piesa reia, intr-un anume
sens, un moliv literar vechi si de in-
tensa circulatie, cel al teatrului in tea-
tru, expunind, prin citeva mostre drama-
tice, ce devin argumente intr-o patetica
pledoarie, idei pertinente despre reali-
tate si mimesis sau despre raporturile
»jocului secund® cu viata. Personajul
principal, directorul teatrului ,Oglinjoara“
(titulatura suav-ironicd indicd o scena
devotata reflectarii netransfigurate a coti-
dianului), profeseazd, in vremuri pasnice,
Lnormale“, dramaturgia ,feliei de viata“
si un stil univoc realist ; confruntat cu
tensiunile istoriei $i cu atrocitatile reali-
tatii (se subinlelege razboiul), el accepta
accesul visului, chiar al cosmarului, in
programul siau artistic, fiindei — viata a
dovedit-o, inainte de formularea unui fai-
mos critic, cd (nu-i asa?) — domeniul
realismului ,.e (ird hotare“. ,Dincolo de
caracterul, pe alocuri, pedant al demon-
stratiei si dincolo cde ambitiile intelec-
tualiste, piesa arc, indubitabil, un far-
mec de atmosferda si multd c¢uloare in
portretistica.

Regizorul Bogdan Berciu a accentuat cu
fini intuitie caracterul ,retro“ al pie-
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Marian Lepa-

Teolil
datu

Turturicd si

sei, scuturind peste didacticismul demon-
strativ putin praf magic din sacul fan-
teziei. Decorul contine sugestii onirice, do-
minanta cromaticA a albului da gratie
si mister planurilor, contribuind la sub-
tila amalgamare scenicd a realitatii si ilu-
viei, mai brutal transate in piesa (sceno-
grafia, Vasile Paulovics). Actorii au ras-
puns cu onestitate profesionald solicitari-
lor, supunindu-se, fara exceptie, reguli-
lor acestui joc, ce tinde si converteasca
detaliile de comportament si situatiile in
teze estelice si definitii de dictionar. Di-
stributia e dominata de prezenta impetu-
oasd a lui Teofil Turturica, care mode-
leaza un director de teatru, dar si de con-
stiinte, cu un orizont larg si avinturi ge-
neroase ; distinctia morala si delicatetea
sufleteascd a Directorului imprima re-
prezentatiei o discreta unda lirica, bene-
fica, care izbuteste sa atenueze proza-
ismele talmacirii. Se retin, apoi, contu-
rurile dramatice izbutite de Tzenka Vel-
ceva Binder, Gheorghe Lazarovici, Mari-
eta Gaspar-Demeter, Radu Dimitriu, Ion
Sasaran. Un debut scenic meritoriu mar-
cheaza absolventul Marian Lepadatu, ates-
tind concentrare profesionala si exigenta
in compozitie. Cu exceptia personajului
principal, Directorul, piesa nu ofera su-
gestii caracterologice, prin urmare jocul
mastilor, de sorginte pirandelliana, propus
de regizor, e binevenit, spectacolul de-
marcindu-se totusi de acceptia consa-
crati a pirandellismului prin pecetea gu-
stului propriu. I-am reprosa insd o fa-
cild apdsare pe latura aneccdotica a com-
pozitiei, o prea mare insisten{d pe facto-
logie, ceea ce, dacia este de inteles, avind
in vedere problematica accesibilitate a
unei piese, oricum dificila, diminueaza to-
tusi substanta ei valorici, mult mai bo-
gatd in semnificatii si conotatii la lec-
turd, decit in transpunerea vazuti. Ori-
cum, Teatrului din Baia Mare ii revine

35



meritul, deloc neinsemnat, de a ne mai
deschide o fereastrii spre teatrul polonez.
S-ar putea discuta aici, fireste, criteriile
selectici., temeinicia informatiei, ratiunile
care au prezidat alegerea acestei piese, a
acestui scriitor, din galeria atit de wvasta
de autori, stiluri si opere. a literaturii
polonee  clasice. moderne si contempo-
ranc ;. cadrul unei atare discutii  depa-
seste intentiile acestei  cronici, invitin-
du-ne la o dezbatere mai ampli despre
cum siocit stim din alte literaturi, sau,
pe scuri, despre mecanismele traduccrilor,

Mira 1OSIF

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN SFINTU GHEORGHE

DISCIPOLUL
DIAVOLULUI

de G. B. Shaw

Data premierei: 26 septembrie
1980.

Resia si  decorul : VOLGYESI
ANDRAS. Costumele: PLUGAR
SANDOR.

Distributia : KRIZSANOVSZKY
SZIDONIA (Doamna Dudgeon) ;

GASPAR IMOLA (Essie) ; SIMON
ANDRAS (Christy Dudgeon) ; DAR-
VAS LASZLO (Pastorul Anderson);
BALAZS EVA (Judith Anderson) ;
NAGY ILONA (Doamna Titus Du-
dgeon) ; DOBOS IMRE (Unchiul
Titus Dudgeon) ; KOMIVES MI-
HALY (Unchiul William Dudgeon) ;
FOLOP KLARA (Doamna William
Dudgeon) ; BOTKA LASZLO (No-
tarul Hawkins) ; BALINT PETER
(Richard Dudgeon) ; ORBAN KA-
ROLY (Sergentul) ; LASZLO KA-
ROLY (Maiorul Swindon) ; ZSOL-
DOS ARPAD (Generalul Burgoyne);
VERESS LASZLO (Capelanul). In
alte roluri: GYORGY ANDRAS,
SZABO ZOLTAN.’

Ca Shaw n-a fost un contemplativ, o
dovedeste Discipolul diavolului, piesi in
care ni se demonstreaza cd adevaratele
trasaturi de caracter se contureaza in ac-
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{iune, prin laptele si reactia omului, pus
in situatii-limith. Cinicul Richard Dud-
geon, considerat de tot{i un paria, un ade-
vival Ldiscipol al diavolului®, isi dove-
deste, datorild tmprejurarilor, capacitatea
de sacriliciu, forta morald, renuntind la
felul sau de a ti usuratic. in timp ce bla-
jinul  pastor Anderson, silit de acccasi
conjunctura, va deveni omul de actiune
si conducdatorul revolutici, intruchipind
enecrgia, curajul si spiritul de organizare
Fara indoiala, piesa nu poate i redusa
doar la aceasta schema, implicaliile c¢i so-
ciale desfasurindu-se pe o larga paleta
si in culori deloe pastelate ; caracterele
infitisate sint viguros conturate, sageata
satirei tinteste nu doar burghezia, ci osi

directiile ei de parvenire, colonialismul
liind, cu acest prilej, aspru condamnat,
armata — ardatati ca un mijloc ambitios

de expansiune, iar institutiile sociale —
inecate in birocratism. ,Tribunalele vor
sustine, oricind vor putea, drepturile unui
barbat* — alirmd notarul Ilawkins in
clipa deschiderii testamentului (actul 1)
«Nu cred ea soldatii pot  gindic — i
spune Richard maiorului Swindon ; in-
arozit de perspectiva infringerii, datorata
mai ales neglijentei si superficialitafii ce
domneste in armata, lui Swindon nu-i
vine si creadi.. ,Ce va spune istoria 7
— intreaba el disperat, ,Istoria va spune
minciuni, ca de obicei* — replich sec pe-
neralul Burgoyne.

Regizorul Volgyesi Andras si-a propus
recalizarea unui spectacol popular, ari-
tindu-se preocupat de explicitarea acli-
unii, lucru laudabil in intentie, dar a
facut-o cu preful pierderii subtilititii
unor scinteictoare pérti din text, asadar,
a spiritului lui Shaw. Sa retinem efortu-
rile de teatralizare a unor scene, a caror
succesiune este logica si cursiva, si umo-
rul  replicilor, exploatat cu asiduitate.
Semnind si decorul, regizorul giseste so-
lutii din punct de vedere tehnic, ceea ce
permite rapida schimbare a cadrului sce-
nic, dar fird a acorda suficienti atentie
varietdtii planurilor de joc. Un fundal ne-
linistitor, dramatic, leaga tablourile, con-
ferindu-le unitate si coerentd. In con-
ceptia lui Plugar Sandor, costumele, mi-
nutios gindite, se impun fira ostentatie.

Din larga galerie de portrete ce se
contureaza pe parcursul actiunii se evi-
dentiaza, in primul rind, cecle ale lui Ri-
chard (Balint Peter) si Judith (Balazs
Eva), prin efortul interpretilor in nuan-
farea personajelor, cu o remarcabilda eco-
nomie de mijloace, specificiA jocului mo-
dern. Krizsanovsky Szidonia (Doamna
Dudgeon) se impune prin profunzimea
trairii si rostirea taioasa a replicii, intr-un
registru grav, Darvas Laszlé6 (Pastorul
Anderson), prin fermitate §i tinuta sobra,
Zsoldos Arpad (Burgoyne) impresioneaza
prin eleganta jocului s§i rostirea spiritu-



alii a textului, Gaspar Imola (Essie), prin
farmecul prezentei scenice, Orban Ka-
roly (Sergentul), prin umorul sec si
promptitudinea reactici, iar Botka Laszlo
(Notarul lawiins), prin nerv si savoare
in replica. Mai putin izbutiti ni s-a "pa-
rut abordarea personajului de catre Simon
Andras  (Christy). care in locul  unui
LJprostanacs, asa cum il delineste autorul,
nce-a oferit un idiot  (ca~  clinic) ; dupn
cum Veress Laszlo (Capelanul) e mai de-

grabdt alcoolic decit ridicol in neputinga
de a .mintui* un suflet. Utile contribu-
(i cconomia  spectacolului au  adus

Laszlo Karoly (Maiorul Swindon), Nagy
Ilona (Doamna Titus Dudgeon), Dobos
Imre (Titus), Komives Mihaly (Unchiul

William), Fiilop Klara (sotia lui William),
precum si Gyorgy Andras si Szabo Zol-
tan. Ramin inca nerezolvate regizoral sce-
nele de masa, siarace si dezordonate.

rezenta lui G. B. Shaw in repertoriul
Teatrului din Sfintu Gheorghe, cu una
dintre cele mai importante creatii dra-
matice ale sale, se inscriec ca un act de
culturd demn de retinut.

Mihai CRISAN

OLE MUZICALE

SPECTAC
TEATRUL ,,ION VASILESCU"

Circull astizi o muliime de denu-
miri care vor si delimiteze mai propriu
si mai speeific misura interventici mu-
zicii in spectacolul de teatru (,.de pro-
i s¢ mai spune, intr-o altd
terminologic discutabild) : de la co-
medie murzicala la musical, trecind
prin cabaret, revisti si music-hall (ete.).
Din nefericire, cu cit apar mai multe
inovat{ii lexicale pc¢ acest tirim, cu
atit creste confuzia determindrilor. Ne-
cexistind nici o normd precisd in ma-
terie (slavd Domnului!), cutare come-
dic cu citeva slagire inregistrate pc
bandi devine, peste noapte, ,musical®,
o adunidturd de schcecluri (mai ales pe
seama chelncrllor si gestionarilor), stro-
pite, ici-colo, cu muzlcd ,folk“ — ia-
rdsi o titulaturd de o gencrozitate ad-
mirabila, in care incape orice —, ajunge
s se rccomande drept .cabaret poli-
tic* s.a.m.d. Nu sint un purist cu tot
dinadinsul, dealtfel genul insusi — ezi-
tant incd — presupune neccontenite
schimbari, transformdri, modcrniziri,
imprumuturi, glisiri de la o categoric
la alta, dar putind rigoarc — chiar si
in acest domeniu prin definitic non-
conformist — parcd n-ar strica. Dco-
camdiatd, m3d marginesc s3 vor-
besc despre doud ,spectacole cu mu-
zicd*, lisindu-le spectatorilor liberta-
tca de a le lipi, dupd voie, ctichetele.

73", cumn

https://biblioteca-digitala.ro

o DE CE NU CADE
SOARELE?

de Dlexandru Stark

septembrie

Data premicrei: 30
1980.

Regia : TUDOR MARASCU. Sce-
nografian : GHEORGHE CONSTAN-
TIN. Mclodii : MARGARETA PIS-

LARU, ALIXANDRU STARK si
GABRIEL MARGARINT. Core-
grafia: SULTANA TISMANARU.

Distributla : MARGARETA PIS-
LARU, ILEANA MAVRODINEANLU,
. MIHAI DOBRE, DANIEL TOME-
‘ SCU, MARIANA CERCEL, CRI-
STINA DELEANU, GABRIELA
VLA, DORIN ANASTASIU, BOG-
DAN CARP, CONSTANTIN RAS-
| CMITOR si DIMITRIE DUNEA.

Un spectacol de revista este, pina la
urmd, si De ce nu cade soarele ? Sigur,
aici s-ar mai putea face o multime de
disocieri ; conducerii teatrului (reiese din-
tr-un interviu al directoarei Sorana Co-
roamia-Stanca) i place si vada in el un
inceput pc drumul, putin explorat la noi,
al ,cabaretului politic®. Lasind pentru mai
tirziu, $i altora. sarcina clasificarilor, pre-
fer sa il consider un spectacol de re-
vistd in sensul traditional al cuvintului,
pornind de la rcalitatea compoziliei lui,
din care nu lipscste nici unul dintre in-

gredientele obhisnuite ale genului : scene-
telc satirice, momentele lirice, muzica
usoari si coregrafia, vedeta si raison-
neur-ul umoristic (aici, un trio intitulat

.Verba manent*). Toate acestea sint po-
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larizate, merceu, de citeva nodurt le-
matice, dipticurile intrebare-raspuns, care
prefateazi parca [liecare mic capitol din
arhitectura montarii.  Accasta  ordonare
intentionata si logicd a motivelor de dis-
cutie in De ce¢ nu cade soarele ? csle
poate cel mai important merit al scena-
riului lui Alexandru Stark. dilerentiindu-l
net de productiile analoage (in intentie).

Este greu, dealtlel, sa atribui cu exacti-
tate meritcle si neimplinirile acestei scri-
eri eteroclite, ale carei sorginti, auto-
rul principal, in perfectd complicitate cu
programul de sala (altfel, amuzant con-
ceput — un soare de carton), prefera sa
le ascunda sub un camuflaj cit se poate
de nebulos. .Scenariu teatral — ni se co-
municd in sus-numitul program — _.la
care au colaborat cu texte si idei Dan
Mihaiescu, Grigore Pop, Petre Idriceanu,
Nicolac Holban, Iduard Jurist, Teodor
Marilu®. Care au [fosl .textele, ale cui
sint .ideile”, nu aflim de nicaieri. Ba,
mai mult. uneori se pot identilica si
surse omise de program (evident, conceput
de acelasi autor proteic care este Ale-
xandru Stark. el mai aparind si in postu-
rile de compozitor si textier), cum ar i
Sorescu (cu siguran{d) sau Baiicsu (pro-
babil). In aceste conditii, corect este sia
il apreciem pe Stark numai in ipostaza
sa de ,coordonator*, de .organizator* al
colajului, si in aceasld privinfi — cum
am mai spus — merilele sale sinl recale.

Ceea ce a inceput Alexandru Stark in
alcatuirea sa scenaristici a dus la capit
regizorul Tudor Marascu, cel care si-a
asumat sarcina de a monta, in conditiile
date, un spectacol reusit, pentru teatrul
de revista. Prin .conditiile date“ nu in\c-
leg doar indeciziile textului, ci si sara-
cia (artisticii, se intelege ) a mijloacelor
de care a dispus ; departe de fastul a la
»Folies bergere“, spectacolul capata fi-
intd, pe scena de la ,Vasilescu“. intr-un
decor sumar (Gheorghe Consiantin), cu
putine costume fastuoase (Eva S$orban),
cu un manunchi de balerine si balerini
adunati cu parcimonie de Sultana Tisma-
naru, cu un acompaniament muzical eco-
nomicos, inregistrat pe bandi. Regizorul.
in microscene dozate farmaccutic, reali-
zeaza adevarate montaje de stop-cadre
si montaje in stop-cadru. Zgircit ca un
homeopat, Tudor Mariascu construieste
gagul cu un minim de gestica, .stringe*
la maximum timpul efectiv al desfasu-
rarii scenice. Aici, experienta comuna de
Jteleasti“ (ca sa folosesc un termen cam
rebarbativ, dar greu de inlocuit, inventat
de Ecaterina Oproiu) a celor doi autori
ai spectacolului a avut un cuvint hota-
ritor de spus. Un singur repros: .tele-
astul“ Tudor Marascu trebuia sa fie mai
exigent cu ,teleastul* Alexandru Stark.

Din spectacol nu lipseste vedeta. Este
Margareta Pislaru, care isi joaca stra-
lucit rolul de .cap de afis"profesionist,
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cu cgal succes in pasajele de teatru sau
de muzicii. E drept c¢d reprezentatia nu
a fost deloc saracd la capitolul ,actori“.
Se cuvine si-i remarcam in primul rind
pe Ilcana Mavrodineanu, Mihai Dobre si
Daniel Tomescu, componentii trio-ului
+Verba manent*. O mentiune in plus
pentru Ileana Mavrodineanu, carc exccuti
si un surprinzitor numar solistic de co-
regrafie. Tot actorii salveazi si poezia,
prezenli uneori in spectacol numai prin
variantele c¢i superficiale ; Mariana Cercel
si Cristina Deleanu, in primul rind, au o
stiin{a curata, profundi, a spunerii ver-
surilor, vocile lor, patrunse de gind si
cemotie, ridica perceptibil temperatura in-
telectuald a contextului. In zonele de
purda comedie exceleazda, ca de obicei,
Constantin Ridschitor si Dimitrie Dunea.
Gabricla Vlad trece cu nonsalantd si cu

farmec de la cintec la monolog, de la
registrul comic la cel liric, fiind — in
perspectivi — o interpreta ideala pentru

revista.

u .IU[(\ETL\TEQ MEA
E INTREAGA

de Nngela Bocancea

Data premierei: 15 octombrie

1980.
Regia : ALEXANDRU TOCI-

LESCU. Scenografia: ANCA PIS-
LARU. Muzica : NICU ALIFANTIS.
Versuri : CAROL MALINESCU.
Distributia: MARIETA LUCA
(Tanta) ; HAMDI CERCHEZ (Eu-
gen) ; CRISTINA DELEANU (Ma-
tusa) ; MIHAELA BALABAN (Cus-
cra) ; LAVINIA JEMNA (Doina) ;
DANIEL TOMESCU (lonuf) ; GA-
BRIELA VLAD (Coca); STEFAN
HAGIMA (Virgil) ; DORIN ANA-
STASIU, DORU ANA (Dorel).

Pentru Alexandru Tocilescu, regizor cu
un apetit comic nedisimulat, adept al ex-
presiei violent colorate si acaparatoare, po_
sibilitatea de .a face revisti“ este o ade-
varatd poarti deschisa spre un Eden al
tuturor libertdtilor de mizanscena. Condi-
tia accesului in aceasti zona magica de-
vine jocul practicat cu fervoare, lipsa de
prejudecatd, ,copilareala“ facuti cu devo-
tiune si mult har. Rezultatul — de o buna
dispozitie contagioasd — este un amal-
gam de imagini si sunete ce se succed in-
tr-un ritm trepidant, permanent impreg-



nat de un spirit de sotie studenieasca,

benigna, in ultima instanta, un .allegro
molto vivace*, interpretat cu autentici-
tate, in cheia virstei de 20 de ani (si

ceva).

Textul Angelei Bocancea se preteaza de
minune la un asemenca spectacol. Fard
pretentii abisale, el povesteste simplu o
poveste din viata ,cea de loate zilele".
cu doi indragostiti (absolventi) care vor
sa se casatoreascd, dar n-au bani, dar
parin{ii (unii) sint impotriva, dar.. ,o
sa fie bine* (leit-motiv al spectacolului).

In acord cu nevoia regiei, de libertate
totala in exprimare, scenografa Anca Pis-
laru a creat un cadru scenic aerat si ne-
utru, care are marea calitate de a fi
inainte de toate mobil, un modul cu [unc-
tionalitati multiple care creeaza si recre-
cazda mereu alte spalii de joc.

Jocul conventiilor nu este numai ferme-
cator ; in unele momente, el atinge zonc
cde reala teatralitate. Praclicat in pla-
nuri mai largi, el il conduce pe regizor,
in ultima parte a spectacolului. spre noi
surse de umor ; tol ce fusese pina atunci
teatru, in intelegerea sa clasica, ni se re-
dezviluie sub un alt unghi, al ,teatru-
lui in teatru“. In consecinta, nu mai asi-
stam la un spectacol profesionist, ci la
repetitia unei echipe de amatori (ticurile
formulei sint surprinse cu siguranta si
binecuveniti distanta). Rolurile si-au

schimbat interpretii (evident, a doua di-
stributie este inferioara celei dintii), to-
nul se schimba din farsa in sarja, risul
amical capatd accente corosive.

Jumaitatea mea e intreagd este un
spectacol de echipa. Componentii ei sint
Marieta Luca, Hamdi Cerchez, Cristina
Deleanu. Mihaela Balaban, Lavinia Jem-
na, Daniel Tomescu, Gabriela Vlad, Do-
rin  Anastasiu, Stefan Hagima, toti in
postura dificila de .actori totali“, care in-
terpreteaza, danseaza, cinta (melodiile lui
Nicu Alifantis, pe versurile de un umor
bine dozat scrise de Carol Malinescu), dar
mai ales ,se joaca“.

In acelasi interviu uacordat ,Romainiei
libere* de directoarea Sorana Coroama-
Stanca, pe care l-am mai citat, se spune :
.Sintem singurul teatru din DBucuresti
care avemn doud sectii cu profil diferen-
tiat, deci dispunem de posibilitatea de a
face spectacole cu formule mai insolite.
Ne-am propus, de la inceput, depasirea
discriminarii initiale... Declaratia este
programatica si, fie ca sintem sau nu
de acord cu temeinicia ei, trebuie luata
in consideratie ca atare. Spectacolele co-
mentate mai sus pot fi subsumate acestui
program, dar nu il pot impune. Inca. As-
teptam piesele si spectacolele ,mari*, care
s il legitimeze.

Dinu KIVU

telex-,, teatrul“‘etelex- ,,teatrul‘etelex-,, teatrul*

(Continuare de la p. 20)

La Teatrul ~Fantasio*
din Constanta a luat
fiintd sectia de teatru mu-

zical pentru copii §i tineret.

@ Teatrul de animatie din
Bacdu are un nou direc-
tor : Calistrat Costin, poet,
autor al volumului de ver-
suri (parodii §i nu prea)
»Satird duhurilor mele“.
@ Continuind o frumoasd
initiativd a stagiunilor tre-
cute, Teatrul Mic a reluat
conferintele lunare. In a-
ceastd stagiune vom putea
participa la ciclul de con-
ferinte ,,Omul contemporan
si teatrul“. @ Teatrul de
pdpusi din Baia Mare a
participat la cea de-a
XIll-a editie a Festivalu-
lui international in limba

esperanto, de la Za-
greb. Spectacolul prezentat
(Cinci frati minunati de
Mihai Crigsan si Kovacs
Ildiko) a cucerit patru pre-
mii! Cum s-o fi spunind
,Bravo lor!“ in espe-
ranto? @ A apdrut volu-
mul ,Sub semnul teatru-
lui“ de Bogdan Ulmu. Au-
torul volumului este una
§i aceeasi persoand cu re-
gizorul brdilean, care mon-
teazd acum Chirita in pro-
vincie. Dacd face §i cu
Alecsandri ce-a fdcut cu
I. L. Caragiale, apoi, afe-
rim, Chiritoaie! @ Am ci-
tit cu mare interes artico-
lul lui Valentin Silvestru
din ,Era socialistd“ nr.
20/1980, intitulat ,Cum igi
indeplineste teatrul functi-
ile sale actuale“. @ Pri-
mim de la Mircea Filip,
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secretarul literar al Tea-
trului National ,Vasile
Alecsandri“ din lIagi i
statornic colaborator al ru-
bricii noastre, stiri noi, pe
care ne face pldcere sd le
consemndm : Dan Nasta
repetd Don Carlos de
Schiller, cu Mircea Dasca-
liuc. Teofil Vilcu si Sergiu
Tudose. Tot Dan Nasta re-
petd, la studioul teatrului,
Ciocirlia de Jean Anouilh.
Magda Bordeianu va in-
cepe repetitiile la Opera-
tiunea Sana, de Ioan Che-
laru. Mircea Filip pome-
neste §i despre doud spec-
tacole-lecturd (gen hibrid,
dupd pdrerea moastrd!),cu
Omul cu cicatrice de Vic-
tor Capeleanu, §i Pose-
datii de Camus, dupd Do-
stoievski. @

(Continuare la p. 40)
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VIITORUL ROL
ILEANA ZARNESCU

De la absolventa (1961) si pind in pre-
zen!l, Ileana Zarnescu apartine colectivu-
lui Teatrului ,A. Davila“ din Pitesti, unde
a jucal pesle saizeci de roluri. A debu-
tat cu Pacalita din Insir-te, mirgirite de
Victor Eftimiu. ...rol care mi-a fost atit
de drag, incit nu-l pot uita niciodata* —
marturiseste actrifa. Talentul ei s-a ma-
nifestal in roluri dintre cele mai diferite,
din dramaturgia oviginala $i universala :
Ecaterina Teodoroiu din piesa cu acelasi
titlu de Nicolae Tautu : Caterina (Marele
fluviu isi adunid apcle), Mara (lo, Mirceca
Voievod) de Dan Tarchila : Cecilia Epure
(Simple coinciden{e de Paul Everac) ; Pa-
troana (MiticdA Popescu ce Camil Pe-
trescu) : Anca (Ndpasta), Veta (O noapte
furtunoasd) de Caragiale ; Doamna Clara
(Vlaicu-Voda) de A. Davila ; Ancta Dudu-~
leanu (Gaitele de Al Kiritescu) ; Leolea
(Orasul visurilor noastre de A. Arbuzov) ;
Mirandolina (Hangita de Carlo Goldoni) ;
Vasilisa (Azilul de noapte dc¢ Maxim
Gorki) ;: Crucinina (Vinovati fird vind de
A. N. Ostrovski) etc. Pentru poemul dra-

matic 1907 de Dominic Stanca. lleana
Zarnescu — impreuna cu Ileana Focsa si
Petre Dumitrescu — a fost distinsd cu un

premiu de interpretare la Gala nationala
a recitalurilor de la Baciu. editia 1978.
Iar anul acesta. la Colocviul regizorilor
de la Birlad, spectacolul Cui i-e frici de

Virginia Woolf? de Id. Albee, in care
joaca rolul Marthei. a oblinut premiul
penlru omogenitate. LI17ara falsd modestie,
ma bucuri mult aceste premii eolective,
chiar mai mult deeit m-as i bucurat daca
as fi  primit premiul pentru oun o rol
anume“.

Temperament dramatic de mari resursc.
inclinata si spre compozifie, actrita troce
cu usurinta de la o virsta la alta, de
la un mediu la altul, schifind personaje
expresive si pline de vitalitate, deopotriviy
in drama si in comedie.

[La Teatrul  A. Davila“ din Pitesti se
repetit o noua luerare dramaticd de Adri-
an Dohotaru : Indrigostitli de 1a 9 scara.

Regia : Costin  Marinescu. Scenografin :
Mihai M:descu, Rolul pe care-1 va in-

terpreta Ileana Zarnescu este cel al Ma-
mei.

»Piesa lui Adrian Dohotaru este, dupa
parerca mea. un poem inchinat dragostei
si puritatii adolescen{ci. Rolul Mamei cste
foarte [rumos si bine scris : o profesoard,
mama unei cleve indragostite, care are
multa intelegere falh cle aceasta prima
dragoste a fiicei sale. O replica a ci, ca-
racteristici pentru secnsibilitatea persona-
jului. suni astflel : «lotul este sa avem
incredere, cit mai multa incredere in co-
piii nostri»,

Cu aparcentele sale modeste, intr-un mod
discret, rolul pune o problema impor-
tantd : in ce masurd nc cunoastem co-
piii. in ce misura inlelegem aceasta ti-
niard generalie. Comportarea ei dezinvollid
ne socheazd, si uneori nu sintem in starc
si trecem dincolo de aparenie, spre a sc-
siza profunzimea si acuitatea trairilor ei
sullctesli. Intclegerea pentru care ple-
cdeazd mama este o posibili cheie; in
foncl, dragostea adolescentind este un sen-
timent pe care l-am trdit cu totii, dar
pe carc unii l-au uitat, judecindu-si copiii
sau elevii de pe pozitii uscat-didacticiste.

Am convingerea c¢a echipa alcidtuita
(Nina Zainescu, Sorin Zavulovici, Ion Ro-
Xxin, Dumitru Dragan, Petre Dinuliu, Wil-
helmina Cita, Andreia Raicu, Tuta Cristi-
an) si condusa de reegizorul Costin Mari-
nescu va izbuti un spectacol asa cum il
dorim cu to{ii“.

telex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*‘®telex-,, teatrul*

inchinatd

(Continuare de la p. 39) Piatra Neamt, repetd, pe tate, revistei
Mai aflam ca  Natio- scena Teatrului Tineretu- ~Tribuna“, convingindu-i
nalul il ra sirbdtori lui, Prostii sub clar de pe invitati sd se aboneze la
in curind pe prefuitul ve- luna, de Teodor Mazilu. publicatia clujeand. @ Tea-
teran al scenei iesene Con- ® La ,Colocviul despre trul de Nord din Satu

stantin Sava, cu prilejul
celei de a 80-a aniversdri
a zilei de nastere. La multi
ani. bddie Costache! @
Nicolae Scarlat, de curind ra,
transferat de la Galati la

maturgiei
tuale” de
criticul
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arta comediei“
lati si la ,Festivalul dra-
romdncesti
la Timisoa-
Ion Cocora
a desfdsurat o vie activi-

Mare me anunf{d premiera
spectacolului literar-muzi-
ac- cal Cu oglinda in (fala.
Din pdcate, informatia nu
¢ completda. Nu stim despre

_

de la Ga-



VITORUL ROL_

CONSTANTIN
DRAGANESCU

Constantin Driginescu a absolvit
I.AT.C. in 1961. Repartizat la Teatrul din
Constan(a, debuteazi in rolul Milan (Ma-
rele flaviu it adund apele de Dan Tar-
child), dunpi care i se incredinteazii Ca-
tindatul (D'ale carnavalului de Caragiale).
Detasat la Bucuresti, la Teatrul Regional,
interpreteazd rolul Misa (Trenul blindat
de Vs. Visnevski). In 1962, se transfera
lo Teulrul Tincerctului din Piatra Neami,
unde joazd, printre altele: Don Felix
(Casa cu doud intrari dc¢ Calderon de la
Barca), Orsino (Mizerie si noblete cle
E. Scarpcet!a), Serban (Trvei gencratil de
Lucia Demetrius), Baiatul (Nu sint Turnul
Liiffel de Ecaterina Oproiu). Din 1965 [ace
parte din colectivul Teatrului Municipal
din Ploiesti ; aici este distribuit in Spi-
ridon (O noaptc furtunoasd de Caragiale).
Zefir (Trandafirii rosli de Zaharia Bar-
san), lanek (IReteta Makropoulos de
Knrel Capek), FEugenec (Priveste, inger,
citre casd, dramatizare de Ketty Frings
dupd romanul lui Thomas Wolfe), La
Fleche (Avarul de Moliére), Horatiu (Tra-
gedia spaniold de Thomas Kyd), Macduff
(Macbeth de Shakespcare), Franz (Hetii de
Schiller), Mosbie (Arden din Kent), Io-
han (Stilpii societd{ii de H. Ibsen), Dio-
gene (Diogene ciinele de D. Solomon —
rol pentru care a primit un premiu de

mnterpctare o IFestivalul teatrului pentru
tineret de Ja Piatra  Ncamt, editia
1975—176), Pacala (Smoave cu masti de
lon Lucian), Tepes (A treia t{eapda dc
Marin Sorescu) si altele.

Constantin Draganescu practica un joc
re(inut, modern, fara stiridente ; pastrin-
du-si silueta de adolescent, actorul e o
prezenta  discretd, care, paradoxal, cap-
leazd atentia prin modul in care stie si
puni accente. O inteligenta scenica incli-

nala spre nuanid, spre fine{e. conduce
cvolutia personajelor sale.
Teatrul Municipal din Ploiesti prega-

teste spectacolul cu piesa lui Aleksandr
Ghelman, Neoi, subsemnatil. (Traduccrea :
Tudor Sterviade. Regia : Harry Eliad. Sce-
nografia © Mihai Tofan.)) Constantin Dri-
sanescu este distribuit in rolul Leonea
Sindin,

«Mi-e leamid dc acest rol, nu numai
pentru cd la M.H.A.T. il joaca strdlucitul
actor Aleksandr Kaliaghin, c¢i s§i pentru
ci Leonca Sindin este un personaj extra-
ordinar. Cred cai am sa «fac» rolul din
contrarii, alaturind tragicul si comicul. Fer-
mecat de textul lui Ghelman si de erou,
voi incerca sa-l redimensionez c¢u mijloa-
cele mele, potrivit temperamentului meu.
F nevoie de o mare experien{a de viata,
ca sa ajungi la sufletul lui, ca sa-1 inte-
legi pind in final. Picsa este pasionanta
si-1 iubes¢ grozav pe autor, pentru ca
imi deschide un nou orizont, pentru ca
ma face si vad lumeca prin ochii lui ; spi-
ritul siu echilibrot sesizeazi ccca ce e
bun si valoros in oameni si te invaia cum
sii lunli pentru adevar si pentru drep-
tate. Leonea Sindin (dispecer principal la
un institut de constructii si montaj in
agricultura), om simplu si cinstit. nu ac-
cepti ca un tovards de munca, corect si
capabil, si piara din pricina unor ne-
mernici care pun la cale tot felul de mir-
savii. Luplind cu toate armele impotriva
imposturii si comportindu-se asa cum ii
dicteazd constiinia, e gata sa se sacrifice
pentru dreptate, dar nu accepti umilinta
si compromisul. Programul lui de viata
consld in lupta pentru adevar, impotriva
falsului si a falsificarii. Intrat «in pielea»
acestui om strilucitor, trepidind e viata,
vom vedeca a cui va fi biruinta !*

Maria MARIN

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul* ‘etelex-,, teatrul*

ce piesi e vorba, cine e recvenit la Turda. unde a ceput pregdtirile pentru re-

autorul, cine a pus-o in montat Medeea de Seneca. velion, drept care, cea mai

scend, cine joacd etc. Tot la Turda, a avut loc  mgare concentratie de actori

Astfel de informatii nu recent. premiera piesqi. pe metru pdtrat, se inre-

ne s!u;esc la mnimic. Acvariu I de. polqnezu gistreazi pe Calea Doro-

Aureliu Manea. care, o Jerzy Grusza §i  Kristoff h ey 12

scurtd perioada de timp, @  Toeplitz, in regia lui Matei  °a™i, la Televiziune.

fost angajatul Teatrului de Varodi si scenografia Cla-

papusi din Cluj-Napoca, a rei Racz-Maneca. @ Au in- FAIMA
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I. D. Serban

DPensiunea
oamnei
Olimpia

Comedie in doua parti

Personajele

OLIMPIA — patroana pensiunii. E o bunitate de femeie, bunitate tem-
peratd de spirit practic, negustoresc. Intreprinzitoare, viguroasa,
guraliva si joviala. 50 de ani.

ANETA — tipul servitoarei zeloase. Tacuti, directa si asprd, alearga tot
timpul, parca plutind. Se bucuri de toatd increderea si ocrotirea,
aproape materna, a patroanci. 19 ani.

LOLA — fosti patroani a unci case de mode, porniti, citre batrinege, pe
calea bisericii. In ciuda acrului smerit pe care il afiscazid la tot
pasul, pociita isi di in petic din cind in cind ; are nostalgia tre-
cutului. Totusi, nu e vulgari, si nici lipsita de spirit. 55—60 dc¢ ani.

CLEMENTINA — o fosta doamni de companie, fiicd de mosier scapatat.
Isi suporta soarta cu demnitate, ficind de multe ori haz de necaz.
Decsi imbriacata destul de modest, are mult sic. O anumita dis-
tinctie. In jur de 47 de ani.

LIGIA — tipul profesoarei pensionare. Comportare si fizionomie de inte-
lectual de rasa, fira morga. Uncori are reaclii stranii, alteori dis-
tinctie melancolici, ba chiar farmec. Parul inciruntit. Poarta
ochelari.

JEANINE — dactilografa, cochetia si frumoasi, 27 de ani. Sentimentala,
vesela, fara multa personalitate. Cu o evidenti preocuparc pentru
{inuta vestimentara.

NANA — telegrafista la posta. In jur de 30 de ani. Plind de sine, adul-
meca mistere pina si in telegramele obisnuite. Nu ¢ ncapiarat fru-
moasa, dar nici uriti. Tinuta ii tradeaza profesia.

SANDA — o tindra zvelta, frumoasi, simpatica, 25 de ani, care isi estom-
pcaza, prin comportare, tinerc{ea. Seriozitatca ciutata tradeaza o
ncliniste permanenta.

ANGELA — avocata, 35 de ani. Foarte frumoasa, fals distinsa, inecata in
snobismul femeii ,de¢ socictate din provincia de altidata. Se
imbraca cu eleganta, chiar usor excentric.
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LOLA (privind

ANGELA (doctoral) : Daca a inceput si

PARTEA |

Tabloul 1

Toatd actiunea piesei se desfigoard in salonul pensiunii doamnei Olimpia,
undeva intr-un oras de provincie, in iarna, primdvara si vara anului 1944.

Ambianta salonului (de fapt, o incipere servind si de sufragerie, si de camerd
de zi) este primitoare. Totusi, atmosfera generalid este departe de a fi eleganti.
Mai degrabd ai impresia cdutdrii unui agsa-zis confort, incropit cu greutate si men-
tinut cu si mai mare greutate de proprietara pensiunii.

La dreapta, de-a lungul peretelui : o pianind, o usd (camera Liglel), o cana-
pea, o altd usd (camera Clementinei). La stinga, de-a lungul peretelui: o usd
(camera Olimplel), un bufet, pe care se afli un aparat de radio, o alti us3, ce duce
spre bucitirie si scara de serviciu. In fund, la mijloc, o fereastri mare : pe pere-
tele din dreapta ei, o ramd coloratd {ipdtor : regulamentul pensiunii ; apoi, o usa
ce did in vestibulul de la intrare ; in coltul din stinga, o sobd. Lingd ea, un balan-
soar. Deasupra bufetulul, o oglindid. In mijlocul salonului, in planul doi, 0 masi
ovald, de sufragerie. In jurul ei, opt scaune. In fa{i, la dreapta, o misuld si
doud taburete.

Asfintit timpuriu, intr-o zi mohoritd de ianuarie.

La ridicarea cortinei, Clementina si Jeanine stau la misut{d, aplecate asupra
unei cesti de cafea. Foarte interesate, ambele, de ceea ce le rezervd viitorul. La
pian, Ligia este cufundatd in studierea unei partituri. Zdringine din cind in cind
citeva note, apoi face insemniri pe un caiet de note. Poate compune. Pe canapea,
Angecla risfoieste plictisitd o carte. De fapt, se studiazd in oglindi. Lela, in balan-
soar, nu stie ce si aleagd : plicerea legdnatului sau meditat{ia pioasi, numdirind
siragul de matinil. Prin gesturi necontrolate, alege cind una, cind alta.

spre fereastrd): A in-
cepul sa se-ntunece. Si-o si inchida
biserica, si eu n-am [ost la vecernie.
Si numai Olimpia sa-mi poarte pai-
catele ! Si ne lase nemincate pina la
ora asta ' ? ! Cit e ceasul ?

elefant in cafea, asta inseamnd belsug
in casa.

JEANINE : De unde belsug, madam Cle-
rnentina, ca-s datoare vinduta! Nici
pensiunea nu mi-am platit-o pe sapta-
mina asta. (Cu repros amical.) Si ieri
mi-ai prezis c-o sA ma caute un cocos
si nu m-a cautat nimeni.

CLEMENTINA (cu un zimbet ascuns):
Nu-i timpul pierdut. Desi, drept sa-{i

se intunece, e patlru si jumatate. In
ianuarie, soarele apune la saisprezece
si Lreizeci.

JEANINE : E doar patru si saplesprezece
minute, $i ceasul meu nu mi-nseald. E
elvelian pur-singe. Arata si ora, si
ziua, si luna, si anul. Poftim : saispre-
zece ore si saptesprezece minute, ianua-
rie 19, anul 1944.

ANGELA (ironicd) : TY4! Si cum de-ai
facut rost de acest pur-singe autentic ?

JEANINE : L-am orimit cadou de la un
voiajor romin care face comert cu {a-
rile neutre. (In soaptd, cdtre Clemen-
tina.) Daci ai sti ce barbat manierat

e...

CLEMENTINA (ardtind spre ceascd) :
Jeanine, lasi voiajorul, uite ce ele-
fant drigu ili cade...

LOLA : Asta-i sigur voiaiorul. Ce virsta
are clelantul tau, Jeanine ?

JEANINE : Ei... barbat serios.. nemobili-
zabil.

CLEMENTINA (incercind
ton serios, care sd-i mascheze joaca
de-a ghicitul) : la nu va mai bagali
in treburile mele! Cind iti cade un

sd adopte un
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spun, una e si ghicesti In naut, ca
ieri — erzat, lua-i-ar naiba de nemti
— si olla e sa ghicesti in cafea, ca
acum.

LOLA : Tot elefantul ti-a adus si cafeaua,
Jeanine ?

JEANINE : Tot. In tarile
exista si cafea naturala.
ANGELA : Si elefantul, cind e cu tine,

le respecta tot ca pe o tara neutra ?
CLEMENTINA : Deveniti enervante, cu
disculiile astea numai despre barbati.
LOLA : Chiar asa. Biata Nana are bar-
batul disparut pe front, fratele meu
a murit tot ne [ront.. si voi nu vi
ginditi la barbali, decit daca sint ele-
lanti sau cocosi.
LIGIA : Ce sa-i
barbati...
CLEMENTINA (invirteste ceasca, surprin-
sd) : Vai de mine: o maimuta'!
LOLA : Aoleu, asta-i moarte !
JEANINE (speriatd) : Zau? Imi
moarlte ?

neutre mai

faci ? Crizd mare de

cade
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CL.LEEMENTINA : Nu {¢ speria : cade moar-
te, dar ili cade si un drum de seara ;
priveste, colea, porneste de lingi coada
cestii. Asta  inseamna cd moartea Le
ocoleste, doar trece pe lingh tine. Tu
ramii numai cu drumul.

JEANINE : Drum de seard, cu moartea
dupi mine, nu lac! Pe camullaj, mor
de frici! (In acest moment, din bucd-
tariec apare Sanda.)

SANDA : Incd n-a venit doamna Olimpia?

LIGIA : N-a venit, dragu{a ! Mori de foa-
me si dumncata, nu ?

SANDA f(cu un gest): Doar cu un cecai
pe zi, de!.. Poate imi mai serveste
unul unde ma duc, ci am o meditatie.
Jeanine, te rog pe tine : spune-i doam-
nei Olimpia sa-mi lase la bucdtarie...
ba nu, mai bine la mine, sus la man-
cardd, ceva de mincare pentru diseca-
rd. Dacid mai ramine. Nu stiu cind ma-
ntorc si n-as vrea sa deranjez. (Se
uitd la ccas.) Sa nu-ntirzii. Buni sca-
ra. (lese b¢ u$a ce da in vestibul.)

JEANINE : Mare curaj, st umble noap-
tea, si incd pe bezna asta !

LLOLA : Fati tinird, ce vreti ? Plesneste
e sinitate. Are singe in vine, nu apit!

ANGELA : Adicd, s aiba mironosita asta
vreo combinatie ?

JEANINE : Eu nu zic cid are. dar unde
se duce, noaptea ?

LOLA : Ei, unde ?!.. Daca nu vine mun-
tele la Mahomed, se duce Mahomed
la munte! (Arata spre rtegulament.)
Punctul trei, din cele zece porunci ale
coanei Olimpia, interzice accesul bar-
batilor in pensiune.

LIGIA : Minca-o-ar ciorile si pe madam
Olimpia, cu regulamentul e¢i, de care
ea nu tine seama, in primul rind ! (In-
drceptindu-se cdtre regulamentul afisat
pe pereie.) Poftim : punctul unu : ma-
sa se serveste numai intre orele 13
si 15,30. Cine lipseste...

JEANINE (continud din memorie) : ..este
obligatd sa anunte cu 24 de ore inainte.
pentru a i se da dimineata un pachet
cu hrand rece, echivalent cu masa de
prinz.

LIG'A : Cine lipseste fara si anunte..

JEANINE : ..nu nrimeste nimic si nu i
se scade la socnteald masa remincat:i

LIGIA (cu un gest) : Im ? Dumneaei ce-ar
treoui si-i punem la socoteald, ca ne
tfine nemincate nind la ora asta??..
(Se reasazi pe taburet la pian.)

CLEMENTINA : Doamna profesoarid. prea
o incondeiezi pe biata Olimpia ; in ca-
talog are absenti motivatid. Saraca,
nu-i putin lucru sa-{i moard un nepot,
mai 2alec cind e si ultima ruda!

LOLA (inchinindu-se) : Fie-i tarina usoa-
13 si iarta-ne si ne noi, Doamne, ca
ne gindim la mincare si nu la mort.

ANGELA : Eu n-am murit, sint vie, mi-e
foame si-am platit mincarea pe care
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madam Olimnpia nu mi-o serveste. As-
tea-s faptele.

I.OLA : Vai, doamni avocat, prea o tra-
tezi ca la tribunal pe biata Olimpia. I
s-a-ntimplat si ei nenorocirea asta... Ce
Dumnezeu. oameni sintem !...

JEANINE : E riarzboi, tren pind-n satul
nepotului mort nu c...

ANGELA : Daci are o scuzii c-a plecat,
n-are nici o scuzii ¢d nu s-a intors s
ne dea masa la timp. De bani stie si
ne-ncaseze !

LOLA : Nu va mai laceti picat cu ea, s
n-abati minia lui Dumnezeu trasnetul
si peste noi.

LIGIA: Ai poftd de ceva mai trasnet
decit 1izboiul si decit nripadita asta
de pensiune ? (Face citeva armonii la
pian.)

LOLA : Ia ascultd, cucoana, oi fi fost dum-
neatla profesoard, oi fi inviatat pe la
Paris, oi fi mincat prin cine stie cc
restaurante, da’ acum zi slavi Domnu-
lui cA madam Olimpia te tine pe casa
si masd, si-ti mai lasi si-un ban in
pungd, din pensie. Asta, ca sa-{i mai
treaca [umurile !...

CLLEMENTINA : Vi, vai, ce-ai cu doam-
na profesoarda, madam Lola "’ (Face cu
mina la cap un qe<t ce semnificd nc-
bunia Ligiei.) Doar stii...

LIGIA : Exact, Clementina, cxact! Sint
nitelus intr-o ureche. Stie toati lumea.
(Citeva acorduri la pian.) O sa mai
stam noi de vorbd cind mi-oi termina
<imfonia, dewi nici Schubert nu si-a
terminat-o, si celebru tot este. (Se
cufundd, cu nrivirea pierdutd, in stu-
dierea martiturii. Din cind in cind, a-
corduri la pian.)

JEANINE : Ce mili mi-e de ea, cind o
vad nierduti. cu ochii-n gol..,

ANGELA : Ce mild! Ea-i fericitid.. I-a
plecal mintea la plimbare cu carucio-
rul...

CLLEMENTINA : Fereascia slintul de-ase-
menca fericire.. Soc.. internare la sa-
natoriu.. (Scurtd pauzai.)

ANGELA : Eu nu mai rezist. Ma duc la
bucatarie. Poatle dibui ceva si-mi po-
tolesc foamea.

LOLA (sare): Nu! Nu te duce! Daci
madam Olimpia prinde de veste ca
ne-am bagat nasul prin oale, ne rezi-
liaza contractul !

LIGIA rintrind brusc in realitzte) : Las-o
sd se duca. Buciatiria e-ncuiatd si cu
cheia gi cu yalele. Am incercat eu, mai
devreme, si nu mi-a mers speraclul
decit la broasca.

LOLA : Cum, dumneata ai speraclu ? Cu
care deschizi orice usia ? Ca sparga-
torii ?

LIGIA: Am, ca asa am lost obisnuitd !
Sa mi se deschidi toate usile. Doam-
na avocat, poftiti speraclul ! La ciAmara

‘ nu e yale.



LOLA : Daca va prinde madam Olimpia,
viv da alari pe amindoua !

ANGEIL.A : Pagubid-n ciuperci! Pentru
banii pe care mi-i ia, pot gasi oricind
o pensiune mai acatarin ! Mi s-a facut
lehamite de varza calita, mincare de
cartofi si ciorbd de linte! De la Cra-
ciun n-am mai vazut carne in farfu-
rie...

CLEMENTINA : Ne speculeazi, nu ne spe-
culeazi... ne da si ea ce gaseste...

JEANINE : Si chiar si ce nu se giaseste !
Cite amenzi n-a platit c-a cumparat
cite-o ciosvirti, pe sub mina !.. Mare
minune si n-o vedem intr-o zi gi la-
nchisoare ! Si asta, numai ca sa [im
noi mulfumite.

ANGELA : Noi ?! Ea sa fie mulfumita!
Ne jecmaneste fara rusine !

LOLA : Astea-s preturile, se umfla ca
aluatul. Si, ce-i al ei, e-al ei: gateste
mai ceva ca-n Bucuresti, la Capsa...
Brr! (Trecind lingd sobd.) Ce {rig s-a
facul si-n casa! Ce trebuie sa [ie ala-
ra .

JEANINE : Pai, azi-dimineata
grade sub zero...

ILOLA : La line, la etaj, 18 grade ? Atunci
cit o i fost la mine, la parter ? (Toa-
te o privesc uluite.) Ce va uitati asa
la mine ? Nu stiti ca cildura merge in
sus ?

JEANINE : Aoleo, lemne pentru sobe, ne-o
fi lasat coana Olimpia ?

CLEMENTINA : Ori cu lemnele ei. ori
fara ele, dacd nu mi-as pune peste
mine pledurile aduse de acasa, dimi-
neata as {i sloi. (Cu un amestec de
nostalgie si autoironie.) Si cind ma gin-
desc ca numai in pavilionul de vina-
toare al bunicului trona o cuvertura
din 30 de wvulpi : 15 galbui, 15 aramii,
aranjate ca o tlabla de sah. Gusturi'

LIGIA : Blianurile aranjate ca o tabla de
sah tin mai cald ? Parol, pe-asta n-o
stiam.

‘CLEMENTINA (cu aceeasi autoironie) :
Gusturi, doamna profesoara.

LOLA : Chiar dacd nu tin mai cald. acum
le vindeai nemtilor — ca-s morti dupa
blanuri — si-{i luai vagoane de lemne.

ANGELA : Eu nu-nteleg de c2 nu va in-
stalat{i cite un incalzitor cu gaz, cum
mi-am montal eu in garsoniera !

JEANINE : Da’, de gaz, de unde faci rost?
Nu toald lumea are clien{i cu relatii
in comert. Apropo, doamna avocat, am
auzit cd (i-ai facut rost si de-o cana-
pea Chippendale...

ANGELA : Daca le intereseazi, afli ca
am cumpdarat-o. Nu mi-a facut-o ni-
meni cadou si nici n-am importat-o din
tari neutre.

JEANINE : Pardon : uilasem ca avocatii
nu primesc cadouri, primesc plocoane.

ANGELA : Draga mea, nu uita, insi, ca
pentru plocnane o avocata plateste cu

erau lb
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vorba, pentru un cadou, o dactilografa
plateste... (Cu rdutate.) Vrei si-mi spui
cit arati ceasul acela pur-singe elve-
{ian ?

JEANINE (sec): Ceasul asta e cadou de
logodndi, doamna avocat. Ma logodesc.

LIGIA : Vai, domnisoarelor! Nu va dati
in spectacol. (Gest.) Inteleg, foamea
ascute simturile, incinge spiritele.. O
JArie a [oamei“ ar putlea suna cam
asa... (Citeva note discordante la pian.
Ciocdnituri. Intrd, pe usa de la vesti-
bul, Nana.)

NANA : Buna seara, la toatd lumea ! Pe
mine m-agteplati ? Sinteti dornice de
noutati ?

ANGELA : Sintem dornice de o supa cal-
da si-o asteptam pe coana Olimpia, sa
binevoiasca sa apara.

NANA : N-a venit ? !... Ce bine ca mi-am
luat hrana rece in loc de prinz! Da’
ce-0 fi cu coana Olimpia ? Ce sa fie cu
intirzierea asta suspecta ?.. (Ducind
nuna la gurd.) Vai de mine ! Sa stiti
ca s-a rupt podul de la Vaduri cu ea'!

LOLA : S-a rupt podul cu Olimpia ?

NANA : Chiar primarul a dat o telegrama
la prefecturd, in care spunea ca tre-
buie intervenit urgent, deoarece ghea-
t{a a mincat picioarele podului.

LOLA : Fereasca Dumnezeu de ceasul
rdu ! Dac-a cdzut sub gheati, nu mai
dam ochi cu Olimpia pina la prima-
vara.

LIGIA (cu glas lugubru) : Nici macar la
primavara.. O duce apa, usor, usor.
pe sub gheata, departe, departe, pina-n
Dunaire, si valurile Dunarii... (cintd in
surdind, cu un deget, la pian, ,Valurile
Dundrii“, in timp ce Jeanine incepe sd
lacrimeze) ..o leagana lin-lin, pina cind
marea inghite si pe coana Olimpia, si
valurile Dunarii ' (Acord final, accen-
tuat, al ,Valurilor Dundrii“.)

CLEMENTINA : Jeanine ! Plingi pentruo
bazaconie ? Te iei dupa... (Gest discret
cu mina la cap, uitindu-se spre Ligia.)

ANGELA : Si tu, Nana, mai termina cu
deductiile tale idioate ! Eu, una, m-am
saturat de elucubratiile astea miste-
rioase. Sopteste-le cui iti cinta in
struna, nu noua!

NANA : Afla ca si eu m-am saturat pina
peste cap de aerele dumitale de con-
tesa ! Nu te lega de parerile mele. Pa-
rerile dumitale sint idioate. Eu nu fac
deductii : stiu si comentez numai fap-
te precise. Poftim : adineaori, cind ve-
neam spre casa, pe cine credeti c-am
zarit furisindu-se ne strada, pe linga
ziduri ?

LOLA : Pe coana Olimpia !

NANA : Ei, si dumneata ! Pe invatatoarea
noastra, pe Sanda! Apropo, stiti ca
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fisneata nu ¢ titulara ? E suplinitoaie!
I-a venit azi o hirtic de la minister,
cum ca i ose aproba si pe 1944 postul
de suplinitoare, pina la sfirsitul anului
scolar.

LIGIA : Si ¢ce ma interescazit pe mine da-
¢ Sanda ¢ suplinitoare ? Eu nu vreau
si-i iau locul, desi as putea.. Mai bine
spunc ce se mai scrie prin gazete de-
spre razboi!

NANA : Sc scrie si oazi ca si ieri. Nemitii
s-au refras iar pe pozitii dinainte sta-
bilite.

CLEMENTINA : Cind Dumnezeu s-or re-
{rage si de la noi ?

LOLA : Arvde-i-ar {ocul. Doamne iarti-ma,
cd nu se mai termina odata cu ei!
LIGIA : Sst '... Punctul cinci din cele zece

POrunci...

NANA : ..discutiile politice sint interzise!'

LOLA : Discutiile, nu aluziile, lua-i-ar
dracu’, Doamne iarti-ma! (Privind pe
fereastrd.) Uite-i, singurul bec aprins
de pe toata strada e numai la ei,
alaturi, la comandament.

CLEMENTINA : Daca s-a aprins becul la
nemii, trageti perdeaua de camuflaj,
sd nu ne [luiere iar sergentul de stra-
da.

LOLA (tulburatd, strdduindu-se sd pri-
veascd in noapte) : Ei, dricie, am ve-
denii, sau ce ? !.. Veniti incoa’ !... Colo,
in urma carutei aleia, care trece prin
fata comandamentului, nu-i Olimpia cu
Aneta ?

JEANINE : Ba da ! Ele sint !

NANA : Da-n caruta ce-o {i ?... Parca-i o
lada, un cufar...

JEANINE : Nu-i lada. Are cruce pe ca-
pac. Ptiu!.. E un cosciug'
LOLA : Cosciug .. Sa stii ca-i
sau! Unde l-o fi ducind ?
ANGELA : Vai de mine ! Se opreste aici !
LOLA : Te pomenesti ca-l aduce pe ra-
posat si mai petreaca o noapte in fa-
milie. Ne-a spus ea, Clementina, ca

ne cade mort in cafea !

JEANINE : Pai.. mortul nu-i de la {ara?

LOLA : Si ce, daca-i de la t{ard nu poate
sa-1 ingroape la oras ? V-a spus ceva,
cuiva ?

CLEMENTINA : Azi-noapte, cind a venit
omul acela s-o anunte ca i-a murit ne-
potul, coana Olimpia s-a imbricat pe
fuga si-a nlecat cu el. Mi-a sous doar
ca azi spre prinz o sa fie aici.

ANGELA : Sa fie, dar nu cu mortul dupa
ea! E dezgustatoare, fiinta asta! Cine
stie ce profit o fi tragind, de aduce un
cadavru in casa!

LOLA : Precis ca-l ingroapa la ea, la ci-
mitir, ca sa-i puna pe tarani sd faca
si cavou, sa-i ramina ei!

ANGELA : Sa tragi profit si de pe urma
mortilor ! Zau, c-ar trebui reclamata!

LOLA : Si cine ne mai di papica ? Asta-i
Olimpia, si buna ziua! (Cu un ton im-

nepotu-
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perios.) Jeanine, stringe cestile de ca-
fea ', Unde-s luminarile 2. Profesoaro,
slinge becul si-aprinde doud luminari.
pentru sulletul riaposatului... Aoleo, o-
glinda ! Oglinda, 1in camera mortulur,
nu se poate @ ne mgd trage peovreuna
dupa el o Nana, da un cearsal si-aco-
pera oglinda !,

NANA : Pisica, pisica! Unde-i pisica ...
S nu treaca pe sub cosciug, ¢ ose face
mortul strigoi!

LOLA : Jeanine, dia Tuga si prinde pisi-
cia ! Vezi ¢ trebuie sii dea tircoale pe
lingd camara... (Jeanine iese.)

NANA : De bon ton ar [i sia-i dim si-o
telegrama de condoleante coanei Olim-
pia. Sinteti de acord s contribuiti ?
Miine, la prima ord, i-o trimit!

LLOLA : Mai binec diim un anunt la ,U-
niversul* ! S-aparem si noi la mort{i!

ANGELA : Pe mine mi iertati, plec. Am
oroare de chestiuni macabre.

CLEMENTINA : Pofltiti la mine, doamni
avocat.

ANGELA : Muliumesc. Amabild, ca-ntot-
deauna.

NANA : Hai, ci vin si eu! (lese impre-
und cu Angela §i Clementina.)

LIGIA : Penlru un moment atit de tragic,
tinuta mea e nepotrivitd. Ma duc sa-mi
pun taiorul negru.

LOLA : Si ma lasati pe mine singura sa
primesc mortul ?

LIGIA : Intrd la mine. Nu ma jenez si
ma s<chimb in fata dumitale. (Ies, mo-
ment in care intrd Jeanine cu o pisicd
in brate.)

JEANINE: Am prins-o! Am prins-o!
(Priveste in jur speriatd, apoi dd buz-
na in camera Ligiei.)

(Scena rdmine goald citeva clipe: se
aud bufnituri la usa care dd spre intrare.
Intrd Olimpia §i Aneta, purtind un si-
criu de dimensiuni reduse.)

ANETA (gifiind) : Unde-1
coana ?

OLIMPIA (abia trdgindu-si sufletul) : Pe
masa, lua-l-ar dracu’, ci m-am spe-
tit !... (Pun sicriul pe masd.) Uf !... Greu
mai e... (Nervoasd.) Si nu te mai smior-
cai atita!

ANETA (stergindu-gi lacrimile): Nu mit
smiorcdi, cucoand! Imi curg si ochii
si nasul, de ger!

OLIMPIA : Bine cd ne-am vazut, sana-
toase, cu cosciugul in casa ! Da’ fetele
mele pe unde-or {i ?

ANETA : Ete-te !... Ne-au asteptat cu ra-
posatul, cucoana! Au aprins si lu-
minari.

OLIMPIA : Fete bune, cu frica lui Dum-
nezeu! O sa le servesc in seara asta
un parastas, sd-si linga degetele ! (Isi
trinteste cu ndduf pdldria pe sicriu.)
Uf! Ale cui pacate le-oi fi ispasind ?

punem, cu-



Ce-am transpirat '... Si cc spaima am
tras la bariera ! Noroce ca ti-a ventt
tie rau. Cum ti-a venit sa-ti vie rau ?

ANLETA : Mi-a venit riu de-a binclea,
cucoana, cind l-am vazut pe nerntidoi
¢Lne opreste.

OLIMPIA @ Slava Domnualui ca i paginii
astia sint crestini. Ai vazut, santinela
de la comandarnent ? Ne-a dal si ono-
rul.

ANETA : Da” mi-a plicut ce frumos bo-
ceai $i dumneata !

OLIMPIA : Pii cum sa nu bocese ? (Puf-
negte in ris.) Nepoti-meu, nu ..

ANETA : Acum ce facem cu el ?

OLIMPIA : Cum. c¢e lacem ? Mai intii il
thiem bucatica cu bucatici. Din coaste,
ciorbd pentru miine...

ANETA : Ciorba ?

OLIMPIA : Ciorbii ! Carnca macit o pu-
nem la saramura.. un picior i-1 dim
biicanului — ¢l nu ne serveste pe noi?...
unul il oprim pentru casa.. si ce mai
rimine din el, om mai vedea.

ANETA : Coand, dacd ne prinde, puscdria
ne mianinca !

OLIMPIA : Pusche-ti pe limbi ! Ada cuti-
tul al mare si clestele de cuie!

ANETA : Indata, cucoana'! (lese.)

OLIMPIA (in timp ce incearcd sd desfacd
capacul sicriului) : Bine I-au mai in-
tepenit !

CLEMENTINA (din ugsd, cu sfiald) : Con-
doleantele mele, doamna Olimpia!

OLIMPIA : Mersi. Da’ pentru ce ?

CLEMENTINA (indicind sicriul): Pentru...

OLIMPIA : Da-l1 dracului de porc! Vino
sd-mi dai o mina de ajutor, si deschi-
dem capacul.

ANGELA (tot din wusd, privind cu ne-
pldcere sicriul): Ma iertati, doamna
Olimpia, singura trecere spre iesire e
pe aici, prin salon. In asemenea im-
prejurari, cuvintele exprima prea pu-
tin...

OLIMPIA : Lasa vorbele mari, doamna,
va servesc imediat masa !

ANGELA : O, nu, nu! Va multumesc,
n-am participat niciodati la un pa-
rastas. Mi-e imposibil sd& ramin.

OLIMPIA : O sa regreti ca nu ramii la
pomana. O sid va prepar niste fleici
de-o sa ma pomeniti ! O sid coste ceva
fn plus, dar merita! (Clementina g§i
Angela se privesc uluite.)

ANGELA : A-nnebunit !

LIGIA (intrd, apoi se inclind ceremonios):
In asemenea clipe. glasul piere: ra-
mine doar muzica cereasca.. (Se agazd
la pian i cintd citeva acorduri din
+Marsul funebru“ de Chopin. Intrd Lo-
la, care-si impreund miinile pe piept
pentru rugdciune.)

LOLA : Domnul a dat. Domnul a luat!
Din tarina ai fost facut, in tirina te-
ntorci !..
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OLIMPIA : Mai slabegte-ma cu bisericea-
la dumitale, ci mi s-a acrit.

NANA (strecurindu-se in salon): La du-
rere, ca si la bucurie, coana Olimpio,
sint lingd dumneata. Dar binc c¢a nu
s-a rupt podul cu dumneata!

OLIMPIA : Podul ?

LOLA : Si si te trezesti sub gheatd !

OLIMPIA : Gheata ?

LIGIA : Sub gheata, si s-ajungi si-n ma-
re !

OLIMPIA : Ce (ot indrugati ? Ati ca-
piat ?... Ce pod, ce gheata, ce mare ?

ANGELA : De-ale Nanci. Se speriase c-ai
intirziat si n-avea alld explicatie decit
¢t s-a rupt podul de la Vaduri cu dum-

neata !
OLIMPIA (joviala) : S-a rupt, da’ am
scapat, ca ocolirdm prin altd parte.

(Strigd cdtre bucdtdarie.) Anetooo, te-a
uitat Dumnezeu ?...

ANETA (in timp ce intrd) : Acusi, acusi '
Am cautat si satirul, cucoana !

OLIMPIA : Bine, bine. Hai mai repede !
Da-]l incoa’! Asa. Tine cu nadejde'!
Stai, sa bag mai intii cutitul! (Bagd
cutitul intre capac §i sicriu; stupoare.)

ANGELA (cu un tipdt de groazd) : Auuu !

OLIMPIA : Ce ,auuu“ ? Sa-l mai omor
o data nu se poate, ca-i mort! Si da-
ci-l intep nitel, tot nu simte.

CLEMENTINA : Dumezeule, doamni O-
limpia, ce-i cu dumneata ?

OLIMPIA (imperturbabild) : Ce sa fie ?...
Ma chinui, ca-n fiecare zi, si via fac
rost de mincare. Cind se poate, ceva
cit mai bun.

LOLA : Picatele mele, ne dia carne de
om! A innebunit-o durerea. Mult
trebuie si-1 fi iubit!.. Indura-te,

Doamne, de roaba ta Olimpia...
ANGELA : In ce dandana am intrat!
Profanare de cadavre ...
JEANINE (ndvdlind in trombd): Am

scapat pisica! Am scapat pisica!.. M-a
si zgiriat ! Uitati ce mi-a facut ne fa-
ta! Ce-o sa zica miine colegele ? Da’
unde-o fi pisica ? Sa nu se faca mor-
tul strigoi, saracul!

ANGELA : Aneto, alearga
cheama pe cineva !

ANETA : Lasati, conita, are grija coana
Olimpia. Ce-i al domnului comisar e
pus de-o parte.

ANGELA : Chem salvarea, c-au innebu-
nit amindoud !

OLIMPIA (amuzindu-se) : Stai locului,
cia te tai si pe dumneata'!.. (Agitind
cutitul.) Nu mai misca nimeni! (Toa-
te o privesc pierite.) Aneto, pune
mina pe capac §i trage in sus! Una..
doud... trei! (Scot capacul.) Inchinati-
va in fata mortului. (Amenintdtoare.)
Si sa moara aia care o sufla cuiva o
vorba de ce-a vazut in seara asta !..
(Scoate un picior de porc.) Sa va mai

la politie si
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arat si restul 2. (Clementina se¢
2d, cldtinindu-se, pe canapea.)

LLOLA (revenindu-si, plind de indignarc) :
Pagino ... Femeie fara Dumnezeu .. Ai
spurcat un cesciug cu un porc'!

OLIMPIA : Daca devenea cazul, ii faceam
si slujbld cu popi. Cum alllel puteam
s aduc de la lard un porc tdiat, ca s
am ceva de demincare ?

LLOLA (priveste pofticioasd jambonul, apoi
furioasd) : ladul o sd te manince ! Ne-
legiuito !

OLIMPIA : Pini una-alla, s-avem ce min-
ca pe pamint.

LOLA (mai mult siegi) : Si-asta-i asa. Bi-
ne ci n-am intrat in postul Pastelui...
Dar cu nepotu-tiu care a murit, ce
s-a-ntimplat ?

OLIMPIA : Binc mersi. Mi-a tiiat porcul
si am mai arvunit unul la el, peste o
lunia-doud, cind o mai gisi, prin ve-
cini.

ANGELA : Oricum, doamni, gluma c¢ tare
nesarata.

OLIMPIA : Ce gluma, doamna, cii pe mi-
ne m-au trecut toti fiorii pina m-am
vizut cu porcu-n casi! Daca o mai
rimine ceva din el, o si pun gluma
si la sare. (Cu un oftat.) Ehei, glu-
mai!... Prin cite controale am trecut!...

asa-

Si ce dirdiiala am tras! Si de frica,
si de frig'.. Ce, ¢ usor si vii cu ca-
ruta 20 de kilometri, pe gerul dsla, si
cu puscaria in spinare 2!

JEANINE : Sariti ! Ajutor!
dam Clementina., A dat
cap !

1.LOLA : Otctul, Aneto!

OLIMPIA : Nu moare ca dintr-atita ! Da-i
doua palme. Anetlo!
(Aneta ii trage Clementinei doud palme
zdravene.)

JEANINE : S-a adeverit i cu elefaniul :
beisug in casil...

CLEMENTINA : Am visat cu ?... Se fa-
cea ca dintr-un cosciug se ridica un

Moare
ochii

ma-
peste

porc...
OLIMPIA : Ai visat, madam, ai visal!

Porcul nu se mai ridicd in vecii ve-

cilor ... Il ridic eu'.. (Scoate doud

pulpe de morc si le prezinid ca ln e.x-
pozifie.) Im 7 '...

LIGIA : Ooo! Ce jamboane splendide !..
Atunci, doarma-n pace porcul si tri-
iascd coana Olimpia!.. (Dd tonul la
pian : wMulfi ani traiasca®.) Pianissimo,
toate la unison, ,Mulli ani traiasca“!..
(Incep sd ingine, pe rind — cu excep-
tia Angelei — ,Multi ani trdiascd".
in timp ce Lola tace §i se inchind.)

CORTINA DE LUMINA

Tabloul 2

Peste trei zile. Duminica la amiazd.

ANETA (in timp ce asazd masa, sub su-
pravegherea Olimpiei) : Ce mai ! E ade-
varatd cucoand. Numai coanei Clemen-
tina i-a cazut greu mincarea de porc
trei zile-n sir.

OLIMPIA : Sa-i fie de bine! Azi ii ser-
vim un bicarbonat cu un paharel de
apa pe tavda, si-o portie de iaurt. (Cu
alt ton.) Ai griji : sopteste-i servantei
de la pensiunea lui Ciolac cd la noi
se-mbolnidveste clientela de citi carne
servim. Sopteste-i si bicanului, si la
farmacie. Dd zvon in carlier, poate
agatam niste cliente mai pricopsite. Cu
dc-alde Jeanine, profesoara, Sanda...
tragem obloanele curind-curind. De ce
mi-am riscat eu pielea sd fac rost de
carne de porc ? S3 se ducd vestea cia
la mine se trdieste mai bine ca la
Ciolac. (Din camera ei, intrd Clemen-
tina, cu un costum bdrbdtesc pe brat.)

CLEMENTINA : Ia te uitd! Ati si pus
masa ? ! E abia 11...

OLIMPIA : Am béagat de seamd ca du-
minica pensionarele mele sint mai
grabite...
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ANETA : Si eu sint. Cine n-are (reabi
pentru sufletelul lui, duminica dupi-
masa ?

CLEMENTINA : Cum te gindesli dum-
neata la toate, madam Olimpia! Avzi
am un matineu prelungit la madam
doctor. Tine si stie ce-i mai cade cu
domnul doctor.

OLIMPIA : Asteia i-as ghici si eu! Pe
domnul doctor l-a prins ieri doamna
doctor la o pacienti acasi. Amindoi in
pijama.

CLEMENTINA : Parol ? Esti sigura ?

OLIMPIA : Ei, nu! Ti-am spus eu vreo-
datd ceva nesigur ? ... Aneto, du-te si
freaca maioneza! Cc stai ? (Dupd ce
iese Aneta, privind cercetdtor in jur,
cu ton confidential.) Stii ce-a spus
aseard radio Londra ?.. Cd un neamt
mare, am uitat cum il cheami —
s-a dus la papa. Precis cere pace. S-a
zis cu nemtii ! Da’ s3 nu spui la ni-
meni c-o0 stii de la mine. Nu vreau si
intru in bucluc... c-ascult Londra.

CLEMENTINA : Madam Olimpia! Arat
eu a femeie care si ducd vorba de
colo-colo ?... (Cu alt ton.) Imi dai voie



sd agdt costumul asta pe terasa ? Sia-l
mai ia nitel gerul !

OLIMPIA (pipdind costumul) : Oho ! Co-
stum Dbhwrbitese la douid rinduri, si ce
stofa! Linda-n lind, nu celolibra nem-
{eascii, ca acu’ ... Da dc¢ unde-l ai”?

CLLEMENTINA : De la fostii mei stapini...
Cind au fugit din {ara, acum doi ani,
doamna domnului mcu mi-a dal ca
amintire un ficus si un serviciu de
ceai japonez descompletal... $i m-a mai
pricopsit cu un costum barbitesc. M-a
sfatuit sa-mi fac un taior din ¢l

OL.'MPIA : Eu tot nu-ni{eleg cum ai ajuns
dumneata in sapa de lemn. Bunic cu
conac de vinatoare, tald cu mosie, si
dumneata la stapin ?

CLEMENTINA (pe jumdtate in glumda, pe
jumdtate in serios) : Poti s tii un sc-
cret 7 Bunicul avea sapte mosii ; tata
a mostenit lrei.. si-a pierdut la carti...
patru.

OLIMPIA : Patru.. ?

CLEMENTINA : A patra era a mamei !

OLIMPIA : Si dumneata ?

CLEMENTINA : Eu... fird mosie, am ria-
mas nemaritatd. In schimb, am ajuns
guvernanta la copiii unor parveniti,
care m-au innobilat si cu titlul de
dama de companie.

OLIMPIA : Mi-ai mai spus-o, dar eu tot
nu cred ; in asemenea istorioare, mu-
sai e si-un barbat la mijloc. (Sonerie.)
Cine-o fi ? (lese §t reintrd imediat, ur-
matd de Nana, care are in mind o
geantd mare.) Ai pierdut cheia, te pri-
veste. Articolul cinci din regulament
prevede sa via dau fiecidreia cite o
cheie. Ai pierdut-o, treaba ta: o cum-
peri, astepti la usd pina vine altcineva,
da’ si nu te mai prind ci ma suni'!

NANA : Bine, bine, o si-mi comand doui
chei! Buna ziua. Ati aflat de ultima
bomba ?

OLIMPIA : Care bombi ?

NANA : Aia de la depou. Eu cu mina
mea am transmis telegrama prefectu-
lui. Spunea in text ca a fost gasit un
ghiveci cu flori intr-o cotigd ; da’' eu
mi-am dat seama ca tot un ghiveci
din asta facuse explozie intr-o loco-
motivda, acum doua luni... Stiti ? ! Cind
au [ost arestati baietii aia de la C.F.R.

OLIMPIA (cu asprime): Te rog, te rog!
In pensiunea mea nu se discuta poli-
tici ! Articolul trei din regulament!

NANA (cu un gest semnificativ) : Pardon !
Asta nu-i politica! E simpla infor-
matie ! (Intorcindu-se spre Clemen-
tina.) Ciorapii de sticla s-au vindut ca
piinea caldid. Marfa grozav de cautata.
Toate fetele vor ciorapi culoarea pielii,
fara dungi. Dacd puteti... (cu un suris)
vindeti-va ghicitul numai pe ciorapi
de sticld. Puloverul nu l-am dat. Zgrip-
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{furoaica de sefd de turd a descoperit
cid e mincat de molii la o subtioarA.
N-a mai vrut nimeni sa-l1 ia. (Scoto-
cind prin geantd.) S vi dau socoteala
si o listd a preferintelor fetelor...

CLLEMENTINA : Pofltim la mine in ca-
mera. Scuza-ma numai o clipia, si pun
costumul asta pe terasa. (Iese.)

NANA : Sia-ti mai spun o bomba, coana
Olimpio ? ! Trei laptari au fost ieri
prinsi c-au botezat laptele. Zdup di-
rect cu ei la lagiar! Asa ca [ii atenta
cu porcul, cu fdina, cu uleiul...

OLIMPIA : Mersi, dar eu n-am de ce ma
feri. Toalda viata am ficut comert cin-
stit, cum am apucat de la raposatul
birbatu-meu, cind aveam hodega in
halia. Ehei, ce boierime subtire imi in-
tra mie In bodega, la cinci dimineata,
la ciorba de burta !...

CLEMENTINA : Hai, Nana'

NANA : Sia-{i mai spun o bomba! Asea-
ra... (les.)

OLIMPIA (rdmasd singurd, ciocdneste la
uga Ligiei) : Ce doreste sa pape scumpa
noastra pianistd ? Coana Olimpia s-a
gindit la un ficatel cu cimbru ! Imm ?2...

LIGIA (apdrind in usd) : Ficatei cu cim-
bru?! thi!.. Si nimeni nu s-a gindit
sd4 compund o sonatd pentru doi fica-
fei si-un cimbru, cu acompaniament
de orvchestra!

OLIMPIA (siegi) : Tttt! lar o ia razna.
(Dupd o scurtd ezitare.) Doamna pro-
fesoarda, dumneata, care ai stat prin
Franta, pe unde vine orasul dsta..
Braza... Breaza vila ?... Cica acolo s-a
tinut o adunare a frantujilor care tin
cu englezii si se bat cu nemtii. Pai,
Frania nu-i toatd in mina nemtilor ?

LIGIA : Brazzaville ?7... Ei, asta-i un oras
in Congo, o tarid din ‘Africa; nemtii
n-au ajuns pind acolo.. Da’ de unde
stii matalutd... (o impinge cu degetul
in piept) de Brazzaville ?.. Mi se pare
ca iar ai ascultat radio Londra ?

OLIMPIA : Eu, Londra? Nici nu stiu
unde e Londra !

LIGIA : Nu stii unde e pc harta, ori unde
e la radio ? Pe scurte, la 31!

OLIMPIA : In viata mea n-am ascultat...
pe 31. Eu prind pe 49! (Repezitd.)
Daci spui cuiva c-am ascultat radio
Londra, o si spun ca esti nebuni, buna
de legal !

LIGIA : Pii, nu sint ? (Se asazd la pian.)
Si cind s-a pomenit de Brazzaville. nu
s-a si cintat la radio cam asa... ? (Cintd
primele acorduri din ,La Marseil-
laise“.)

OLIMPIA (speriatd, o apucd de miini):
Taci, ca intram la puscarie! Cintecul
asta e ,Desteapta-te, romane* al fran-
tujilor.

LIGIA (fredoneazd incetisor, dusd pe gin-
duri) : , Allons, enfants de la patrie“...
Mon enfant! Mon enfant !..
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OLIMPIA : Te-am auzit dce-atitea ori zi-
cind asa : .monanfan* ! E pe frantu-
zeste, nu ? Ce-nseamna ?

LIGIA : Copilul meu.

OLIMPIA (aproape cu tandrefe) : Mai stii
ceva de el ? Cind se intoarce in tard ?

LIGIA (ridicind din umeri): Cine slie...

OLIMPIA : Nu s-o [i incurcal cu vreo
frantuzoaich, de-a uitat si de mai-sa ?

ILLIGIA : S-a-ncurcat, s-a-ncurcat, dar il
inteleg. S-a incurcat cu Franta, de dra-
gul meu, de dragul dumitale, care as-
culii radio Londra. Mon enfant se
bate acum, in Franta, cu nemiii '..

OLIMPIA : De dragul meu ? Nici nu mi
stie. (Ciocdnituri. Intrd Angela si Jea-
nine, putin grizate.)

ANGELA : Coani Olimpio, mi-¢ o foame,
ca-mi vine sa te maninc si pe dum-
neata, asa necomestibila cum esti!

OLIMPIA : Stiu eu ci nu poti s ma-n-
ghiti, nu era nevoie si mi-o spui. Dar
ce-i veselia asta pe dumneata? Te-a
primit in barou la Bucuresti ?

ANGELA Inca nu, dar la Bucuresti tot
ajung ! Scap eu, curind-curind, de ori-
selul asta nenorocit! Acum sint ve-
seld c-am baut. Spune, Jeanine, ce-am
baut ?

JEANINE : Vermuth, vermuth Martini'!
O sticla intreaga !

OLIMPIA (sare ca arsd) : Pensiunea n-o
platesti, dar Martini stii s3 bei ! Daca-i
pe-asa, domnisoari Jeanine, miine te
prezin{i cu banii pe saptamina trecuta.
Altfel nu mai ai ce cauta la mine!

JEANINE : Ne-am inteles ci ma pasuiesti
pina la chenzina, ce naiba! Am dat o
groazad de bani pe pantofii astia de
piele ! Nu puteam sa scap ocazia. Sint
frumosi, nu ?

OLIMPIA : Nimic! Nu pasuiesc nici pe
tata ! Nu vreau si creez precedent, cum
zice doamna avocat. (Intrd Clementina
si Nana.)

CLEMENTINA : Ce s-a-ntimplat, madam
Olimpia ?

OLIMPIA : Jeanine bea vermuth. Vermuth
Martini ! Si masa nu si-o plateste !
(Mai mult siesi.) Cit o mai costa o
sticla de Martini ?... (Cu nostalgie.) Tot
asa de bun c¢ ca-nainte de rizboi ?

ANGELA : Mai bun, ca e mai rar. Si mai
ales cind i{i este oferit, cu atita non-
salanta, de un om de lume'!

CLEMENTINA : Om de lume ?... In orasul
asta ?.. Unde l-ati descoperit ?

JEANINE (pudicd) : Ei, nu-i din oras, are
insa afaceri in oras.

ANGELA : Afaceri ? Pretext! 11 atrage
altceva sau, mai precis, altcineva. Da-
{i-mi voie sa va prezint magnetul :
domnisoara Jeanine.

NANA : Voiajorul ?
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JEANINE : El Ne-a poftit la un aperitiv.
c-a vrul Angela sa i-1 prezint si ei: o
intereseazi niste placi de patefon ame-
ricane. Stiti, americanii nu mai dan-
seazii ca pe vremuri... (Schiteazd citira
pasi de dans lent.) Acum danseaz
asa.. (Danseazd ,Boogie-Woogie*.)

OLIMPIA : Numai o sticla ati baut ?

ANGELA : Fii muliumita c-am baut doar
o sticla. Altfel, hau-hau! Te-nghiteam
pina acum. Si pe Anela pe deasupra.
Pune masa !

OLIMPIA : Cu
asteptam si
biserici.

ANGELA : Mai intii mincim, si pe urma
o asleptam. Maiacar asa s-o pcdepsesc.
De trei saptimini ma tot amini cu
proba pentru rochia de seara.

NANA : Zi mersi ! Pe mine mi t{ine din
toamna cu-o [usta.

OLIMPIA : Ehei, Lola a avut casa mare
de mode. Lucra pe manechine. Nu-i
obisnuitd sa migaleasca.

ANGELA : O pun cu pe roate. O amenint
¢-0 dau pe mina fiscului pentru croito-
ric clandestind! Pune masa, coani
Olimpio, cd cu mi duc sa mi spal pe
miini. (Iese.)

JEANINE : Coand Olimpio, ca sia vezi
cit tin la dumneata, ili promit ca-l rog
pe Nelutu si-ti aducd un kilogram de
lamii. Saptamina viitoare se repede iar
pind-n Elvetia.

voia matale,
pe Lola, si

n-o pun. O
vina de la

(Olimpia dd din mind cu indiferentd.)

JEANINE : Am ceva pentru dumneata
si-acum. O clipa!.. (lese in wvestibul.)

NANA : Mare noroc, si pe fata asta! Sa
puni mina pe un barbat, cind e atita
lipsa de barbati ; si-nca pe ce tip!..
Voiajor, strainatati, afaceri.. Ce-o f{i
gdsit la ea ?

OLIMPIA : N-o prea vad bine pe Jea-
nine, daca s-a bigat pe [ir avocata.

NANA : Dumneata esli de vina daca o
sd i-1 sufle. Eu nu pricep de ce ai
adus-o pe sclifosita asta printre noi.
Eram ca intr-o familie. De cind a apa-
rut ea, nu mai poti sa scoti o vorba-n
voie.

CLEMENTINA : Ti se pare
M-as mira. Nu-i decit o
cauta si-si dea lustru.

NANA : Cum de nu-i suspectd ? O colega
de la posta mi-a spus in secret ca a
vazut-o in dreapta unui ofiter neamt,
Ia cinema.

OLIMPIA : Umbla cu nemlii ? Auzi, scir-
ba! Esti sigura ca era ea?

NANA : Siguri... Si chiar dacad n-a intrat
cu neamiul, s-a asezat lingdi el Si
pe-ntuneric, de, ca la cinema.. Mai
te-atinge cu genunchiul, mai isi pleaca

suspecta ?
{foapa care



spre tine capul.. Coana Olimpio, de
ce-o mai tii la masi cu noi pe indi-
vida asta ?

OLIMPIA : Pentru ci-i singura care-mi
pliteste inainte, si de doud ori mai
mult ca voi! (Pdrindu-i rdu de ce-a
zis.) Da’ sa nu aflle ca voi platili mai
putin.

NANA : Mi rog... Did mai mult ca ii da
mina.. In orice caz, Jeanine e o gisca !
Daci vrei si1 pistrezi un barbat, nu-i

da niciodatai ocazia s cunoasci alta
femeie.

CLEMENTINA : Ca sa-l pastrezi, trebuie
si-] ai.

NANA : Aha! Va sii zici, la dumneata a
[ost !

CLEMENTINA : La mine ? Cine ?

NANA : Barbatul pe care l-am vazut azi-
noaple iesind tiptil din pensiune, pe
scara de serviciu.

OLIMPIA (furioasd) : Un barbat, la mine
in pensiune ?

JEANINE (intrd s§i ii oferd Olimpiei un
baton de ciocolatd) : Pentru a doua
mea mami, da’ sii nu mi exccuti miine
la plata pensiunii.

OLIMPIA (solemnd) : Jecanine, daca ai
ciilcat regulamentul si l-ai adus pe vo-
iajor asta-noapte in cameri, te dau
afara, cu ciocolata ta cu tot!

JEANINE : Nelutu?.. In camera Ila
mine ?... (Cu indignare retinutd.) Bra-
vo !... Asta-i parerea dumitale despre

mine ? In camerd n-o si-mi intre de-
cit bdrbatul cu care mai intii trec pe
la primirie. (Intrd Angela.)

ANGELA : Ce s-a mai intimplat iar, coana
Olimpio ? Mi-e [oame !

OLIMPIA : Ceva foarte grav! Azi-noapte,
la una din pensionarele mele a fost
un birbat.

ANGELA : Ma-nspaiminti ! Un barbat la
o femeie, cine a mai pomenit ?.. Si
cine-i fericita ?...

OLIMPIA : Nu stiu, cdA nu l-am vazut.
Nana l!-a dibuit.. daca nu i s-o fi
parut ..

NANA (aprinsd): Coana Olimpio, l-am
vazut cu ochii mei. Azi-noapte, la vreo
ora dupa ce-am plecat de la masa,
stateam pe ginduri la fereastra, cind,
ce sa vezi ?! Pe usa de serviciu — de
la mine se vede foarte bine intrarea
spre bucitarie — a iesit un tip cu pa-
laria trasa pe ochi, s-a uitat in dreapta,
in stinga, si-a luat-o pis-pis in jos pe
scari.

OLIMPIA : Cind zici ca l-ai vazut ? Cam
la un ceas dupa ce-ai plecat ? Adica,
cel mult pe la zece ?

NANA : Cel mult.

OLIMPIA (la un gind): Anetooo!

ANETA (din usd) : Da, cucoana !

OLIMPIA : A fost aseara ordonanta la
tine ?
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ANETA : Aracan de mine, cucoana! A ra-
mas cum mi-ai dat voie mata : numai
duminica dupa-amiaza.

OLIMPIA : Nu ma minti ?

ANETA : Sa-mi sarda ochii daca ti-am
iesit vreodati din cuvint!
OLIMPIA : Nana, n-oi fi vazut umbra

salcimului la luna ?

NANA : O [i fost si umbra, daca vrei
dumneata ; numai ca umbra de sal-
cim nu-si trage pidliaria pe ochi.

OLIMPIA (sec): Alla ca aseara si eu, si
Clementina, si Lola ne-am incins la
un pocheras, pe boabe de porumb, de
ne-a apucat cintatul cocosilor. La noi
sii [i venit un barbat, nu poate fi vor-
ba. Si voiajorul, si ordonanta sint scosi
din joc. (Dindu-si cu palma peste
frunte.) Sanda !.. Mansarda'!.. Intrare
pe scara de serviciu '... Ea e!!!

CLEMENTINA : Sanda ?

NANA : Sanda'!

LIGIA : Sanda ?

ANGELA : Sanda!

NANA : Si vezi si sa nu crezi! Tocmai
mucoasa asta sd punia gheara pe un
barbat ? ! Nemaipomenit !

OLIMPIA : Uite ce cutra adaposteam eu
in casi! Cine stie de cind 1-o fi pri-
pasit pe aici, si eu sa nu prind de
veste !

NANA : Cutra mare, ce mai! Si ai o
combinatie si sd nu spui nimic ? Nu
vzic sd ni-1 [i dat si noua, dar macar
sa ni-l {i prezentat.

OLIMPIA : O dau afara'!
gulamentul ! Nerusinata !

LIGIA : Esti siguri ca aseara a fost un
barbat in casa asta, si daci a fost,
esti sigurd ca a urcat la Sanda la
mansarda ? *

ANETA : Coana, ma iertati ca intru in
vorba, dar azi-noapte, si-n alte nopti,
de la mine din bucatarie am auzit
scara de serviciu scirtiind... mi-am zis
ciA mi s-o fi parind.

OLIMPIA : Pofltim! Mai vret{i altd do-
vada ?... Ehei! Am eu ac de cojocul
domnisoarei.

LIGIA : Cam greu sa gasesti ac pentru o
fata. Aseara am fost din nou studenta.
Am stat intr-o mansarda si-am citit
poezii.

OLIMPIA : Ei, si ?

LIGIA : Din pacate pentru
mansarda era a Sandei!!
sarda Sandei era si Sanda.

OLIMPIA : Ai fost dumneata aseara la
invatatoare ?

LIGIA: Am
seara...

SANDA (dind buzna): Madam Olimpia!
Madam Olimpia !... Nenorocire mare !...

OLIMPIA : Hm ! Ti-ai dat si tu seama ?
Hai, zi!

SANDA : Coana Lola s-a batut cu nasii
in biserica !

A calcat re-

dumneata,
Si-n man-

fost. Si-aseara, si-alalta-
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OLIMPIA : Nasii ?!

SANDA : Nasii! In biserici ! A lesinat '...
Daca o lasam, o lua politia.

OLIMPIA : Asta-i casi de nebuni, nu
pensiune ! Dupit mine, fetelor, s-o sal-
vam pe Lola! La cc biserica a [acut
scandal ?

SANDA : La Slintu Gheorghe, peste drum.

JEANINE : Hai repede, sii n-o omoare
lumea !

LIGIA (cldtinindu-se): S-o
Se-nvirteste totul cu mine!..
vid '... Tine-mia, Sanda'!

OI.IMPIA : Ai griji de ea; o lesinata
mi-ajunge ! Haideti!!! (les toate, cu
exceptia Sandei §i a Ligiei.)

LIGIA (redresindu-se brusc, cu ton fi-
resc) @ Sanda, la dumneata In man-
sardd, azi-noaplte a fost un barbat.
Stiu precis. L-am auzit si cind a ve-
nit si cind a plecat. (Sanda — gest de
protest.) Taci si-asculti-ma. Pentru
coana Olimpia si toate celelalte chiri-
ase, n-a {fost nici un barbat la dum-
neala. Eu am fost, si-am citit poezii
de... de... de Bacovia. Volumul l-am
adus de la mine din biblioteci.

SANDA : Il am si eu, dar..

LIGIA : Iti place mult atmoslfera de
plumb si varea violetd.. Retii, nu ?

SANDA : Doamna...

LIGIA : Nici un cuvint, cd nu e timp.
Sint destul de hirgita de viatd ca sa-
mi dau seama cd un biarbat poate
veni la o fald nu numai ca si se cul-
ce cu ea.

SANDA : Totusi,
leg nimic.

LIGIA : Poate c-ai si intelegi, fetito, da-
ca-ti confiez ca baiatul meu, student
la Paris, e-n Maquis. S$tii ce-nseamni
Maquis ? Rezistenta franceza impotri-
va nemijilor. Poate ci-n seara asta are
si el misiunea sia ia legatura cu o [ata.

SANDA : Misiune... legaturd.. Ce vreti sa
spuneti ?... Eu... eu...

LIGIA : Dumneata esti incad o copilda. Ad-
mirabila, totusi o copila. Am observat
multe, de mult. N-am timp sa ti le-
nsir acum. Te conjur, ai incredere in
mine. chiar dacd ti se pare si tie ca
sint nebund. E spre binele dumitale, si
al meu, si al tuturora...

SANDA : Doamni, eu va stimez foarte
mult... Va apreciez.. Va sint si recu-
noscatoare.. Mi-ati daruit si-un pulo-
ver...

LIGIA : Pe care l-ai purtat o saptamina
si pe urma l-ai daruit unei colege mai
sirace decit dumneata. Mie-mi place
sd cred ca a ajuns la.. la.. oare ,Aju-
torul Rosu“ i se spune?.. in fine, a
ajuns unde trebuie, impreuna cu alte
lucruri de imbracaminte, pe care nu
stiu de unde le aduci, si nici unde le
duci sau... le vinzi, cum pretinzi dum-
neata.

omoare ”...
Nu mai

nu vi-nieleg.. nu-nte-
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SANDA : Doamnd, icrtati-mda, renumele
pe care-l aveti printre pensionarele
doamnei Olimpia ma obligd sd fiu de
acord cu dumneavoastri, desi vi mar-
turisesc incd o dalia ¢ nu pricep ni-
mic, nimic.

LIGIA : E si greu si ne pricepem una pe
alta, asa, deodati.. (Zgomote, hdrma-
laie in wvestibul.) Vin. Imi permili si
liu lesinata ?... (Se intinde pe canapea.)
Adu carafa cu apa lingd mine. Cind
intri, bale-md peste obraji. (Suride.)
Si nu da prea tarve. (Intrd grupul —
minus Aneta — ducind-o de subtiori
pe Lola, ca n¢ un soldat rdnit §i cu
tinuta vestimentard purtind urmele bd-
tdaliei.)

OLIMPIA : Usurel, fetelor, s-o-ntindem
pe canapea. (Dind cu ochii de Ligia.)
Aoleo ! Canapcaua e ocupatda cu altd
lesinata ! Una din doua trebuie sa se

lacd bine imediat!.. Doamne, mi-a
ajuns casa si spital, nu numai ba-
lamuc !

LOLA (plind de wviatd): Bine cid m-am
viazutl iar intre voi' N-am nimic. Da’
mi-am varsat olul. Vedeli ce-i cu pro-
[esovara '...

OLIMPIA : O trezesc eu acum !... (Ia oli-
viera de pe masd, apoi o freacd pe
Ligia cu ofet pe fatd §i pe miini.) Ilai

(Ligia se ridicd §i strd-

cu mama !..
nutd.) Noroc! Si fie intr-un ccas
bun !...

LIGIA : Unde e madam Lola? Ali de-
pus-o la capeld, sau ali dus-o la po-
litie ?

LOLA : Fereasci Dumnezeu! Ce-ti veni,
draguto! Sint aici... Vino-{i in fire'!
Ce sa caut eu colo.. ori.. dincolo ?!

LIGIA : Asa! Atunci, frumusico, intin-
de-te si fi nani pe canapea ; sa-ti cinte
doamna profesoara o meclodie. (Se a-
sazd la pian §i cintd citeva acorduri
dintr-un cintec de leagdn.)

LOLA : Iar bate cimpii!.. De somn imi
arde mie ?! (Intorcindu-se spre cele-
lalte, cu vervd.) Si cum n-am apucat
sd va spun, da’ cum le-am strigat alo-
ra din biserica, ,Nu se poate, oameni
buni, si lasdm sapte pagini si cresti-
neasci un copil de-al nostiru“..

JEANINE : Sapte ?

LOLA : Sapte, sapte!
fi ma-sa, de-a pus
nemti nasi, sapte !...

NANA : N-o fi sigura cine-i taici-sau. Si-
atunci i-a pus nasi pe toti banuitii, si
aibd oamenii acces in familie.

LOLA : Chiar asa sa fie, ci s-a mai va-
zut, da' sa spurci biserica cu sapte
nemti ? Si sasi mai si zica bietului
prunc ,copilul regimentului“... .das
chind... reghiment..* Si sa-i fi vizut
cum tinea fiecare de cite o panglicu-

Mi-ntreb cine-o
copilului sapte



ta prinsd de luminare, si mormolocul
urla de parca-i injura. Si ei rinjeau!...

JEANINE : Astia n-au nimic sfint!

OL.IMPIA : Trasni-i-ar Dumnezeu din
senin, cum au cizu! ei pe capul nos-
tru!

ANGELA : Nu-nleleg de ce sinteli atit de
pornite impotriva unui gest, zic eu,
exirem de amical.

NANA : Vi spun cu, au primit ordin sa-l
boteze, d-aia l-au botezal. Daca pri-
meau ordin sa-1 impuste, il impuscau.

LOLA : 1l impuscau. il impuscau ! Pii, si
nu {i se urce singele la cap ? Si nu le
dai cu geanta in cap ... Mie mi s-a ur-
cat si le-am dat! Si, la inghesuialj,
i-a mai altoit si alte crestine.

JEANINE : Bine le-a facut! Si eu
fi pocnit...

NANA : Si, si?

LOLA : Si il mai grangur dintre nemtaloi
a inceput si racneasca: ,Politlai. Po-
litai !, si-a venit si polifaiul, si i-am
dat una si lui, si politaiul, ¢d mi cu-
nostiea, mi-a soptit : .Madam Lola,
sint eu, nu sint neamt*, si l-am re-
cunoscut si eu, si mi-am adus aminte
cd mi intelegeam cu el pe vremuri
cind aveam casa mea de mode; am
plecatl trasi de el, si pe stradd i-am
pus un miar in mind, si el mi-a zis
mersi. Asla a fost tot. (Cu tonul cel
mai firesc din lume.) Ce ne dai de
mincare, Olimpio ?.. N-a venit Aneta?
C-am lasat-o sa ia anafurai..

ANGELA : Doamni, nu priviti lucrurile
cu atita usurini{i. Iesirea dumneavoas-
tri ¢ profund reprobabild, ha chiar
primejdioasid. Poate imbriaca un carac-
ter politic. Agitatie, atac impotriva a-
liatilor nostri !

OLIMPIA : Aliatii lui dracu’, nu ai mei!

ANGELA : Ba ai nostri! Si, v-o spun
eu : incidentul din biserici nu-i in-
chis. Nemtii nu se lasa calca{i pe coa-
da.

CLLEMENTINA : Credeti ? O sa le convini
dumnealor sii recunoasci deschis ca,
dupa atitea retrageri elastice, au mai
fost Dbatuti si de-o femeie ?

ANGELA : Oricum. calificarea juridica e
.atac cu mina armatia“.

LOLA : Ba si cu piciorul ! Ci i-am ars si
peste turloaie! Si arma era doar po-
sceta.  (Scotocind prin  geantd.) Mi-a
crapat bunfiitate de pudrierd. O aveam
de la un ministru, cu monograma
mea. (Dind din cap.) Poate sl zicd ei
orice ! Lumea a fost cu mine, politia
inchide ochii, am si martori, inclusiv
taica parintele... (In acest moment a-
pare Aneta.)

ANETA : Coani Lolo, i{i trimite taica pa-
rintele o prescurd, o farfurie cu coliva
si-0 mirturie de botez.

i-as
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JEANINE : Oh'! Ce pofti aveam de-o

- coliva !

SANDA : Ne-o dai ca desert, coana O-
limpia ?

LOLA : Dacia le dai coliva mea, imi scazi
0 masa.

OLIMPIA : Maininca-ti-o singura, calico!

ANETA : Coana, ne sosi si-o scrisoare. O
gasii In hol, viritd pe sub usa. (Pen-
tru fiecare personaj, primirea unei
scrisori inseamnd un eveniment deose-
bit : fie prin ineditul situatiei, fie prin
perspectiva pe care o deschide. Reactii
conform caracterului fiecdrui per.sonaj.
Intrebdri precipitate si infrigurate.
,Pentru cine e?“, ,De la cine e?“,
.De unde e ?“)

ANETA : Nu stiu, n-are nume pe ea.

NANA : Nu se poate. Orice corespondenta
are macar un adresant, daci nu si un
expeditor.

OLIMPIA : Da-o-ncoace, Aneto, si pune
supa la incalzit ! (Aneta iese. Privind
scrisoarea, cu toate celelalte femei in-
gramddite in jurul ei.) Ei, fir-ar sa
l[ie! Nana. na ! scrisoarea n-are nici
adresant, nici expeditor !... (Rumoare.)

NANA : Cum asa ”? (Suceste scrisoarea pe
o parte si pe alta. Citeste.) ,Pensiunea
Olimpia. Pentru persoana cea mai dem-
na. Persenal“. (Stupoare.)

LOCATARELE (de-a wvalma): Pentru
cine ? Pentru cea mai demna ?... Scri-
soare fiard nume pe adresi ?.. Cine o
fi trimis-o ?... Asa ceva, chiar cd n-am
mai pomenit !

NANA : Nu-i scrisoare venita prin posta.
N-are stampila.

ANGELA : Vreo gluma proasta. Sa vedem
ce e in plic.. (Pe punctul de a de-
schide scrisoarea.)

OLIMPIA (luindu-i scrisoarea): Stai!
Punctul 9 din regulamentul pensiunii:
~Secretul corespondentei personale este
garantat ca la posta“. Pind nu stabi-
lim cui ii este adresati, ramine la
mine : ,Pensiunea Olimpia*“.

NANA : N-ai nici un drept si retii co-
respondenta. Plicul nu-i pentru pen-
siune. E pentru cea mai demnia din
pensiune !

OLIMPIA : Si, cine-i cea mai demna?

LIGIA (cu ironie) : Precis madam Lola.

LOLA (surprinsi): Eu ? (Redresindu-se.)
Si-adica, de ce nu ?!

OLIMPIA (sucind scrisoarea pe
pdrtile) : Si de ce n-as fi eu ..
doamna Clementina...

JEANINE : Sau Nana, sau Sanda...

OLIMPIA : Ilai sa zicem ca toate sintem
la fel de demne... si s-o deschidem.
(Aprobdri.)

ANGELA : Stali' Daca plicul contine to-
tusi ceva serios, un testament al cui-
va, care-si lasd milioanele unei per-
soanc pe care el o considerd demna ?

toate
Sau
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(Toate tresar nelinistite.)

OLIMPIA : Atunci, se schimbd calimera.

JEANINE (cu sperantd): Adica s-ajunga
una cintre noi milionara ?

LOLA : Pc inflatia asta, poale si ajunga
si miliardara ! Da’ cine o {i (rimis-o 7...
la da-ncoace scrisoarea '... (Adulmecd
scrisoarea.) Tabac... Sigur, de la un
birbat ! (Intinde scrisoarea cdtre Cle-
mentina.)

CLEMENTINA (cu ironie): Cel mull or-
hidee, ca n-are miros.

NANA (intinde mina spre scrisoare): Ba
are : ,,Océan bleu* '... Precis e de la
o femeie.

LOLA (cu dispret) : Femeie.. (O intinde
cdtre profesoarda.) Thm

LIGIA : Mahorca !

LOLA (enervatd) : Mahorcd !... Pun mina
in foc, miroase a barbat! Distins !
JEANINE : Atunci, mai multl ca sigur c¢
peniru mine.
NANA : Stii ca-mi
pentru mine ?
ANGELA (ironicd, privindu-le cu supe-
rioritate) : Chiar ali luat-o in serlos,
cu testamentul ? ,Cea mai demna*“...
O glumd de prost-gust ! Dar oricit de
imbecila ar fi gluma, dacA o luiam in
serios, de ce n-as intra si eu in com-

petitie ?...

NANA : Asa si eu. Cita lume ma vede
la posta.. (Gest.)

ANGELA : Asa si doamna Clementina, pe
lingd ca aratd superb, provine din-
tr-o familie in care milionarii nu sint
0 exceptie.

CLEMENTINA : Doamnd, n-am asteptatl
niciodatd nimic de la altul. Si astept
si mai putin ca dumneavoastrd sa-mi
stabiliti gradul de demnitate. (Scurtd
pauzd stinjenitoare.)

OLIMPIA (spdrgind atmosfera) : Lola, pe
tine te excluzi din competitie ?

LOLA : Ma exclud! (Rdbufnind): Desi
nici una dintre voi n-a cunoscut atitia
barbati citi am cunoscut eu! Ca sa
stiti. Unii erau, ori au ajuns, milionari
si ministri.. Ce, ar fi de mirare sa-si
fi adus vreunul aminte de mine ?

SANDA : De mirare nu-i nimic. (Rizind.)
Totusi, cine-i cea mai demnai... sd de-
schida scrisoarea... personal ?

OLIMPIA : Ei, cine!.. Cea mai demna
dintre noi e.. e.. e.. (toate agteaptd
cu infrigurare) e... e.. doamna Cle-
mentina ! (Deziluzie pe fatd sau ascun-
sd, pe chipurile celorlalte ; mormadieli:
,Mda..“. ,De ce nu?“, _Este..“, ,Mi
rog.") In primul rind, e o adevirati
doamna, din familie boiereasca, in al
doilea rind, nu umbld cu barbati, in
al treilea rind, imi plateste pensiunea
regulat... adicd nu, in primul rind imi

placi ?... De ce nu
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pliteste pensiunea la timp, in al pa-
trulea rind...

CLEMENTINA : Prea multe calitali pen-
tru o singurii persoand. N-am nici un
meril ci m-am nascul intr-o anumita
familie. Ci-mi plilesc pensiunca, e un
lucru clementar...

OLIMPIA : Auz, Jeanince, ce spune o
cucoand adevarati ? E- le- men- tar!

CLEMENTINA (reprobator): Doamnia O-
limpia... mwuliumesc pentru aprecieri,
dar printre noi existi o persoand cul-
Lta. rezervatd, altruista, modesta...

LOLA : ..Profesoara, pianista noastra!

(Ligia executd o gamd rapid, accentuat.)

OLIMPIA : Un suflet si-1 pui la rana,
profesoara noastra.. Da'.. nu vedeli ?
(Gest cu degetul la cap.)

LIGIA : Imi dati voie si ma-ntind pe
canapea ”... Noapte buna ! (Se asazd pe
canapea, cu fata la perete.)

OLIMPIA (cu amdrdciune) :
nu poate intra la socoteala.

ANGELA (persiflind) : Nici Anela,
minora.

LOLA : Cum, n-a-mplinit nici 21 de ani?
Ce manechin as face din fata asta'
(Respingind ideea.) Dar nu, nu, nu'..

OLIMPIA (la un gind): la stali nitel!
De ce n-ar fi, tolusi, Lola cea mai
demnad, cum zice si doamna prolesoara?

ANGELA : Bisericoasa e...

OLIMPIA : Buna platnici e...

CLEMENTINA : Inimoasa e...

NANA : A dat dovada si azi, la biserica.

OLIMPIA : Zau, Lola e cea mai demna

Profesoara

ca-i

dintre noi !
LOLA (stergindu-gi ,delicat* o lacrimd
rebeld) : Vai, fetelor! Mia (rece plin-

sul cind aud cum sint... Totdeauna am
avul grijd mai intii de [elele mele,
sa le capituiesc. Uile, si-acum, nu
zic cd n-as [i demna, da’ ma las mai
la urma. Intii si ne gindim la doamna
avocal, la Jeanine.. (ardtind-o pe
Sanda)... la fetiscana asta...

ANGELA : La mine, nu! N-am nevoie
de sentimentlele dumitale malerne, ca
acelea pe care le aveai fata de tinerele
de care te-ai ingrijit. Refuz sa parti-
cip la o competitie stupida. cum e astla
cu scrisoarea.

LIGIA (sdrind de pe canapea): Si eu re-
fuz, si toate refuzidm, peniru ca tloate
avemn loate calitiile, toate demnitatile,
afard de una singura : nu slim sd ga-
tim... cum stie doamna Olimpia!

LOLA : Asta chiar ca asa e!

NANA : Da! Mincaricdi bund ne da..
JEANINE: Mai ne pasuieste pina la
chenzina...

SANDA : Ne tine strins cu regulamentul,
dar isi mai calca si pe inima.



OLIMPIA : Hai, hai, ci nu scapi!

LOLA : Nu [fura la carti...

LIGIA : Are ureche muzicali...

ANGELA : Are [lantezie, umor...

CLEMENTINA : Aventiura cu porcul in
cosciug n-am [i reusil-o nici una din-
tre noi.

LOLA : Ce mai ' Deschide scrisoarea, O-
limpia !

OLIMPIA (pudicd) : Ce are a face porcul,
cu demnitatea ? (Nerdbddtoare sd va-
dd ce e in scrisoare, toate tabdrd cu
gura pe ea : ,Hai, hai, cd dumneata

esti cea mai demni..“, .Nu te lasa
rugata..”, .Vrei sa-{i cidem in ge-
nunchi....*. . Uite cutitul !..*) Dacd \i-
neti voi.. (Deschide scrisoarea, apoi

din primul plic scoate, uluitd. alt plic.)
Ptiu '... Ce pacialeala! All plic!.. (Ci-
teste cu nedumerire.) ,.Citeste si da
mai departe ...

ANGELA : Aolco!
munist !

OLIMPIA (in panicad) :
Al doilea plic, eu nu-l mai
Ia-1 tu, Lola!

LOLA (si ea in panicd) : Eu, nu! Nu sint

Asta-i manifest co-

deschid.

demnd ! Casa mea de mode era casa...
nu numai de mode. Ia-1 dumneata,
doamna avocat, ca te descurci mai
usor in alde astea, daca s-o lasa cu
proces.

ANGELA (clatind capul) : Nu'! N-am pof-
ta s-ajung la ricoare !

NANA : Di-mi-l mie, ce-o sa fie ?... Ce,
eu l-am scris ?

CLEMENTINA (zimbind) :
primit.

JEANINE : Chiar asa. S-auzim si noi ce
se spune in manifest. Am mai citit eu
unul. Nu scrie decil ce se spune pe la
toate colturile.

OLIMPIA : Nu se citeste nimic! In pen-
siunea mea, disculiile politice sint in-
terzise !

SANDA : Hai, coani Olimpia, si deschi-
dem plicul ! Macar sa vedem si noi
ce e-n el ” Daca nu-i manifest ?

LIGIA : Dati-l incoace, si via spun eu
ce e-n plic! (Intr-o suitd de miscdri
fulgerdtoare, smulge scrisoarea din
mina Nanei, o Tupe §i-o aruncd in foc.
Gest ce pricinuieste stupoare, aproba-
re, dezaprobare, din partea celorlalte.)

Tu doar l-ai

CORTINA

PARTEA a ll-a
Tabloul 3

O dupid-amiazd de mai.

La ridicarea corlinei, Lola, in balansoar, numidrd de zor siragul de matanii.
Jeanine $i Nana stau pe taburete, una in fata alteia. Jeanine, incruntatd, priveste
tintd in podea, dusi pc ginduri ; Nana fcstoneaz3, cu gesiuri nervoase, butonierele
unei biuze. Sanda sld pc canapea; un ziar pe care l-a cilit i-a rimas pe genunchi.
Ligia, l1a plan, pare sincer preocupald de descifrarea unei partituri. Olimpia se

ridicA de pec un scaun, tocmal

OLIMPIA : Si uite asa, sint douad ceasuri
si mai bine de cind romanul si neam-
tul au plecat si eu tot nu-mi vin in
fire. Politia ne inghesuie din toate par-
tile !

LOLA : Si Gestapo-ul !

SANDA : De unde stii ci era de la Ges-
stapo ?

NANA : Pai nu era neamt ?

JEANINE : Si ce zicea neamtul ?

OLIMPIA : La inceput nu prea l-am in-
teles. Se uita fioros prin camere, ca
le-a vizitat pe toate, mormaia zo, zo,
zo, si politistul nostru ii tinea isonul
tot cu zo, zo, zo, adica neamful zicea
zau, zau, zau, v-arat eu voud, si po-
litistul nostru — zau, zau, vai de capul
vostru.
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isprivind povestirea unei intimpliri zguduitoare.

LOLA : Vai de capul meu, nu de-al vos-
tru! Ce sa aibd neamtul cu voi?
OLIMPIA : Ba de-al nostru, ca la ple-
care — cd neamful a plecat si mi l-a
lasat pe cap pe politistul nostru —
mi-a zis-o de la obraz : Hochachtungs-
voll ! adicd : , Adio si n-am cuvinte*,
pe limba lui ! Mi-a tradus-o politistul

nostru.

NANA : Coana Olimpio, e si mai rau. Eu
stiu ceva nemteste. .Hoch“ inseamna
».sus* — de exemplu ,,Hochparter* —
parterul de sus. ,,Achtung“ ca la alar-
ma : ,Atentie ! si ,,Voll* e.. e.. mi
se pare ca e ,plin“. Adica, ,atentie,
sus e plin '“.

OLIMPIA : Sanda, baga de seami, ,aten-
tie, sus e plin“ ! Ori de tine e vorba,
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ca tu esti la mansarda, ori de covoa-
rele lui Smil, ascunsc la mine in pod.
Cum dracu’ de-or [i aflat?

LOLA : Te pui cu Gestapo-ul ?

OLIMPIA : Ai dreptate. Cind v-o spun
cu ca sint cu ochii pe noi! Si nu de
ieri-de alaltaieri ;: cel putin de-acum
trei luni, de cind ne-am trezit cu pli-
cul sub usi — dacii nu si mai de mult!
Ca nu comunistii, nu ! Polilia ne-a bi-
gat manilestul pe sub usi, si ne-ncer-
ce !

SANDA . Ei, polijia! Daci stia ceva po-
litia de manilest, eram de mult la ra-
coare.

OLIMPIA : Stie, stie! stie tot! Si Gesta-
po-ul stie chiar mai mult decit tot!
Ne-au lasat in pace atunci, c-or {i [ost
informati cd manifestul l-a pus pe [oc
profesoara.

LOLA : Informati ?... Adica vrei sa zici ca
una din noi e.. e.. omul politiei ?...
Olimpio, tremura carnea pe mine de
frica !

OLIMPIA : Sa-ti tremure si {ie, nu numai
mie !

LOLA : Ho, inima acra ! Nu-ti ajunge ca,
de cind cu chestia din biserica, sint
mai mult moarti decit vie ? N-am vrut
sd le mai sperii, da' si ieri l-a trimis
taica parintele pe paracliser sa-mi
spund ca Gestapo-ul nemtesc iar s-a
interesat de mine : cum a fost cu scan-
dalul, cine sint, ce adresd am. Taica
parintele — mormint! Cicda nu ma
cunoaste... M-or fi cautind acum si cu
politia. De-aia or [i venil si ai de azi.

JEANINE : Ba mai curind pe mine ma
cautda. (Toate o privesc uimite.) De-o
luna sint fara slujba, autorizatie pen-
tru masina de scris, sd lucrez acasa,
n-am primit si... (dupd o scurtd ezi-
tare) si n-are rost s va mai ascund:
cu Nelutu nu-i a buna. De cind a ple-
cat din tarda — si sint aproape doua
luni de-atunci — parca l-a-nghitit pa-
mintul. Pun mina in foc : Nelutu o fa-
cea pe voiajorul. dar se ocupa cu alte
minuni : in slujba nemtilor, a ameri-
canilor, nu stiu, dar in slujba cuiva tot
este !

NANA (cu o preocupare disimulatd): Asta
da, bomba ! Nelutu, spion ?

JEANINE : Da, Nana! Si, eu treceam, in
ochii tuturor, drept logodnica lui!...
Ba ma mai si laudam...

SANDA : Nu {i caraghioasia, Jeanine. Ne-
lutu, si spion ! Negustorie, invirteli, a-
faceri, asta-i slujba lui !

NANA (extrem de stinjenitd): .Jeanine,
de va spun si eu o bombai, faceti ex-
plozie toate.

OLIMPIA : Tine-ma, slinte Sisoe!

NANA : Jeanine, nu ti-am spus pina a-
cum. poate nu ti-a spus nici el.. Am
avut si eu unele... legaturi cu Nelutu...

b6
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(Cu un gest incercind s-o linisteascd.)
Nu, nu. nu ceva urit... Jur! (Buguind.)
Iii... Stiti, cu lipsa asta de medica-
menic. mai serveam si eu pe cite ci-
neva cu o aspirind Bayer.. un calciu
Sandoz... si mai ales cu medicamentul
ista nou... penicilinii.. Poate ati auzit...
orice boald ai, faci o injectie si nu
mai mori ... Dacd s-o fi prins vreun
lir, cu Nelutu... eu, cu combinatia cu
medicamentele lui.. m-am nenorocit...

OLIMPIA : Aoleu! Aoleu! Dumnezeule
mare ! Nici voi n-aveli minte de doua
parale ! Fir-ar ai dracului de birbati
¢-0 s1 va manince capul si tol n-o
s va-nvatali minte odata ! (O priveste
lung pe Sanda.) Destupi-{i bine ure-
chile, Sanda ! ca si pe tine te-ar pulea
paste politia .. Atentie ! Sus ! Plin!'“,

SANDA : Pe mine ? De ce ?

OLIMPIA : Domnisoard, eu ma-mpac bi-
ne cu oamenii destepti ; nu m-am im-
pacat insii niciodata ca ai care o fac
pe desteptii ! Cit crezi c-o sa-ti mai
meargd, cu mine ? Nu sliu nimic des-
pre tine., nu bénuiesc nimic, nici n-as
sti ce sa banuiesc, dar iti cam pierzi
noplile cu poeziile si niciodata nu le
cilesti de una singura.

SANDA (fisticitd g§i ingrijoratd) : Coana
Olimpio, e adevarat, citeodata mai vi-
ne pe la mine cite o colegi..

OLIMPIA : Colega, coleg, fie ce-o fi ! Un-
de nu dia Dumnezeu sii ma lamuresc
si eu odata ce e! Lui ii rup picioarele
si pe tine te evacuez in doi timpi si
trei misciri. (Ridicind tonul.) Nu vreau
sd am de-a face cu politia de mora-
vuri ! Ori respec{i pensiunea si pe mi-
ne, ori du-te cu Dumnezeu ! N-am de-
loc chel sa dau de belea din cauza
ta !

LOLA : Ho, cucoani, ce-ti cisuna pe fa-
ti1? Ea-i de vind acum, cad politia e
cu ochii pe noi ? De ce n-ai fi tu de
vina ? N-am fire de par in cap cite
matrapazlicuri invirtesti mataluta, ca
sd nu mai vorbesc despre ce vorbeste
tot cartierul.

OLIMPIA : Ce ?

LOLA : C-ar trebui s-achi{i abonamentul
pentru radio la Londra, nu aici, la noi.

OLIMPIA : Hm ! Cartierul, nu tu ? Pai nu
sint eu a’ proastd ? la sid nu-i fi spus
eu dluia de la politie ca esti o biati
bibitie, cid mai cirpesti cite o hanta
ca sa-ii {ii zilele, si si-i fi povestit eu
de casa ta de.. de mode, unde invatai
manechinele cum si se dezbrace, nu
cum sa se imbrace.

LOLA : Madam, pin-aici ! Daci nici pin-
acum n-ai aflat cine sint, afld cd eu
am invatat scoala de croitorie la Viena,
am avut cea mai selecta casd de mo-
de din oras si sint si astazi cea mai
cautata croitoreasci, onorabila din toa-
te punctele de vedere.



OLIMPIA : Dumnezeu si1 le ierte, si pen-
tru ce-ai fost, si pkntru ce esti. ci
eu te-am iertat! Nu tu esti de vina
de ce-i pe capul nostru! Ai dreplate!
[u, eu sint de vind, eu, eu! Ca proas-
ta de mine, n-am avut destula minte
sa {i luat manifestul, si& ma fi dus
cu ¢l la politie. Ca de la manifest a-n-
ceput toatd tarasenia. Scipam de toate
necazurile !

SANDA : Ori de-abia le-ncepeai. Te da-
deai cu miinile legate in gura lupu-
lui.

OLIMPIA : O [i si cum zici tu. Dacid ma
intrebau la polilie de ce m-am so-
cotit eu cea mai demnid si primesc un
manifest comunist ... (In acest mo-
ment, pe usa de la vestibul intrd Cle-
mentina, usor involburatd.)

CLEMENTINA : Buna ziua'! Nana, bom-
bele tale nu fac doua parale! Sa va
servesc eu o bomba-bomba'!

OLIMPIA : Lasi bombele, cii nu-{i mer-
ge! N-ai venit la timp la masa.. stii
regulamentul. Pe unde mi-ai umblat ?

CLEMENTINA : M-a ridicat polijia de pe
strada !

OLIMPIA : Polijia 7!

LOLA : Aoleu, mi-au aflat adresa. Or fi
crezut ca sint eu, ca din spate avem
aceeasi talie.

OLIMPIA : Ce dracu-ai mai facut si tu,
pardon, dumneata, doamni Clementi-
na, de-ai ajuns la polijie ?

CLEMENTINA : Nimic. Doar ca un tinar
a trecut in fugi pe lingi mine, eu am
observat ca dintr-o plasi i-a cazut un
pachet, am ridicat pachetul, l-am stri-
gat.. el a luat-o la goani si mai abi-
tir... si, din spate, a venit un domn cu
gambeta, care mi-a smuls pachetul din
mind si m-a poftit pind la ,,Siguran-
ta“. Si-acolo, cind am desfacut pache-
tul, am vazut cu ochii mei : erau mani-
feste.

OLIMPIA : Iar manifeste ?... Eu lesin ! Nu
mai rezist la atitea emotii. Si cum
ti-au dat drumul ?

CLEMENTINA : Cind au aflat cine sint.
probabil si-au dat seama ci-s doar o
victima. Un boier sii scrie sau sa col-

porteze manifeste comuniste!... Ci-s
comuniste, nu ? (Scoate un manifest
din buzunarul jachetei.) Am pastrat
unul, ca amintire. (Citeste.) .Pentru

salvarea tarii si a natiunii, trebuie sa
denuntam imediat alianta cu Axa“..

OLIMPIA (smulgindu-i manifestul din
mind) : Nu citesti nimic! La mine in
pensiune nu se face politica !

LIGIA : Ia sa-l1 vad si eu!.. Nu-i ca al
mcu ! E mai mic. Pe al meu l-am cu-
les dupa o alarma. Mi l-a aruncat ci-
neva din avion.

OLIMPIA (turbatd) : Si tu ai unul ? Unde
e?
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LIGIA (scoate o coald de hirtie din cutia
pianului) : Poftim! (Din memorie.)
~lar am venit la voi. Nemtii au ras-
pindit ceatd ca sa nu va vedem obiec-
tivele. Dar voi stiti cd nemtii va {in
mereu in ceala toata tara!.."

OLIMPIA (se repede si-i astupd Ligiei
gura cu mina): Asta-l stie si pe din-
afara ! M-a{i innebunit! O si pun ma-
nifestele pe foc, v-arunc si pe voi in
foc, si la urmi m-arunc si eu! Ori,
mai bine m-arunc intii eu ! Numai asa
ma linistesc '...

CLEMENTINA : Doamna Olimpia, ce te
pierzi asa cu firea ? E plin orasul de
manifeste. Ai mai vazut unul mai de-
mult, chiar aici, in pensiune !

OLIMPIA (aproape cu disperare in glas):
Am vazut, doamna, am viazut, n-as mai
fi vazut! Da’ pe atunci nu stiam ce
stiu azi. Bombele care cad in oras nu-s
nimic, pe linga maciucile care au ca-
zut in priméivara asta pe capul meu'!
Politia e-n circa mea, doamna ! Daca
pind azi ma mai amiageam c-oi fi eu
prapistioasd, acum nu mai am nici o
indoiald. Azi-dimineata, la vreun ceas
dupd ce plecasesi dumneata, m-am
trezit cu un neamf si-un politist de-al
nostru. Au inspectat toate camerele,
neamtul a sters-o si am ramas cu po-
litistul. Asta n-a mai facut nici pe
electricianul, nici pe inspectorul sani-
tar, nici pe dracu’, nici pe lacu’, cum
au facut-o ailaltii. A dat cartile pe
fata.

CLEMENTINA : Adica ?

OLIMPIA : Mi-a cerut cartea de imobil,
o cafea, a scos un carnet si m-a luat
la intrebari despre fiecare din pensio-
narele mele, mai putin doamna avo-
cat, care nu-i trecuti in cartea de
imobil, cd nu locuieste aici.

NANA : De-ar {i numai de-aia..

OLIMPIA : Ce vrei sa spui ?!..

NANA : Nimic.. Da-i bine sd ne ferim
de fiinta asta. Sa nu-i pomenim nici
un cuvint despre necazul nostru.

CLEMENTINA : Individul s-a interesat si
cde mine ?

OLIMPIA : N-a sarit peste nimeni.

CLEMENTINA : Cam ce te-a intrebat ?

OLIMPIA : La fel ca despre fiecare. Cum
via cheamd, daca aveti copii minori,
barbat pe front, daca aveti slujba..

JEANINE (cu un gest): Aici pe mine ma
avea in vedere, doamna Clementina.

OLIMPIA : Daca aveti si alte venituri..,

NANA : Adica vinzarile pe sub mina. Pe
mine ma vineaza.

NLIMPIA : Daca aveti cunostinte sau
rude mai apropiate prin oras...

LOLA : Daca-i vorba de cunostinte si
rude, de mine-i vorba. Vor sa afle unde
m-as putea ascunde.

CLEMENTINA : Si, de rudele mele ce-ai
spus ?
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OLIMPIA : Ca nu stiu nimic, cum nici nu
stiu. Si asa despre fiecare. Cind a
ajuns la mine, a schimbat placa. Nu
tu dacia am copii, nu tu daci am bar-
bat pe [ront, nu tu daca am rude apro-
piate prin oras, nu tu comer| clan-
cdestink — nu cumpar, nu vind ali-
mente... Ce-l interesa pe el era doar
cdaca sint dispusa sa servesc masa si la
barbati. nu numai la femei... Sint si-
gurd, aici a batut direct in Sanda.
Adica, pasimite, eu as servi si masd
la stafiile care vin noaptea in pensi-
unea mea. (Cdtre Sanda.) Nu, madma-

zel ?

SANDA : Te-a lasat si intelegi cia stic
c-ar veni bdarbali noaptlea prin pen-
siune ”

OLIMPIA : Ce, era prost ?! M-a luat, si
cu barbatii, tot pe ocolite, cum m-a
luat $i cu ce slujbe aveti — nu daca
aveli ori n-aveti slujbe. Si nu-i vorha
numai de tine, Jeanine, ci n-ai acum
slujba...

LOLA : Daci-i vorba de mine, eu imi {in
zilele cu croitoria.

CLEMENTINA : Doamna Olimpia, n-am
batut toba, dar n-am facul nici un
secret, nici fatd de dumneata, $i nici
azi la politie, cd pina luna trecuta pri-
meam o micd rentd de la un unchi,
frratele mai mare al tatei. Politia, daca
cel de dimineata a fost de la polifie...

JEANINE : A fost, a fost !

NANA : Precis : si politie. si Gestapou !

CLEMENTINA : ..polilia stie cid unchiul
meu nu mai are posibilitatea sa ma
ajute ; e arestat pentru atitudine anti-
nazista, insa...

OLIMPIA : Aoleu! De-aia ma intreba de

rude., sd vada daca stiu pe cine {in
in casa.
CLEMENTINA : N-ai stiut. Dacid ti-e

teamd, plec. In orice caz, pentru plata
pensiunii, sd n-ai grija. Dau citeva lec-
tii. meditatii de franceza. (Cdtre toate,
subliniat.) La meditatii ma duceam,
nu la ghicit in cafea.

OLIMPIA : Doamni, o clipd nu mi-a tre-
cut prin minte ca nu mi-ati plati! Cit
ma mai descurc, la mine aveti credit
nelimitat.

CLEMENTINA : Multumesc, doamna Qlim-
pia, sper sd nu profit de amabilitatea
dumitale. Si cu atit mai mult n-as vrea
sd ai neplaceri din pricina mea, desi
nu vidd ca ai putea avea, cu toata vi-
zita simandicoasa de azi-dimineata.

OLIMPIA : De ti-ar fi gura auritd! La
drept vorbind, si politistul — ca si pe
asta l-am omenit de citeva ori, ba cu
o pulpa de vitel, ba cu ceva suna-
tori — pind si el nu se arata prea
inversunat. Stiu si eu ce sa mai zic ?...
Un pliculet tot i-am dat si azi.. si
1-a luat.
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LIGIA : Atunci, di-mi si mie manifestul
inapoi, sd-1 pun pe note.

OLIMPIA : Mai lasia-mi-l1 si mie, draguto,
sd-l inviit si eu pe dinafara.

LIGIA : Invata-1, miine te ascult si-ti pun
nota. (Face citeva acorduri, apoi sc¢
cufundd din nou in studierea unor par-
tituri imaginare.)

OLIMPIA : Poltim! Sint atit de zapa-
citd, c¢i mi-a iegit din minte ci am un
butoi cu pulbere in buzunar. Doamni
Clementina, un manifest e al dumi-
tale. Ce fac? Sa-l1 pun pe foc, mi-e
fricid. Daca {di de la politie te-au lasat
dinadins sa-l1 dosesti ?... Sa-l1 duc la
politie, cine stie ce mai iese.. (In acest
moment intrd Angela, imbrdcatd cu
elegantd ostentativd.)

ANGELA : Buna ziua.

OLIMPIA : Buna =ziua, doamna avocat.
(Cu mina la spate, se retrage de-a-n-
doaselea.) Ma scuzati.. Am ceva dc
pus pe foc.. nu, la foc!.. La cina va
servesc o surprizi... (lese cu spatele,
fdcind plecdciuni.)

ANGELA : Cu ce bombe ne mai delectlezi
azi, Nana ?

NANA : Nu-ti ajung bombele americani-

lor ?... (Privind-o insinuant.) In orice
caz, telegraful n-a [ost lovit. Toale,
absolut toate telegramele isi iau zbo-
rul...

ANGELA (cu prefdcutd sinceritate) :
Nu-nteleg.

NANA (cu un gest) : Vorbeam si eu asa.

ANGELA : Ce mai [aci, Jeanine ? Ti-ai
gasit ceva de lucru, ori tolt numai pro-
misiuni ?

JEANINE : Cine mai angajeaza azi o dac-
tilografa ? Poate dupa ce-o trece {ron-
tul, dac-o mai ramine ceva din oras.
Restaurantul mare, unde mi se faga-
duise un loc de casierd, e praf si
pulbere... doui fabrici unde aveam spe-
rante, bombardate si cle...

ANGELA : Greu, greu pentru o femeic
singurd in vreme de razboi; simt pc
pielea mea. Dar o si (reaca...

LOLA: O sa (reaca, pentru dumnea-
voastrd, astea mai tinere... Pentru una
ca mine...

ANGELA : Ei.. (Cu un suris.) O femeie
bine, supldi ca dumneata, riamine i-
nara toatd viata.. Ai mai avut vreo
disputd amicald cu nemtii prin bise-
rici ?

LOLA (crispatd) : Eu n-am avut niciodati
dispute cu nimeni nicaieri.

ANGELA : Imi pare bine pentru dum-
neata. De obicei, cind cred ci sint le-
zati, nemtii nu te sldbesc cu una-cu
doua. (Lola se uitd semnificativ cdtre
celelalte, insemnind : ,nu v-am Spus
eu ?“) Apropo, doamni Clementina, azi
am avut plicuta surprizid si fiu numiti
aparitor din oficiu al unui unchi de-al



dumneavoastria.. Va fi judecal in cu-
rind.

CLEMENTINA : Da, stiu, unchiul Mircea...

ANGELA : Nu i-am citit incad dosarul.
Cunoasteli vreun amaianunt care m-ar
pulea ajuta in apararea lui ?

CLEMENTINA : Nu. Stiu insi motivul
pentru care a fost dat pe mina justi-
tiei. Un memoriu adresal guvernului,
prin care intreba daci nu cumva nu-
mele tigarilor ,Marasesti“ a fost schim-
bat in .Dorobant{i* doar din simplul
moliv ca numele ,Mirasesti® zgirie
urechile nemtilor...

ANGELA : Doar atit?.. E
unchiul dumneavoastra.

un original,

‘CLEMENTINA : Toatda viata a fost un
original, si la optlzeci $i doi de ani,
cili are acum, e si mai original...

OLIMPIA (reintrd, strdduindu-se sd a-

dopte un ton vesel. In mini are un
castron cu salatd, pe care il pune p¢
bufet) : Acusica. acusica, vine si pa-
pica!.. Numai ciiscala de Anela nu
mai vine. Am trimis-o dupa iaurt, ca
surpriza-i cu iaurt, si iaurt s-a fiacul.
Nu vi-nghesuiti ' Fiti linistite, am pus
pe foc ce era de pus. Va dau si [fici-
tei la tigaie.

‘SANDA : Te-ajul eu si intindem masa.

ANGELA : Un moment! Coana Olimpio,
as fi preferat si fim singure, dar n-am
de ce ma feri nici de dumnealor. Vi
rog, pentru mine nu mai puneti tacim.
Imi pare riu, imprejurarile insi ma
silesc s4 nu mai iau masa la dumnea-
voastril.

‘OLIMPIA (lovitd) : Vai, doamni, nu se
poate ! Sa plecati de la mine ? V-am
nemulfumit cu ceva ? Nu va satisface
serviciul ?

ANGELA : N-as avea de ce si ma pling,
cu toale ca.. (cu un zimbet malifios)
mi s-a cam acril de stevie si urzici..
curatitoria chimicd s-a inchis si nu
vad cine altcineva m-ar pulea scapa
de petcle de mincare cu care mia bla-
gosloveste, cu atita candoare, simpatica
noastra Aneta.. Dar nu de aceea vi
parasesc. E posibil si pariasesc si ora-

sul.
JE:IJ\IINE: Va si zicli, ai cucerit si Bucu-
restiul...
ANGELA : ..Poale...
‘OLIMPIA : Bine, dar pina plecati...
ANGELA : Pina atunci, am altia solutie,

mai convenabila.

‘'OLIMPIA : Doamna avocat, dori{i sa va
scad ceva din pret? Pentru dumnea-
voastra, o clientd atit de amabild, de
distinsa, de veche, o fac, desi mi-e
greu... Cu scumpetea asta...

NANA : E-te-te, ce mirinimoasi ai deve-
nit! Daci-i pe-asa, f&-mi si mie o
reducere...

ANGELA : O, nu doresc nici o reducere,

desi la pensiunea lui Ciolac se ofera,
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1{:1 acelasi pret, o masid mai substan-
tiald, mai variatd, intr-o ambiania,
zice-se. ceva mai atragatoare... In sfir-
sit, vad repet, daci n-ar fi intervenit
anumite... evenimente.. (Nana e pe
punctul de a izbucni, apoi se rdzgin-
deste) ..as fi ramas tot aici. Cum insia
au intervenil, va rog sa facem soco-
tglile. V-am avansat o suma mai ma-
ricicA in contul meselor...

OLIMPIA : Imediat, doamni, sa vedem
ce spune la catastif. Va dau inapoi pina
la gltimul sfant. (Face doi pasi, apoi
se intoarce.) Da’' de ce sia va dau?

4 Ce, eu rup invoiala ? Vi inchid eu usa

“# pensiunii ? Nu dau nici un ban! In
fiecare zi, portia va sta la dispozitie,
pina va lichidam.

ANGELA : Ma (ratezi ca la piata, coana
Olimpio ? Bine, doamna patroana de
pensiune ! Cunosteam cu si pind acum
anumite dedesubturi ale casei.. Mar-
turisesc insa ca escrocheria n-o aveam
inscrisid in dosarul dumitale. Te rog,
da-mi banii !

OLIMPIA : Nu-ti dau nici un ban!

ANGELA : Bine. Cu mine ai terminat-o.
(Cdtre celelalte) DBunia seara. (lese
trintind usa.)

OLIMPIA : Jigodie afurisitd ! Eu nu stiam
cum s-o mai corcolesc, si ea, poc cu
copita !

LOLA : Cu asta te gasisi sa te iei in
bete ? E-n stare si te dea in git pentru
un fleac, darmite cind te are la mina
cu atitea : porc in cosciug, mita la fisc,
radio Londra, manifeste comuniste in
casa...

OLIMPIA : Daca-i pe asa, pe tine nu te
are ? Ai uitat cum te-ameninta cind
te-ai batut in biserica ? (Maimutd-
rind-o.) ,Madam Lola, n-o lua-n usor.
Agitalie, atac impolriva armatei ger-
mane..."

LOLA : Aoleu! Te pomenesti ca asta a
pus Gestapoul pe urmele mele ?!

JEANINE : Ce-ar fi de mirare ? Creatura
asta infernald e capabili de orice!

NANA (dupd o ezitare, explodind): Mai
mult decit de orice! E o nelegiuita!
(Parcd cerindu-gi scuze.) Jeanine, poale
nu ti-as fi spus-o niciodata, te-as fi
lasat sa alli din alta parte. Acum, cind
stii cine e voiajorul, afla si cine e
avocata : amanta lui! (Stupoare.) Da,
da, amanta lui ! Sa va citesc. De patru
zile tin iIn posetd copia telegramei.
De-aia i-am trintit-o cu telegramele
care zboara; sa stie ca stiu! (Scoate
din geantd o foaie de hirtie) Eu am
batut-o la telegraf, cu mina mea... (Ci-
teste.) ,Nelutu cutare“, asta-i voiajo-
rul... Stop. Athénée Palace, Bucuresti.
Stop. Procesul matusii rezolvat cu bine.
Siop. Sosesc Bucuresti, marti, pentru
definitivarea formalitatilor. Stop. Rog
retineti camerd hotel. Mitusa va im-
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bratiseaza. Stop. Semnat Angela. (Catre
toate.) E limpede cid-i amanta lui ?
JEANINE (nducitd) : Matusi... proces...
formalititi... De unde amanta ...
NANA : Ehei, de unde ! Asa se-ntrebau si
di de la cenzura, de era sid nu-i mai
dea drumul la telegrami. Dar i-am
scos eu la lumind. Matusa e avocala.
Procesul cistigat.. e ca si-a aranjat
ploile si se mute la Bucuresti. Defi-
nitivarea formalititilor, adici formele
pentru casitorie. Imbratisirile si hote-
lul... asta nu mai e nevoie si fie tra-
duse. (Gest.) Acum e clar, nu?
LOLA : Doamnee !..

Nana! Ptii!.. E amanta lui! Ti 1-&
suflat, Jeanine !
JEANINE : Fir-ar a dracului de tirfa'!

CLEMENTINA : De fapt, ar trebui sa-i fii
recunosciitoare ; te-a scapat de e¢l!

SANDA : Chiar asa ! Duca-se !

JEANINE : De-aia tinea sa i-l1 prezint...

OLIMPIA : Crezi ca tu le-ai facut cu-
nostinta, Jeanine ? Pun capul jos: se
cunosteau de mult. Cine stie ce gin-
duri aveau cu noi, de te-a momit pe

tine, sii le faci — chipurile — cunos-
tinta.
NANA : Te pomenesti cid mai da si ea

cite o nota la politie... De, avocata... re-
latii peste tot...

OLIMPIA (la o idee) : la stati! Cind
ne-am {rezit cu plicul cu manifestul,
in hol ?

LOLA : In ziua cind m-am bitut cu nem-
tii in biserica. Stiu sigur.

JEANINE (dindu-si cu palma peste frun-
te) : Extraordinar! In duminica aia i
l-am prezentat pe voiajor avocatei '

NANA : Vedeli ? E limpede ca buna ziua!

OLIMPIA : Jeanine, gindeste-te bine : cind
v-ati intors de la restaurant, avocata
nu s-a foit ceva mai mult prin hol ?

JEANINE (strdduindu-se sd-si amin-
teascd) : Maica Precistd, atunci n-am
dat nici o importanta, dar acum, dupa
ce stiu ce stiu... S-a facut ca-i cherche-
lita, s-a-mpiedicat de pres si nu mai
termina si-l aseze ca lumea.

NANA : Ea a adus plicul !

LIGIA : Madam Olimpia,
criul ?

OLIMPIA : In pivnitd. Da’ mid duc chiar
acum si-1 pun pe [oc, sd dispard orice
dovada.

LIGIA : Nu, nu, nu! Pastreazi-l. Dacd
moare subit doamna avocat ? (Gest cu
degetul la timpld in formd de pistol.)
Pac-pac!

OLIMPIA : Doamne fereste! Bine «ca
n-are pistol, ca profesoara ar omori-o !

SANDA : Pai, daca si noi facem, din tin-
tar, armasar!

CLEMENTINA (cu autoironie) : Zau asa'!
Hai mai bine sa va ghicesc eu in ca-
fea! Va spun la fix si dacid voiajorul

unde {ii si-
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Desteaptd mai estk

e spion, si daci avocata e omul poli-
{iei !... Dar, mai intii, hai s3 bem cite
un pahar cu apa rece !.. (Sirend, sem-
nal de prealarmd.)

LOLA : Prealarma !

OLIMPIA : Repede, in adapost'!

NANA : Tit! (lese in fugd.)

LOLA : Mai intii, ficileii! (lese i re-
intrd in fugd, cu o tigaie in mind.)
De-oi muri, sd& mor satula. Jeanine, ia
salata ! Piine si furculite! (Isi bagad
mina in sin.) Ce desteaptd sint cd nu
ma despart nici ziua, nici noaplea, de
saculetul cu bijuterii !

(Ligia zdrdngdne citeva note la pian.)

OLIMPIA : Ligia! Prealarma! Hai!

LIGIA : Pentru atit, nu ma deranjez !

OLIMPIA (iese s§i reintrd din camera ei.
cu douda geamantane in mind): Hai,
Jeanine, pune mina ! Serviciile de ar-
gint trag al dracului la cintar!... (Iese
in fugd, urmatd de Lola §i Jeanine.)

NANA (intrd imbrdcatd intr-o haind de
bland. lsi sterge cu o batistd transpi-
ratia de pe fatd) : Doamne, Doamne !
(Iese.)

(Ligia zdrdngdne imperturbabild la
pian.)

CLEMENTINA : Ligia draga, hai si ne
plimbam putin prin pivnita, ne mai
dezmortim picioarele...

LIGIA: Ce, esti nebuna, plimbare-n
timpul alarmei ?

CLEMLENTINA : Atunci, hai la adapost.

LIGIA : Atunci, cind ma mai plimb?

(Cintd muzicd de promenadd.)
SANDA (citre Clementina, cu un gest) :

Nu insistati. Dacd o bruscam, iar in-

cepe sa tipe, sa se zbala... si, de mers,

tot nu merge. O conving cu; cind
sund alarma, e mai docild.
(Clementina priveste cind la Sanda,

cind la Ligia, cu anumitd bdnuiald, apoi
iesce.)

LIGIA (intorcindu-se cdtre Sanda): Nu
cobori ?

SANDA : Nu ; doamnd profesoari, vreau
sl va mai anunt{ ceva. ceva ce ma
bucuria foarte mult : mi s-a spus, zilele
astea, ca pot avea deplind incredere
in dumneavoastra !

LIGIA (ironicd) : Ai stat de vorba cu
medicul meu de casa ? Ar fi intere-
sant ce parere are despre pacienta lui,
cid eu... de cind ma complac intr-o
nebunie blinda, nu stiu daca n-am
ajuns sa fi intrat de-a binelea in rol...

SANDA : Doamna ... (li sdrutd mina.) Am
stat de vorba cu cineva care va cu-
noaste mai bine decit orice medic : si
pe dumneavoastra, si imprejurarile tra-



gice In care s-a prapadit soiul dum-
neavoastri... Universitar, vederi de
stinga, arestare, anchetd, imbolnavire...

LIGIA : Destul ! Ce vrei de la mine ?

SANDA : O mind de ajutor. Cum mi-ati
mai dat cle atitea ori,
ati pretins ca am citit impreuna, o
noapte intreaga, poezii de Bacovia.

LIGIA (cu ironie binevoitoare) : Si n-am
citit ?... (Redevenind gravd.) Sa-t{i dau
manifestele ?... Nu! Nu te sfituiesc sa
imprastii si azi manifeste in timpul
alarmei. Nu-mi place deloc povestea
cu politistul si cu neamtul.

SANDA : Tocmai ca despre asta vroiam
sd vorbesc cu dumneavoastri. Cum fa-
cem si temperam tensiunea din pensi-
une ? Cum sa insuflam fiecireia un
dram de liniste ... Sigur, nu sa le ama-
gim ca n-ar {i nici o primejdie ; sa le
convingem cd mai intii si mai intii
trebuie sia-si pastreze calmul. Even-
tual, am putea apela si la Jeanine...

LIGIA (insinuant) : Am observat ca Jea-
nine s-a schimbat, de la o vreme. E
mult mai serioasid. (Dupd o clipd de
gindire.) Ce-ar fi, Sanda, sa-ncerci si
pui in aplicare ideea ta cu atelierul
de lenjerie ...

SANDA : Nu stiu dacd e momentul cel

mai potrivit. Mi-e si nu dau gres.
LIGIA : Poate ca e mai bine sa fii cir-
cumspecti... desi colegele noastire de

pensiune, sint convinsia, stiu despre
tine, sau cel pui{in banuiesc, mult mai
multe decit indriznesc sa spuna. Si-asa
au inceput sd arunce cite o vorbha in
doi peri despre tinirul care ramine
peste noapte la tine. Ti-nchipui ca nu-
mai eu am observat cum bagi pe furis
cite o felie de piine in buzunar, ca s-o
auci sus in mansarda ? Spune-i sd nu
mai vina. Cel putin o vreme. Pina
ne-om lamuri ce coace politia.

SANDA : Doamnd profesoara.. poate si
baiatul dumneavoastra din maquis este
urmadrit... si se ascunde pe unde poate...

LIGIA : Baiatul meu... (Isi sterge o la-

crimd rebeld.) O mai trai ?.. Nu mai

stiu nimic de el, de doi ani.. O mai
trai ?.. Si nimeni pe lumea asta nu
poate si-mi spuna ce e cu el !.. (Sund
incelarea prealarmei. Ligia se asazd la

pian si cintd, pierdutd in ginduri, o

elegie. Intrd Olimpia, Lola, Clementina,

Nana i Jeanine.)

LOLA (cu ndduf): Mai destepte, voi, ca
n-ati coborit! Sus-jos ! Sus-jos ! M-am
siaturat pind peste cap de viati. Bom-
bele, peste mine, Gestapo-ul, in spinare,
cu croitoria — nici o sfiriiala... Plec.
V-am spus si-n pivnita: ma duc la
manastire. Acolo, miicar e liniste. De-o
[i nevoie, md si calugaresc.

OLIMPIA : Numai calugaritda nu fusesi,
Lolo !

LOLA : Da’ ce-ai vrea ? S-astept cu mii-
nile in sin, sd ma-nhate polijia ?
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din ziua cind -~

SANDA : Coana Lola, te stiu femeie des-
teaptd, descurcareata.. Ce-a intrat
spaima asla in dumneata” Nu po-
vesteai matale ¢i nu e parastas, nu e
inmormintare si nu te laude toata
lumea c-ai aparat sfinta biserica ?

LOLA : Si ce-mi tine asta de cald ?! La
o adicatelea...

LIGIA : Cum ?... Sa fii in admiratia unui
oras intreg ¢ putin lucru ?

CLEMENTINA : Esti persoand onorabila,
iti cistigi piinea cu acul!

SANDA : Coana Lola, dumneala ai bre-
vet de meserias ?...

LOLA : Aha, brevet de maistru croitor si
diploma de profesoara de lucru'!
SANDA : Ce-ar fi sd deschizi un atelier
pentru o institutie de care si nu se
poatd lega nimeni cu una-cu doua ?...

De exemplu... pentru armata !

I.OLA : Trosc! Ce sa lucrez cu pentru
armata ?

LLIGIA : Lenjerie !

JEANINE : Stii ca ar fi o idee ?

CLEMENTINA : Si inca ce idee'!
sigur de Gestapo !

SANDA : Si nu numai dumneata. O an-
gajezi si pe Jeanine... s-o pui si pe ea
la adapost.

LIGIA : Madam Lola, si eu stiu sa croiesc
si sd cos...

LOLA : Te iei dupi fetiscanele astea, pro-
fesoaro ? ! Firma cu angajati ? Pai iti
arde un impozit de-{i ia piuitul !

SANDA : Atelierele care lucreaza pentru
armata sint scutite de impozit.

LOLA : Zau ?

OLIMPIA : Zau, zau ! Si nu mai face na-
zuri! Sanda ti-a dat o idee de mili-
oane. Nu te gindesti ? Comenzile de
la armati o sa fie un mizilic, pe linga
ce poti ciupi pe de laturi!

NANA : Ce mai, e o afacere, din toate
punctele de vedere.

LOLA : De vorbit e usor. Da’ de unde
capital... cine-mi da autorizatie... Ehe !...
(Gest.)

OLIMPIA : Ceva capital, la nevoie, mai
gasim noi...

SANDA : Am si eu un var la intendenta,
la garnizoana. Nu stiu cit poate sa
ne-ajute.. Daci va hotariti, eu incerc.

LOLA (se scarpind in cap): Stiu si eu
ce sd zic ... Alacerea asta e si nu e:
dracu’ stie, Doamne iarta-ma...

ANETA (intrd ca o vijelie): Cucoana,
cucoani, ce-am patit! S-a tinut un
neamt{ dupd mine prin tot orasul!

OLIMPIA : Piai cine nu se tine dupa
tine !

ANETA : Nu asa, cucoanid' Asta vroia
altceva. Se tinea la departare, dar din
ochi nu ma slabea.

LOLA : Gestapo-ul! A pus Gestapo-ul si
pe urmele ei !

CLEMENTINA : Ei! Coana Lola, da-o-n-
colo de treaba ! Una, doud, Gestapo-ul!

Scapi
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ANETA : L-a pus, vai de picatele mele!
Ca mi-a pierdut urma de-abia cind
m-am ascuns sub pod'!

OLIMPIA : Si iaurt ai adus ?

ANETA : N-am adus, cucoand ! N-am ga-
sit nimic... Ba gasii ceva. Un plic in
cutia de scrisori. (Moment de spaimd
generald.)

OLIMPIA : Plic 7! Si nu mai
plicuri ' Pune-1 pe [oc!

ANETA : Cucoana, p-astla
matale. Ia te uitd !

OLIMPIA (ia plicul de un colt si-l pri-
veste de la depdrtare) : Da! e numele
meu. (li intinde plicul Nanei.) la vezi,
Nana, asta e venit prin posta ?

NANA : Nu, n-are stampila postei. Are o
altfel de stampila. A fost trimis prin
curier special. Pe stampild scrie...
scrie... nu deslusesc.

LOLA : Aoleu, daci nu-nielege, e pe
nemtesle, e de la Gestapo !

SANDA : Ce-i cu dumneata, coand Lolo ?
O {ii una si buna! O si te-mbolna-
vesti, ziu asa ! Da-i dracului de nemi !
Mai e putin si scipam noi de ei!

LIGIA : Dati-mi plicul tot mie! (la pli-
cul, il desface tacticos cu un cuftit,
apoi scoate o coald de hirtie bdtutd la
masind.) E de la primarie.

LOLA (enervatd) : lar n-ai
zitul, Olimpio ?!

LIGIA (citeste) : ,In virtutea Decretului
nr. .. (mormdie) cutare si a referate-
lor organelor noastre de resort, care au
constatat pe teren ca pensiunea intru-
neste toate conditiile necesare, din
punct de vedere al amplasarii, al starii
sanitare si al posibilitatilor de stramu-
tare a locatarilor, vi comunicam ca..."
(Scurtd pauzd, in care timp Ligia ci-
teste in gind.)

OLIMPIA : Zi ! Zi tare'!

LIGIA : ... ca incepind cu data de 20 mai
1944...¢

NANA : Peste cinci zile...

LIGIA : ... pensiunea este rechizitionata
de primaria orasului, in vederea pu-
nerii ei la dispozitia comandamentu-
lui german din vecinatatea imobilului®.

OLIMPIA : Rechizitionatd ? !... (Toate se
privesc uluite.)

CLEMENTINA : Groaznic !...

LIGIA : ...Proprietara pensiunii si perso-
nalul ajutator se mobilizeaza pe loc,
la dispozitia popotei germane. Loca-
tarii vor f{i stramutati prin grija pri-
mariei“.

LOLA : Adica, la puscarie cu noi!

LIGIA : ..Pentru dispozitiuni suplimentare,
proprietara pensiunii se va prezenta
in data de 16 mai 1944..“

JEANINE : Adica, miine...

aud de

scrie numele

platit impo-

LIGIA : ...la camera 188. Semnat, pri-

marul..."

SANDA (mai mult siesi) : Asta coceau !..

OLIMPIA : M-a-ngropat de vie! Imi pun
streangul de git, cd eu slugd la nemti
nu ma bag!

ANETA : Nici cu, batu-i-ar Dumnezeu '
De-aia m-a urmarit neamijul. Vroia si
ma rechizitioneze din noaptea asta!
(Incep sd plingd.)

LOLA : Tot de nemii mi-a fost scris si
am parte ! Auzi-le-as de nume si ve-
dea-i-as cu casca pe cruce! Doamne,
iarth-ma !

OLIMPIA : Criminalii ' Criminal si pri-
marul, si il de la electrich, si sani-
tarul, si politistul de azi-dimineata !
Erau trimisi de el, de primar, sa-mi
scoata sufletul, sa mi dea plocon nem-
tilor, cu pensiune cu tot'!

JEANINE : Va si zicd, nu pe mine mai
urmiireau... peniru Nelufu ...

NANA (mai mult siesi) : Ma miram eu.
sd-si piarda vremea politia cu mine..
Niste medicamente, acolo.. (Gest.)

OLIMPIA (recdpdtindu-si impetuozitatea) :
Dau [oc la pensiune !

LOLA : Mai bine dam loc la
mentul nemtilor !

SANDA : Coana Olimpio, coana Lolo, hai
sd raminem cu picioarele pe piamint !
Si ne gindim cum punem pe roate
atelierul, ca atelierul e salvarea pen-
siunii !

JEANINE : Categoric, cu un atelier pen-
tru armata, altfel discutam!

LOL.A : Sanda, fa-te luntre si punte si fa
rost de aprobare pentru atelier.

OLIMPIA : Da’ urgent, urgent! Cu ea la
mind, ma bat si cu primarul, si cu
nemiii, si cu Dumnezeu, Doamne, iar-
ta-ma ! (Se inchind.) Dumnezeii ma-si

comanda-

de nemti !
SANDA : Ne batem toate pentru pensi-
une !

JEANINE : Pe viatd si pe moarte !

NANA : Pina la ultima picatura de sin-
ge'!

CLLEMENTINA : Ne baricadim in casa !

SANDA : Daca-i razboi, rizboi si fie!
(Ligia cintd la pian, cu patos, un mars

—- eventual ,Marlborough s'en wva-t-en

guerre“. Sirend de alarmad.)

OLIMPIA Alarma!'! (Aceeasi forfotd si
aceleasi reactii ca la semnalul de pre-
alarmd.)

LOLA : Mama, de ce nu m-ai facut avia-
tor american, sa le trintesc nemtilor
0 bomba drept in comandament!...

(Toate pdrdsesc in panicd scena.)

CORTINA DE LUMINA
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Tabloul 4

Asfinfit, dupd o zi toridd de iulie.

Decorul reprezintd acelagi salon, care a’
capdtat insd §i aspectul unui atelier de
lenjerie, prin prezenta citorva valuri de
pinzi. a unei masini de cusut, a altor
unelte si materiale de croitorie.

La ridicarea cortinei, Clementina si
Nana stau la mdsufd, aplecate asupra
unei cesti de cafea. Nana, pierdutd in
ginduri; Clementina, privind-o cu com-
pasiune. Ligia zdrdngdne la pian, insem-
nind din cind in cind cite o notd intr-un
caiet de muzicd ; poate compune. Lola, in
balansoar, ezitd intre a se balansa sau a
numdra siragul de mdtdnii. Sanda, pe ca-
napea, rdsfoieste o revistd, fdcindu-si din
cind in cind vint cu ea.

Atmosfera din scend aminteste de tor-
poarea de la inceputul tabolului 1, fdrd
insd a se ajunge la calchiere.

LOLA (privind pe fereastrd): Uite : soa-
rele sti si apuna, si-o sid-nchidd bise-
rica, si eu n-am [ost la vecernie, si
zdpuseala-i si mai mare!.. Voi nu vi
sufocali ? Pe mine parcd mi siringe
cineva de git... Nici pofta de mincare
nu mai am.. Ce-as mai minca o sa-
latd de rosii cu castraveti!... Cit o [li
ceasul ?

SANDA : Nu stiu, dar in iulie soarele a-
pune pe la opt...

NANA (privindu-gi ceasul) : Dupi ceasul
postei, care e cu un minut inainte fa{a
de cel de la gard, e 19 si 12 minute.
Ceasul meu e cronometru...

CLEMENTINA (ardtind spre ceasca) : Na-
na, vezi porumbelul asta cu aripile in-
tinse... ? Asta-i veste. De departe...

NANA (cu sperantd in glas): O mai fi
trdind ?

CLEMENTINA (punind ceasca deoparte) :
Traieste, Nana, traieste ! Citi n-au fost
dati disparuti, si peste o luna, doua,
trei...

SANDA : ..si un an...

CLEMENTINA : ..familia s-a pomenit cu
o scrisoare de la disparut, dintr-un
lagar de prizonieri.

LOLA : Ori din vreun spital, cum a fost
cu baiatul Ioneascii.. A' de remaiazi
ciorapi, de lingad biserica Sfintului Ste-
fan.. Ce, ar fi de mirare si primesti si
tu o scrisoare de la barbati-tau ? Pun
ramasag : porumbelul, de la el iti aduce
scrisoare — chiar de-i cafea de nfut...

NANA : Doamne, n-as fi crezut niciodata
c-0 s-agtept cu atita dor un semn de
viata de la el.. Stiti, nu prea ne-nte-
legeam... Ne hotarisem si divortim, ca
despartiti eram de un an... Nici nu
mi-a spus cind a plecat pe [ront..
M-am trezit cu o scrisoare mai tirziu...
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Si, pe urmi, nimic, nimic, nimic!..
Doamne, o mai fi traind ?..

LIGIA (tristd, ca un ecou): Doamne, o
mai [i traind ?... Cite [emei din lumea
asta mare s-or fi intrebind in clipa
asta .Doamne, o mai fi triaind ?..“

CLEMENTINA (cu un gest) : S-o mai tler-
mina vreodatd rdazboiul asta ?

OLIMPIA (intrd cu o cdmasd pe mind) :
Cu cimasa asta am ispravit cu cdilca-
tul pe ziua de azi. Simt ca iau foc.
Pe-alelalte le calci Aneta miine in
zovi. pe vicoare.

LOLA : Pai, dacia vine astd-seard maju-
rul sa ridice comanda ?

OLIMPIA : Sa [lie multumit majurul ca
nu-l intreb pe domnul capitan de cind
trimite intendenia camaisi de poplin,
la soldati, pe [ront! Ce, crede cia eu-s
cu ochii cirpili ! ? Face afaceri pe spi-
narea noastra .. Zau, Sando, de n-ar
trebui sd-i pui o vorba buna pe linga
virul tau, sa-l1 mai potoleasca.

NANA : Fereasca Dumnezeu sa faceli o
asemenea greseala !

SANDA : Madam Olimpia, stii doar, varul
meu ne-a facut rost de autorizatie,
pentru ci noi aveam nevoie de ea. A-
vea nevoie armata de un atelier cu
0 masini de cusut...

NANA : ..cum am eu ncvoie de peruca !

LOLA : Pardon! Asa, cu o singurid ma-
sind, execul prompt tot ce mi se co-
mandid ! Ca n-am de lucru in fiecare
zi, nu-i vina mea. Si dacid stau de-
geaba, de ce si nu-l ajut pe majur?...

SANDA : Dati-1 incolo pe majur, cu in-
virtelile lui ! Micar de-atit e bun : ve-
de lumea ca cineva de la garnizoana
are mereu {reabd cu atelierul. Coania
Lola, ma duc eu sa mai calc o ca-
masa-doua.

LOLA : Mersi, Sanda. (Sanda iese.) Buni
fati. Sanda...

NANA : Cred si eu.. Mai ales cind e vor-
ba de majur.. leri i-am vazut pe o
banca in parc. Era seara, da' tot i-am
vazut. Ce aprins discutau !... Parca se
certau...

LOLA : Nana, pina aici ! Daca n-ai stiut-o
pina acum, afla de la mine: o veri-
soara de capitan nu se uitd la un ma-
jur. Unde mai pui: si gras, si chel,
si batrin, si bondoc...

OLIMPIA : ..si afacerist !

LOLA : Ai gresit-o si de data asta, ma-
dam. Deconturile pentru lenjerie, pen-
tru trupa, mi le aduce acasa si nu vrea
sd ia un ban ca atentie din partea
mea. Nu face afaceri nici cit un cap
de ata. Asta-i altfel de majur ! Si, sla-
va Domnului, am cunoscut destui ma-
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juri. N-ati vazut ce mototol ¢ ?... Nu-
mi aduce si el o data douazeci-trei-
zeci de melri de poplin, sa-i fac ca-
masi... Ma omoard cu {iriita: la o zi,
doua, hop-fop, mai apare cu pinzi pen-
tru o camasa...

CLEMENTINA : Asa i-or {i picind si lui

clientii...

NANA : Ori asa isi face si el drum pina
aici...

OLIMPIA (sare): Scirt! Isi face drum !
De ce ?

NANA : Asta, poate ne-o spui dumneata.
Ce naiba, coania Olimpio !'... Dupa atita
vreme, s-ar cadea sa ne cunosli mai
bine...

OLIMPIA : Eu nu s$tiu nimic, nu viu ni-
mic, da' de majurul asta al Lolei..
nu-mi place !

LOLA : Taci, soro ! Nu-{i place !... Da’ ca-i
galanton cu tine si ca-ti aducc plocon
cite un pachetel, mai des decit mi-a-
duce mie pinza, asta-ti place?

OLIMPIA : Lola, nu-ti baga nasul undc
nu-{i fierbe oala !

LOLA : Asa e: fiecare cu pravalia lui:
tu, cu pensiunea pentru femei, eu cu
lenjeria pentru barbali. In loc sa dai
acatiste la DbisericA ca ti-am salvat
pensiunea de la rechizitionare, trin-
testi si bufnesti toata ziua'!

OLIMPIA : Taci, soro! Tu mi-ai salvat
pensiunea ? Mi-au salvat-o banutii mei.
impinsi in dreapta si-n stinga : la ad-
ministratia financiara, la inspectia sa-
nitari.. da’ mai bine tac.

LOLA : Tu, tu, numai tu, tu le faci pe
toate, tu le dregi pe toate! Bine, cu-
coana, cu chestorul cine a aranjat ploi-
le — si nu pe degeaba ? Cine l-a con-
vins sid-l1 rechizitioneze pe Ciolac in
locul tau ? ! Ca pensiunea lui Ciolac ar
fi mai acatarii, ca serviciul ar fi mai
stilat — si n-am mintit. Cit m-a cos-
tat... (Gest.)

OLIMPIA : Te-a costat, pe banii mei!

LOLA : Ba pe-ai mei, cd erau banii ate-
lierului! Si cit o s34 ma mai coste a-
mabilitatea domnului chestor ! Lenjerie
pentru casa lui, si numai cu duzina,
lenjerie pentru nora-sa, lenjerie pen-
tru cumnati-sa, ca are si-dsta o fa-
milie, de nu se mai termina !.. Toate.
toate, numai cu minusitele mele, si pe
daiboji !

OLIMPIA : Ei nu, c-ai innebunit de tot'
Faci pe patroana cu mine ? Nu-ti cra-
pa obrazul de rusine ?

CLEMENTINA : Of, of, of,
inlierbintati pe degeaba !

SANDA (intrd cu o cdmasd pe mind) : Ce
surpriza ne servesti asta-seard la ma-
sd, coand Olimpio ?

OLIMPIA : Lasati-md cu surprizele, ci
Lola mi-a mincat sufletul! (Cu alt
ton.) Sanda, tu il cunosti mai bine, mai
de mult pe majur ?

nu va mai
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SANDA : Eu, pe majur ? Ca si dumnea-
voastra.. De aici din casi.. (Scurtd
pauzd, in care toate s¢ privesc semni-
ficativ.)

[I.OLA : Nu \(i-e de ajuns, Olimpio, ca-mi
maninci mie sulletul ? Acum incepi i
cu Sanda ?... Da’' ce si-mi mai racesc
gura de pomand, cu una ca Olimpia ?!
Cu atelierul meu, am scutit-o pina si
de impozit pe pensiune, s$i dumneaei
nici miacar nu mi-a zis mersi.. Ba, a
mai scumpit $i masa!

OLIMPIA : M-ai scutit tu de impozit ?
Bietul administrator financiar m-a
sculit — si nu pe degeaba! El, el mi-a
dat ideea sa transform pensiunea in
cantind pentru lucratoarele atelierului!

LOLA : Lucratoarele mele!

OLIMPIA : Lucratoare fara simbrie!

LOLA : Pii, pen’ ce sa le platesc ? Le
pun eu si-mpleleascd ciorapi, sa trico-
teze pulovere toatd ziua ? Pentru mine
tricoteaza ? Pentru Sanda.

CLEMENTINA : Madam Lola, ne facem
si noi de lucru, de ochii lumii. Daca
vine vreun control ?...

SANDA : §i, pe urmad, sint atitia oameni
necijili .. Bombardati, refugiati, in-
chisi prin lagare... O pecreche de cio-
rapi, o camasa, le prinde Dine.

LOLA : Fetito, nici cu nu-s de piatra. Ai
vazut, din ce cade la croit, {i-am in-
cropit si eu o camasa-doud, sa le duci
la sdraci... sau unde le duci, cd eu nu
te-ntreb.

NANA : Nu te-ntrebi, ca stii.

LOLA : Nu stiu nimic !

NANA : Nu stii, ca {i-e frica sa stii!

LOLA : Mie, frica ? Eu, care m-am batut
singura cu sapte nemti ? Sanda, ada-
mi pinza, si-t{i fac cite camasi poftesti !
Lucrul nu te priveste.

SANDA : De unde bani pentru pinza, coa-
na Lola ?

CLEMENTINA : Din micile mele econo-
mii, eu sint dispusd sa cumpar citiva
metri.

NANA : Eu iti dau chiar acum. (Scoate
citeva bancnote din pogetd.)

SANDA : Multumesc, Nana ! (Cdtre Cle-
mentina.) Multumesc, doamna. (Ligia,
fdrd o vorbd, scoate din cutia pianului
citeva bancnote, pe care i le dd San-
dei.) Lasati, doamna profesoara, mi-ati
dat si ieri...

LIGIA : Nu stiu niciodati ce-am facut
ieri ! Poftim! (li da banii §i se asaza
la pian.)

OLIMPIA : Uite ce e: dacda o lasati mai
moale cu pretentiile la mincare, un
metru-doi de pinza pe zi scoatem si de
la cosnita... (Sonerie.)

LOLA : Na, a venit majurul, si n-am toa-
te camasile !

OLIMPIA : Ho, ti-l lamuresc eu! (Dd sd
iasd.)

LOLA : Ti-am spus si nu te mai bagi in
ciorba mea ? Stai locului!



(Ies, imbrincindu-se. Rdmase in scend,
Clementina, Ligia, Nana §i Sanda se pre-
fac preocupate de o indeletnicire speci-
ficd atelierului de lenjerie : mdsoard pin-
zd, aplicd un tipar, trag la magind ete.)

NANA : Ce parere aveti de ideea coanci
Olimpia, cu banii de cosnitd ? Filan-
tropie, nu gluma !

(In acest moment, intrd Lola, urmatd
de Angela §i Olimpia.)

ANGELA : Buni seara. Imi pare bine ci
va vad. (Rdspunsuri mormdite.) Scu-
zati de deranj: o ciutam pe madam
Lola si...

LOLA : lati-mi !

ANGELA : Madam Lola, am o mare ru-
gaminte la dumneata. Sa-mi strimtezi
taiorul ecosez si citeva rochii. (Ride
stinjenitd.) Tin pasul cu moda — sla-
besc mereu. Cu ce se mai giseste pe
piatda.. ma-nscriu curind in specia
tirilor.

LOLA : Regret, doamna avocat, nu mai
lucrez la particulari. Am contract cu
statul. De-abia prididesc.

ANGELA : Madam Lola, poate asa, prin-
tre picituri... (Oprindu-se in fata Cle-
mentinei.) Doamni Clementina, am
cautat mai demult si via intilnesc.
Vroiam sd vid spun c-am [dcut tot ce-a
fost posibil si obtin achitarea unchiu-
lui dumneavoastri. Spre marea mea
parere de riu...

CLEMENTINA (cu rdceald) : Stiu, doamna,
a fost internat intr-un lagir. Vi mul-
tfumesc in numele lui, daca el a uitat,
ceea ce nu m-ar mira.

ANGELA (dupd o pauzd, in care toate se
privesc Sstinjenite) : Cum mai stai cu
bombele, Nana ? Apropo de bombe, ati
auzit ? Cind veneam incoace, m-am in-
tilnit cu un coleg, procuror: cica la
Ciolac, la popota nemtilor, s-ar fi de-
scoperit o bombi, mai acum vreun
ceas...

NANA : Bomba ?... La Ciolac ?...
bil ! Eu nu stiu nimic.

CLEMENTINA : De unde si stii, daca ai
stat de la prinz in casa ?!

ANGELA : Ai fost teribil de inspirati,
coana Olimpia, cd i-ai pasat pe nemti
lui Ciolac. Altfel, te-ai fi trezit dum-
neata cu bomba.

OLIMPIA : Eu n-am pasat pe nimeni, ni-
manui, n-am inchis usa in nas ni-
manui.

ANGELA : Coana Olimpio, ai ramas a-
ceeasi femeie inteleapta ca-ntotdeauna.
Sper sd nu-mi inchizi nici mie usa-n
nas. (Dupd o ezitere.) As vrea sa mi
intorc aici, s maninc si eu din nou
la dumneata.

NANA (rdbufnind) : Si pe cine mai vrei
sd maninci ?

ANGELA (fisticitd) : 1ii... ce vrei sa spui?

Imposi-
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NANA : Ce-ai auzit. Ai mai avea obra-
zul sa dai ochii cu Jeanine ?... Eu ti-
am trimis telegrama. Aia cu procesul
maétusii.. Nu te uita asa la mine! Stiu
toate cine esti. Le-am citit telegrama
inci de-acum doud luni, de cind ai
expediat-o ...

ANGELA (fdcind haz de mnecaz): Ha'!
Ha ! Ha ! Telegrama cu maitusa ?.. Era
un cod convenit intre mine si el... Poa-
te nu stiti : am fost consiliera lui ju-
ridicid... Si ma ierte Jeanine.. Am in-
cercat si eu marea cu degetul... Vroiam
sa plec din tara.. Si mi-am zis ca o
sd-mi fie mai usor si ma ia cu el
Numai ca... intr-o dimineati, m-am
trezit ci musiu’ o stersese... si cu no-
ta la hotel neplatita.

LOLA : Se mai intimpla...

OLIMPIA : Doamna avocat, imi pare riu
de ce ti s-a-ntimplat, dar, si de-as
vrea si le primesc inapoi, n-am cum.
Nu mai sint pensiune; sint cantina
pentru angajatele coanei Lola.

ANGELA : Regret. O si mai trec pe aici...
Pina una-alta, cum ramine cu ajus-
tatul... garderobei, madam Lola?

LOLA : Vedeti.. acum nu-mi vad capul
de lucru. Mai dati pe-aici cind aveti
drum.

ANGELA : Azi am calcat cu stingul, pe
toatd linia.. Buna seara. O sa va mai
vizitez. Cine stie ? Poate o si calc cu
dreptul...

OLIMPIA : Mai treci, mai treci. Cine stie?
Sa te conduc. (Angela iese, urmatd de
Olimpia.)

LOLA : Ce te repezisi asa-n ea, Nana?
Las-o-n plata Domnului !

SANDA : O piguboasa, si-asta.

CLEMENTINA : Arita cam sifonata...

OLIMPIA (reintrd) : Ce ziceti de avoca-
td ? Cu bomba de la Ciolac, o fi ade-
varat ?

NANA : Mai mult ca sigur! Nu e zi sa
n-auzi de-o bomba. Ba pe calea fe-
ratd, ba la un pod.. ba la o pompa de
benzina...

LOLA : Da, da, si mie mi-a soptit coafeza
— ca ieri mi-am facut-unghiile, si voi
nici n-ati bigat de seama ! — ca alal-
taieri a dispiarut un vagon nemtesc cu
bombe. Ea doar atita auzise. Da’' ce,
te miri sa fi disparut un tren intreg ?

NANA : Tii! Acum fac legatura.. Imi
spusese mie o colegd ci la gara, de-o
saptamini, se-asteaptd un tren nem-
tesc cu bombe, munitii, pusti, baio-
nete, dracu’ sid-i pieptene, si trenul tot
nu mai soseste. Pai atunci. daca n-a
venit, de ce n-ar {i tocmai asta trenul
cu bombe carc a disparut ?

LOLA : Ce te mai intrebi, asta e! Si
bomba de la Ciolac e de-abia prima.
Trebuie sa fie tot orasul impinzit cu
bombe.

OLIMPIA : Doamne fereste! Nu ne-o fi
pus si noua vreuna ?
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SANDA : Ce naiba, coani Olimpia ? Cine,
ce si aibd cu noi ?

CLEMENTINA : Ce Dumnezeu, am datl in
mintea copiilor ? De unde-pinii unde,
bomba, la noi 7.

OLIMPIA : Stati asa! Dau cu repede o
raita prin cartier si aflu ce-i cu bomba
de la Ciolac. (lese in graba.)

CLEMENTINA : Coana Lola, pina se in-
toarce coana Olimpia, hai sa elibe-
ram masa, peniru cini.

LOLA : O eliberez, o eliberez! Nu mai
am loc nicaieri, in casa asta. (In timp
ce fac ordine prin salon, pe usa de
la bucdtdric intrd Jeanine, tinind in
mind, ingirati pe o sirmd subtire, vrco
10 covrigi.)

JEANINE : Buna seara! Am adus si cu
niste covrigi. Sint calzi. Poftiti, lac
cinste ! (Oferd covrigi.)

LOLA (cu ldcomie) : Calzi ? Cit n-am eu
poltid de mincare. da’ la un covrig-doi
tot ma-ncumet.

NANA (luind un covrig): Esti in bani ?

SANDA : Te pomenesti c-ai pus mina pe
postul de la primarie. De-aia faci cin-
ste, nu ?

JEANINE : Nu, Sanda. Postul s-a ocupat...
Azi e ziua mea. Implinesc douéazeci...

NANA : Plus cinci !

CLEMENTINA : Douiizeci si cinci, minus
unu sau doi !

JEANINE : Douazeci si cinci... plus doi !

CLEMENTINA : Felicitari, Jeanine! De
ce nu ne-ai spus ca-i ziua ta ? Te pe-
depsim : cadoul ti-1 dam miine.

LIGIA: Eu i-1 dau azi. (Cintd ,Multi
ani trdiascd“. Toate o imbrdtiseazd. In
acest moment, pdtrunde in scend O-
limpia, ca o vijelie.)

OLIMPIA : Petreceti, petreceti, cd nu stiu
daca mai apucam ziua de miine ! (Toa-
te o privesc nedumerite.) Cintati pro-
hodul, nu .Multi ani traiasca“ ! (Toa-
te o privesc cu multd ingrijorare.) Ne-
norocire mare, fetelor, nenorocire !
(Deschide uga dinspre bucdtdrie.) Ane-
to! Anetooo! Trasni-te-ar Dumnezeu,
pe unde umbli ?!

ANETA (din ugd) : Aici sint, cucoana'!
OLIMPIA : Da fuga-n pivnita si ada cos-
ciugul ! Si capacul !'! Si crucea!!!
ANETA (bucuroasd): Ati mai facut rost

de vreun porc ?

OLIMPIA : Gura, cid te plesnesc! Zboa-
ra-n pivnita ! Ai venit ?

(Aneta iese.)

LOLA (veseld): Hi! Hi' Nu ne mai
duci : e rost de ceva [leiculite ?

OLIMPIA : E rost de moarte!

NANA : Cine a murit ?

OLIMPIA : Noi o si murim, noi toate !
Sanda, ,Atentie, sus, plin“ cade. Mer-
gem cu .Jos, sus, departe“! Am dat
si telefon.
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NANA : Ce telefon, unde ?

OLIMPIA : Treaba mea... Dupa dric. daca
vrei sa stii.

LOLA : Saraca Olimpia, s-a ticnit, de c¢il-
dura. Aiurcazda ' .,Sus, jos, departet.
Telelon, dric... Ticneald in toatd legea.
Sanda, tu pricepi ceva ?

(Sanda — gest negativ.)

CLEMENTINA : Madam Olimpia, midi-n-
grijorezi, ce s-a-ntimplat ?

OL.IMPIA : Perchezifie in tot cartierul.

LOLA : Perchezitie ?...

OLIMPIA : Casi cu casa! Acu’ pica si la
noi ' Madam Clementina, di-mi cheile
de la cavoul [amiliei dumitale !

CLEMENTINA : Cheile de... la... ?

OLIMPIA : Da, cheile de la cavou! (Se
repede la bufet si incepe sd rascoleas-

ca.)

LOLA (in soaptd): Da-i-le! Te pui cu
nebunul !

CLLEMENTINA : Un moment, si le caut.
(lese.)

JEANINE (in soaptd, cdtre Sanda) : Ce-o
fi apucat-o pe coana Olimpia’™” N-am
vazut-o niciodata atit de inspiiiminta-
ta! Si, vorba aia: coana Olimpia si
politia, cum ii calul cu saua.

CLEMENTINA (reintrd §i ii dd o cheie
Olimpiei) : Poftim...

OLIMPIA : Mersi.

CLEMENTINA : N-ai pentru ce Da' ... or
si faca percheziiie pinad si la mine, in
cavou ?

OLIMPIA : Doamne {ereste si scotoceasci
si-n cavou, c-atunci s-a zis definitiv
cu noi!.. Nu va mai holbati asa la
mine ! N-am innebunit ! Spune-le, San-
do, ca tu esti mai cu capul pe umeri!
Nu sint nebuna! (Confidential.) E
dandana mare, cu bomba de la Cio-
lac.

CLEMENTINA : Va sa zica, tot e ade-
varal ceva, cu bomba de la Ciolac.

JEANINE : Ce bomba ? Ce e cu Ciolac ?

OLIMPIA : Au gasit nemi{ii o bomba la
Ciolac.

JEANINE : De-aia era zarva pe strada
lui !...

OLIMPIA : L-a ridicat, cu personal, cu

nevastd, cu tot — mi-a soptit simigiul
— si-acu’ scormonesc in tot orasul. Ca
cicd nu Ciolac si-ar fi pus singur bom-
ma, sa sara si el in aer...

LOLA : Da’ cine a pus-o ?

OLIMPIA : Bacanul zice ca tot aia care
au dat foc la depozitul de benzini
saptamina trecutda, dar doamna far-
macist e sigura cd si-au pus-o chiar
nemtii. Cici nemtii au inceput sia sc
arunce in aer intre ei!

JEANINE : Ei, pe dracu’! E prea de tot!

OLIMPIA : Asa e, asa e! Am auzit si eu,
cu urechile mele, la Londra, iii.. nu!
Nu la radio, nu stiu unde am' auzit.
Putin imi pasa de bombele lor, ale-



ge-s-ar praful de ei ! Ce mi lac eu cu

perchezitia ? Cine m-a pus si string
ce-am strins ?

LOLA : Cc-ai strins, pdcitoaso, si npui
nu ne-ai spus ?! Nu te mai saturd
Dumncezeu de bani !

SANDA : Ei. a mai dosit si dinsa cite
ceva de-ule gurii.. Tol pentru noi...

Cu perchezitia asta, poate s-o pateasca.

LOLA : Olimpio, chiar e perchezitie-per-
chezijie de politie 7 Adica, cotrobiie
peste tot ”

OLIMPIA : Cotrobiiie, cotrobiaie! Si eu
am un sac cu [dind trei zero in dulap,
si-n  scrin, numai pungi cu zahar'!
Douéazeci de Kkile zahar tos, de Sascut!
(Cdtre Lola.) Ce te uiti la mine ca vi-
{elul la poarta noua ? Pusesem si eu
bine, tot pentru voi, nu pentru minc'
Si mai am si-o damigeana cu ulei, adi-
cii doud, ba nu, trei, da’ una-i inceputa !
(Din uga bucdtdriei, cu miinile pilnie
la gurd.) Anetoo! Anctooo ! Te-a uilat
moartea in pivnita ? ! ?... Si m-a mai
pus dracu’ sd cumpdir si niste penici-
linuri straine. Alea de la tine, Nana.

NANA : De la mine ! Eu nu recunosc ni-
mic !

OLIMPIA : Sigur! Sigur! Sigur ! Nimeni
nu recunoaste nimic ! Numai capul meu
st cadia !.. Daci scap cu viatd, s-a zis
cu traiul bun de la coana Olimpia!
Mincaii la normal, nu la negru ! Phiu!
Si cu covoarele din pod, ale lui Smil,
ce sd fac?

SANDA : Le lasi acolo, ce sd mai faci!
Sulurile sint prea mari.

OLIMPIA : Ai dreptate! (Isi dd cu pal-
ma peste frunte §i se indreaptd spre
bufet.) Na! Uitasem sdculeful cu pie-
tre de bricheta !

LOLA : Maiculitda, tare hapsina ai fost la
viala ta! Cite ai mai Invirtit ...

OLIMPIA (din usa bucdtdriei): Aneto'!
Anetooo ! De vin dupda tine, de cosciug
ai parte!

VOCEA ANETEI : Acusica, cucoand, acu-
sica ! De-abia l-am scos de sub lem-
ne !

JEANINE : Aoleu! Eu ce ma fac? Am
masina de scris §i n-am autorizatie !
Sinteti martore, am primit-o despigu-
bire cind a fugilt patronul si s-a lichi-
dat fabrica.

OLIMPIA : Nu stiu nimic! Te descurci!
O inghiti, ii dai foc, te priveste! (In
acest moment intrd Amneta, tirind si-
criul din tabloul I dupd ea.) Punc-Il
pe masd ! Cuie si ciocan! (Aneta iese.)
Lolo, ce stai ! Fugi dupa popda! Vii, in
dinti cu el !

LOLA : Ce si caule aici taica pdrintcle ?

OLIMPIA : Treaba mea ! Adi-l, daci vrei
sd mai vezi ziua dec miine! Ce¢ dracu’!
Ai numai tirite-n cap ? Mi-a mai mu-
rit un nepot! 11 scoatem din casid cu
popd! (Aneta intrd cu o cutie §i un
ciocan.)
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ANETA : Cuicle si ciocanul, cucoani.

OLIMPIA : Ancto, ia damigenele cu ulei
si Ingroapa-le in pivnita ! E perchezi-
tic! Arunca peste ele citeva lopeti de
nisip, $i pc urmd pui lemne! Vezi sa
nu le spargi, ca te omor!.. (Dupd ce
icse Ancta, cdtre celelalte, ardtind si-
criul.) Nu pricepeti ... Totul in sicriu!
Tot ce nu trebuie si gaseasca politia'...
I1ai, duceti-vi! Rochie neagri! Ceva
de doliu!.. Lola, popa! (Clementina,
Jeanine, Nana, Ligia §i Lola ies zdpd-
cite.) Scoate alea, Sanda ' Ti-am spus eu
ca, cu ,Atenlie, sus, plin“, n-o sa ne
mergd mereu. Ce mare scofald, daca
tragi acum geanta pe horn, sus la tine
la mansarda ? N-o giseste aici, o ga-
seste la tine !

SANDA : Pai, n-a fost asa intelegerea ?
Dumneata n-ai vizut nimic, nu stii
nimic! $i nici de-acum inainte, orice
s-ar intimpla, n-ai vazut, n-ai stiut ni-
mic !

OLIMPIA : Sai dea Dumnezeu sid nu se-n-
timple nimic.. si sda stiu totul! Vezi
de pgeantd'... (Iese, timp in care San-
da cotrobdie in sobd, sus pe horn, si
scoate cu grijd o geantd militard.)

SANDA : Numai de-ar veni camionul la
timp.

OLIMPIA (reintrd, tirind dupd ea un sac
cu fdind) : Ia bucata cu bucata, sa le
bigim in {aina. (Sanda deschide gean-
ta §i scoate cu precautie citeva grena-
de si doud-trei cutii cu cartuse. Olim-
pia, in timp ce vird grenadele in sac.)
Brrr! O grenada din astea ne-ar tri-
mitle pe toale pe lumea aialaltd ! (Lea-
gd sacul la gurd.) Ajuti-ma'!

SANDA : Binisor, coand Olimpio, binisor !
N-au grenadele capsa, da’ fereasci sfin-
tul sd le busim ! Sarim in aer!.. (Ri-
dicd sacul g§i-l pun in sicriu. Pe par-
cursul scenei, Olimpia §i Sanda ies gi
reintrd cu pungi de zahdr si le aran-
jeazd in sicriu.)

OLIMPIA : Ufff ! Spaimid ca acum’ n-am
tras de cind mi stiu ! Mi-e sd nu-mi
plesneasca inima !

SANDA : Nici mie nu mi-e mai bine, dar
scapam noi si de asta...

OLIMPIA : Si te-audda Al de sus, da-n
hora cu tine nu mai joc! Stric tirgul.
Nu te-ai tinut de cuvint. Ne-am inte-
les... (ardtind spre sicriu) ca astea a-
duse de majur le {in un ceas-doud la
mine, pind le tragi pe horn la tine
si le duci.

SANDA : Coana Olimpio, slii doar, cum
se intunecca, le trag si le duc. Daca
astdzi... s-a-ntimplat ce s-a-ntimplat...
(gest) nu-i vina noastrd. O si vezi, se
rezolvi totul !

OLIMPIA : Eu am lelefonat la numarul
ala — il stiu pe dinafari — si-am
spus ,Jos, sus, departe“ si cineva mi-a
riaspuns ,e-n reguld“! Da' o fi?
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SANDA : Nici o grijia. Pe drum, poate
chiar in fata casei, ori mai incolo, ca-
{re cimitir, o s ne astepte un camion
s ia sicriul. Dacd, din cine stie ce
motiv, camionul nu poale sia-l ia, du-
cem sicriul la cavou. Va [i luat de
acolo.

OLIMPIA : Aoleu ! Si-l ia cu totul ! Za-
hirul. [dina.. mi le mai da inapoi 2.

SANDA : Bine cii-{i mai arde de glume'!
Ti-aduc eu totul inapoi.

OLIMPIA : Numai s ajungem si mi le
mai aduci ! Tare mi-e tecami ci ne in-
hat{a, cu sicriu cu tot! Ulf!' Sanda!
Mai. fetito, stiu ¢ prietenii tai mi-au
salval pensiunci — nu banii mei sau
trancanelile Lolei. Ei, ei au aranjat cu
armata si ne dea domnul capitan, cu
carc zici ca esti verisoard, aprobarea
de atelier... Tc-am inteles, te-am aju-
tat i eu cum am putut. M-ai convins
ca ce fac e bine. §i sint convinsa ca
e bine! Da’ vezi si tu: parci m-a lo-
vit cineva in moalele capului cind bag
de seamd ci ma paste streangul... Nu,
nu mai potl! Spune-i majurului sa nu
mai aduci.. (arata spre sicriu) de-as-
tea l1a mine !

SANDA : Ai dreptate, coani Olimpio! E
greu ! O sa-i spun majurului si le du-
cia-n altd parte.

OLIMPIA : Si crezi... crezi ci-n alta par-
te se poate ?

SANDA (cu un suris) : Se poate... Trebuie
sd se poati. Armele astea vor fi fo-
losite in curind !

OLIMPIA : Sanda, Sanda... stii
spui ?

SANDA : Nu stiu nimic, decit ci frontul
sovielic e la doi pasi, ¢ci nemtii sint
pe drojdie, cd nu e departe ziua cind
n-o <a-ti mai fie teamid c-ai ascuns
niste arme ! Si mai sliu c-atunci o si
te mindresti ! Ti-o jur!

OLIMPIA : Sia sarim hopul dasta, si-om
mai vedea. Numai de nu m-ar da
de gol gura asta sparti de Nana'!
Daca prinde miscarea cu ce biagidm in
sicriu, n-o rabdi inima si nu trin-
teasci o ,bomba“ prin tirg, si afle tot
orasul ce a descoperit ea.

SANDA : Nici o teamd ! Nana are gura
cusuta. (Ardtind spre sicriu.) Are si
ea de pus ceva la pistrare.

OLIMPIA (uluitd) : Nana.. ? La pastrare...
ca noi... ?

SANDA : Da'!

OLIMPIA : Tine-ma, Doamne !... Nana... ?
Pai, daci e de-a ta, de ce te didea
de gol cd vin barbati la tine ?

SANDA : Tocmai ca sd va faca si cre-
deti ca barbatii care veneau la mine
ar {i putut sa-mi fie amanti...

sigur ce

OLIMPIA : Adica nu c-ar veni pentru
altceva... ca alde majurul.. Dibace
manevra !.. M-ati pacalit! M-ati pa-

calit pe mine, care nu m-am lasat
Pacalitd nici de politie... Si cica sd mai
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ai incredere in oameni!.. Nana stie
cevya, cumva de mine ?

SANDA : Nuuu ! Doamne [creste ! Fiecare
stic numai de ea.

OLIMPIA : Ficcare.. Nu cumva mai ¢
prin pensiunc si altd .fiecare“ ?

SANDA : Nu stiu, nu-i exclus nimic'

OLIMPIA : Sfinte Sisoie! Imi vine riu !
Cine ? Jeaunine ?

SANDA : Nu stiu, da’ nici
s vorbeasci !

OLIMPIA : T.igia ? Nebuna ?

SANDA : Dumncala chiar crezi ci ¢ ne-
buna ?... Dar dacii doar joach rolul
asta ?... Cica a avut un soc cind i-a
muril sotul. Te pomenesti ci se as-
cunde sub masca asta ca si continuie
lupta inceputi linga sotul ei...

OLIMPIA : Si cu binuiam cii nu ¢ lucru
cural cu prolesoara. Da’ vezi ce om
sint ' N-am scos o vorba ! Doamne, in
ce viespar triiesc! Si nu-mi spui ca
si Lola e de-a ta, cd mor pe loc'!

SANDA : Nici o grija! Nici coana Lola,
nici doamna Clementina, nici Anela
nu sint amestecate cu nimic in po-
vestea asta. Dealtfel, nici dumneata,
nici eu nu stim nimic de nimeni!

OLIMPIA : Chiar asa. nu stim nimic,
n-am vazut nimic.da’ daci dau de be-
lea o sa fiu in companie selecta !
(Dind cu ochii de regulament.) Pralul
s-a ales de regulamentul pensiunii
mele ? ! Nu se introduc barbati in pen-
siune, da’ vin singuri.. Nu se discuta
politicd, da' se face politicd.. si-nca
ce politica! Ce le-o fi apucat pe mo-
miile astea de pensionare ale mele si
scoatii capul la lumina ?

SANDA : Probabil ci si-au dat seama ci
au pentru ce trai...

OLIMPIA : Uite, stii ce? Pe mine nu
ma-ncin{i cu vorbe dulci... (Apare Cle-
mentina, imbrdcatd intr-un taior de
culoare inchisd. In mind are un plic
mare.) Aoleo, sacul cu pietre! Unde
naiba l-am pus ?... (Cdtre Clementina,
ardtind spre plic.) Ce-i in ista ?

CLEMENTINA : Singurul meu lucru de
pret. Niste acte de familie.

OLIMPIA : (dupd ce schimbd o privire
rapidd cu Sanda): Ia sa vad! Ce fel
de acte ? (Deschide plicul si scoate
doud pergamente. Scriere chirilicd, pe-
ceti domnesti, mari.) Ce mai e si cu
astea ? Ce scris e dsta”?

CLEMENTINA : Niste acte de pe la 1600,
in care se vorbeste pentru prima data
de neamul meu pe acest pamint !

OLIMPIA : De la 1600 ?... Si mai sint va-
labile si azi ?.. La ce-ti trebuie ?...

CLEMENTINA (cu autoironie) : De mi-oi
pierde vreodati buletinul de identita-
te, imi ramin macar astea...

OLIMPIA (privind pe Sanda, care in-
clind capul in semn cd ,da“): Zici ca
sint de la 1600 ?... Bine... (Le pune in
sicriu.)

Jeanine n-o



NANA (intrd, imbrdcatd cu o haind de
bland ; intr-o mind tine un geamantan
$i o cutie de pdldrii, in cealaltd mind,
pachete si o bland de vulpe) : Am a-
dus si cu cite ceva...

OLIMPIA : Numai atit ...
comandam un vagon
tine.

SANDA : Dia vulpea, Nana!

OLIMPIA : Oho ! Da' grasi vulpe ! Si grea
a naibii '.. (Din vulpe cade un pistol
automat.) Ce ¢ cu asta ? (Se uitd lung
la Sanda.) Asta o fi tot de pe la 16007

SANDA (ia o bucatd de pinzd si infdsoard
pistolul) : SA& nu intre fiind pe {ca-

sliém,
pentru

Daci
special

vii... (Catre Olimpia.) Nu incipea in
geanta..,
OLIMPIA (privindu-le wuluitd, cind pe

Sanda, cind pe Nana): Si tu, Nana?
(Pune pistolul in sicriu.) Eu nu stiu
nimic, n-am viizut nimic !

JEANINE (intrd de asemenea, incdrcata
cu pachete, plase etc.): Eu, doar atita
am !

SANDA : Pinza de sapirogral ! Atit!

OLIMPIA : Pinzi.. de ¢ ?

JEANINE : Un fel de batistd, coana O-
limpio ! Murdara de cerneala...

OLIMPIA (cdtre Sanda, cldtinind capul):
Si Jeanine ?... Cu asta faceati alea bii-
tule la masgina aia ?... Eu nu stiu nimic,
n-am vizul nimic ! (Ligia intrd cu un
vraf de .partituri“. Olimpia desface o
copertd, scoate un manifest, apoi le
pune in sicriu.) Am inteles ; asta-i de-
pozitul de comporzilii ! (Cdtre Sanda.)
Va s zica, Ligia {i le pastra ?! Eu nu
sliu nimic, n-am viazut nimic! (Intrd
Aneta, cu doud borcane.)

ANETA : Pe astea le giisii In nisip, coana!
Erau trei. Unul l-am spart, cind am
dat cu cazmaua sa scot nisip pentru
untdelemn. Trebuie si fi fost cu scor-
{isoard. Miroase toati pivnita.

NANA (ardtind borcanele cu degetul) :
Aici e vanilie... si-n asta e piper. Bra-
vo, coand Olimpia! Te vaiti de mama
focului cii n-ai mirodenii, i pivnita e
plina !

OLIMPIA : Dracu’ isi mai aduce aminte
pe unele am virit ba una. ba alta ..
(Cdtre Aneta.) Toanto, pind nu-mi faci
{u o pagubdi, nu te lasi! (Aneta iese,
moment in care intrd Lola.)

LOLA (apare sub forma unui morman de
pachete. cutii, blanuri; nu i se vede
fata. i se aude doar vocea) : N-am adus
clecit citeva lucrusoare. Pe alelalte le-
am lasat de izbeliste !

COR

*) O alta variantd posibild a finalului :
In timp ce cade cortina §i in sali lumina
este stinsd, prin difuzoare se¢ aude: ,A-
ceasta a fost geneza intimplarii din seara
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OLIMPIA : Poftim, poftim ! Ai dreptul sa
pui la pdastrare un singur obiect!
LOLA : Unul ?! Pe care si-l aleg ? Alege
tu, daca te lasid inima sd lasi ceva pe

dinafard !

OLIMPIA : Eu nu aleg nimic !

LOLA : Macar blana asta de vizon'!
OLIMPIA : Ce vizon ? Asta-i pisica tar-
cata! Gata'.. La popa ai fost ?
LOLA : Am [ost! A innebunit si taica
parintele ! Cind l-am mintit ca ti-a
murit un ncpot, mi-a spus ca, daca-i
vorba de ,,Jous, sus, departe*, si contim
pe ¢l A si venit. Asteapti in fata

casci.

ANETA (intrd, tirind doud geamantane):
Argintiaria matale, coana !

LOLA : Dacid nu-mi bagi vizonul, nu bagi
nici argintiria!

OLIMPIA (cu un oftat) : Nu-ncape nici
una, nici alta... Sanda, tu n-ai nimic ?

SANDA : Nu, nimic.

LOLA : Olimpio, pun cu blana de vizon,
ca Sanda tot n-are nimic!

OLIMPIA (in timp ce bate in cuie capa-
cul de la sicriu): Dacd nu taci... te
bag si pe tine in cosciug! Ce taci?
Hai, boceste! Bociti toate!

LOLA : Si bocim pind vine perchezitia ?

NANA : Pe cine bocim ?

OLIMPIA : Pe nepoti-mcu! 1l chema..
(privind crucea) Stefan Ion. Fiti aten-
te ! Ducem mortul la capeli. A murit
subit de.. de aprindere la plimini.
Asla, dacid va-ntreabd cineva. Pe drum,
poate vine un camion sd ne ia mortul:
i-1 dim ! Bagati de seama, pe strada
toati lumca plinge, jeleste, boceste fie-
care dupd cum poate, da’ fara tamba-
lau ! Hai, incolonarea, ca dupd mort !
(Nana, Aneta, Sanda §i Jeanine saltd
cosciugul pe umeri.)

ANETA : Aoleo, cucoani, da’ greu mai e!

OLIMPIA : Atentie ! Daca-l scapam, sa-
rim in aer ! Explodeazi...

SANDA (repede) : Pietrele de bricheta!

OLIMPIA (inghite in sec) : Da... pietrele
de hricheta !

ANETA : Vai de capul meu! Mi se taie
picioarele de frica !

OLIMPIA : Gura, s§i inainteee, mars ...
(Cortegiul iese, afard de Olimpia, care
priveste prin incdpere.) N-oi fi uitat
ceva ?... Olimpio, Olimpio !.. Casa de
nebuni ai fost, spital ai fost, acum esti
si arsenal !... Ce-oi mai ajunge, maiicu-
lita ? (Tantosd, parcd vorbind cu sala.)
Ei, ce s-ajung? Abia astept sa vina
ziua cind o sa afle tot cartierul c-am
fost si arsenal '...*)

TINA

zilei de 28 iulie 1944. cind, in ciocnirea
dintre o patruld nazistd si echipajul unui
camion in care sc incirca un sicriu, tinira
Sanda Gheorghiu a fost impuscata“.
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PUNCTE DE VEDERE

B Prof. CONSTANTIN
MARINESCU

Locul si rostul operei
dramatice in scoala

Cind proaspitul absolvent de liceu a
parcurs ultima pagind a manualului de
literatura pentru ultima clasa, ramine el
cu o imagine indestulatoare si clari a
dramaturgiei nalionale ?

Raspunsul trebuie ciautat, bineinteles,
mai cu seamd in structura noii programe
scolare, a cirei expresie fidela sint ma-
nualele, dar si in metodologia, in didacti-
ca predarii. Cum nu ne intereseazi, aici.
criteriile redistribuirii materiei in cuprin-
sul a doua cicluri complete, in primul
(clasele IX si X), o succintd, din pacate
prea sumard. istorie a literaturii romaine,
in al doilea (XI—XII), o promitiatoare si
plina de perspective incadrare a scriito-
rilor si operelor pe curente literare —
idee excelentda —, constatim ca diferen-
tele dintre noua programa si anterioara,
in problema adusid aci, sint neinsemnate.
Ce ofera noua programa ?

Prin faimoasele Chirite — caracterizare
generala — si prin Despot Vodi — analiza
literard — momentul Alecsandri este mar-
cat destul de ferm ca punct de plecare.
Organizindu-si riguros predarea, profeso-
rul ar putea acoperi o prima lacuna, chiar
din lectia introductivid. Venerabilul ctitor,
parcurgind in opera sa principalele trep-
te ale plamadirii si afirmarii teatrului
national : cinticelul comic, vodevilul, co-
media, drama istoricid, modernizarea tra-
gediet vechi (in Ovidiu), comedia istorica
(in Fintina Blanduziei), usureazda el in-
susi o necesara privire de sintezd asupra
inceputurilor dramaturgiei romanesti. In
treacit, semnalim ca un prim beneficiu
al inlocuirii criteriului istoric — desfa-
surarea materiei pe epoci si scriitori —
cu acela al curentelor literare, ordinea
mai logica a primelor noastre drame is-
torice, mai intii Rdzvan si Vidra (1867
si, dupa aceasta, Despot Vodad (1878), desi
Hasdeu este post-pasoptist, iar Alecsan-
dri este marele pasoptist.

Dramului istoric* al lui Hasdeu (per-
sonal, nu vad nici macar un strop de
intentie insidioasa, persiflanta, in aceasta
expresie definitorie, numai aparent mali-
tinasa, a lui Alecsandri), ii urmeazd, cu
evidente ecouri si chiar influente, ,,dra-
mul istoric* al acestuia.
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Din cpoca de aur a marilor clasici, mo-
mentului ei culminant, creatiei dramatice
a geniului satirei universale, I. L. Cara-
giale. i sc acorda un loc doar in parte
corespunzator : O scrisoare pilerduti —
analiza, O noapte furtunoasid si Nipasta
— in succinte comentarii. Capitolul in-
troductiv implicd si o prezentare a in-
tregii opere, dar destul de sumari. Din
moment ce nu s-a putut gisi un loc cit
de cit muliumitor pentru ,schite“, acea
imensa plansa radiograflici a societatii
epocii, care adund, intr-un caleidoscop
niucitor, o lume extraordinar de vie si
de pitoreascd, iar dintre atitea capodopere
ale prozei — nuvele, povestiri, basme —
doar pentru una singura, atunci se ex-
plici de ce creatia dramatici nu se bu-
curd de mai multh trecere.

Dezvoltarea dramei istorice de faclura
romantici urci o treaptd noua in perioa-
da post-clasici si programa reline, cu
mari profituri moral-educative pentru lu-
mea scolii, Vlaicu Voda (1905), la clasa
a VIII-a, si Apus de soare (1909), pentru
liceu. Pagubitoare si inexplicabila, lipsa
unei comedii in materia ciclului V—VIIIL
Pentru consideratii, unele intemeiate, a
fost scoasad O scrisoare pierdutid de la a
VIII-a, dar ramine de neinteles de ce nu
s-a gdasit o alti comedie. N-ar merge,
chiar la a VII-a, bundoara Trei crai... a lui
Hasdeu ? E o farsa usoari, lupta pentru
apararea puritatii limbii usor de in-
{eles, modalititjile comicului de nume si
limbaj utilizate ar fi, de asemenca, ac-
cesibile virstei elevilor, asa ci initierea
din timp in problemele specifice comediei
satirice n-ar avea decit de cistigat. Cu
mai mult curaj s-ar putea folosi o come-
die de V. 1. Popa sau V. Eftimiu.

Din noua, stralucitoarca perioada a li-
teraturii romane, cca interbelica, progra-
ma de liceu retine doua nume ilustre ale
dramaturgiei noi, moderne : Blaga si Ca-
mil Petrescu. Daca la primul sint bine
alese Mesterul Manole — analiza — si
Zanolxe — comentariu, ambele, cu acea
exemplara valorificare a miturilor noastre
stravechi, la celalalt, Jocul ielelor — a-
naliza, si Bailcescu — comentariu suc-
cint, reprezinta prea putin. O disculie mai
ampld in jurul dramei Bailcescu ar im-
plica si consideratii preliminarii asupra
operei inrudite, si intr-un fel pregatitoa-
re, Danton, dar si inevitabile si la fel de
fertile incursiuni in trilogia Un om intre
oameni. Ca si nu mai insistim pe faptul
ca in Suflete tari sint citeva personaje
impunitoare (Matei Boiu Dorcani, Ioana,
chiar Andrei Pietraru) si citeva probleme
privind drama intelectualului, deosebit de
interesante si excelent tratale.

Poate ci, la Blaga, capitolul introduc-
tiv asupra vietii si operei scriitorului sal-
veazid oarecum situatia, dar la Camil Pe-
trescu, simpla mentionare a celorlalte
opere, credem ca nu. Inci mai stinghe-




ritor este un alt aspect : obisnuitul capi-
tol-sinteza asupra epocii se margineste
la enumerarea unor dramaturgi de pri-
mi marime, ca: G. M. Zamfirescu, V. I.
Popa, Mihail Sebastian etc., etc.

Singurul capitol care cistigd teren’ in
noua programa — proces, dealtfel, firesc
si inevitabil, deoarece este vorba de o
creatie in plina eruptie —, este acela al
dramaturgiei contemporane, desfasurat
intr-o ampla prezentare generald a noii
epoci si apoi prin analize, comentarii, ca-
racterizari privind opere reprezentative
din creatia prestigiosilor Horia Lovinescu
(Moartea unui artist), Aurel Baranga,
Paul Everac (Stafeta nevazutli). Surprinde
s$i bucura locul cucerit recent de Riceala
lui Sorescu, dar sint total nelalocul lor
ezitarile in jurul magistralei meditatii
asupra istoriei, cu numeroase si tulbura-
toare trimiteri spre problematica politica
a zilelor noastre, care este Petru Rares
(Horia Lovinescu).

Cu mentiunea ca numai la clasele uma-
niste supravietuieste o orda de literatura
universala, ca deci prea putini elevi au
prilejul sa se apropie de nemuritoarele
capodopere ale dramaturgiei universale,
iati ceea ce oferd elevilor nostri noua
programa, si deci manualele scolare.

Calculind exclusiv in raport cu numarul
orelor repartizate acum studiului litera-
furii romane, sintem nevoiti sa recunoas-
tem cd mai mult nu se poate oferi. Dar
dacd punem in cintar si exceptionalele
virtualitati educative alec operei drama-
tice — si este de nesuportat gindul ca
acest criteriu lipseste din calculul respec-
tiv —atunci lacunele semnalate de noi,
si inca altele, devin tot atitea pierderi
pentru procesul educativ din scoli, din
moment ce un obiect eminamente for-
mativ nu-si exercitd, in plenitudinea sa,
forta-i inriuritoare de neinlocuit.

Caci, prin specificul ei, opera dramatica
este capabila de o mai puternica actiune
educativia decit poezia si chiar decit pro-
za. De la ,parabaza“ lui Aristofan, in
care corifeul, scotindu-si masca si na-
pustindu-se in atacuri fulminante cu a-
drese precise, devenea brusc un tribun
al moralitatii cetatenesti, iar aluzia insi-
nuanti trecea in grindina violenta a pam-
fletului corosiv, demascator, de la uriasa
popularitate a commediei dell’arte, ali-
mentatd neintrerupt din suculenta farsei
populare, in care improvizatiile actorilor
cointeresau in spectacol participarea di-
rectd a privitorilor, iar gluma caustica
nu ecra doar un divertisment usor, ci
satird sociald incisivd, si pind la drama

politicdA si comedia satiricAi din epoca
noastrd, opera dramatica, spectacolul, a
fost si a ramas o scoald ,de virtuti si

caractere*, o tribuna obsteasca pentru toa-
te generatiile, care dezbate, incita, obliga

la participare si la confruntare, cheama

https://biblioteca-digitala.ro

la consimtire sau respingere, la adeziune
sau condamnare.

Poezia este o eruptie de lumind care
dezlintuie ne loc un sentiment, o atitu-
dine, o inflicarare sau care indeamna la
vis si contemplare, iscind deci felurite
stari sufletesti. Cit de durabile ? Proza
presupune un contact incet, indelung, cu
ascensiuni si scaderi de tensiune, mai greu
de controlat in permanenta. Opera dra-
maticd, insa, prin adresativul direct, prin
densitatea si concizia incrucisarilor de
spadd, cerute de limitele de timp si de
spatiu, prin ambianta spectacolului §n
care contagiunea rapida topeste toate
imunitatile, cucereste si covirseste, pen-
tru ca zguduie constiintele sau dezleagi
miraculos enigme incilcite ale wvietii si
sufletului uman, cucereste si pune pe
ginduri.

Elevii mei, care au avut sansa sa-1 ur-
mareascd, vibrind la cea mai inalta ten-
siune, pe Calboreanu, in Stefan cel Mare
din Apus de soare, nu vor putea uita
vreodata emotia coplesitoare traita atunci,
impreuna cu dascilul lor. Creatie poetica
si, deopotriva, creatie interpretativa, con-
{inut literar interpretat si montare sceni-
cd, doua arte corelative sau, mai degraba,
una singura, dar complexd, bivalenta, o-
pera dramatica isi are, asadar, specificul
ei, care tine de spectacol.

In aceastid complexitate unica a genu-
lui dramatic muslesc principalele cauze

ale atitor dificultati si neajunsuri care
pot stinjeni procesul instructiv-educativ
din clasd. Astfel, bundoard, oricine se-

sizeazd dcosebirea netld intre lectura per-
sonald a unei poezii si lectura aceleiasi
poezii rostiti de un interpret competent.
Totusi, isi are si lectura personala deli-
ciile ei. Cit despre proza, receptarea ei
nu este posibilda decit numai pe aceasta
cale.

In schimb — vorbind de elevi si de
scoala, de incepatori, si nu de specialisti,
nu de cei ce, regizor, actor, critic, profe-
sor, autor dramatic etc, studiaza textul

respectiv —, nu este niciodata indestula-
toare receplarea operei dramatice exclusiv
pe calea lecturii personale. Din motivele
deja ariatate si din multe altele, textul
dramatic parcurs astfel nu-si va dezvalui
prea usor semnificatiile-i multiple si pro-
funde. De multe ori, elevul ia in graba o
replicd mai aratoasad drept mesajul operei,
unele aspecte mai vizibile, dar exterioare,
drept scnsul ei profund, ultim. Alteori, el
trece pe linga scene si intimplari real-
mente semnificative, fira si le surprin-
da valoarea metaforica. latia, sa in-
trebam : intimplator apare oare Balcescu,
chiar din prima scena a primului tablou
din drama lui Camil Petrescu, linga Mi-
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tita Filipescu ? Regizorul si profesorul vor
gasi in romanul Un om intre oameni nu-
meroase pagini care cxpliciteazi procesul
de initiere a tindrului istoric, pinda atunci
partas al programului iluminist — ridica-
rea maselor prin culturd —, in cutremu-
ratoarea reiigie a revolutiei. $i tot acolo
se poale vedea limpede, de ce Balcescu,
desi convins cii puciul de la 1840, con-
dus de mentorul sau, era pripit si neor-
ganizat, adera totusi, platindu-si atit cde
scump adeziunea loiala. Revarsindu-se
pe 2000 de pagini, romanul Un
om intre oameni (neterminat!!) vorbeste
amplu, analiticul 3i descriptivul explica
pe indelete totul, iar lectia dascalului cur-
ge firesc, limpcde : concentrind acelasi
material de via{id intr-o suta de pagini,
drama Balcescu sugereazd totul prin ima-
gini extraorcdinar de dense, izbind incom-
parabil mai puternic, dar leclia presupunc,

tocmai pentru aceasta. eforfturi speciale
si un spor de abilitate metodici pentru
talmacirea bogdiliei de sensuri implicite.

Odatd acestea descifrate, inriurirea edu-
calivd a operei dramatice este, indiscuta-
bil, mai adinca si mai durabila.

Sau : este Ciubar-Voda al lui Alecsan-
dri chiar un artificiu exterior. un perso-
naj decorativ, pitoresc ? Am indraznit si
demonstrez, cu alt prilej '), ci, dimpotri-
vi, personajul acesta este funciar legat
de mesajul dramei: Dar Bogumil al lui
Blaga ? Iatd o prezenid si mai contro-
versata, dar cu semnificatii legate chiar
de atitudinea filozofica fundamentald a
dramaturgului ?).

Sint prea numeroase Si prea serioase
asemenea intrebari, ca si nu recunoasci
oricine precaritalea receptarii operei dra-
matice exclusiv pe calea lecturii. Aceasta,
cu atit mai mult cu cit manualele nu
cuprind decit fragmente disparate, fatal-
mente rupte de curgerea torentiala a tex-
tului. Si atunci ?

Atunci, totul este limpede. Mai ales,
la lectia propunind o operd dramatica,
profesorul are neaparata nevoic de iscu-
sinta descifrarii codului operei cu care
opereaza regizorul. dar si de arta inter-
pretativa a actorului, pentru a ob{ine am-
bianta contaminanta, eminent cducatio-
nala.

Asa ca, daca in privinta completarii
programei scolare sperantele sint putine
si, cite sint. prea firave, cste stringent
necesar ca intreaga préocupare a omului
de la caledra sa fie orientata spre conti-
nua perfectionare a metodologie: predarii,
tinindu-se seama mereu de specificul si

! Const. Marinescu : Despot Voda —

in Interferente — Soc. ,,Relief roma-
nesc”, 1978, pag. 74—175.
2 Const. Marinescu: Cosbuc-Mace-

donski-Arghezi-Blaga — texte comen-
tate, Bucuresti, 1979 — pag. 116—218.
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complexitatea textului dramaltic.
Imbogatirea din ultima vreme a arse-
nalului didactic cu multiple mijloace
audio-vizuale : discuri cu piese inregis-
trate in cea mai bund interpretare, filme
sau fragmente, eventual recurgerea la
cercul dramatic al scolii sau al localitatii,

poate chiar vizionarca directi a opcrei
respective, usureazd cvident atingerea
unor {eluri superioare. Sint tot atitea

auxiliare prelioaset, dar acestea, si inca
altele, nu vor putea inlocui vreodata lec-
tia propriu-zisa.

Intre o programa complet, dar talmi-
citd la clasa de profesori nepregiititi, si o
programd incompletd, dar serviti de pro-
fesori competenti, nu este de ales. La fel,
nu poate exista ezilare intre o lectie in-
carcata de bogitia mijloacelor auxiliare
amintite, dar manipulate cu slingicie, si
o lectie simpla, [ard asemenea complicatii.
dar de autentica triire a fenomenului cra-
matic si de valorificare a potentelorr lui
educative.

Problema perfeclionirii procesului in-
structiv-educativ este extraordinar de
complexa. De la necesitatea studiului mai
temeinic al dramaturgiei in facultatile
umaniste, pina la organizarea mai serioasi
a perfectiondrii cadrelor didactice, carc
nu trebuie si rdmina doar un birou de
acordat grade II si I, de la interesul
mult mai sistematic pe care publicatiile
de specialitate ar trebui si-1 acorde lumii
avide de cunoastere a scolii, pind la impe-
rativul coboririi teatrelorr si actorilor in
salile (le spectacol ale scolilor, sint nume-
rosi factori obiectivi care pot gribi, sau
paraliza, procesul necesarei imbundtafiri
a predarii literaturii, in general, si a celei
dramatice, in special.

Cind o striduinta serioasi, consecventd,
pe toate planurile si din partea tuturor
factorilor raspunzatori, va izbuti sa asi-
gure conditii optime pentru desfasurarea
procesului educational din toate scolile
patriei noastre, negresit ci partea de con-
tributie a operei dramatice in educarea
estetici si national-patriotica a genera-
tiilor noi va fi dintre cele mai fertile.

Ar fi o inadmisibila eroare sa lisim

ca inriurirea educativd a unui asemenea
complex de virtualitati si se desfasoare
cu intermitente si la intimplare. ,Scoala
de virtu{i si caractere* a teatrului natio-
nal, a creatiei dramatice indeosebi, tre-
buie si functioneze la cel mai inall grad
cle rodnicie. Numai astfel, omul socie-
tatii viitoare va creste frumos si intreg.
folositor patriei sale.
7 Pe larg, in Const. Marinescu: ,, Teh-
nica studiului literaturii romane“ in
Caicte de¢ pedagogic  moderna — 4,
Fd. did. si pcdag. 1973, pag. 80—84.



MONTSERRAT

de Emmanuel

Robles

Piesa lui Emmanuel Roblés este o le-
monstratie in spirit iberic, prin care viata
esle  opush,  ca  valoare,  anoarei  (Ja
honl:u) $1 libertafii. si. in acest sens, ea
c-pnhnu(n traditia fixald de Lope de Vega
si Calderon. Ischierdo, personaj demoniae,
are convingerea ¢ oamenii pretuiesc
mal mult viafa., in sine. decit ideile si
principiile care o lac si merite a i
traita. Montserrat, celilalt clement al de-
monstrafiei  autorului, pune mai presus
valorile umane, viata si moarten fiind
doar mijloace de realizare a lor. tn con-
ditiile in care Monserrat inlesneste fuga
croului national  venczuelean.,  generalul
Simon Bolivar, fiind, pentru aceasta, in-
vinuil de finalla tradare, Ischierdo pre--
pateste  demonstratia  (alternativa). pi-
nindu-1 pe Montserrat intr-o situatic-
limita, atica sh aleagid intre a jertli
viala citorva cetiteni nevinovali sioa-l
preda pe generalul Bolivar, simbol  al
luptei pentru libertate a poporului. Vor
Ii ucisi. pe rind. in prezenta lui Montser-
rat. care dispunce, fard voia lui, de vietile
lor, un meserias olir. un negustor, un
sctor, o mamd, un tinar sioo tinard, cu
totii conslituind ,,argumeate* — in con-
coplia lui Ischierdo — pentru a-l1 deter-
mina pe Montserrat si triadeze. Numai ¢
Montserrat nu  tradeaza, intarvit [iind si
de faptul ed Largumentele lui Ischierdo
se inforc impotriva acestuia. Cu cxcep-
lin negustorului, a carui constiinta ¢ per-
vertiti de practica soo toli ceilalfi mor
cu demnitate. avind constiinta clarit a
necesitifii jertfei.

Regizorul Constantin Dicu nu a reusit
s estomperze excescele de patetism pro-
prii picsei si nici nu a gisit — credem —
instrumentele actoricesti adecvate roluri-
lor principale. Demonismul lui Ischierdo.
in jocul lui Ton Marinescu, raimine doar
la nivelul cuvintului. actorul afisind, pe
mai (ot parcursul spectacolului. o afabi-
litate care o, intr-adevar, cerutd de rol.
ca mascit dominantda, dar nu continudi.
Mircen Bellu. in rolul prea sarac si prea
patetic al lui Montscrrat, nu a reusit sia-i
acorde din substania psihici proprie.
pentiru a-1 colora indeajuns, si a ni-l
apropia astfel ca om. Daci Ischierdo, aici.
¢ un demon jovial, foarte activ. Montser-
rat e un demon -al pasivitatii. Asa fiind.
spectacolul nu ne angajeazd in aceasta
cearti a contrariilor, care. nrin felul cum
¢ rezolvala actorviceste, rimine neutiri,
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asemeni  jocului unor elemente ale na-
turii. Dintre celelalte interpretiri, sa
mentionam. totusi. jocul bun al lui Con-
stantin Brezeanu (Precotul) — inchizitorial
si pecdant, precum sioal lui Cornel Vulpe
(Nesustorul) — gradind expresiile inspai-
mintarii pina la groaza.

Constantin RADU-MARIA

Trei

premiere

citeva premiere ale unor

Semnalam
piese din dramaturgia universala, capitol
al repertoriului in care selectia este csen-
tiala.

Orfeu in infern de Tennessee Williams

(adaptare de Corncliu Dalu dupa exce-
lenta traducere a lui Mihnea Gheorghiu),
in montarca semnati tot de  Corneliu
Dilu, se delinesie prin cercelarca sensu-
rilor adines, rascolitor dramatice. ale pie-
sei. Ateni{ia nu cste refinuti de clementul
spectaculos ; latura pasionala. sentimen-
tali devine secundard, esentiala fiind re-
levarca fondului de driamd psihologica si
sociald. Exemplarul sim{ al echilibrului,
rigoarca — aproape austeritaten — lec-
turii, capacitatea de esentializare se cuvin
retinute. Cuvinte dc¢ alecasa pretuire da-
toriim si interpretilor acestei bune repre-
zentatii : Simona Bondoc. Ton Caramitru,
Violeta Andrei, Ileana Predescu, Mircea
Albulescu, Vasile Niculescu, Dorina La-
vzar, TIea Matache.

Scenariu radiofonic al scriitorului polo-
nez Svetozar Vlajkovici, Telefonul folo-
seste o tehnicad dramaticd binecunoscuta
interventlia, in viala — aparent [oarte
limpede — a eroilor, a unui detaliu inso-
lit, incert ca semnificatii (aici, un telefon
anonim, ce aduce in casa unui cuplu doar
sunetul chinuit al unui plins, fara vreo
posibilitate ce identificare), provoaci un
examen de constiintd, scoate la iveali o
existenta tiainuiti. Premiera merita sa [fie
consemnata, datoritda regiei lui Constantin
Dinischiotu si excelentei interpretiri a
Valeriei Seciu si a lui George Constantin.
Pretextul dramalic a devenit suportul
unor subtil nuantate studii de comporta-
ment, in care cuvintul rostit si monologul
interior sint mereu puse in raport — res-
pingindu-se, sustinindu-se reciproc, subli-
niind sensuri diferite. Actlorii stiu si des-
copere in fiecare cuvint, chiar si in cele
mai conventionale, adevir omenesc. tra-
irc autentica, spcctacolul fiind un stra-
lucit argument practic, pentru csentiala
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contributie a unei lecturi inteligente si
expresive la wvalorificarea — si uncori
chiar la innobilarea — datelor oferite de
textul dramatic.

Dramaturgul est-german Peter Ilacks
esle prea putin cunoscut la noi ; Conver-
salie in casa von Stein despre domnul
von Goethe, in absen{a acestuia a fost
montatd. in urma cu citeva stagiuni, la
Teatrul .Nottara“. Amfitrion, comediec re-
cent prezentatd de t{eatrul radiofonic
(dupa ce fusese jucata la Nalionalul ie-
sean), conlirmi, imbogatind-o, imaginea
pe care ne-o formasem despre dramatur-
gia sa : interes pentru studiul reactiei psi-
hologice, cursivitate a dialogului, sim{ al
umorului. Celebra poveste a lui Amfitrion
este interpretati de Hacks prin prisma
raportului dintre imaginea reala (imper-
fectd) si imaginea ideala, a aceluiasi per-

.Rampa", acum 50 de an{
noiembrie 1930

sonaj. Zeus nu esle altcineva decit Amfi-
trion, asa cum si l-ar fi dorit sotia lui,
cum fusese in primele momente ale casa-
toriei, si ar fi trebuit, desigur, s ramina.
Glumia dramatizatda, piesa pledeaza cu
discretie, dar limpede, pentru autentici-
tatea trairii, pentru pastrarea prospetimii
sufletesti.

Montarea radiofonicd, semnati de Dan
Puican, a reusit sd pastreze mereu acest
echilibru intre comedie si substratul sau
moralizator, intre trama mitologica si in-
telesul siu pamintean. Un aport conside-
rabil la reusita montarii l-a avut distri-
butia foarte bine alcatuitd, alaturind
nume dinire cele mai proeminente ale
scenei romanesti : Valeria Seciu, Mircea
Albulescu, Stefan Iordache, Marin Mo-
raru, Virgil Ogasanu.

Cristina DUMITRESCU

Gara de Nord au tras si
vagoanele de turneu ale
Teatrului Ventura. Indrd-
gostita, de Porto Riche,
.piesd moderna si senti-
mentala* (alis de turneu!),
aliniazd pe Maria Ventura,

Evenimente culturale de
seamd dau acestei luni
un caracter aparte. Mihail
Sadoveanu implineste o
jumatate de veac. Obstea
scriiloriceasca il omagiaza
printr-un somptuos ban-
chet. Maestrul a tiparit
aproape 60 de volume —
printre ele, capodoperele
Tara de dincolo de mne-
gurd, Zodia Cancerului,
Baltagul... @ Tudor Ar-
ghezi scoate a treia carte,
clasica Poarta mneagrd, a-
mintiri si portrete din vre-
mea detentiei la Vacaresti
(1919). @ Camil Petrescu,
dupa ce si-a denigrat sin-
gur romanul prin gazete,
dupa ce aproape l-a re-
scris  in  spalturi, acum
gusta succesul. Ultima
noapte de dragoste, intiia
noapte de rdzboi se ras-
fata in vitrinele de la Al-
calay. @ Se incearca o ti-
mida aplanare a conflic-
tului dintre actuala direc-
tie a Nationalului si abia
plecatul director Victor
Eftimiu — se reia Cocosul
negru. Temnicerul e Not-
tara, iar Agepsina Macri
apare in Nenoroc. Deo-
camdata, ,in matineul de
simbata“ ' @ Gr. Marcu-
lescu si Ion Sirbul au spe-
rat si .dea lovitura“, in
turneu, cu Revizorul. Mare

4

publicitate, dar mici inca-
siri! Societarii se intorc
12 matea lor. Un an bun,
isi vor plati micar dato-
riile.. @ Numai Tainasec,
ca-n fiecare an, are no-
roc. Turneul de¢ citeva luni
se termina in... sala ,.Mar-
na“ a Bucurestilor, unde
,.cu preturi absolut popu-
lare*“, putem vedea revi-
stele inca proaspete, dupi
lungile drumuri ale succe-
sului. @ Ambitios, Ionel
Taranu inchiriaza ,Alham-
bra“ pentru o stagiune de
comedii. Dar, atentie! Di-
rectia de scend o incre-
dinteaza lui... Puiu Ianco-
covescu, aflat 1inca in
trupa Ventura. Cu cine va
intra Puiu in conflict ?
Vom vedea. @ N. Kiri-
tescu si N. Kanner (Kir-
Nican, cum apar pe afi-
se') au terminat o noua
revistd, Doud inimi in-
tr-un pat. Unde o vor pla-
sa? @ Un deceniu de la
infiintarea Filarmonicii. Se
recunoaste meritul lui
George Georgescu in dez-
voltarea institutiei. Au di-
rijat George Enescu, Al-
fred Alessandrescu, Ionel
Perlea, 1. Nona Ottescu,
Mihail Jora. @ Crizi la
Opera Romana. Abia spre
sfirsitul lui decembrie se
deschide stagiunea. @ in
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George Vraca, Jules Caza-
ban, Marietta Deculescu.
Regia, V. I. Popa. Roman-
tioasele din provincie 1isi
pregitesc  toaletele.. @
Poetul V. Voiculescu —
medic — [ace declaratii...
ca dramaturg (i se joaca,
la National, Fata ursu-
lui) : ,...observatiile medi-
cale au ramificalii, prin
radacini, in mediul social
si in toate intimplarile in
legatura cu acest mediu.
De aici, ele se aplica di-
rect in literatura“. @ Daca,
luna trecutd, am vazut cum
reactioneaza ,actorii nos-
tri* la aplauze, sa-i ur-
marim acum la ,repetitia
generala“. Marioara Zim-
niceanu isi intreaba emo-
tionata partenerii : ,cum a

fost ?“ ; Gogu Ciprian in-
dica, sufleurului, care a-
nume cuvint sa i-1 sufle

tare ; Tony Bulandra
e preocupat mai mult de
decor decit de text.
V. Maximilian ride si po-
vesteste snoave ; R. Bul-
finski isi consulta grijuliu
nevasta, pe Mita Ciucu-
rescu (neuitata coana
Veta!), si nu iese din cu-
vintul ei ; Ion Manu, cind

mai

joaca intr-o piesd ,cu
costum®, 1isi pune costlu-
mul peste hainele de
strada ! l. N.



Opereta

Cu prilejul momentului festiv pe care il triiegte Teatrul de
Operetd din Bucuresti — implinirea a trei decenii de activitate
fructuoasd — redac{ia noastrd a adresat sdrbatori{ilor, odatd cu
Ielicitdrile de rigoare si urdrile de noi succese, spre binele acestei
arte atit de populare, citeva intrebari, la care am primit rispun-

surile ce urmeaza.

GEORGE ZAHARESCU

regizor,
directorul Teatrului de Operetd

— Teatrul de Operetd implineste
anul acesta 30 de ani de activitate,
ca institulie de culturd socialista.
Cum ati defini evolutia lui si ce

crede{i despre momentul siu ac-
tual ?
— Dupa unele prejudecali, opereta e

un gen care implica desuetul, facilul,
pustul pentru acest Lip de spectacol co-
respunzind unei anumite perioade isto-
rice, cu rosturi sociale anacronice, de-
mult depasite. Aceasta ar fi parerea celor
care, fie din necunoastere, fie clin sno-
bism, au o imagine deformata despre unul
dintre cele mai populare genuri muzicale.

Dar, sa fim bine int{elesi. Mai poarta
opereta secolylui XX aceeasi crinolina
roz, cu paiete si fundite ? Categoric, nu.
Angajali in noua problematica socialda a
{framintatei epoci pe care o trdim, crea-
torii acestui gen — scriitori si compozi-
tori — au inteles sa-i confere greutatea
specifica necesara implinirii scopului edu-
cativ. Si, astfel, in locul melodramelor
sau farselor facile care se ocupau cu pre-
pondereni{i de dubioasele relatii ale fa-
miliei burgheze, si-au facut aparitia teme
majore, legate de aspiratiile oamenilor,
reprezentati ca individualitati distincte,
puternic conturate. In acest mod s-a con-
figurat opercta-portret, opereta cu carac-
ter istoric si opereta cu caracter social
contemporan.

Inregistrind un veritabil salt calitativ
in ceea cc priveste limbajul literar al li-
bretelor (sa nu uitam ca, in afara sce-
nariilor originale, s-au realizat, in spiri-
{ul exigentei, prelucrari dupa Shakespeare,
Bernard Shaw, Cervantes, Goldoni, Vol-
taire, Salom Alehem etc.), opereta con-
temporana si-a asociat condeie compo-
nistice care au injcles cd noua muzica tre-
buie sia serveascd ideile si sentimentela
nobile, subliniindu-le prin construciia
dramaturgici a partiturilor.
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In contextul procesului de innoire, rolul
creatorilor de spectacole si al interpre-
tilor a crescut considerabil. Un cimp fer-
til de activitate invita imaginatia regizori-
lor, dirijorilor, coregrafilor si scenogra-
filor sa vizualizeze in imagini novatoare
continutul acestui gen, care capata, pe
toate sccnele lumii, o popularitate din ce
in ce mai mare.

La rindul lor, in ultimele decenii, inter-
pretii au invitat foarte multe de la tea-
trul de proza si de la cinematograf, cin-
tul, dansul si vorbirea contopindu-se fi-
resc, umanizind sensibil complexul discurs
pe care-l constituie arta actorului.

In ultimii ani, opereta romineasci a
inregistrat o serie de succese de necon-
testat, abordind o tematica variata, des-
prinsa fie din trecutul istoric al patriei,
fie din realitatea socialisti. Toate aceste
preocupari, rezultate din efortul creator al
realizatorilor operetei noi, au atras si
continua sa atragd permanent spectatorii.
In cei 30 de ani de activitate, s-au pre-
zentat Y0 de premiere, dintre care 46 de
titluri din repertoriul universal (clasice
si moderne), 32 de titluri din creatia ori-
ginald si 16 spectacole de selectiuni. To-
talul spectacolelor prezentate este de
aproape 10.000 ; totalul spectatorilor —
5.241.243. Raspunderea sociala pe care o
avem ne obligd si ne gindim insa si la
viitor.

Cred ca scriitorii si compozitorii au da-
toria si daruiasca tot talentul si sensi-
bilitatea lor oamenilor care, cu pasiune si
abnegatie, depun stradanii in multiplele
si diversele locuri de munci ale uriasului
santier care este astiazi tara romaneasci.
Si sd nu uitim cd acestia iubesc opereta.

CONSTANTA CiMPEANU
actritd lirica

— Care sint problemele actuale
ale genului, indeosebi in domeniul
repertoriului ?

— Pentru a raspunde acestei intrebari,

e bine sa admitem, din capul locului, ca
genul nu trebuie si ramind undeva, in-

e
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tr-un abur romantic : ¢ el poate si tre-
buie s$ia abordeze o tematica diversi si
profunda.

Repertoriul  Teatrului
amplu, in permanenti
20 de titluri : operete clasice,
(musicaluri) si originale.

Optiunea pentru operetele clasice se
face mai cu scama in functie de valoarea
murzicala deosebita si de larga lor audi-
en{a la public : dar aceasta nu este sufi-
cient : teatrul trebuie sd gaseascd acele
titluri care si reziste si printr-un libret
de calitate. Or, foarte puline dintre lu-
cririle de gen raspund acestui deziderat.

Din repertoriul teatrului fac parte si
operete moderne. musicaluri — cam pu-
tine, cei drept ; ele aduc o buni doza de
oxigen pentru innoirea mijloacelor de
expresic ale creatorilor si interpretilor
dar achizitionarea lor esle costisitoare, si
alunci...

O treime dintre titlurile jucate sint ope-
rete originale. Dar, aproape toate aceste
lucrari (unele, de certa valoare) sint ope-
rete-portret ; personajul centrial, cu epoca
sa, fac parte din trecutul istoric. Nu
avem, din pdcate, acea operetd care s
abordeze actualitatea in multiple fatete,
aducind pe scenia omul contcmporan. Oare,
cde ce ? Comedia, satira n-ar li mijloace
bune prin care sa se luple impotriva unor
naravuri antisociale ? Offenbach, la vre-
mea lui, a facut-o.. si bine.

Creatorii (scriitori si muvicieni) ar (re-
bui si se apropie de opereti si sa abor-
deze curajos probleme actuale din viata
noastrd. Uniunile de creatie ar trebui si
faci mai mult in acest scop. stradaniile
sd4 nu ramind doar de partea Teatrului
cde Ormrereti. Oare Ton Baiesu, Tudor Po-
pescu, Theodor Manescu, Paul Everac,
n-ar putea scrie solide librete de opereta ?

Lansind cu mari sperante aceastd invi-
tatie, asteptam mult doritul adevarat mu-
sical romanesc.

de Opereta este
rulindu-se peste
moderne

LIVIU CAVASSI
dirijor

— Prin ce se caracterizeazd crea-
{ia romiancascid de opereld ?

— Acum 30 ani, mai precis in scara
zilei de 7 noiembrie 1950. am condus. in
calitate de dirijor, primul spectacol al
Teatrului de Stat cle Operetd, pe atunci
singurul teatru de gen din tara. infiin{at
prin grija partidului si statului nostru. In
aceasta calitate, pot afirma ca promo-
varea operetei originale a constituit si
constituic un punct de onoare, mai mult
chiar. singurul mijloc de revitalizare si
actualizare a genului, de angajare mili-
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tantd, prin- care valorile estetice si edu-
cative siv devina prioritare.

De-a lungul celor 30 ani de activitate.
teatrul nostru a prezentiat 32 spectacole in
premierd absolutd, reprezentind mai mult
de o treime din repertoriul teatrului
nostru. Trebuie sd remarc la aceste lu-
criwi romianesti o mare diversitate tema-
tici. Astfel, au vizut luminile rampei, in
premierda absolutd, lucrari inspirate din
transformarile socialiste, cum sint: N-a
fost nuntd mai frumoasd dc Nicnlae Chir-
culescu. II. Nicolaide si H. Negrin, Cu-
legdtorii de stele de Florin Comisel, Bog-
cdan Caus si Paul Mihai Ionescu, Plutasul
de pe Bistrita de Filaret Barbu si Traian
lancu etc. ; lucrari care cvoca istoria tarii
noastire : Eternele iubiri de George Grigo-
riu si Constantin  Florca, Raspintia de
Florin Comisel si Cezar Tipa; operete
care infatiseazd personaliti{i si momente
importante din istoria cullurii romanesti :
Spune, inimioard, spune de Elly Roman,
Viorica Arghirescu si Radu Costichescu,
Anton Pann de Alfred Mendelsohn si
Radu Albala, Lisa{i-mi sa cint de Ghe-
rase Dendrino, Viorel Cosma si Liliana
Delescu, Leonard de Florin Comisel  si
Barbu Alexandru Emandi., Ana Lugojana
de Filaret Barbu, V. Timus si Al. Sahi-
ghian, in (ine. subieclc .cterne*. tratate
contemporan : Se maritd fetele de George
Grigoriu, Andgel Grigoriu si Romeo lor-
culescu., Mitusa mea Faustina de Liviu
Cavassi, Doru Butoiescu si Cezar ‘Jipa,
FLysistrata cde Gherase Dendrino si Nicu-
so1’ Constantinescu etc.

Paralel cu aceste operete, Teatrul a
inscris in repertoriu, in ultimele stagiuni,
si spectacole de balet. cum sint Viata,
dracostea ownului, Nesfirsil, zborul Mai-
iastrei, Mesterul Manole, Bdiatul si paicle
fermecate (spectacol pentru copii), reali-
zari ce au adus un suflu novator in mis-
carea coregrafici romaneascd. Diversita-
tea tematicid a adus dup sine si o larga
paleti componistici. atit din punct de
vedere stilistic cit si din punct de vedere
melodic.

Majoritatea lucrarilor originale — iu-
bite si indrigite de masele largi de spec-
tatori — se situeaza alituri de cele mai
valoroase creatii dc gen din repertoriul
universal.

CORNEL RUSU

actor liric

— Genul operetei apartine, 1a ori-
gine, unui anumit context istoric si
cultural ; actualitatea pare si-1 con-
damne la desuectudine ; participarea
publicului confirmd sau infirmi a-



ccastd pdarere ? Frecvenieazd tinerii
spectatori de azi, opereta?

— Asa-zisa .desuetudine a operctlei c.
intr-adevar, numai o parere ; adaug :°'ne-
fondati. Afirm aceasta. avind in vedere
faptul ¢ opereta e un organism viu, ca-
pabil sa se metamorfozeze, adaptindu-se
rapid si cu fantezie pulsului modern, ac-
tual.

Repertoriul  clasic, pastrindu-si  savoa-
rea, a fost si va fi re-creat de noi, in-
sistindu-se cu precidere asupra mesajului
umanist, slujind o muzici nemuritoare.

Opereta originald romineasci are, inci
de la stlart, valente social-politice preg-
nante, infatisind uwn alt tip de eroi, oa-
meni ai timpurilor noastre. Izbinzile au
aparut mai ales, in domeniul operetei-
portret (avind in centrul actiunii figuri
luminoase, ca de pilda Ciprian Porum-
bescu, Endachi{da Vacarescu, Costache Ne-
gri etc.).

Si nu uitam musicalul, iesit din salon,
in acrul liber si tare al realitatii scco-
lului XX, antidesuet, anticonveniional, in-
teresant ca subicct, captivant prin mis-
care si ritm ; graniiele dintre cele doua
componente artistice, teatru si cint, sint
sensibil modilicate, aspirind, intr-o sim-
bioza fericitd cu dansul, citre teatrul to-
tal.

Opereta iubeste adevirul, pledeaza pen-
tru buna intelegere dintre oameni, ne-
avind alt scop decit de a-i face pe oa-
meni mai buni, mai curati, mai sensi-
bili la valorile care trebuie aparate. Cred
cd nu e nimic desuet in aceste dezide-
rale, pe care opereta le slujeste cu cre-
dintd si cu o fantezie mereu proaspita.

Majoritatea spectlatorilor nostri sint ti-
neri ; acestora li se adaugi si numerosi
iubitori ai operetei, de virste mature. Tea-
trul de opeceta are deci un public variat,
in care predomina tinerelea, ceea ce ii
asigura si viitorul.

VIRGIL BOJESCU

actor liric

— In ce misur3 v3 preocupid mo-
dernizarea spectacolului de operetd ?
Cum contribuie la actualizarea ope-
retei scenogralia, coregrafia, inter-
pretarca ?

— ,Bitrina doamnid“, cum malitios o
»alintd* unii, opereta, a fost, este si va
ramine, dupid pirerea mea, un gen dc
spectacol ancorat in contemporaneitate —
deci, modern. Expresii, devenite cu timpul
peiorative, ca ,decor de opereta“, ,costum
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de operetd“, ,le mistli ca la opereti“ nu
[ac decit si-i confirme popularitatea ini-
tiala. Desigur, ce era valabil pe vremca
strabunicutelor noastre nu mai poate [i
acceptat astazi. Mi s-ar putea argumenta
cd, de pilda, opereta clasica e construita
pe un schelet fix : in actul unu, eroii sc
cunose, in al doilea se cearta, intr-al
treilea se casatoresc si triiesc fericiti pina
la adinci batrinete... si-am incialecat pe-o
sa.. etc. Da, intr-adevar e o poveste, 0
poveste simplda si frumoasi, in care in-
totdeauna binele infringe raul (si ce e
riau in asta ?) ; dar, spre deosebire de alte
povesti, accasta mai are ,ceva“, ce-o deo-
sebeste fundamental de celelalte: Mu-
zica, si iald cum povestea devine nemu-
riloare ! Interesant de remarcat ar fi ca
parintele unei operete nu este considerat
naratorul (textierul), ci compozitorul, iar
cind acesta se numestc Strauss, Lehar,
Kalman, Zcller, modernitatea nu poate
veni decit de la intelegerea si exprimarea
cu mijloace artistice contemporane a unor
idei etern valabile, continute de .po-
veste“. Modernizarea implicd si pericolul
modernismului ; or, nimic nu se demo-
dcaza mai repede decit moda. Imi face
plicere si amintesc preocuparea $i rezul-
tatele obtinute, pe linia racordirii opec-
retei la sensibilitatea moderna, in spec-
tacolele noastre cu operetele clasice Va-
duva veseld, Victoria gi-al ei husar, Vin-
zitorul de pasdri, ca si noua premiera ce
vii vedea curind lumina rampei, Printesa
circului. Dar, s nu uitdm ca opereta cla-
sicd are o sora geamdind, opereta roma-
neasca, si un frate foarte bun, musical-ul.
Aici, vrind-nevrind, trebuie sa fii mo-
dern. Colectivul nostru a demonstrat-o cu
prisosin{d, cu ocazia montarii Povegtii din
cartierul de vest. Iati-ne ajunsi la dezi-
deratul teatrului total, care pretinde in-
terpretului sia se .recicleze la fiecare
spectacol, in trei ipostaze diferite : pro-
zist, cintarey si dansator. De aici deriva si
dificultdt{iic genului, care pentru neinitiali
pare usor.

Revenind la opereta romineasca, vreau
si subliniez cid ea a dat citeva titluri de
inalta semnilicatie artistica.

Ca interpret, in cei 13 ani de activitate
pe scena Operetei bucurestene, am avut
pliacerea sa joc in aproape toate operetele
romanesti ; aceste spectacole mi-au daruit
o multumire artisticA deosebita, si toc-
mai de aceea doresc si fac un apel, adre-
sat libretistilor si compozitorilor nostri :
dati-ne un text bun, modern, izvorit din
viata noastra, dublat de o muzica inspi-
rata, in acord cu semnificatiile libretu-
lui, pentru ca si publicul si interpretii sa
vi poatid aplauda cu entuziasm sincer.

Opereta are toate sansele sa fie o .ti-
nara doamna*“...

Interviuri realizate de
Maria MARIN
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CARTEA DE TEATRU
SIMION ALTERESCU:

L, Actorii si virstele
teatrului romdénesc*™

Studiul intreprins de Simion Altlerescu
are, din pornire, tinuta unei foarte serioa-
se cercetari, nu atit asupra evoluliei pro-
fesiunii de actor in {ara noastra, cit asu-
pra conceptelor ce au stat la baza dez-
voltarii artei teatrale, de la inceputuri si
pina astazi. Lucrarea se distanteazd de

acele 1incercari cronologice, ridicindu-se
la nivelul unei sinteze a artei actori-
cesti de la noi. Un preambul, istoric,

cu privire la inscrierea actorului in coti-
dian si la semnificatia prezentei lui in ci-
vilizatia spirituala a tarii, deschide citi-
torului un orizont teoretic insolit. Se de-
monstreazd ca nu e posibila o istorie a
artei actorului fara a conspecta directiile
de dezvoltare a gindirii teatrale, stabilind
legaturile profunde ce exista intre afir-
marea ideilor despre teatru si arta his-
trionicd. Nu o datia — si faptul este va-
labil pentru toate perioadele istoriei tea-
trului, inclusiv pentru zilele noastre —
conceptul despre jocul actorului a pre-
mers aparitiei unor personalita{i in stare
sd impuna un nou stil de teatru. ,Arta
poeticd“ a unui Boileau avea sa traseze
calea scolii romanesti de interpretare; dar
in evolutia stilurilor s-a resimtit si influ-
enta directa a lui Talma (desi Aristia si
elevii sai refuzau spiritul modern al a-
cestuia, in favoarea visipei de gesturi si
a rostirii declamatorii). Iesirea din faza
diletantismului este marcata prin clarifi-
carea rolului regizorului. Momentul i
impune autorului acestui studiu citevi
consideratii cu privire la inscrierea teore-
tica si practica a actorului roman in an-
samblul teatrului universal. Primul regi-
zor chemat la Bucuresti de Matei Millo,
in 1860, a fost ,monsieur Gatineau“, in-
clus repede si cu folos in viala teatralai
a tarii, dupd cum si actorii erau orien-
tati vizibil catre teatrul francez, de unde
preluau — insa intr-un mod propriu, spe-
cific gindirii $i culturii romanesti — atit
ideile innoitoare ale repertoriului roman-
tic, cit si tehnica teatrului, cu predilec-
tie cea privind maiestria actorului in spec-
tacol. Cu Paul Gusty functia de regizor
intra In .faza“ recunoasterii depline, ca
functie creatoare. In acelasi timp, se poate
spune ca actorul se elibereaza, tot mai

* Editura Meridiane.
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cvident. de apasarca academismului si re-
torismului.

Influentata de repertoriu, arta actoiu-
lui contribuie, la rindul ei, la structura-
rea  ceroilor dramaturpgiei. Caragiale a
fust sensibilizat .de mijloacele inventive.
de gesturile, de expresiile corporale ale
actorilor scolii de comedie din  ultime-
le decenii ale secolului*. Si Delavrancca
a recurs, in cristalizarea modalitajilor
voclico-dramatice. la modele oferite de
tragedieni, indeosebi la cel al lui Not-

tara. Dar raportul ce se stabilestc este
de reciprocitate, autorul dramatic pri-
vind cu exigenta la ceea ce ii poale
oferi aclorul. pe scenia. .Cu cit mai

multe generatiuni se succed.. cu altit ii
trebuie actorului mai multa originalita-
(o si nmrai mare putere de conceplie —
scria Caragiale. Momentul Nottara con-
seraneaza, in. evolutia artei actorului ro-
min, depidsirca unor reticenle in stilul
interpretarii. Nottara nu era un actor
olurivalent, ¢ era aztorul unui anumit
reperioriu : totusi. pentru o intrcagd ge-
neralie de interpreti. el a trecut in de-
suetudine. Lui Nottara i se rezervi, in
volumul pe care-l comentim, o adeva-
rata monografie, cuprinzatoare si inedita.

Capitolul dedicat Aristizzei Romanescu,
ca si cel privind .scoala actoriceasca de
comedie*, au si o valoare de sine sta-
tatoare.

De la A. Davila incoace, autorul desco-
peri modul in care se impune o noua
dimensiune a teatrului : alcatuirea gru-
cului avtistic de creatie. Simion Alte-
rescu. subliniaza legitura dintre teatrul
actual si opera fundamentald a celui care
considera, lucid. ca ,prima calitate a
actorului este sit aibidl spiritul rolului pe
care il interpreteaza“. Ideea de ansam-
blu unitar, functionind ca un personaj
colectiv imialinit, a pornit de la aceasta

sursi — concedtul de omogenitate Era
un crecn arstistic slujit cu abnegatie. a-
plicat im viatd prin tmpa teatrului. ce

devine astfel mediul oaslim de dezvo'tare
a actoruluj si de comunicare a sa cu

cublicul.
C=2 a insemnat. dupd ce aceastd .te-
melie* a fost turnati de A. Davila, arta

actorului roman, ni se arata in ultima parte
a cartii... Daca ,scoala Nottara“ a incetat
sd mai exisle odata cu cel al carui nume
il purta, inovatiile regizorale, noile moda-
litdti de expresie, noul repertoriu si, fi-
reste. expericnta de viati acumulatd, au
impulsionat arta actorului. Studiul lui
Simion Allerescu urmaresle cu obieclivi-
tate, dar cu o imylicare pasionanta, de
om de teatru, urcusul actorului catre o
roui conceptie asupra artei sale, prin
care sa se identifice cu valorile reale ale
spiritualitalii contemiporane.

Carol ISAC



[ ricentenarul
Comediei
Franceze

de [. Igirosianu

sintr-o binevenitd, dar pura intim-

plare, hotarirea — luata spontan de

adevarata familic spirituali care
alcatuicste, in continuare, Comedia Fran-
cezi, — de a considera anul 1980 drept
anul tricentenarului presligioasei institu-
lii, a coincis cu initiativa guvernului
francez de a decreta acelasi an  drept
anul patrimoniului francez.

Pina la sfirsitul lunii decembrie, efer-
vescenla festiva nu va incceta sd dainuie
in incinta care, in chip aproape unanim
si cu deosebire in lumea teatrului, cste
numitd Casa lui Moliére. Aceasti denu-
mire este, insd, doar in partea justificata.
Si anume, numai la figurat. In realitate,
Moliére nu a avut niciodati nimic de-a
face nici cu cladirea de azi, nici cu te-
renul pe care a fost construita. intre anii
1786 i 1790 si reconstruith in 1900, dup:a
incendiul care o nimicise.

In 1658, cind Moliére s-a intors la
Paris — dupa 13 ani de turnee in pro-
vincie. mai ales prin sud-vestul {arii, si
de sederi mai lungi la Lyon — cu trupa
al carei conducitor, la fel de pretuit si
iubit, ajunsese si fie, in capitala Frantei
nu cxistau decit doua sali publice de
teatru : cea de la Hotel de Bourgogne
si cea din cartierul Marais. Folosite de
doua trupe indepcndente una de cealalta.
dar facindu-si o concurentd crincena si
fara scrupule. Trupele de actori italieni,
care veneau cam in [iecare an in Frania,
jucau alternativ, si ele, in cele doua sali.
In schimb, se aflau in Paris vreo 250 de
sali de Jeu de Paume. Aceste sali, drept-
unghiulare si destul de incapitoare, se
puteau adapta relativ usor pentru spec-
tacole de teatru. Insusi Moliére, cu veri-
tabilul trib Béjart — cu care deschisese
primul siu teatru, falimentar, (L'Illustre
Thédatre) — adaptase o asemeneca sala *).
Cind, in 1658, incurajati de Pierre Cor-
neille, Moliére se hotarise si se infitiseze
din nou publicului din Paris. Madeleinr
Béjart, care era nu numai o excelenti
arlista, ci si un iscusit om de afaceri, o
inchiriat din vreme o astfel de sali. De
care nu a mai avut insi nevoic Fiindci,

*) Se pare cd de la aceste sdli in
care .se bdtea mingea“ vine expresia
populard enfant de la balle, care de-
semna pe un actor provenit dintr-o
trupd ambulantd.
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la Paris, Moliére il reintilnise pe abatele
de Cosnac, fost secretar al Printului de
Conti, care, o vreme, il luase pe tinarul
actor-autor sub aripa sa protectoare. Aba-
tele era wcum secretar al ducelui Philippe
d'Orléans, fratele lui Ludovic al XIV-lea.
Recomandat calduros, de catre abate, du-
celui, acesla, voind si-si asigure si el re-
putlatia de a [i un protector luminat al
literelor si artelor, i-a ingadduit lui Mo-
liere sa-si intituleze formatia sa teatrala
Les Comeédiens de Monsieur. Tot dato-
rita ducelui, Molicre di prima sa repre-
zentatie, dupa intoarcerea la Paris, la
Luvry, in fata monarhului si a intregii
Curti, in dupa-amiaza de 24 octombrie.
Entuziasmat, Ludovic al XIV-lea ii da-
1uieste, cu titlu de folosinta, sala de spec-
tucnle Petit-Bourbon, aflati in spatele
Luvrului si constituind o anexd a Pala-
tului. cu conditia s-o imparta cu actorii
italieni de cite ori acestia vor veni la
Paris.

Pe scena acestui teatru, Moliere a 9b-
tinut primele lui succese, facindu-si insa,
cum era de asteptat, si multi dusmani,
daloritd causticelor lui indrazneli. Unel-
t{ind din umbra, in urma valului de in-
dignare stirnit de succesul rasunator al
Pretioaselor ridicole. acestia, nestiind ce
sd mai incerce pentru a-1 impiedica si
mai joace, hotaridsc pe Antoine de Rata-
bon, un soi de ministru al domeniilor
regale, si-i darime teatrul. In seara de
10 octombrie (e curios ce rol aproape
fatidic a avul luna octombrie in destinul
trupei lui Moliére. deci al viitoarei Co-
medii Franceze), Moliére a jucat, cu ace-
lasi mare succes, Pretioasele. A doua zi.
11 octombrie. isi gaseste teatrul deja pe
jumatate darimat. Plingindu-se de indata
regelui. acesta cere [urios explicatii lui
Ratabon, care pretinde ca .hardughia“
stinjenea lucrarile intreprinse de Claude
Perrault pentru construirea faimoasei_co-
lonade a Luvrului. Pentru a da o lectie
usturatoare si dusmanilor lui Moliere si
neobrizatului siu ministru, regele da or-
din lui Ratabon sa restaureze el insusi
«i sii amenajerc grabnic sala e teatru
cde la Palatul Regal. construit de Riche-
lieu. Astfel, trupa lui Moliere avea si
se produca., de aci inainte, in chiar casa
protectorului sau oficial. Pasionat de
teatru si chiar autor al unor tragedii (pe
care a avut insi tactul si discernamintul
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sa nu impuna niminui sa i
Richelieu isi construise, in aripa stingi
a nalatului (Comedia Franceza se afla
astazi in aripa dreaptd). o sala de tecatru
cu scend dotatd cu cele mai ingenioase
,-masinarii* italiene. In aceasta sald, Mo-
liere avea sa joace pind la moartea sa.
survenit la 17 februarie 1673, deci timp
de 13 ani. (lariasi o coinciden{a curioasa :
tot 13 ani jucase si in provincie.) Putin
dupi moartea lui, la 21 martie, Lully (pe
care Molieére il ajutase si cu bani. dar
care astepta cu infrigurare aceasti
moarte, si carc izbutise sa-! faca pc rege
sa prefere teatrul cintat, teatrului vorbil.
indepirtindu-1 astfel de Moliére) obtine
de la monarh sa expulzeze de la Palais
Royal trupa defunctului, pentru a-si in-
stala. el. acolo, Academia sa de muzica,
deci Opera.

Directoarea trupei devenise, de drept,
Armande DBéjart, nefasta sotie a lui Mo-
liére, fiica din flori a Madeleinei Béjart
si a ducelui de Modcna. Dar, printr-un
asentiment tacit si lucid al trupei. men-
torul si salvatorul wunitatii si chiar al
cxistentei ei, avea sa fie. de aci inainte,
La Grange. Desi venit mai de curind in
trupa. el avea o adevaratii veneratie
pentru Moliére si pentru opera sa. dar
si pentru propria sa profesiune, de ale
carei nobile implicatii si responsabilititi
era adinc incredintat. El izbuteste. dupii
abile ncgocieri si aranjamente financiare.
$a cumpere de la marchizul de Sourdéac
o sala cu o scena cum nici nu indraznise
sd viseze ca ar exista una la Paris.
Intr-adevar, pasionat de tehnica ,,masini-
lor* italiene. marchizul transformase Pa-
latul Guénégaud intr-un teatru mai per-
fectionat decit cel dorit de Lully. Noul
sediu isi deschide portile la 9 iulie 1673.
Dar publicul sovaie. Moliére se dovedea
de neinlocuil. La Grange continua si sc
lupte si Armande Béjart ii da mina li-
bera. preocupata tot mai mult de frivola
ei viata personala. Un prim mare succes
al lui La Grange, care atrdasese autlori si
actori noi. a constat in faptul ci a ob-
tinut, prin relatiile sale personale (de
origina nobila, isi pastrare unele pretioase
legaturi in anturajul regelui, desi se fa-
cuse actor), ca Luldovic sa suprime.
printr-un decret. teatrul din Marais si s
ordone trupei acestui teatru sd fuzioneze
cu fosta trupda a lui Moliere. La 29 mai
1674, Armande Béjart se recasatoreste cu
Francois Guérin d'Etriché, fost ofiter in
garda regala, devenit actor la teatrul din
Marais, apoi la teatrul Guénégaud. In
1679, La Grange izbuteste sd smulga tea-
trului de la Hoétel de Bourgogne pe ce-
lebra Champmeslé. Plecarea vestitei
Champmeslé de la Hotel de Bourgogne
este o loviturd mortala pentru acest teu-
tru, care decade repede. La Grange con-
tinua sa informeze pe rege — pe cai
rimase obscure, dar incontestabile —

lc joace),
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despre tot ce privea soarta trupei [ostu-
lui sau pretejatl, chiar cind monarhul cra
plecat din Paris. Aflin'du-s¢ la Charle-
ville, in Ardeni, pentru manevre mililare,
Ludovic al XIV-lea dia ordin, in =ziua
de 6 august 1680, ducelui de Creéqui sa
pregateasci un decret pentru inchiderea
teatrului de la Hotel de Bourgogne, poen-
tru a sc¢ pune capit unci rivalitati dau-
natoare. hotiarind ca trupa sa [uzioneze
cu fosta trupd a lui Moliere. Decretul
este redactat definitiv, semnat de rege si
contrasemnat de Colbert. marele visticr-
nic al Frantei, si poarta data de 24 oc-
tfombrie 1680 : cu 22 de ani mai inainte.

tot in ziua de 24 octombrie, Meoliére
jucase prima oard in lala regelui, la
Luvru.

Acest docret constituie actul de nas-
terc. al actualei Comedii Franceze. Dupi
preambul, decretul precizeaza :

Majestatea-Sa a poruncit §i porunceste
ca, in viitor., numitele doud trupe de Ac-
tori (Comedieni) Francezi sd fie conto-
pite pentru a nu mai forma decit una
singurd.. Si pentru a da acestor actori
mijlocul de a se desdvirsi tot mai mult.
Majestatea-Sa doreste ca trupa lor sd re-
prezinte Comediile*) la Paris, opreliste
fiind fdcutd oricdror altor Actori Fran-
cezi de a se stabili in zisul oras sau in
cartierele mdrginase fdrd un ordin anume
al Majestdlii-Sale. Insdrcineazd Majesta-
tea-Sa pe domnul de la Reynie, locotc-
nent-general al politiei, de a se ingriji
personal de indeplinirea prezentei ordo-
nante. Dat la Versailles in a 24 zi din
octombrie 1680.

Nici dupa acest aclt constiluliv, carc
facea din Comedia Francezi un teatru
de stat**), subventionat cu 12 mii dc¢
livre pc an, asa-zisa Casd a lui Molicre
nu a fost scutitd de expulziri si pere-
¢rinari. Nu ma pot impiedica sa repro-
duc un fragment dintr-o scrisoare adre-
sali de Racine lui Boileau. datali
6 august 1687. ..Noutatea — spunea Ra-
cine — care face aici o mare vilvd este
pacostea cdzutd pe capul actorilor, obli-
gati sd se mute si din sala Guénégaud
din pricina domnilor invdtati de la Sor-
bona, care au condescins sd primeascd

*) In acea vreme, comedie, nu in-
semna piesd comicd, ci piesd de tea-
tru in general. Joucr la comédie in-
semna a juca pe o scend, a face
teatru.

*%) Pentru a intdri acest caracter §i
autoritatea institutiei (dar oarecum si
dependenta ei), regele isi rezervase §i
el o micd parte, simbolicd, din bene-
ficiile trupei. Consideratd ca o asocia-
tie de 12 actori si 12 actrite, benefi-
ciile erau impdrtite in parti egale, plus
0 jumdtate, care tevenea Ttegelui.
Acesta dispunea de ea tot in folosul
teatrului, dar dupd bunul sdu plac.



Basorelicf
reprezentind
incoronarca
bustiului

lui Moliére

sd vind sd predea cursuri la Colegiul
celor patru natiuni (viitorul lacas al Aca-
demiei Franceze — nan.) cu condifia ex-
presd ca actorii sd@ fic indepdrtati din 1e-
cindtatea acestui demn Colegiu“. Tot din
aceasta scrisoare, aflam ca pretutindeni
unde gaseau o sald (tot e Jeu de
Paume), actorii intimpinau opuncrea gai-
lagioasd a preofilor din parohie sau a
burghezilor bigoti si conformisti. cu fete
cuminti de maritat. Indignarea lui Ra-
cine este cu atit mai explicabila cu cit
noua trupd 1isi deschisese stagiunea cu
Fedra sa, iniruchipati de divina Champ-
mesle.

Abia in 1812, cind Napoleon — dato-
rita staruintelor lui Talma si grnatiilor
domnisoarei Mars — reconfirma privile-
giile trupei, modificind insa statutul in-
stitutieit — condusa, de atunci, de un
administrator general — ,.Actorii Fran-
cezi* se asazd defintiv la Palais Royal
(dar in aripa opusd celei ocupatc alta-
data cfectiv de Moliere), acolo unde se
afld si astdzi, si unde, provizoriu si me-
reu cu frica in sin ca vor fi iardsi ex-
pulzati, se refugiaserd in 1799, sala fiind
rimas3 in parasire dupa decapitarea lui
Philippe zis Egalité.

latd pentru ce spuneam ca numai la
figurat lacasul actual al Comediei Fran-
ceze poate fi numit Casa lui Moliére. Dar.
in acest sens, chiar intr-o masura mai
mare, mai adinca si emotionanti decit
s-ar putea binui.

Intr-o  zi, Yonnel (in prezenta lui
Montherlant, care-1 pretuia foarte mult
si i se simjea ohiar indatoral pentru
magistrala intruchipare a regelui Fer-
rante), mi-a spus: ,Comedia Fran-
ceza este, in primul rind, o stare de
spirit*. Definitia aceasia mi s-a parut si
mi se pare si acum cea mai bine gindita
si mai cuprinzator formulati. As adauga.
totusi : stare concretizali printr-o anu-
mita ambiantd, pregnant fecunda, cu pro-
prietati aproape osmotice. Aceastd infu-
zare lentd, dar irezistibila, zi de zi, an
de an, genereaza la rindul eci, pe nesim-
lite. adevarate mutatii sufletesti, asigu-
rind o continuitate spirituald, nu printr-un
respect deliberat. socotit moralmente obli-
gant. al unei traditii care, astfel inte-
leasd, devine intr-adevar o identitate
formald. cum bine spunea Toja. Nu o fi-
delitate limitati la o continuitate exte-
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riowrd de maiestrie mestesugireasci —
aga cum, ncasleptat de ingust, definea si
chiar recomanda acclasi Toja singura
traditie, dupa el, valabila. Ci o fidelitate
de comportare, de stil de traire perse-
nala si colectiva, de inaltd intelegere a
semnificatiilor profesiei si responsabilita-
tilor ei morale si intelectuale. De tinuta.
De dragoste si respect pentru calitate.
Care se rasfringe si asupra maiestriei
mestesugului.

Privita dialectic, traditia nu este nea-
parat inchistare, ci si continuitate. Si
continuitatea nu se poate concepe fara
spirit de deschidere. Contrar unor apa-
rente sau rauvoitoare asertiuni. Comedia
FFrancezd nu a fost lipsitd de un astfel de
spirit. Dovadd ¢i a deschis poriile sale
Cartelului, cad a jucat pe un Gide, pe un
Montherlant (cu .scandaloasa“ sa Pa-
siphae), pe un Eugen Ionescu sau —
intr-un alt sens— destul de numerosi
autori zisi de bulevard. In vremea lui —
si pentru acea vreme — Moliere, fidel
marilor antici si esteticii lui Aristotel (pe
carr nu se sfia uneori sa-1 ia peste picior).
dar necontenit prezent in actualitate si
plin de primejdioase indrazneli. a fost si
el un avangardist. Si ar fi fericit sa stie
¢ in Casa sa persista propriul siu spirit
de deschidere. Jacques Destoop, vechi so-

cietar, declara de curind: ,,Am putut
constata, de-a lungul anilor, ca teatrul
nostru a fost intotdeauna prezent in

punctele cele mai inaintate ale migcari-
lor literare. Si fiecare noutate a trezit in
rindurile noastre cel mai viu interes. Un
teatru national are chiar indatorirea de
a-si asuma si riscuri“.

tnainte de a incheia, vreau sd reamin-
tesc si deviza Casei lui Moliere : Simul
et singulis. Originea ei trebuie cautata
intr-o convorbire avuti de La Grange cu

Moliére. Vizindu-l atlit de vlaguit de
boal'i si de febra, in ziua mortii — care.
vidit, il pindea de-aproape — La Grange

a incercat sa-l1 convingd sia renunte a
mai jueca in seara aceea. Moliere a facut
un semn ncgativ cu capul si l-a intre-
bat: ,Daca nu joc asta-seara, ce vor
minca miine oamenii nostri si familiile
lor ?“. Duph o tacere, latinistul care tra-
duscse pe Lucretiu a mai soptit: Simul
et singulis *).

*) Unul pentru toti, tofi pentru unul.
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| LEONIDA
| TEODORESCU

,Duar nu era wn pestisor obignuit, era un
pestisor de aur®.
A. S. Pugkin

Irina
S1
PERSONAJELE : Topki

IRINA
FRISCA
BOROBOATA piesd in doua parti
GOGOLOI
BOABA
VOCEA PESTISORULUI TOPKI
O VOCE DE BARBAT Fiicel mele, Iulla Irina
CINTEC DE INCEPUT
Tot std lingd-o balta Ah, barza vrea peste !
O barza inalti, De asta ocheste
O barzid pe nume Clic-clac. Cu ciocul si face fac-tac.
Si chiar lingd barzi Dar peste nu este
Se afld o varzd Si-ncepe-o poveste
Mai verde decit un brotac. Cu varza si barza Clic-clae.
Dar pasirea-barza C-aici, lingd balti,
Nu papid din varzid O barza inaltd
Si-si vird tot ciocul in lac. Minci toatd varza, {ac-pac.

Tabloul 1

Un cerc de lumind. In mijlocul cercului de lumind ¢ un pom. Pe linga
pom lucrcazd cu sirg bdietelul Friscd. I'rigcd pavoazeazd pomul cu tot felul de
anunturi. Pune primul afis. Chiar deasupva capului lui Frigscd au rasdrit cuvin-
tele : ,.un prost !“. Friscd se dd la o parte ca sd-si vadd opera. Afisul intreg :
,Cinc pescuicste aici ¢ un prost !* Frigscd citeste tare si cu multd plicere afi-
sul, desi ¢ foarte rigusit. L.a fel procedeazd si cu celelalte afisc pe care le
atimi cu o mare vitezd : ,,Numai un prost pcscuiestc aici !, ,,In balta azurie
nu sint pesti ! si ultimul afis pe care scriec doar atit : ,Hahaha !‘. Frisci e
foarte mindru de el. Isi contempli opera.

)
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FRISCA : Irina !

(Acum ¢ luminatd intreaga scend. In
fatd e Irina, cu o unditd in mind. In fafa
Itinei e ceva care seamdnd cu o baltd.
Balta e azurie.)

IRINA : Ce-i, Frigsca ?

FRISCA : Hahaha! De cc nu te uiti in
spatele tau ? Hahaha !

IRINA : De ce sid ma uit ? Ca si te vikd
pe tine ?

FRISCA : Hahaha ! Uite ce de aflise sint
in copac! Le-a pus o mind misteri-
oasda. Vrei si-{i spun ce scrie pe ele ?

IRINA : Nu.

FRISCA : Ti-e [rici!' Este, ci {i-e [ricia ?
Hahaha ! Stii ce scrie ? Cia cine pescu-
ieste aici e un prost! Ilahaha!

IRINA : Cine zice, dla e. Iar tu esti un
lacom de inghetati si un inghititor de
inghetata si-o si ragusesti de tot si-o
sa faci numai asa: hir, hir, hir!

FRISCA (visdtor) : Ah, ce n-as da pentru
un butoi de inghetati.. 1{i dai seama ?
Sa stai in fata unui butoi de inghetata,
sd ai un linguroi mare in mina si si-i
dai inainte. Asa, fii atentia : hop-hliup !

hop-hliup ! hop-hliup! Si inghi{i tot
butoiul ! Hahaha!
IRINA : Sst! Mai incet, Frisca.

FRISCA : Da’ de ce ?

IRINA : Irhi sperii pestisorii.

FRISCA : Hahaha! In Balta azurie nu
existd nici un peste. Nici mdcar un os
de peste ! Nici macar o icra!

IRINA : Nici micar nu te aud. Si nici nu
vreau sa te aud. Si nici pestisorii nu
vor sia te audi. FrisciA-moriscid miscia
si pisca ! Hahaha!

FRISCA : Asa ? Bine...

(Friscd se apropie tiptil de Irina §i se
asazi lingd ea.)

IRINA (incet, ca pentru ea) : Peste, peste,
pestisor...

FRISCA : Miau !

IRINA (amenintdtor): De
~miau* ?

FRISCA : Pentru ca sint pisici ! Si pesti-
lor le e frica de pisici !

ce-ai [acut

(Itina se scoald in picioare gi-gi duce
miinile pilnie la gurd.)

IRINA : Muticanu ! (Ascultd putin. Nu se
aude nimic.) Muticanu ! Friscd nu ma
lasid-n pace'!

(Itina se asazd la loc si-§i ia undita in
primire.)

FRISCA (usor speriat) : Cine stie pe unde
umbla Muticanu...
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IRINA: Pe unde umbli Muticanu?
Ti-arit eu pe unde umbla Multicanu !
Multicanu s-a dus la bunica, daca
vrei sa stii. Ca sa-mi ia gustarea de
zece si lreizeci si cinci de minute.

FRISCA (interes sincer): Ti-aduce si-o
inghetata ?

IRINA (superior) : Cine maninci
ratd la gustarea de dimineald ?

FRISCA (mult entuziasm): Eu! (O tuse
prelungitd.) Au! Nu stiu de ce-mi vine

inghe-

sa lugesc.
IRINA : Sst! Parcia viid un pestisor.
FRISCA: Au!' E mare? Ca mie mi-e

frici dc animale.

IRINA : Nu stiu. Ca nu-l vad. Taci din
gura. Muticanu mi-a spus sa stau cu-
minte lingad Balta azurie. Pini-mi
aduce gustarea de zece si treizeci si
cinci.

FRISCA : Si daca-]l prinzi ? Daca-l prinzi
pe peste ? Ce-ai sa faci cu el?

IRINA (derutatd, nu s-a gindit la asta) :
Poftim ? Ai zis ceva ?

FRISCA : Dacid am zis.. Sigur cd am zis.
Si daca-l prinzi pe peste ? Ce-ai sa
faci cu el ?

IRINA (tot derutatd): 1l {in de vorba.

FRISCA : Adica, ii spui tu ceva si-ti
spune si el ceva ? Hahaha !

IRINA (imitindu-l) : Hahaha'! Sigur c-o
sd spun ceva si-o sa spuna si el ceva.

FRISCA : Hahaha! Pestii sint muti ! N-ai
stiut asta! Hahaha! N-ai stiut ca
pestii sint muti! Sint muti ! Muti de
tot!

IRINA : Ai vorbit tu vreodata cu un
peste si t{i-a spus el ca e mut?

(Frigcd rdmine cu gura cdscatd.)

Mda. (Tare.) Miau'!

FRISCA (incet):
Miau !

IRINA : Ham ! Ham !
(Friscd o ia la goand. Se opreste.)

FRISCA (multd teamd): Cine a facut
+ham ! ham !* ?

{RINA : Eu ! Ham ! Ham !

(Friscd e gata s-o ia din mou la goand.
Se opreste.)

FRISCA : Nu (i-e rusine ? Asa se poartd
un coleg cu un alt coleg ? Nu stii ca
ini-e Iricd de catei ? Sa stii ca ma
supar si plec. Auzi, Irina? Ma supar
si plec.

IRINA : Foarte bine. Du-te.

FRISCA : Asa ?” Bine. Am o gramada de
bani si ma duc sa-mi cumpair inghe-
{ata. De toti banii ! (Il apucd din nou
tusea.)

IRINA (incet) : Peste, peste, pestisor...

FRISCA (mormdind) : Dar de unde atitia
bani ? Ca am mincat trei inghetate
astazi. (Se scormoneste prin buzunare.)

k3



Nimic. Au! Am gasit ceva. (Scoate o
monedd din buzunar. Deziluzie mare.)
Cinci bani.. A. daci as mai avea un
leu! Un leu! Ia sa vad dacid nu e un
leu pe jos. (Cerceteazd cu multd aten-
tie de jur-imprejurul copacului)) Ni-
mic. Dar in copac ? Tot nimic... Poti
si-{i cumperi o inghefatd cu nimic ?
(Tuse. Ipocrit.)) Nici nu e sanatos sa
maninci inghetata toata ziua. Poti si
si tusesti. Mai bine ma bag dupa
copac.

(Friscd se ascunde dupd copac. Irina se
uitd atentd in spatele ei. Nu-l vede pe
Friscd. Se scoald in picioare cu undifa in
mind. Cintd.)

IRINA :
Peste, peste, pestisor.
Hai putin la mine.
O sa-ti dau un viermisor
Si-o sa fie bine.

Balta e ca de cristal,
Daca-nchizi o pleoapa.

O sa-ti spun cum e pe mal,
Tu — cum e in apa.

Mama ta e un morun
Sau o rosioara ?
Pestisorule, fii bun,
Vino intr-o doara.

Peste, peste, pestisor,
Vino linga mine.

Ti-am gasit un viermisor
Si-o sa-ti fie bine.

VOCEA PESTISORULUI TOPKI (pegti-
sorul nu se va vedea tot timpul spec-
tacolului) : Au! M-ai prins!

IRINA (speriatd) : Au! Te-am prins, pesti-
sorule ! Vai, ce rau-mi pare! Sau : ah,
ce bine-mi pare? Nu stiu cum imi
pare, pestisorule !

TOPKI : Au'!

IRINA : Au?

TOPKI : Au!

IRINA (a inteles totul) : Te doare, pesti-
sorule ?

TOPKI: Au, ce ma doare! Au' (Altd

voce.) Da’ de ce-mi spui ,pestisorule* ?

IRINA (ugor derutatd): Nu esti un pesti-
sor ?

TOPKI : Un pestisor ! Ha ! (Din ce in ce
mai artdgos.) Un pestisor! Au! Stii
cine sint eu ? Au'!

IRINA : Cine esti tu ?
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(Toatd aceastd scend va fi urmaritd cu
infrigurare, gi chiar cu fricd, de Frigcd,
ascuns dupd copacul pavoazat.)

TOPKI : Eu sint peslisorul Topki! Asa
mii cheama ! Pesgtisorul Topki! Nu un
pestisor, acolo... Pestisorul Topki, in
persoana ! Au!

IRINA : Topki ? Chiar asa te cheami —
Topki ?

TOPKI (pus pe scandal): Ce,
nume [rumos ?

IRINA : Pss! Stii ce numec [rumos ai ?
Nici n-amm auzit de numele asta! Nici
n-am stiut ci exista! Topki!

TOPKI : Au!

IRINA : Pe mine ma cheama Irina.

TOPKI: Au! Stiu cum te cheama. Ca
l-am auzit pe ala lacom, care maninca
inghelati Loatd ziua.

IRINA : Era Frisca.

TOPKI : Nu ma intereseaza cine era. Ci
mie nu-mi plac copiii lacomi. Au!

IRINA : Te doare, Topki ?

TOPKI : Au! Stii ce ma doare ?! Mi s-a
infipt cirligul uite-aici.

nu-i un

(Irina se culcd pe burtd ca sd vadd

mai bine.)

IRINA : Unde ? Aici ?

TOPKI : Nu. Mai sus.

IRINA : Aici ?

TOPKI (artdgos) : Nu ti-am spus ca mai
sus ?

IRINA : Aici ?

TOPKI (mai putin artdgos) :
Nu ti-am spus...

IRINA : $i cum sa-l trag? Cum sa lrag
cirligul ? Asa‘? Asa e bine ?

TOPKI : Au! E bine ! Mai jos! Mai sus!
Au'!

IRINA : Si acum ? Stinga jos sau dreapta
sus ?

TOPKI : Nu stiu care e stinga si care e
dreapta.

IRINA : Nu ti-e rusine, Topki ?

TOPKI : Au! Ca eu n-am miini, intelegi ?
Au! Uf! Ai scos cirligul! L-ai scos'!
Bravo, bravo, Irina, bravo'!

IRINA : Uf! Bine ca l-am scos. Vrei un
antinevralgic ? Iod ? Aspirind ? Pansa-
ment ?

TOPKI : Vreau o bucatica de piine. Mi-e
foame. $tii ce foame mi-e...

Aici, sigur.

(Itina se cautd prin buzunare. Friscd,
uluit, continud sd se agite dupd copac.)

IRINA : N-am decit o bucidtica de corn.
E bun si cornul ?



(Se intinde din nou pe burta ca sd-i dea
lui Topki bucdlica de corn.)

TOPKI : Multumesc, Irina. Au' Ma mai
doare putin aici, intr-o parte.

IRINA : N-am vrut si te prind. Ba am
vrul sa te prind. Nu stiu dacid am vrut
sd te prind. Dar de ce vorbesti, Topki ?
Pestii nu sint muti ?

TOPKI : Pestii vorbesc, daci dau de un
copil grozav.,

IRINA : Si, cu sint un copil grozav?
Crezi tu ci sint un copil grozav ?
TOPKI : Sigur cia esti ! Ce, n-ai stiul pina

acum ?

IRINA : Am avut eu unele binuieli, dar
nu era nimic sigur.

FRISCA (de¢ dupd pom, a tdcut totusi
prea mult) : Si eu! Si eu! Sint si eu
un copil grozav !

TOPKI (nu-l aude pe Friscd §i nici nu-l
va auzi) : Ascultd, Irina! Tu ai vreo
dorinta ?

IRINA : Sigur ci am. Sa vini mai repede
Muticanu cu gustarea de zece si treizeci
si cinci.

TOPKI: Acum e zece si douidzeci si
sapte. Si Muticanu va veni oricum.
Dar n-ai tu o dorinta grozavi ?

IRINA : O dorinta grozava ?

FRISCA (de dupd pom): Un butoi de
inghetati ! Zi cd vrei un butoi de in-
ghetatd !

TOPKI (continud sd nu-l audd pe Friscd) :

O dorinta grozavid! Cea mai grozava'!

IRINA : Si daca am, ce ?

TOPKI: Eu iti voi indeplini
rinta ! Orice dorinta !

IRINA : Orice dorinta ? Chiar orice do-
rinta ?

FRISCA (de dupd pom) : Doui butoaie de
inghetata !

TOPKI (nu-l aude): Orice dorinta. N-ai
auzit de pestisorul Topki ? Pestisorul
Topki poate si indeplineasci orice do-
rinta.

orice do-

FRISCA (disperat si mai
inainte) : Trei butoaie de
Trei ! Trei si un slept !

rdgugsit decit
inghetata !

TOPKI : Te-ai purtat asa de frumos cu
mine.. Si vreau [oarte mult sia-ti in-

deplinesc o dorintid. Ce dorinta ai,
Irina ?

IRINA (derutatd) : Eu ?

TOPKI : Tu!

IRINA (sincer): Nu stiu ce dorinta am.

TOPKI: Nu stii ? Chiar nu stii ?

FRISCA (a iegit cu totul de dupd pom) :
Trei butoaie de inghetatda ! Cu frisca!

IRINA : Pe cuvintul meu de copil cd nu
stiu. Imi pare riu, Topki. Cred ca ar
i trebuit sd stiu.

TOPKI : Ai sa stii. Ai sa te gindesti si ai
sa stii.

FRISCA : Eu stiu !

TOPKI (nu-l aude): Ai sa te gindesti
pini miine si-ai sa afli. Iar eu am sa
te astept aici. La ora douasprezece.
Bine, Irina ?

IRINA : Bine, Topki. Iti multumesc.

TOPKI : Eu it{i muliumesc. La revedere,
Irina !
IRINA : La revedere, Topki.

(Se aude un figiit. Figtitul se stinge. De
Irina se apropie, agresiv, Frigcd.)

FRISCA : Asa” Nu i-ai spus nimic de
inghetatd, nu ? De ce nu i-ai spus ni-
mic de trei butoaie de inghetata ?
Vrei bataie ? Inainte !

IRINA : Muticanu ! Nu mi-e frici de tine,

dacd vrei sa stii, Ragusila. Uite ci
vine Muticanu! Frisca-moriscd misca
si pisca !

FRISCA (mormdind): Las’
mina pe tine...

ci pun eu

CINTEC DE PAUZA

Pluteste-ntr-o baltd
(Stiti care ? — Cealaltd!)
Ri{oiul pe nume Mac-mac.

Si-agteaptd Rd{oiul
Sa strige Broscoiul
Din trestii si ierburi — oac-oac!

Ah ! {ipd Ra{oiul.

Ah! tipd Broscolul.
Ah ! ¢-0 grozivie pe lac...
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Ce vor ? S3 se mugte ?
Sau cauti muste ?
C3 (ipd : oac-oac si mac-mac!

Dar alta-i povestea
Si alta e vestea
Cu domnii Mac-mac si Oac-oac.

Nu cauti muste,
Nu vor sd sc muste,
Ghidusii se joacd pc lac!
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Tabloul 2

Acelasi pom ca in primul tablou, numai c¢i de data asta pomul e in
curtea scolii. Deasupra pomului atirnd un ceas urias. In dreptul cifrei 12 scrie
cu litere mari : ,Ora indeplinirii dorintclor*. Se aude un ticdit puternic, care

cind se va pierde, cind va reveni.

In fata pomului e un fel de chiosc, de faplt un acoperis usor {uguiat,
sprijinit in patru bete. De acoperis e atirnatd o lozincd : ,Elevi! Verili-

cati-va t{inuta ! Semnat : ,Clasa I*.

Chiar in mijlocul chioscului ¢ o banci pe care stau trei copii: felila
Boroboald, carc arc o trompetld in mind, si bdietii Buaba si Gogoloi. In fata
lor se afld Irina, care tocmai le spunc ceva. L. limpede cid cci trei copii o

ascultd cu mulltd si pasionati atentic.

IRINA : Asa mi-a spus pestisorul Topki :

sa-mi fac rost de o dorinti. De unde
s-0 iau ? Ca {rebuie o dorintd gro-
zava, nu ?

(De dupd copac apare capul lui Frigcd.
E mult mai rdgusit decit in primul ta-
blou. E chiar hiriit.)

FRISCA : Minte! Minte, Melinte, n-are
placinte ! (Toti copiii sar ca la co-
mandd in picioare §i, impreund cu
Irina, strigd . .Friscd-moriscd migscd §i
piscd ! Boroboatd sufld in trompetd.
Frigscd o ia la goand. Din culise apare
capul lui Frigcd.) Boroboata !

BOROBOATA : Eu!

FRISCA : Tu ai suflat in trompeta ?

BOROBOATA : Eu!

FRISCA : Vrei bataic ? Cine {i-a spus si
sufli in trompeta ? Repede ! Ce te gin-
desti 2 ! Cine {i-a spus ?

BOROBOATA (franc): Eu!
besc eu cu eu.

FRISCA (derutat) : Asa...

BOROBOATA : Nu! (Dupd o pauzd de
gindire) Eu cu mine. Sau mine cu
eu ?

FRISCA (amenintdtor) : Asa...

BOROBOATA : Eu imi vorbesc mie ! Asta
e! Hahaha! Nu mai pot de ris! Si
stii ce-mi spun ? Hai, Boroboata. -te
rog frumos, sufld in trompeti'!

FRISCA : Rusine! Vai, ce rusine.. Asa se
poarta un coleg cu un alt coleg ? Nu
stii cd mi-e fricA de trompeta ? Las’
c-am sa le sperii §i eu.

Uneori vor-

(Capul lui Frigcd dispare in culise.)

GOGOLOI : Pss.. Cine n-are o dorinta...
Irina! Chiar asa ti-a spus Topki?
Ca-ti indeplineste orice dorinta ? Ori-
ce ? Chiar orice ?

IRINA (imitd evident pe cineva): Gogo-
loi! De cite ori vrei sa ti se spuni
un lucru ? De ce nu esti atent ? Unde
ti-e capul ?
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GOGOLOI : Pss... Fac o noud coleclie,
asta e. Am strins mingi sparte $i nu
mai string mingi sparte. Am slrins
pixuri stricate si nu mai string pixuri

Acum

stricate. Gata, s-a terminat.
string ace cu gamadlie [ard gamillie.
Pss...

BOABA : Au! Acc cu gamilie [ara ga-
malic ? Au!

GOGOLOI : Boaba, fii barbat! Ce in-

seamna ,au" ?

BOABA : ,Au" de la ,au, ce doare'“. Si-
racul Gogoloi... De cite ori Le-ai in{cpat
pind acum ?

GOGOLOI : Pss... Niciodata !

BOABA : Esti grozav, Gogoloi ! Sa stringi

acele alea fara gamalie si si nu te
intepi... Copii, sa strighm de trei ori
.Bravo, bravo, Gogoloi, bravo !“

IRINA (circumspectd) : Asculta, Gogoloi.
Unde ai gdasit tu ace cu gamalie fara
gamiilie ?

GOGOLOI (spasit, dar sincer) : Pss... N-am
prea gasil. Pss... N-am gasit chiar nici
unul. Poate, de asta nu m-am inte-
pat ? (Brusc, mult entuziasm.) Dar am
sa string un munte de ace cu gamalie
fara gamailie! Doi munti de ace cu
gamailie farid gamalie! Trei...

(Boroboaid sufld in trompetd.)

BOROBOATA : Stop, Gogoloi! Drepli,
Gogoloi ! (Gogoloi ia pozitia de drepti.)
Ce vrei sa faci cu cei doi munti de
ace cu gamilie fiara gamdilie ? Sa in-
{epi pisici ?

VOCEA LUI FRISCA : Da'!

GOGOLOI : Nu!

BOROBOATA : Sa intepi catei ?

VOCEA LUI FRISCA : Da'!

GOGOLOI: Nu! Am sa dau doi munti
de ace cu gamalie fara gamalie ca sa
se puni zabrele la ferestre. Pss.. Si
atunci cind o sa jucam fotbal n-o sa
mai spargem geamuri. Pss.. Si n-o sa
mai strige nimeni la noi : ,,Mai termi-
nati, ma, cu basica aia !“

BOROBOATA : Gogoloi ! Ma miram eu sa
ai si tu ceva serios in cap. Mi-e rugine



ca te cunosc. Adica, sa-i spuna Irina
pestisorului Topki de [otbalul vostru ?

GOGOLOI: Cum o sa-i spuna? Pss..
Hahaha! O sa fac eu singur treaba
asta, $i cu Boaba, si cu... -

VOCEA LUI FRISCA : Eu, nu!

GOGOLOI : Nu e dorinta Irinei ? Cum o
sd iau eu dorinta Irinei...

IRINA (sincer §i direct): Am vorbit cu
bunica $i cu Muticanu si le-am zis de
pestisorul Topki. Si bunica si Muti-
canu mi-au spus ca trebuie neaparat
sd [ie o dorinid mare si [rumoasa si
pe care sia n-o poti [ace singur.

BOABA : Cum ai zis, Irina ?

IRINA : Sa fie mare si frumoasa si si
n-o poti face singur.

BOABA : Copii, va rog [rumos, hai sa
strigim ,Bravo, bravo, Irina, bravo !

(Din culise apare capul lui Friscd.)

FRISCA (rdgusgit) : Un butoi de inghe-
tata! E o dorinta mare, (rumoasa si
n-o pot face singur! $i nici nu ma
ajutd nimeni.

IRINA : Hus, giina, la culcus !

FRISCA : Nu (i-e rusine, Irina”? Nu stii
ca mi-e {rica de gaini ?...

(Capul lui Friscd dispare. Boabd incepe
sd plingd. Boroboatd il vede i sufld incet
in trompetd.)

IRINA : Boaba, fii barbat, de ce plingi ?
BOABA : Eu am o dorin{a mare, chiar o
dorin{d grozav de mare. Dar nu ¢ o
dorinta [rumoasid. E o dorintd trista.

(Frigscd iese incet din culise §i se apro-
pie tiptii de pom. Nu-l vede nimeni.)

IRINA : Ai patit ceva, Boaba ?
BOABA : Nu. (Plinge din ce in ce mai

tare.)
IRINA : Ai tdi ? Au patit ai tai ceva?
BOABA : Nu.

IRINA : Boaba, fii barbat. Zi, ce-ai patit ?
BOABA : N-am patit nimic. Si nu e o do-
rintd frumoasia. E o dorinta trista.

GOGOLOI : Pss...

IRINA (lui Gogoloi): Sst! (Boroboatei.)
Boroboata, scoate carnetelul dorintelor
si scrie. (Explicativ, celorlalti.) Avem
un carnetel al dorintelor. Si Boro-
boata va scrie acolo toate dorintele
care se ivesc. (Boroboatd isi pune trom-
peta deoparte §i scoate dintr-o geantd
un carnefel si un pix.) Zi, Boaba, fii
barbat.

BOABA : A disparut un soim.

FRISCA : Un soim ? Au!

(Friscd fuge in culise.)

GOGOLQOI : Pss... Ce soim ?
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BOABA : Un soim de la gradinitd. Grupa
mijlocie. Noi ii spunem Tic-tac, pentru
ca ii place sa imite ceasul. Tic-tac a
sters-o de-acasd, a luat-o razna pe
strazi i a disparutl. Si i-a spus mama
lui sd n-o ia razna pe strazi..

IRINA : Si a disparut...

BOAIA : Si a disparut...

(Boroboatd sufld incet in trompetd. Pune
trompeta la loc si-si ia carnetul dorin-
telor.)

IRINA: Si e o jale

GOGOLOI : Pss...

BOABA : Stii ce jale e”.. Mama lui
plinge, alearga pe strazi si plinge. Bu-
nica lui plinge, alearga pe strazi si
plinge. Of, of, of ! Ah, ah, ah! Uf, uf,
ut ! (Cintd.)

in blocul vostru...

Ah, ce [el de viala
E fara dulceata,
Ce viata e fara Tic-tac ?

Ah, mama lui plinge,
Ah, pomul se fringe
Si nimeni nu vrea cozonac...

Ah, urlu ca-o fiara'!
Sau ca o [anfara ?
Uf, urlu ca un cotcodac !

Urlati pe-ndelete,
Suflati si-n trompete,
Ca poate ne-aude Tic-tac!

IRINA (mult entuziasm) : Boaba ! Esti un
copil grozav! Si ai o dorintda nemai-
pomenitda ! O sd fii doritorul fruntas'
Ai scris, Boroboata ?

BOROBOATA : Stai si termin adresa lui
Boaba. Bloc FX unu B, iar dupa ce
o cotesti la dreapta de vreo trei ori,
dai de scara 4 M. Acolo e apartamen-
tul-101 bis.

(In timpul acesta, Friscd se intinde de
dupd pom si-i ia trompeta.)

IRINA : O sa-i spunem pestisorului Topki,
si pestisorul Topki o sa-1 gaseasca ime-
diat pe Tic-tac. Gata! Am reznlvat-o
cu dorintel>! Alta dorintd nu ne mai
trebuie.

(Se aude risul rdgusit al lui Friscd. Co-
piii nu-l aud.)

GOGOLOI : Pss...
IRINA : Ce-i, Gogoloi ?

GOGOLOI : O sa-l gaseasca ei pe Tic-tac.
Nu se poate sa nu-l gaseasca. Iti dai
seama citi oameni umbld dupa Tic-
tac ?

BOABA : S-a anuntat si la, radio.
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(Frigsca o sterge incet in culise. cu trom-
peta in mind.)

GOGOLOI : Pss ' Si daca o sa-l giaseasca...

IRINA : Da, prieteni ! Asa e, prieteni ! Sa
nu ne oprim! Sia-i dim bataie ina-
inte ! Cine are o dorin{a 7 Boabd !

BOABA : Si se giseascd Tic-tlac.

IRINA : S-a scris. Boroboata !

BOROBOATA : Vreau sa cint la trom-
peti asa ca sa ramini toati lumea cu
gura cascatid. Dar ce poate sia faci
pestisorul Topki ? Si cinle-n locul
meu ? Hahaha'! Nu mai pot de ris!
Sa va arat ceva la trompeti. (Cautd
trompeta, n-o gdseste.) Au' Unde ¢
trompeta mea ? Au! Mi-am pierdut
trompeta ! Au!

(Boroboatd e gata sd plingd. dar chiar
in clipa aceasta apare Friscd. Tine la ve-
dere trompeta. E teribil de mindru si
de triumfdtor.)

FRISCA (a rdgugsit de tot) : Hir.. sfir..
mir... tir...
BOROBOATA : Trompeta mea'! Trom-

peta mea ! Friscd, dia-mi trompeta!

FRISCA : Hir.. mir.. butoi... sfir.. Top-
kir...

GOGOLOI: Pss.. Ce
Frisci ?

FRISCA : Mir! Sfir! Butoi... cir, cir...
inghetata... vir... peste...

BOABA : Au'! Vrea inghetati de peste!
Copii ! A innebunit Frisca'!

IRINA : Sst! Ia mai zi o data, Frisca!

zice? Ce spui,

(Friscd are un acces de tuse. li trece.)

FRISCA (e tot rdgugit, dar vorbeste inte-
ligibil) : Va dau trompeta, daca-i spu-
neti lui Topki sda-mi dea un butoi de
inghetata. Asta s fie dorinta voastra :
sd-mi dea mie un butoi de inghetata.

Am butoiul — aveti trompeta, n-am
butoiul — n-aveti trompeta. Ha'!
Frisci-i mare si grozav si cind vrea

e foarte grav ! Ha!

GOGOLOI : Pss... Ha ! Pss...

IRINA : Frisci ! Unde e demnitatea ta de
copil ?

FRISCA: In burtd' Vreau inghetata!
Vreau un butoi de inghetata!

IRINA : Si nu-ti pare rau de Tic-tac?
Cine stie pe unde plinge dupid mama
lui...

BOROBOATA (aproape plingind): N-am
nevoie de trompetia ! Au! Zau ca n-am
nevoie de {rompeti! Mai bine si-l
gaseasca Topki pe Tic-tac !

(Irina ii face semn sd tacd §i le spune
ceva, repede, copiilor.)

FRISCA (scandeazd fdrd sd observe ni-

mic) : Vreau un bu-toi de in-ghe-ta-ti !
Vreau un butoi de in-ghe-ta-ta!
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trompetd. Trompeta
scoate un sunet hiriit. Abia acum wvede
Frisca ce fac copiii. Acegtia s-au asezat
in jurul lui, dar la o distanid aprecia-

(Frigca sufla in

nild.)

FRISCA (fricos): Cc vreli, ma ? Vreli
bditaie ?

IRINA (amenintdator) : Ham ! Ham-ham !

FRISCA : Nu ti-e rusine? Stii cia mi-e
frica de ciini!

BOROBOATA (din spatele lui
Cucurigu ! Cucurigu!

FRISCA (se intoarce brusc): Nu ti-e ru-
sinc ? Stii cd mi-o frica de cocosi !

BOABA (dintr-o parte) : Chit! Chit-chit !

FRISCA (se intoarce brusc): Nu ti-e ru-
sine ? Stii ci mi-e [rici de soareci!

GOGOLOI (din spatele lui Frigcd) : Biz!
Bizzz-bizzz !

FRISCA (se intoarce brusc): Nu {i-e ru-
sine ? Stii cd mi-e fricd de albine.

COPIII (dansind in jurul lui Frigcd) :

Frigcd) :

Cu-cu ! Cucurigu !

Ti-am mincat covrigu’ !

Si-ai ramas si far’ salam,

C-a venit un Ham-ham-ham !

(Fiecare copil, celuilalt.)

Mitu-Mitulici,

Vrei o bombonica ?
Altfel vine un purcel,
Grohiind ca vai de el.

(Toti, lui Friscd.)

Cotco-cotlcodace !
Unde-s trei spanace ?
Poate tu esti un spanac,
Ciugulit de-un pitpalac !

FRISCA (cuprins de panicd, aleargd de
colo-colo induntrul cercului): Lasa-
ti-ma si ies ! Lasati-ma si ies! Vreau
un butoi de inghetata! Atit!

(Copiii continud sd danseze in jurul lui
Friscd. Gogoloi face un pas inainte.)

GOGOLO!: Eu sint Chi{! Iar ea (o
aratd pe Boroboatd) e...

BOROBOATA : ..Chita !

AMINDOI : Ti-am mincat, in doi, alvita!

TOTI COPIII : Iar de nu te porti mai
bine, o sa vini cinci albine!

FRISCA : Luati-via trompeta! Ldasati-ma
in pace! N-am nevoie de trompeta
voastra !

(Frigcd ii aruncd Boroboatei trompeta

si fuge in culise.)



BOABA : Ul' Am scapat de Frisca!

FRISCA (isi scoate capul din culise) :
Mult grozavul Friscd — mised si
pisca ! Vretli bataie ? Va dau eu ba-
taie ! La totli ! Hahaha'! :

(Boroboatd sufld in trompetd. Capul lui
Friscd dispare.)

la atac!
Cum stam

IRINA : Gata, copii, s1 pornim
Uitati-va si voi la ceas'!
cu timpul 7

GOGOLOI : Pss...

IRINA : Nici un pss... Auzi cum se aude
ceasul ? Tic-tac! Tic-tac! E clar ? Lu-
cram numai in jurul scolii! E clar?
Va purtatli cum scrie in regulamentul
de comportare. E clar? Boaba ! Cum
te adresezi ?

BOABA (uluit): Cui?
mate om mare '

GOGOLOI : Pss.. Bravo, Boaba ! Eu am
uitat !

BOABA : Ar trebui sii ne luam si noi
un nume. Ceva mare{. De pilda, ,.Leii
din Scoala 124“. Ce ziceti, stimatli co-
legi ?

GOGOLOI : Bravo, Boabi. Nici nu mi-a
trecut prin cap. Leii din...

BOROBOATA : Boabj, fii barbat, unde ai
vazut tu lei ?

BOABA (intransigent) : Unde ? Tu nu vezi
nimic ? Tu n-ai un ochi, doi ochi ?

GOGOLOI (a priceput totul): Pss.. Ce,
tu esti leu, Boaba ? Si, daca te trage
de nas ? Un om mare ? De doi metri ?
Ce-ai sa faci ? Ai sa ragi ?

BOABA : Cum o sa rag.. li spun: ,Nu
ti-e rusine, nene" ?

Au! Stiu! ,Sti-

(Copiii izbucnesc in ris.)

GOGOLOI :
colegi ?

Pss... Ce ne facem, stimati

(Boroboatd sufld in trompetd.)

BOABA : Ce-i, Boroboata ?

BOROBOATA : Are Irina o idee. (Irinei.)
Hai cd mi-ai spus-o. Nu-i asa ci
mi-ai spus-o ?

IRINA : Si daca ti-am spus-o, ce.. Nu
e o treaba prea grozava.

BOABA : Si cum ai spus,
zi, cum ai spus'!

IRINA : Ce mare secret.. Am zis si ne
spunem .Ceata lui Topki*.

GOGOLOI : Pss...

IRINA : Nu e nici un ,pss“... ,Ceata lui
Topki* si atit.

Irina ? Hai,

(Boroboatd ii face Irinei semn §i sufld
in trompetd.)
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BOROBOATA (se aratd cu degetul) : Eu!

IRINA : Au! Pss... Era sa uit! Vai, vai,
vai ! Boroboatd a compus un cinteccl
pentru noi. Pentru ,Ceata lui Topki‘‘.

GOGOLOI (uluit) : Pss.. Tu, Boroboati ?
Ai [acutl tu un cintecel ?

BOROBOATA : Hahaha! Nu mai pot de
ris ! Nici mie nu-mi vine sa cred. Si
stiu sa-1 cint si la trompeta.

BOABA : Dar n-are cuvinte? Ca
nu-mi plac cintecele fard cuvinte.

BOROBOATA (modestd) : Are si cuvinte,
are de toate. (Si mai modestd.) E cel
mai frumos cintecel din lume. Irina'!

IRINA ; Da'!

BOROBOATA : Drepti! (Irina ia pozitie
de drepti.) Boaba !

BOABA : Da'!

BOROBOATA : Drepti! Fii barbat, Boa-
ba ! Treci in spatele Irinei !

mic

(Din culise apare capul lui Frigcd.)

FRISCA : Vreau si eu! Vreau si

BOROBOATA (il ignord) : Gogoloi !

GOGOLOI : Pss... Si eu ? Da'!

BOROBOATA : Treci in spatele lui Boa-
ba ! Ceata lui Topki !

COPIII : Da ! Da, Boroboata !

BOROBOATA : Cu cintec, in
dorintelor, mars !

eu'!

cautarea

(Boroboatd sufld in trompetd. Toti ce-
piii pornesc in mars. Boroboatd merge in
dreapta lor $i sufld in trompetd.)

COPIII (cintd) :

O dorinta cine are ?
Un, doi, hop !

Vesela si foarte mare !
Tip, tip-top !

Daca stii ce-i o dorint,
Poc, poc, ioc!

Esti copil cu chibzuinta
Si noroc !

O dorinta-i o fiinta,
Oac, oac, mac!

O tratezi cu cuviinta,
Nu buimac!

O dorinta cine are ?

Bing, bing, bang!

Foarte buna, [oarte mare !
I3im, bam, zdrang!

(Copiii se impiedicd §i cad rizind unii
peste altii.)
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Partea a ll-a
Tabloul 3

Acelasi pom ca in primele doud tablouri. Deasupra pomului este ceasul,
pe care, in locul cifrei 12, scrie ,Ora indeplinirii dorint{elor*. De pom atirnid
un fel de anunt: ,,0 dorin{d cine arc ?* In fata pomului, o bancd mare, de
clasi. Pc banc3, o cidlimard mare, in care sc afld o pani de scris. In dreapta
bdncii ¢ un mare glob pimintesc, care, din cind in cind, va fi luminat si se

va invirti.

Scena ¢ goald. Se aude un sunet de trompetd. Apare Irina, cu un fel
de registru sub brai. Se¢ opreste in fata bdncii. Un al doileca sunet de trom-
petd. Apar ceilalli copii. In fruntea lor ¢ Boroboatd. care sufld in trompeta.

Cecilalti doi copii cinta.

COPIII :
O dorinta cine are ?
Un, doi, hop !
Veselad si foarte mare !
Tip, tip-top!

(Copiii se opresc in fafa Irinei.)

BOROBOATA : Hahaha'! Nu mai pol de
ris ! A dispirut Frisca !

GOGOLOI : Pss... L-ai vizul tu cum a
disparut ?

BOROBOATA (derutatd) : Nu. E adevi-
rat. Nu l-am vazut cum a disparut.

(Sufld in trompetd.) Frisci! (Nu rds-
punde nimeni.) A disparut Frisca...
IRINA (isi duce miinile pilnie la gurad) :

Hus. giina, la culcus ! (Ascultd. Nu se
aude nimic.) Ham-ham ! (Ascultd. Tot
nu se aude nimic.) A dispirut Frisca..
Altfel, facea el galagie pina acum.
BOABA : Dar Tic-tac nu s-a gisit. Mama
lui plinge. alearga pe strazi si plin-
ge. Bunica lui plinge, alearga pe striri

si plinge.
GOGOLOI : Pss.. Saracu’ Tic-tac...
BOABA : Dar mama lui Tic-tac » Dar
bunica lui Tic-tac ? (Brusc. alt ton.)

Copii, am o rugiminte. Vi rog fru-
mos sa strigati cu totii .Bravo, bravo,
Boaba, bravo !

GOGOLOI : Te doare capul ? Ti-a intrat
vreo musca in ureche ? De ce sa stri-
gam ,Bravo, bravo, Boaba, brava!" ?

BOABA (brusc infuriat) : Adicd, eu pot
sd strig toatd ziua, pentru orice copil,
.Bravo. bravo, ala, bravo !“, si voi nu
vreti sid strigati macar o dati .Bravo,
bravo, Boab3a, bravo !* ?!

BOROBOATA : Hahaha! Nu mai pot de
ris ! (Sufld in trompetd.)

IRINA : Sst!

GOGOLOI : Pss...

BOABA : Au'!

90

https://biblioteca-digitala.ro

IRINA : Sst! Voi auzili ce-aud si eu?
IBOROBOATA : Dar tu auzi ceva ?
IRINA : Aud. c¢ii eu nu cint la trompeti,
hahaha ! Aud un clopotel. (Usor cintat.)
Clopotel, mititel,
Se aude catinel,
Si ne-aduce-o veste
Scoasd din poveste.

(Intr-adevdr, se aude un clopotel. Din
ce in ce mai tare. Copiii stau inmdrmu-
riti §i asteaptd. Apare un fel de pitic cu
barbd pind la pdmint, cu mantic rosie,
mai curind o zdreantd, §i cu o cipilica
tot rosie, pusd pe-o ureche. Piticul e cad-
lare pe un cal de lemn inhaimat la un
cdarut.)

PITICUL (cintind) :
Hai, di-di, di-di, didisca.
Hai c-avem si noi si brisca !
Brisca miscid, dar nu pisca
Si e trasa de-un didisca.

(Voce rdgusitd.) Nu stiu daca ati aflat,
mi, cid brisca e o triasurd, ca adici am
o trasurd. Iar didisca e calul, nu ? Ca-i
spui .di-di*, nu? (Voce falsd.) Ati pri-
ceput, dragi copii ?

(Copiii sint stupefiafi de aceastd apa-
ritie. Boroboatd sufld in trompetd.)

GOGOLOI : Pss...

BOABA (incet) : Bravo, bravo, cum te
cheamd, bravo! (Si mai incet.) Nu l-ai
viazut pe Tic-tac ?

IRINA : Ce pitic nostim... Dar cind ti-a
crescut barba asa de lunga ?

PITICUL (spontan i rdgusgit) : La unspe
fara douazeci.

IRINA : La unspe fira douazeci
Sau nu chiar fix de tot ? .

PITICUL : Fix, ma, fix de tot. Am zis :
~Hau-hau-hau si miau-miau-miau !

fix ?



Haide. Friscd, de te miscd si-mi in-
dreapti partea dreapta !

GOGOLOI : Pss.. Dar nu ti-a fost frici
de pisici ?

PITICUL (il ignord) : Mda. Mda, mda.
(Voce falsd.) Bravo, copii. Ali priceput,
dragi copii ? Sint un pitic vrajitor, ma!

Pot si bag groaza-n voi! Si tremu-
rati ca niste piftii ! Uuu-uuu!
BOABA : Au!
PITICUL (usor speriat): Carc a spus

.miau* ? Sa faca un pas inainte si si-
si dea singur doudi palme'!

BOABA : Am zs ,au'", intelegi ? ,,Au",
nu ,miau*, e clar?

IRINA (incet, lui Boabd): Ai uitat sa
spui .slimate om mare“. Boaba, [ii
birbat.

BOABA (incet, Irinei) : Dar ce. asta-i om
mare ? Nu vezi cia e pitic?

IRINA (ugsor derutatd): Mda.. Dar muai
e si virsta, intelegi ? Ca are vreo opt-
zeci si patru de ani! Tu sa-i spui ,sti-
mate om mare“, ci daca nu spui ,sti-
mate om mare“, nu-{i mai spun nici
eu nimic la matematica.

PITICUL (a tras discret cu urechea):
Dragii mei copilasi! Bravo, copilayi,
bravo! (Alt ton, ceva mai rtdgusit.)

Bravo, ma. Aveti o dorintd si nu stiti
ce si faceti cu ea? Via-nvat eu, ma'
Dorinta voastra o veti da celui mai
grozav copil din lume, ca stie el ce
face cu ea! Cel mai grozav copil din
lume ! Ca altfel fac ,uuu-uuu !'“, mi'!
Lui si numai lui ii veti da dorinta
voastrd ! Lui... (Incepe sd tuseascd, nu
poate continua.)

IRINA : Dar cine este acest cel mai gro-
zav copil din lume, stimate om mare ?

PITICUL (se umfld in pene): Ha! Exis-
td un singur raspuns, ma'! Unul sin-
gur ! Sfir, mir, cir, dir! Un singur
raspuns : Frisci !

(Piticul se dd prea repede jos de pe
calul de lemn gi-gi calcd pe barbd. Barba
ii alunecd §i cade. Piticul se apleacd re-
pede ca s-o ridice, ii cad §i mantaua §i
cipilica. Se indreaptd: e Friscd. Se uitd
speriat la copiii stupefiati din jurul lui.)

FRISCA (derutat si rdgusit) : Hir.. slir...
cir... mir... Vreti bataie, ma ?
GOGOLOI (se apropie si-l pipdie cu oare-
care teamd pe Friscd): Chiar tu esti,
Friscd ? Tu esti ,,uuu-Guu“?
FRISCA : Cir... sfir... mir...

(Se intoarce si pleacd.)
1RINA : Frisca !

(Frigcd se intoarce §i se uitd la Irina.)
FRISCA (ultimul hal de rdguseald, isi

duce mina la inimd) : Sfir.. pi.. mir...
tic... cir... cir...
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(Friscd ia de dirlogi calul de lemn si
pleacd de pe scend.)

IRINA (se asazd in bancd §i noteazd ceva
repede) : Frisca a vrut si ne spuni ce-
va cu ,cir-mir‘. Dar ce-o fi vrut si
ne spund ? (Boroboatd sufld in trom-
petd. Ceasul sund. Acele ceasului aratd
o ord f[oarte apropiatd de ,Ora inde-
plinirii dorintelor*.) Au! Pss! Vai'!
repede ! Ce ne facem cu dorintele... Ce
stai, Boroboata ! Unde e demnitatea ta
de copil ?

(Boroboatd sufld in trompetd. In spa-
tele ei se asazd Gogoloi, in spatele lui
Gogoloi se asazd Boabd. Copiii cintd doar
atit.)

COPIIl : O dorinta cine are ?

(Copiii dispar in culise. Irina rdmine
singurd. Se uitd in stinga s§i in dreapta.
N-o vede nimeni. Scoate din bancd un bi-
noclu, se uitd prin binoclu in depdrtdri
si cintd.)

IRINA :
Peste, peste, pestisor,
N-ai uitat de mine ?
Stii, exista-un coltjisor
Unde-i tare bine.

Unde balta-i de cristal,
Daci-nchizi o pleoapai,
Unde-i soare mult pe mal,
Soare mult si-n apa.

E si-un pom. Poate-un alun,
Poate-o silcioara.

Pestisorule, esti bun,

Eu sint baladioara.

Peste, peste, pestisor,
N-ai uitat de mine ?
Stii, exista-un coltisor
Unde-i tare bine.

(In timpul cintecului, Boabd isi scoate
capul, cerceteazd de jur-imprejurul glo-
bului, vede cd nu e nimeni in afard de
Irina. In momentul in care Irina incepe
sd cinte, Boabd se opreste pentru o cli-
pd, incintat, apoi se strecoard incet in
spatele globului pdmintesc. In momentul
in care Irina termind cintecul, Boabd in-
cepe sd tugeascd.)

IRINA : Au! E cineva aici ?

BOABA (isi scoate capul de dupd globul
pdmintesc) : Eu! Eu sint! Boaba!
IRINA : Uf! (Altd voce.) Boaba, fii bar-
bat! Ai tras cu urechea, sa-ti fie ru-
sine! Si n-aud nimic! Nu cauti do-
rinte, sa-{i fie rusine! Ce cauti linga

glob ? Sa-ti fie rusine !
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BOABA : Dar Tic-tac ?

IRINA : Ce-i cu Tic-tac ?

BOABA : Nu-i nimic. Tot nu s-a gasit.
IRINA : Deloc ?

BOABA : Deloc.

(Ceasul bate din nou. Un tic-tac puter-
nic. Irina se uitd la ceas.)

IRINA : Lasi, Boabda. O si-i spunem lui
Topki si Topki o sia-1 giaseascia pe Tic-
tac.

(Se aude un sunet de trompetd.)

BOABA : O fi gasit cineva o dorinta, de
aia sufla Boroboata in trompeta. Cine
stie ce dorinta grozava o [i...

(Apare Gogoloi. Tine in mind un bdt
de care se sprijind ca de un baston.)

IRINA : Ce-i cu batul ala, Gogoloi ? Ti-
ai scrintit vreun picior, ceva?

GOGOLOI (voce de bdtrin intelept) : Of,
of, of... Si-am incalecat pe-un bat, trist
ca un castravi|. Ci de-aia umblu cu
batul asta dupa mine, dragi copii, ca
sint trist ca un castravete.

BOABA : Castravetele e vesel. Ca e ver-
de si gustos.

GOGOLOI : E vesel ? Serios ? Atunci, sint
trist ca un trandafir.

IRINA : Trandafirul e gingas. Si miroase...
Stii ce miroase ?

GOGOLOI (enervat): Vreti si va cro-
iesc una cu batul asta ? Castravetele
nu e trist, trandafirul nu e trist! Dar
ce e trist ? Gogoloi e trist. Adica eu.
Sint trist, dragi copii si stimati colegi.
Sint trist ca un Gogoloi trist. Ca am
intrebat pe cineva, cam murdar si
cam nebarbierit si cu un neg mare
pe nas, ce dorinti are ? Si mi-a zis:
.Te-a cirpit cineva astazi ?*

IRINA : l-ai zis .stimatec om mare

GOGOLOI : I-am zis chiar .mult stimate
om mare” ! $i pe urma am mai intre-
bat pe cineva, care era si barbierit.
si curat, si n-avea nici neg pe nas, si
avea si un fular colorat, si acest ci-
neva...

IRINA : Cineva numairul doi.

GOGOLOI : Asa, asa. cineva numarul doi.
Si cineva numarul doi mi-a zis : ,,Chiar
asa, ma, am ajuns pe mina voastra,
ma ?* Si pe urma a strigat : ,,Derbe-
deilor ! Vi dau pe mina militiei ! Re-
petentilor '“

)

BOABA : Au'!

IRINA : Of...

GOGOLOI : Iar o bunica blindi, cred ca
era o bunica blinda, mi-a zis: ,Vrei
sd-{i cumpar bomboane, puisor ?*
Pss...

BOABA : Au'! I-ai mincat bomboanele...
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GOGOLOI : Vrei sd te pocnesc cu bdatul
dsta 7 Stii ce doare ? ! Groaznic. Ci
l-am incercat pe mince. Stiti ce i-am
zis ?

BOABA : Ca o bomboand nu strici nici-
odata.

IRINA : Boabi, fii barbat. Gogoloi a spus
¢l n-are voie st manince bomboane,
ci-l dor dintii. Asa e, Gologoi ?

GOGOLOI : Pss.. Nu e asa. l-am zis:
.Mult prea stimata bunica, va rog sa-
mi permiteti si vd ajut sia duceti sa-
cosa pina la colt, ci aici e zona mea“.
Si mi-a zis : .Vai, imi dai voie si te
pup pe crestet ?*

BOABA : Au'! Si tu ce ai ficut?

GOGOLOI : Pss... Eu? I-am dat voie sa
mi pupe pe crestet.

(Se aude sunetul trompetei.)

BOABA : Au! Vine si Boroboati. O fi
dat si ea de-o bunicia blinda.

(Boabd o ia la goand.)

IRINA (foarte severd): Boaba !

BOABA (sc¢ opreste brusc): Da,
Ce doreste stimata Irina ?

IRINA (il imitd) : Ce doreste stimata Iri-
na ? Dar ce doreste stimatul Boaba ?
Ceva bomboane ? Am eu bomboane si
nu e nevoie sa vinezi bunici blinde
care dau bomboane.

BOABA (mindru): Nu vreau bomboane.

IRINA :*Dar vrei ceva, este ca vrei ceva?

BOABA : Vreau.

GOGOLOI : Pss...

IRINA : Ce vrei, Boabd ? Recunoaste ime-
diat !

BOABA (timid): Recunosc, daci trebuie
si recunosc, recunosc. Vreau sa ga-
sesc §i eu o bunicd blindd care sa ma
pupe pe crestet. Au ! ’

Irina...

(Boabd o0 ia la goand. Se aude din nou
trompeta. Apare Boroboatd, care sufld de
zor in trompetd §i merge in pas voios.)

BOROBOATA : Boroboati ! Drepti! (Bo-
roboatd ia pozitia de drepti.) Boroboa-
t4, stai cum vrei. (Boroboatd se asa-
zd pe jos, turceste.) Boroboata, draga
mea Boroboata, Boroboatd, te rog din
suflet, mai sufla o dati in trompeta.
(Sufld in trompetd.) Mai sufld o data,
Boroboald, te rog din suflet sa mai
sufli o data. (Suflé din nou in trom-
petd.) Ah, Boroboata, ce frumos e, Bo-
roboatia ! Te rog din suflet, mai sufli
o data. (Boroboatd mai sufldé o datd.)
Bravo, Boroboata, bravo, Boroboata !

GOGOLOI : Pss... Cred ca de-aia maninci
atit la mere : ca sa poti sufla in trom-
peti. (O imitd.) ,Bravo, Boroboati !“,



hahaha ! Adici. de
Boroboata ™ 7

[3OROBOATA : Pentru cii sint un copil
grozav, de-aia, iar (u nici macar nu
cunosti regulamentul  de comportare.
Ci, daca stai aici degeaba.. Ca unii
stau degeaba, iar all{ii caultd dorinte
peste dorinte. (Mindrd.) Eu, de exem-
plu ! (Multd modestie.) Ah, ce dorin-
ta am gasit... Bravo. bravo, Boroboa-
{a, bravo !

IRINA (cu suspiciune): Ai
dorinte ca lumea ?

ce sa fie .bravo,

gasit lu ceva

(Boroboatd sufld in trompetd.)
IRINA : Cum ?

(Boroboafd mai sufld o datd in trom-

petd.)
IRINA : Ai gasit o dorinta ?

(Boroboatd sufld in trompetd §i dd din
cap.)
BOROBOATA (nu mai poate sd rabde) :
Dar ce dorinti, copii.. Ah, ce dorinta
am gasit.. O minune ! Iat-o!

(Copiii o privesc incremeniti pe Boro-
boatd, care se cautd prin buzunare.)

GOGOLOI ; Pss... Ai bagat dorinta in bu-

zunar ?
BOROBOATA (franc): Da, sigur. Unde
voiai s-o bag ? Hahaha! Nu mai pot

de ris. Cred cd am pierdut-o.

GOGOLOI : Pss.. Ai pierdut dorinta ? Si-
ii mai arde de ris ? Vezi batul asta ?
1 vezi sau nu-l vezi ? Recunoaste cin-
stit !

BOROBOATA : Hahaha ! Taci, Gogoloi, ca
nu mai pot de ris ! Hahaha! (Sufld in
trompetd.) Am gasit-o. Iat-o ! (li intin-
de Irinei o foaie de hirtie.)

IRINA (uluitd): Ce-i asta ? (Boroboatd
sufld in trompetd.) Te-am intrebat :
ce-i asta ? (Boroboatd sufld in trom-
petd.) Termind odatd cu trompeta aia'!
(Irina ii ia trompeta.)

BOROBOATA : Bine cd am sciapal de
trompetd. Ma doare si capul de atita
suflat. (Cu artag.) Nu citesti odata ce
scrie in biletelul dla? E cea mai gro-
zava dorintd din lume. Numai eu pu-
team sa gasesc o dorintd ca asta! Bra-
vo, Boroboata !

GOGOLOI : Pss.. Tot te mai doare capul?

IRINA (desface, oarecum cu teamd, bi-
letelul, il citeste) : Boroboata, tu ai ci-
tit biletelul ?

BOROBOATA (mindrd): Da! 1l stiu si
pe dinafarid ! Hahaha!

GOGOLOI : Pss... Si ce scrie ?

BOROBOATA : ,Bravo, copii ! Asta scrie:
..Bravo, copii!'* E o minune, este,
Gogoloi ?
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GOGOLOI (agitindu-gi amenintdtor bd-
tul) : Si, asta e o dorintd ? | Bravo,
copii ! ¢ o dorinta ?

IRINA (intre timp a cercetat cu multd
atentie bilefelul) : Mai scrie ceva:
LJFiti fericiti ™

(Chiar in aceeasi
lui Boabd.)

clipd se aude wvocea

BOABA : Au'!
BOROBOATA : Au! A palit Boabad ceva!
GOGOLOI : Pss...

(Apare Boabd. E trist §i supdrat, abia-si
tiraste picioarele.)

BOABA : Au!

BOROBOATA : Au!

IRINA : Sst ! Ce-ai patit, Boaba ?

BOABA : Au! Au, copii, e jale. Am dat
telefon acasi. Mama lui Tic-tac plin-
ge, aleargd pe strazi si plinge. Bunica
lui Tic-tac plinge, aleargda pe strazi si
plinge. Iar Tic-tac tot nu s-a gasit.

(Se aude puternic ticditul ceasului. Cea-
sul bate ora 11, a mai rdmas doar un
ceas pind la ,,Ora indeplinirii dorintelor“.
Toti copiii se uitd in tdcere la ceas.)

GOGOLOI : Pss.. Sint trist ca un Gogo-
loi trist.

IRINA : Bine, Boaba, asa o sa facem:
o sd-1 rugdm pe pestisorul Topki sa-I
gidseascd pe Tic-tac.

BOABA : Multumesc, Irina.

IRINA : Tu, mie? Dar de ce?

(Boabd nu mai apucd sd rdspundd, pen-
tru cd se aude vocea rdgusitd a lui Frigcd.
In timp ce-si va cinta cintecelul, Friscd
va apdrea pe scend, trdgind dupd el ca-
lul de lemn. In cdrut se afld, frumos im-
pachetate, hainele de pitic. Si mai e i
o pungd mare. Fata lui Frigcd e minjitd
toatd cu ceva rosu.)

FRISCA :
Hai, di-di, di-di, didisca.
Ai o brisca de la Frisca.
Brisca misca, dar nu pisca
Si e trasa de-un didisca !

Ce stati, ma, cu gura cascati ? Nu
l-ati mai vazut pe marele Frisca ?
IRINA : Nu s-a gasit Tic-tac. Tot nu s-a

gasit.
FRISCA (o ignord) : Hahaha! Ha-ha-ha,

ce vesel sint, ha-ha-ha, racnesc si
cint !

BOABA : Au!

GOGOLOI (lui Frigcd) : Pss... Vrei sa te
croiesc cu batul ? Vrei 7 Recunoaste
cinstit !

FRISCA (usor speriat, la vederea bdfu-
lui) : De ce si ma croiesti ?
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GOGOLOI : Adica, eu poate cia pling cu
niste lacrimi cit bostanul, ci s-a pier-
dut Tic-tac si cd nu s-a gasit Tic-tac,
iar tu...

FRISCA : Stop, Gogoloi ! Ce tot urli, ma,
ce tot urli ? Si unde sint lacrimile ta-
le, ci vreau si vid si eu o lacrima,
doud, da’ nu viad nimic.

GOGOILOI : Nu vezi ?

FRISCA : Nu!

GOGOLOI : Nu vezi, mid ? Asculta ! Auzi?
(Cinta.)

Nu tund, nu ploud,
O lacrimai, doua
Imi curg zgomotos pe obraz.

1si iau tot elanul
Ca sint cit bostanul
Si hat ! nimeresc pe-un pirlecaz!

Pirleazul se-ndoaie,
Apoi se-ncovoaie
Si buf ! cade lat in noroi !

Si-asa a fost cazul
Sa alle pirleazul
Ce-i lacrima lui Gogoloi.

FRISCA : Ce tot urli. mi, ce tot urli ? Ca
Tic-tac e acasid si-1 tine mama lui in
brate si-l pupa de zor. Hahaha! Tic-
tac o sa ajunga ca mine, ca si pe mi-
ne m-a pupal mama lui, si uitati ce
fald mi-a facut.

BOABA : Au!

FRISCA : Ce ai, Boabi, te doare burta ?

BOABA : Te-a pupat mama lui Tic-tac ?

FRISCA : Dar mama cui vrei sa ma pu-
pe? Ca pe Tic-tac l-am dus acasa,
nu ? Si, cind ne-a vazut, mama lui
Tic-tac a spus ,of“ sau ,oh" sau ,au“.
Si pe urma, cu o gura ma pupa pe
mine, iar cu mina cealalti il tinea in
brate pe Tic-lac.

BOROBOATA : Frisca ! L-ai gasit tu pe
Tic-tac ? ! Hahaha ! Nu mai pot de ris.

FRISCA : Ei, l-am gasit.. Am dat de el
in parc, ca se juca cu un catel. 1i da-
dea citelului batista s-o manince si
zicea cid e os. Ca astia, cateii, sint
prosti, nu ? Si i-am zis: ,,Ma Ti-tac.
nu ti-e rusine deloc ? Vrei bataie ?
Mama ta plinge, aleargid pe strazi si
plinge, la fel si bunica, iar tu stai aici
si te joci cu catelul, magarule... Vrei
bitaie ? Mars acasa“. Si Tic-tac imi
zice : .Nu stiu unde e casa mea“. §i
atunci am pus gheara pe el si l-am
dus acasa.

IRINA : Bravo, Ragusila.
uu la tine.

FRISCA : Ej, da...

IRINA : Copii, hai sa strigam :
bravo, Frisca, bravo !

N-o si mai la-

»,Bravo,
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COPIII : Bravo, bravo, Frisca, bravo!

FRISCA (emotionat) : Mai incet, ma, ca
ma doare capul. Hai, ci n-am timp de
voi, cd vreau sa le duc pe astea lui
Tic-tac.

GOGOLOI (uluit) : Pss.. li dai lui Tic-tac
calul tiw de lemn ?

FRISCA : Si ce-ai vrea, sa {i-1 dau {ice”
Hahaha ! Ei bine, nu {i-1 dau, il dau
lui Tic-tac, ¢i e mic, ma, nu giligan
ca tine. Si-i dau si costumul de pitic.
dacd vrei si stii.

BOROBOATA : Da-n punga aia ce e”?

FRISCA (o imitd) : ,Da-n punga aia cc
e... Nu e nimic pentru tine. Sint bom-
boane pentru Tic-1ac. (Confesiune.) Ci
am avutl niste bani pentru inghetatd,
asa cd am putut sd-i iau bomboane lui
Tic-tac. O si se bucure, magarul ala
mic. ci e mare mincitor de bomboane.
(Irina sufld brusc in trompetd.) Au'!
N-ai spus ci nu mai latri ?

IRINA : Si ce, am latrat? Nu vezi ci
suflu in trompetd ? Nu (i-e rusine ?
Ragusilda ! Unde ti-e capul ? (Mai sufld
o datd in trompetd.) Sst! Frisca! Tu
ai sa vii cu mine la pestisorul Topki.
O sa stam pe mal si.. Dar sa nu mai
faci ,miau’. Pe cuvintul tiu de copil
cd nu mai faci ,,miau* ?

FRISCA : Se poate, Irina?.. Cum o si
[ac .miau* ? Ca i-am spus si lui Tic-
tac de pestisorul Topki. Au! Sa-i duc
repede calul. Ma ajutati, ma, la cal?
Ca tot trag de el de dimineatda si nu
mai pot...

IRINA (sufld in trompetd): La cal'!

(Copiii se reped la cal. Unii il imping,
altii trag de dirlogi. Boroboatd s-a urcat
discret in cdrutd §i dd foarte veseld din
miini. Toti copiii incep sd cinte.)

COPII :

Hai, di-di, di-di, didisca,
Cu nadejde, c-ai si-o brisca.
Brisca misca, dar nu pisca
Si e trasi de-un didisca.

(Copiii pleacd de pe scend. Pentru o
clipd, scena rdmine goald. Apare, in fugd,
Irina. Aleargd la bancd. Scoate de acolo
binoclul. Se uitd prin binoclu, ca mari-
narii.)

IRINA (incet) : Peste, peste, pestisor...



AL DOILEA CINTEC DY PAUZA

Tol sare-ntir-o baltd
(Nu asta, cecalaltd!)
Broscoiul pe nume Oac-oac!

Si-asteaptda Broscoiul
S3 strige Ratoiul
Cu ciocul lui mare — mac-mac!

Ah ! — {ipd Broscoiul,
Ah ! — {ipd Ritoiul,
Ah ! E-o0 grozdvle pe lac...

Ce vor ? S3 se muste ?
S3 pape gdluste ?
Ca (ipa : oac-oac $i mac-mac!

Dar alta-i povestleca
Si alta ¢ veslea
Cu domnii Mac-mac si Oac-oac!
Nu cauli muste,
Nu vor nici galuste,
Ghidusii se joacid pe lac!

Tabloul 4

Acclasi decor ca in primul (ablou. numai ci,
Este aproape

pomului alirnd ccasul.

deasupra
Ticditul

de data asla,

»Ora indeplinirii dorin{eclor*.

ceasului ¢ foarle puternic. Se aude trompeta. Din culise apare capul lui Frisca.

Cerccteazd cu atentic locul.
uild si ea cu atentie.

IRINA : Parci nu e nimeni. Ce zici, Ra-
gusila ?

FRISCA : Hir... mir.. Nu e. Asa zic §i eu,
cii nu ¢ nimeni.

(Frigscd traverseazd in fugd scena §i se

ascunde in spatele pomului. Se aude

trompeta.)

IRINA : Boroboatd, terminid odati cu
trompeta !

FRISCA (de dupdi pom) : Gata. Eu sint
gata.

(Itina traverseazd calm §i cu demnita-
te scena §i se asazd lingi Balta azurie.
lin culise apare capul lui Gogoloi.)

GOGOLOI (incintat) : Pss.. ce frumos e...

VOCEA LUI BOABA: Au!

GOGOLOI : Au'! Pss. (Capul lui Gogoloi
dispare. Se aude vocea lui Gogoloi.)
De ce m-ai intepat, Boabi ?

VOCEA LUI BOABA : Da’ tu de ce tragi
cu ochiul ?

VOCEA LUI BOROBOATA : Sst! Mai in-
cet, stimati colegi. Vretli si-1 speriati
pe Topki ?

(Sunet de trompetd. Liniste.)

FRISCA : Irina! Pot sia vin lingd tine ?

IRINA : Dar si nu faci ,miau“.

FRISCA : N-o si fac. Pe cuvintul meu de
copil ca n-o sa lac.

IRINA : Vino, dar pis-pis, nu bum-bum.

(Friscd se strecoard cu grijd pind la

Irina.)

FRISCA (dupd ce s-a aranjat bine lingd
Irina) : Irina, de ce-i spui mamei tale
Muticanu ?

IRINA : Nu stiu. Ci am intrebat-o si pe
mama : de ce-ti spun eu ,Muticanu* ?
lar mama m-a luat in brate si m-a
pupat si mi-a spus si [iu sandtoasj,

https://biblioteca-digitala.ro

Lingd capul lui

Friscd apare capul Irinci. Se

¢a asa-i spun de cind ecram micd, mica
de tot. Ai priceput, Frisca ?

FRISCA : Sigur. Astia mici fac fcl de fel
de treburi. S$tii ce de bomboane ma-
ninca Tic-tac ”...

(Ticditul ceasului se aude foarte puter-
nic. Irina si Frigcd se uitd cu atentie la
ceas. Boabi o zbugheste din culise §i se
ascunde dupd pom. Nici Irina, nici Frig-
cd mnu observd nimic. Din culise apare
capul lui Boroboatd.)

BOROBOATA : Hahaha ! Nu mai pot de
ris ! Boaba ! Pleaci de-acolo'!

(Boabd isi duce amindoud miinile la
urechi. Lingd capul lui Boroboatd apare
un bdt, dupi bdt apare §i capul lui Go-
goloi.)

GOGOLOI : Pss.. Pss! Boabd ! Vrei sa-{i
ard una cu bdatul ? Recunoaste cinstit!
BOABA (degetul la gurd): Sst! Vine
pestisorul Topki !
(Se face liniste.)

FRISCA : Irina! Dar de ce Balta azurie
se¢ numeste Balta azurie ?

IRINA : Pentru ca e asa de azurie. Dar
nimeni nu stie de ce e asa de azurie.
Se spune ca in Balta azurie apa e
[oarte micd, dar ca din ea pleaca un
fir de apa, si firul de apa se varsd
intr-un lac, iar din lac pleaca un riu-
let, care se varsd intr-un riu, iar riul
se varsi in Dunéare, iar Dundrea se
varsd in mare. Si, asa, Balta azurie e
legatd de toate apele lumii. De asta
o fi asa de azurie Balta azurie.

FRISCA : Si Topki de unde o fi venit?

IRINA : Nu se stie. Poate o [i venit din-
tr-o alta Balta azurie... Cine stie cite
bilti azurii sint pe lume...

FRISCA : Tu n-auzi nimic, Irina?

IRINA : Un [isiit. Parci se aude un fi-
siit.
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(Intr-adevdar, se aude un fisiil.)

FRISCA : Mi duc dupd pom. Si fie la
fel ca data {recuta.
IRINA : Bine, Frisci. Du-te.

(Friscd se retrage cu spatele spre pom.
Nu-l vede pe Boabd, s¢ impiedicd de el
§i ¢ gata sd cadd.)

FRISCA : Ce cauli. mdi, aici ? Vrei ba-
taie ?

BOABA : Sst! Vine pestisorul Topki.

FRISCA (mormdind) : Ti-arit eu, dupd

aia...

(De o parte a pomului apare capul lui
Frigcd, de cealaltd — capul lui Boaba.
In culise se vdd, in continuare, capul lui
Gogoloi §i al Boroboatei, bdful lui Gogo-
loi si trompeta Boroboafei. In fatd, la
marginea Badltii azurii, se afld Irina. E
un moment de liniste, si de accea. poate,
fisiitul se aude mai clar.)

IRINA (incet) : Peste, peste, pestisor...

(Ceasul incepe sd batd ,Ora

nirii dorintelor".)

O VOCE DE BARBAT : Copii ! Ora inde-
plinirii dorintelor a sosit !

indepli-

(Bdtdile ceasului s-au oprit.)

VOCEA PESTISORULUI TOPKI : Irina'!

IRINA : Da, Topki. Sint aici. Ai venit ?
Imi pare foarte bine ca ai venit. Ti-am
adus cornuri. Vrei un corn ?

TOPKI : Astdzi sint situl. Pastreaza-le
peniru tine.

IRINA : Multumesc, Topki.

TOPKI : Eu iti multumese, Irina'!
IRINA : Da, Topki.

TOPKI : Ai adus dorinta ?

IRINA : Am adus-o.

TOPKI : A fost greu ?

IRINA : Foarte greu. Stii, nu m-am gindit

pind acum la ce-i aia o dorinja.
TOPKII : Si ai gasit ceva frumos ?
IRINA : Cred ca da. Am scris-o pe un
biletel. Vrei sa-ti dau biletelul ?
TOPKI : Vreau, altfel ne descurcim mai
greu.
IRINA : Dar tu stii sa citesti ?
TOPKI (cu artag) : Stiu, sigur ca stiu, ei,
asta e acum.. Nu-mi dai biletelul ?
IRINA : Poftim.

(Itina scoate din buzunar un biletel gi-l
intinde spre Balta azurie.)

TOPKI : E o dorintd frumoasa. Foarte
frumoasa. Zram sigur ca ai sa gasesti
o dorinta foarte frumoasi. Dar imi
pare rau de ceva.

IRINA : De ce-ti pare rau, Topki ?

TOPKI : Cii n-ai scris-o si pe o hirtie
mare si frumoeasil, pce care s-o agiti
de pom. Ar f{i [ost frumos ca pe po-
mul de lingd Balla azurie si fie prinsi
dorin{a asta.

IRINA : Am facut-o, Topki. Pe cuvintul
meu de copil.

TOPKI : Serios ? Si unde e hirtia ?

IRINA : E In pom. Stai putin.

(Irina fuge spre pom §i scoate de acolo
un sul pe care-l desfdsoard si-l agatd de
pom. Acum se vdd cele scrise: ,TOTI
COPIIl DIN LUME SA FIE FERI-
CITI! RASPUND DE ASTA: OAMENII
MARI !¥)

TOPKI (citeste) : Toti copiii din lume si
fie ferici{i ' Raspund de asta : oamenii
mari !

IRINA : Raspund de asta : oamenii mari'

CEILALTI COPII: Rispund dc¢ astla:
oamenii mari !

(Irina se apropie din nou de Balta

azurie.)

IRINA : E bine ?

TOPKI : E foarte bine, Irina. Acum tre-
buie sa plec. Dar o sa ne revedem,
nu-i asa ? Ai sa vii aici, la Balta azu-
rie, si ai sa cinti .Peste, peste, pesti-
sor, si eu am sid vin. Bine, Irina?

IRINA : Bine, Topki.

TOPKI : La revedere, Irina'!

(Se va auzi un fisiit.)
IRINA (cintd) :

Te du cu bine, Topki drag,
Pe-al apei limpede drumeag,
Fara noroi, fara clabuci,
Fara cirlige, fara stiuci !

Ne vom revedea, ne vom revedea
La Balta noastra azurie!

Doar un copil poate si stie

Cum sa gasesti un drum spre ea.

Pe-al apei sunet fosnitor
Chemarea mea o-auzi usor.

Si intr-un riu si intr-un lac,

Ca un gind soplil, ca un tic-tac.

(Ceilalti copii pleacd din locurile lor,
se string in jurul Irinei §i cintd impreund
cu Irina refrenul.)

COPIII :

Ne vom revedea, ne vom revedea,
La Balta noastrd azurie !

Doar un copil poate sa stie

Cum s3 gisesti un drum spre ea.

CORTINA
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