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Roadele 
"' "' 

munctt noastre 

C înd trece un an, unii se întristează, se gînde.�c la curgerea vremii, la 
faptul că s-au mai apropiat, cu un pas, de capătul vieţii... Este, in 
această atitudine, o anume, grea, înţelepciune, care vine de departe. 

Se pare că strămoşii noştri, dacii, primeau moartea cu bucurie. De unde s-ar 
putea deduce că nici trecerea anilor nu-i mihnea. Pentru noi, urmaşi ai lor, 
dar modelaţi şi de alte deneniri ale culturii şi civilizatiei, este greu să înţelegem 
.acea.�tă atitudine, ori, cel puţin, sinceritatea ei. 

Atitudinea noastră, a celor moderni, este alta, în e.�entă paradoxală. Simultan 
.contradictorie. Cînd trece un an, nu se poate să nu ne lăsăm cuprinşi de o undă 
de tristeţe. Totodată, oricit ar părea de ciudat, prima noapte a Noului An este, de 
-obicei, a unei mari veselii. 

Nu e cazul să ne întrebăm, de unde acea undă de tristeţe, de fapt repede 
înăbuşită. E limpede răspunsul. Dar .�e cuvine să ne întrebăm de ce ne bucurăm 
atît în noaptea care desparte doi ani, cel care a trecut de cel care vine. 

E uşor să spunem cd la mijloc e speranţa. Speranţa că anul ce vine va fi 
mai bun decît anul du.�. "Cum mîngîie dulce, alină uşor / Speranţa, pe toţi 
muritorii...". 

Lumea n-are nici o semnificatie, afirma un gînditor. Doar omul dă lumii o 
semnificaţie, un sens, pentru că (repetăm un dicton cunoscut) omul e măsura 
tuturor lucrurilor. Iar acest sens nu poate fi altul decit acela că omul, dacă e om, 
lasă un semn, o urmă. a trecerii sale pe pămînt. Pentru viitorime. De la urma 
întipărită, involuntar, in lut, de cine ştie care hominid preistoric, pînă la semnele 
pe care noi le lăsăm, premeditat, posterităţii, ce drum, ce suiş ! 

Dacă cineva ar putea privi pe de-a-ntregul planeta, de la o distanţă de la 
care să poată zări cele mai mici amănunte, dar şi, în acelaşi timp, marile conglo
merate umane, marile intinderi roditoare şi oceanele străbcitute de nave, ar avea 
ce să vadă. Oraşe urcate la înălţimi ameţitoare, din sticlă şi oţel şi beton, cetăţi 
ale ştiinţei în perimetrul cărora neiniţiaţii sînt ca nişte copii în faţa lumilor de 
basm, cosmodromuri de pe care zboară, spre alte planete, nave astrale pilotate şi 
statii cu regim de pilotare automată şi sonde care trec dincolo de limitele siste
mului no.�tru solar, porturi în incinta cărora freamătul muncii nu conteneşte, 
turnuri ale televiziunii, care rivalizează, în înălţime, cu cele mai semeţe coşuri ale 
industriei siderurgice, balauri care excavează cărbunele la suprafaţă, milioane de 
camioane care transportă roadele minunatului nostru pămînt, roadele minunaţilor 
oameni harnici de pe acest pămînt ... 

Dar ar vedea şi atîtea întinderi pustii, cu copii rahitici, famelici, şi cozile 
şomerilor, şi porta1'ioanele cu zeci de bombardiere, şi depoziteZe de rachete şi 
bombe termonucleare, şi adăposturile aşa-zise antiatomice. Ba ar vedea şi regiuni 
întregi pustiite de războaie, mai mult sau mai puţin recente. Ce lume paradoxală, 
grea de probleme care ard, care îşi aşteaptd neîntirziat solutiile ! 

Noi, românii, credem că putem propune lumii, cu toată modestia, fără să le 
impunem nimănui, un set de soluţii. Un set global. Dezarmare, în primul rînd 
dezarmare nucleară. Destindere, urmărită cu tenacitate, prin negocierea tutttror 
problemelor l-itigioase. Neamestec în treburile interne, nerecurgerea la forţă sau la 
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ameninţarea cu forţa, sub nici un pretext şi fată de nimeni, respect reciproc al 
suvera.nităţii şi independentei. Cooperare economică, liberă de discriminări. Dez
voltare şi lichidarea subdezvoltării prin propriile eforturi, ale fiecărei ţări, in primul 
rind, dar şi prin structurarea unei noi ordini economice internaţionale. 

Acestea sint soluţiile pe care le preconizează, cu o tenacitate de mulţi invi
diată şi cu o coerenţă de mulţi admirată, intreaga noastră politică externci, al 
cărei ctitor este mult respectatul, pe toate meridianele, conducător al partidului 
nostru comunist, al patriei noastre socialiste, tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU. 

In ceea ce priveşte problemele noastre interne, noi am a.les, de aproape patru 
decenii, calea noastră, a socialismului edificat p1·in muncă, munca socialistă, 
unită, pentru om. 

Mai cu seamă tn ultimii cincisprezece ani, consideraţt, pe bun temei, drept cea 
mai fertilă perioadă din intreaga istorie a Romaniei, noi am urmat ace.�t drum cu 
neslăbită incredere şi neslăbită dirzenie. Şi am obţinut cele mai strălucite reali
zări. Este suficient să amintim că, în acest cincinal, care se incheie, a avut loc 
cea mai mare creştere a veniturilor reale ale populaţiei, din toţi anii construcţiei 
socialiste. 

Sîntem la răscrucea dintre două cincinale, cel care a reprezentat prima etapă 
a înfăptuirii Programului partidului, privind edificarea socialismului multilateral 
dezvoltat, şi acela care va fi cincinalul noii calităţi, cincinalul la capătul căruia 
vom depăşi stadiul de ţară in curs de dezvoltare, stadiu care exprimă o grea moşte
jnire, şi îl vom atinge pe acela de ţară mediu dezvoltată. Este acesta un obiectiv 
cu adevărat însufleţitor, care justifică pe deplin speranţele noastre, ale tuturor 
celor ce muncesc cinstit. 

Dacă ne propunem acest obiectiv social-economic, trebuie să spunem, însă, 
imediat, că nu numai în planul organizării politice a unei noi forme de democraţie, 
ne situăm în prima linie a umanităţii, ci fi în acela al culturii. In cultură, nu 
sintem în curs de dezvoltare, nu sîntem mediu dezvoltaţi, ci ne situăm, cert, in 
multe domenii, la etajele de vîrf ale piramidei culturale. Sîntem moştenitorii unei 
culturi bimilenare, de o unitate specifică, fn splendida-i diversitate, rar întîlnită. 
Dar şi făuritorii unei culturi contemporane, ştiinţifice şi artistice, cu care, pe 
drept cuvint, ne mindrim. Acest popor naşte, la  fiecare generaţie, o pleiadă de 
savanţi, de artişti, de scriitori, care exprimă, in modul cel mai firesc, geniul 
colectiv al neamului. Geniu colectiv care se manifestă, plenar, şi în propria-i 
identitate, prin tran.�formarea activă a maselor in participante directe la produ
cerea culturii moderne. Toate acestea sînt, in principal, roadele muncii noa.�tre. 
Intr-adevăr, nimeni nu ne-a dat nimic de-a gata, nimic nu ne-a picat din cer. 
De aceea, la acest început de nou an, de nou cincinal, nu privim spre cer, în 
sensul că am aştepta minu�i. intervenţia vreunei forţe supranaturale, ci privim 
in sus, spre piscurile viitoarei noastre ascensiuni, şi ne privim, unul pe celălalt, 
drept in ochi, toti cei care muncim, cu sentimentul muncii cinstite, al demnităţii 
respectate, al libertăţii în unitate fraternă. 

Toate acestea sînt motive suficiente, pentru ca speranţele noastre în noul 
an, în anii viitori, să fie sinonime cu certitudinile. 

Cincinalul viitor va coincide cu mari momente evocatoare. ln 1981, vom 
celebra a şaizecea aniversare a partidului comunist, cel mai iubit, stimat şi popular 
partid din i.,toria politică a României ; in 1982, vom sărbători şaizeci de ani de la 
crearea U.T.C. şi treizeci şi cinci de ani de la abolirea monarhiei şi proclamarea 
republicii : în 1983, nouăzeci de ani de la intemeierea primului partid, socialist, al 
muncitorilor din România ; în 1984, patru decenii de revoluţie şi construcţie ,ţO
cialistă. Vor fi tot atîtea prilejtri pentru optimizarea ritmurilor muncii creatoare, 
pentru mobilizarea tuturor energiilor, la maximă incandescenta. 

Şi va fi, sîntem siguri, cincinalul unor mari satisfacţii. unor mari împliniri. 
Chezăşie ne este munca. Cheză�ie ne este unitatea. Şi ne este conducerea 

de către partid. 
Să urăm, din adîncul inimii, conliucătorului iubit şi stimat, viaţă lungă, sănă

tate, să-i llXprimăm tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU cea mai fierbinte satis
facţie a noastră, aceea lle a-l şti la postul de comandă al naţiunii. 

Şi să ne urăm, tuturor, fiecăruia fn parte, tradiţionaZuZ 

"La multi ani r( 

" , . .  
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FESTIVALUL NAŢIONAL "CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

T• • IIDIŞOBI"B: 

Festivalul dramaturgiei 
româneşti actuale 

Timp de opt zile (9-16 noiembrie), s-a 
desfăşurat, la Timişoara, prima ediţie a 
Festivalului dramaturgiei româneşti ac
tuale. 

Consacrat realizărilor seenice pe texte 
româneşti de azi, festivalul timişorean Il-a 
restrins la o zunii precis delimitată, dar 
vitală, a fenomenului teatral autohton. 
Considerînd piesa de actualitate, drept 
un mijloc operativ şi eficient de a in
cita publicul la un d ialog viu pe temele 
actualităţii, prima ediţie a Festivalului 
de la Timişoara şi-a adus contribuţia sa 
specifică. in ansamblul mişcării teatrale 
româneşti. 

Ecoul puternic stirnit în rindurile pu
blicului (care, prin participarea nume
roasă, a creat chiar probleme organiza
torilor de spectacole) a constituit cea 
mai elocventf1 mărturie, in favoarea in
teresului pe care oamenii muncii îl a
cordă piesei româneşti .  

Inscris sub semnul generos al Festi
valului naţional ,.Cintarea României" ,  şi 
clesfr1şurat sub egida Consiliului Culturi i 
�i Educaţiei Socialiste, organizat cu e
rorturilor reunite ale Asociaţiei oameni lor 
de artiî. din instituţi i le teatrale şi muzi
cale, ale Comitetului de cultură şi edu
catie socialistă al judeţului Timiş ş i  ale 
Teatrului Naţional din oraş - gazde 
exemplare -, festivalul timişorean s-a 
lnfăţişat ca o trecere în revistă a unora 
dintre cele mai recente piese româneşti 
şi a avut tinuta unei veritabile reuniuni 
de lucru. 

Participarea a nouă teatre (trei din Bu
cureşti şi şase din alte oraşe), dezbaterea 
la obiect, înscrierea, pe agenda discuţi
i lor, a unor probleme ale momentului, 
consacrarea, prin distincţii, nu numai a 
unor creatori şi spectacole, dar, implicit, 
a unor tendinţe în dramaturgie, demon
strează utilitatea şi va!oarea acestei în
tîlniri pcofesionale. 

Reunind pe afiş spectacole reprezen
tative pentru nivelul actual al drarnatur-

giei autohtone (premiere absolute din ul
timele două stagiuni) ,  acţiunea timişo
reană a evidenţiat teme ce merită să 
fie reluate in discuţii mai ample. 

Autori dramatici importanţi au fost re
prezentaţi prin texte majore : Horia Lo
vinescu - prin Jocul vieţii şi al morţii 
in deşertul de cenuşă (Teatrul Naţional 
clilil Craiova şi Teatrul Naţional din Tîr
gu Mureş) ; Paul Everac - prin Un pa
har cu .�ifon (Teatrul Mic), Ordinatorul 
(Teatrul G iuleşti), Salonul (Teatrul din 
Reşiţa) ; Ion Băieşu - prin In căutarea 
sensului pierdut (Teatrul de Stat "Valea 
Jiului" din Petroşani) ; Tudor Popescu -
prin Paradis de ocazie (Teatrul Drama
tic din Baia Mare) şi Concun de frumu
seţe (Teatrul de Comedie) . Polarizind 
pr·eocupările pentru revi�orarea satirei, 
ultima operă a lui Teodor Mazilu, Mobilă 
şi durere (Teatrul Naţional din Timişoa
ra), a îmbogăţit paleta festivalu

_
lui cu u n  

ton original. (Cronicile l a  prem1erele ab
solute ale acestor spectacole au fost pu
blicate în revista noastră.) 

Desigur, programul nu a putut cuprin
de toate scrierile importante inspi rate din 
realitatea noastră, din prezentarea cărora 
ar fi rezultat amplu! orizont tematic ş i  
di versitatea stilistică a dramaturgiei. Se 
şti e cf1, In ultimele două stagiuni, dra
maturgia originală se afli'1 într-unul din
tre m omentele ei bune. Astfel se explică 
şi f.>Osibilitatea organizării unui festival, 
cu asemenea specific. D�r şi aşa, incom
plet �i imperfect, prin 'textele selecţio
nate, afişul festivalului cm�stituie o n:tăr
turie a implicării curajoase a autonlor, 
In problermele ce obsedează lumea con
temporană, a năzuinţei lor de a formula 
ri'1spunsuri proprii la marile întrebări ale 
existenţei. Este evidentă ambiţia de a 
surprinde esenţa conflictelor sociale, de 
a cerceta mai pătrunzător viaţa şi con
ştiinţa oamenilor, de a urmări destinele 
unor eroi, de a angaja dezbateri de idei 
asupra evoluţiei societăţii ,  dintr-o pers
pectivă filozofică cu profunde implicaţii 
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mor<'lle, t0za ne fiind pxpusft didactic. ci 
dttruită cu fot'ţ[t pmot ionaltt. Problematica 
gravft. an"ajarea civică a crpatorilor, au 
fost puse in valoat·e �i prin unde for
mule scenice inPdite. 

Succl'sul pri mPi cdijii nu pstompnaz[t 
îns:'t unek limite ale dram alurgiei noas
tre de al'lual ilall', in ce prive�lP sondaju l 
in reali!:t!Pa socialisl.ft. în istoria modet·
n[t a Hom[miei. in conl'lic!t•lc şi relaţiile 
specifice l'lappi de constru i rP a socialis
mului multilateral dez\·oltat; el'Oii re\·o
lutiei sucialiste nu-şi au incft portrl.'lul 
scenic. C'(}t'L'spunzfttor menirii educative. 
pp care Il': ti :·ul trl.'buie s-o Pxercite asu
pra rnast.'lor largi de spectatori. 

* 

Dezbaterile pe marginea spectacoll'lor, 
.. confesi unil e paralele" (intrate în practi
ca secţiei de critic[t a A.T.M.), au adus 
fa\[t în fa\:'t p2 realizatorii spectacolelor 

şi un public avizat, format din autori 
dramatici, critici, l.t•atrol11gi, regizori, di
rl'ctori dl' teatrt'. activişti culturali, ac
tori, secretari lilNari Ptc. Cerînd ca dra
maturgia s[t ocupe în l i tera tură un loc de 
cinsll', alftluri ele proz:·t şi dl' poezie, oa
menii de teatru au subl in iat cft scrisul 
dramatic îşi an• rostul şi ciPsl inu l lui, 
care sp împlirwsc prin reprezentare. La 
ora aci ualft. act>astft împlinire tinde s[t se 
producit Iirpsc. Creatorii dl' sppcl acoll' do
VI:'desc un impresionant atnşam0nt faţ[t de 
pil'sa oriJ.(inalil. Estp un merit al festi
\'alului dp la Timi•:amra C':'t a confirmat 
pi'I:'Zl'nta masivft. în realitatPa teatrului. 
a unl'i noi gem•raţ i i  de n•gizori. un vn
Ioros şi st>rios contingpnl, cari:' poate asi
gura progresul l'l'J.(iei romiml'şti. A fost 
apreciat. în mod dl'OSPbit, !.(estul unom 
clintn• aceşti tineri. care au înscris în com
pPtiţie tt>xte ineditP, conferindu-IE' ra
diaţie prin mont[u·i animate dt• spirit mi
litant. 

P a l m a r e s u l --------

Diploma pentru cel mai bun spectacol (ex-aequo) : IN CAUTAREA SENSU
LUI PIERDUT de Ion Băieşu - Teatrul de Stat ,.Valea Jiului" din Petroşani ; 
MOBILA ŞI DURERE de Teodor Mazilu, Teatrul Naţional din Ti mişoara. 

Diploma specială a juriului : CONCURS DE FRUMUSETE de Tudor 
Popescu. Teatrul de Comedie din Bucureşti. 

Diploma pentru cea mai bună regie (ex-aequo) : t'LORIN t'ATULESCU, 
realizatorul spectacolului In căutarea sensului pierdut ; IOAN IEREMIA, rea
lizatorul spectacolului Mobilă şi durere. 

Diploma revistei "Orizont" : regizorului ALEXANDRU TOCILESCU (Con
clus de frumuseţe). 

Diploma pentru cea mai bani sceno�rrafie : EMILIA JIV ANOV, realiza
toarea decorurilor şi costumelor Ia Mobilă şi durere. 

Menţiuni : KELEMEN TAMAS ANNA, pentru scenografia spectacolului 
Jocul vieţii şi al mortii in de!fertul de cenuşă de Horia Lovinescu, Teatrul Naţio
nal din Tîn,:u Mureş (secţia maghiară) ; ELENA BUZDUGAN, pentru sceno
grafia spectacolului In căutarea sensului pierdat. 

Diplo111a pentra cea mai bună interpretare a unui rol feminin : LEOPOL
DINA BALANUTA, pentru personajul Magda Mărculescu din Un pahar cu 
sifon de Paul Everac, Teatrul Mic. 

Menţiune : ECATERINA SANDU, pentru rolul Tovarăşa Frîncu din Paradis 
de ocazie de Tudor Popescu, Teatrul Dramatic din Baia Mare. 

Diploma pentru cea mai bună. interpretare a unui rol masculin : ŞTEFAN 
MIHAILESCU-BRAILA, pentru rolul Marin Druşcă din Ordinatorul de Paul 
Everac, Teatrul 6iuleşti. 

Diploma specială. a juriului pentru interpretare : CORNEL VULPE, pentru 
rolul Ureche! din Concurs de frumuseţe de Tudor Popescu, Teatrul de Comedie. 

Diploma pentru cea mai bună. interpretare a unui rol episodle : ŞTEFAN 
IORDANESCU, pentru rolul Preotul din Mobilă şi durere, Teatrul Naţional din 
Timişoara. 

S-au acordat. de asemenea : 
Premiul Uniunii Scriitorilor, pentru dramaturgie : pieselor Jocul vieţii şi 

al mortii in deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu şi Mobilă şi durere de 
Teodor Mazilu ; Premiul A�ociaţiei Scriitorilor din Timişoara, pentru drama
turgie : piesei In căutarea sensului pierdut de Ion Băieşu ; Premiul Sindicatului 
presei din Timişoara, pentru dramaturgie : pieselor Concurs de frumuseţe de 
Tudor Popescu şi Ordinatorul de Paul Everac. 
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Dis( inc( i i le au onorat acele spectacole 
de inaltii ( inutil, bazate pe o concepţie o
rigina lft innoitoarP, in stare sC1 recreeze 
sccnic uni\'ersul pil'sei, susţinînd demer
sul scri i toricesc prin mijloace expresive. 
ln rîndul rPal izftri lor scPn ice de virf, ale 
festi\·alului, s-au situat, pe bunft drepta
tl', montitrile care au marcat, deopotriV<i, 
amprenta regizoral[! şi omogenitate in 
t oate sectoarPle reprezenta(iei, un solidar 
joc de Pchipft şi fantezie scenică. Intilni 
rea de la Timişoara a reconfirmat va
luarea unor actori care, în strins[! cola
borare cu regizorii , au real izat perfor
mante profesionale, unele situate sub sem
nul antolugicului. 

In  concluzii, au fost amendate spec
tacolele neutre, amorfe, lipsite de idei, 
care au dezvăluit i nc ompatibilitatea din
tre rutina interpretării, şi nevoia de ino
vare n teatrului modern. Am regretat ab
senţa din festival al unor reputaţi direc
tori de scenă : Horea Popescu, Dinu Cer
nescu, Valeriu Moisescu, Harag Gyorgy, 
George Teodorescu, cindva ncampioni" in 
decadele dramaturgiei originale. Opinia 
generală a fost însă că piesa românească 
are un potenţial de teatralitate valoros, 
putînd genera reprezentaţii strălucite, ca
pabile să concureze cu cele mai bune pie
se din repertoriul contemporan universal. 

In dorinta de a cunoaşte şi schimbul 
de mîine al  autorilor dramatici,  progra
mul de la Timişoara a cuprins şi un 
cenaclu de dramaturgie. Actori i Teatru
lui Naţional din Timişoara, sub îndru
marea regizori lor I oan I eremia şi Emil 
Reus, au dat viaţă, printr-o lectură artis
tică, pieselor scurte scrise de doi t ineri 
şi talentati dramaturgi : Eugen Lumezia-

nu (Petreceri duminicale) şi Mircea Siin
du lescu (Scene de vînătoare întreruptă). 
Dramaturgi - printre care Dumitru So
lomon, Romulus Guga, 'fhPodor Mfmescu, 
Pau l Cornel Chitic, - şi alti  participanţi , 
au purtat discuţii fertile asupra mesaju
lui, a rezonan te i l u i  pol itice şi civice, pre
cum şi  a constructiei dramatice, a pro
cedeelor teatrale �i a tehn icilor specifice 
de materializare artistică a ideilor . In 
nccst context, s-a pus şi problema pro
movftri i debutan\i lor în repertoriu l  tea
trelor, precum ş i, in general, a valorifi
c ftri i scenice a unor piese publ icate apar
ţinînd unor autori consacra�i . 

Colocviul final, cu tema "Funcţia mili
tantă a dramaturgiei româneşti actuale", 
s-a bi zuit pe trei comunicări (Parabola, 
in literatura dramatică contemporană de 
I leana Berlogea ; Viaţa, după sărbători 
de Cornel Ungureanu ; Dimensiunea po
litică a teatrului contemporan de Natalia 
Stancu), care au făcut ca discuţii le  iă se 
axeze pe aspecte concrete şi semnifica
tive ale creaţiei dramaturgice şi ale rela
ţiei di ntre text şi spectacol. 

Reuniunea de la Timişoara a fost î ntre
gită şi de alte acţiuni  : vizite la două în
treprinderi ("Electrotimiş" şi "Electro
motor") şi la universitate, convorbiri cu 
oameni ai muncii şi cu studenţi, schim
buri de experienţă între profesionişti şi 
amatori, cu prilejul cărora au fost for
mulate pertinente opi ni i  despre teatru şi 
dramaturgie. 

Se cuvine să semnalăm faptul că aceas
tă manifestare a beneficiat de sprij inul  
neprecu peţit al organelor locale de par
tid şi de stat. 

Valeria DUCEA 

telex-" teatrul�·. telex-" teatruiH• telex-"teatru/H 

La multi ani !, urează 
FAIMA tuturor cititorilor 
şi tuturor colaboratorilor, 
din partea redactorilor re
vistei ,.Teatrul". e Ultima 
lună a anului se arată bo
gată în evenimente. Prin
tre altele, două colective 
teatrale au noi directori ; 
Teatrul "Victor Ion Popa", 
din Bîrlad, este condus a
cum de Vasile Mălinescu, 
statornic slujitor al ace.�
tui colectiv, pînă mai ieri 
secretar literar. Teatrul de 
păpuşi din Cluj-Napoca 
are, in fruntea lui, pe Ni
coleta Brad. Le urăm spor 
la muncă, seriozitate şi 

statornicie, celor investiţi 
cu această funcţte ! Acum, 
Teatrele "Bulandra" şi de 
Comedie aşteaptă să le 
vină rindul ! e De la Va
sile Mălinescu aflăm că 
Teatrul "Victor Ion Popa" 
şi-a sărbătorit a douăzeci 
şi cincea aniversare de la 
înfiinţare, prilej cu care a 
prezentat premiera Ciuta 
de Victor Ion Popa, în re
gia lui Cristian Nacu, sce
nografia Adrianei Raicu
Pctre, şi cu Marina Mai
can-Velcescu, in rolul prin
cipal. Tot aici se repetă 
Alexandru Lăpuşneanu de 
Virgil Stoenescu, după 

Costache Negruzzi, în re
gia lui Constantin Dini
schiotu şi scenografia Ru
xandrei Birsan. Caldele 
noastre felicitări şi urări 
de bine vrednicului colec
tiv birlădean, cu prilejul 
sărbătorii sale. e 1n ora
şul Săveni, din judeţul Bo
toşani, s-a desfăşurat, la 
sfîrşitul lunii noiembrie, a 
cincea ediţie a Festivalu
lui-conr.urs de teatru scurt 
"Mihail Sorbul", la care 
au participat echipe de a
matori din judeţele Boto
şani. Bacău, Neamţ şi Vas
lui. 8 
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CRONICA LITERA TURII DRAMATICE 

• MIRCEA IORGULESCU 

Evadarea din conventie 
1 ndiferent de formulă şi de rezulta

te, literatura lui Paul Everac (dra
malu_rgie, proză, eseistică) este în 

intregime una de atitudine : combativă, 
pasionalf1, energic;!. Se raportează intot
deauna, t ranscriind o reacţie de ordin 
moral, afectiv şi intelectual ; şi are, de 
obicei, un viu caracter polemic. Tinde, 
necontenit, să modifice o imagine con
stituit[\ sau o reprezentare curentă, prin 
demonstraţii de o logică imperturbabilă 
şi maliţioasă. Scriitorul este mai mult 
moralist decit psiholog şi, prin urmare, 
interesat de tipuri, mai puţin de indivi
dualităţi. Vede categoria! şi judecă sar
castic. Avind o putemică vocaţie satiri
că. Paul Everac şi-a reprimat-o, totuşi, 
uneori. in dram aturgia sa, impunindu-şi 
să costruiască "obiectiv" , in conformitate 
cu normele şi normativele unui realism 
convenţional, şi in contradicţie cu speci
ficul personalităţii sale creatoare. 

In piesele mai recente, constringerile 
acestea au dispărut şi efectele sint re
marcabile. Chiar  desfăşurarea dramatur
gică este acum proiecţia unei atitudini 
sistematic anticonvenţionale, inaintindu -se 
fie printr-o succesivă crudă dezvăluire 
(Ordinatorul, A cincea lebădă), fie prin
tr-o confruntare de poziţii şi puncte de 
vedere progresiv radicalizată, dusă pînă 
la elimi narea brutală din joc a. uneia 
dintre părţi (Un pahar cu sifon, Cartea 
lui lovită). Sint, toate. piese de actuali
tate şi piese-dezbatere, avind ca termen 
comun respingerea schemelor şi a clişe
elor, in favoarea adevărului vieţii şi al  
realităţii. Pornesc, de aceea, invariabil, 
de la o imagine-şablon ; dar pentru a-i 
descoperi. nu falsitatea, ci proprietăţile 
mortificante. C lişeul nu este, pur şi sim
plu. discreditat. compromis, ridiculizat ; 
nici una dintre aceste piese nu este de 
factură comică. Scriitorul acceptă repre
zentările convenţionale pentru a le des
vătui caracterul nociv, de instrumente ale 
m istificării şi deformării prin simplifi
care. I l interesează nu atît mecanismul in 
virtutea căruia apar şi sint întreţinute 
clişeele, cit capacitatea lor de a truca 
realitatea, de a o face confortabilă şi li
niştitoare. In Ordinatorul, un reporter 
merge intr-un sat, pentru a scrie un arti
col despre apropiata instalare a unui corn-

puter care să uşureze planificarea şi or
ganizarea muncii in C .A.P. Reportaj ul  
este ca şi  scris, documentarea ziaristului 
nu este decit o formalitate. Rămas in sut, 
este găzduit in casa unui ţăran care asi
gură de obicei asemenPa servicii de pro
tocol, primindu-i. din însărcinarea pre
şedintelui, pe "simandicoşii" care VIZI
teazft localitatea. Discuţia dintre ţăran şi 
reporter este la inceput perfect anodină, 
se dau replici impersonale, gen "aveţi 
rezultate bune" - ,.avem, tovarăşe ! Pu
tem zice că avem. Chiar foarte bune" 
etc. După aceste preliminarii diplomatice 
şi încălziţi de "zaibf1r", eroii piesei lui 
Paul Everac adoptă un limbaj mai de
stins şi părăsesc planul ritualului. Repor
terul va descoperi că se află in faţa unei 
realităţi, invăluite, pînă atunci, in fra
ze-tip. Prosperitatea gazdei lui este re
zultatul unor aranjamente şi afaceri du
bioase. Rezultatele ,.bune" ale C.A.P.-ului 
sint de fapt produsele unor sistematice 
falsificări de statistici şi rapoarte. Adu
cerea ordinatorului nu este decit o ma
nevră făcută in vederea perpetuării si
tuaţiei existente, complicatul aparat ur
mind să asigure o ştiinţifică şi deplină 
acoperire a matrapazlicurilor. O iluzie 
este şi armonia familială a indestulatelor 
gazde ale reporterului ; destrămată ne
milos, sub pretextul dezlegării limbilor la 
chef. Mult mai tînăra şi frumoasa nevastă 
a lui Marin Druşcă îşi dispreţuieşte băr
batul şi il înşală pe faţă. Nu este însă 
atît pătimaşă, cît interesată, asigurind, 
prin relaţiile pe care le are cu mai-marii 
comunei, protecţia necesară lui Marin 
pentru a fura, pentru a-şi vedea nestin
gherit de afaceri, pentru a strînge cit mal 
mult .  Frumoasele şi impersonalele teorii 
ale reporterului ( .. se vor mecaniza şi com
puteriza, pe rind şi toate operaţiile din 
cîmp. Agricultura va ajunge la parametrii 
civilizaţiei moderne, constituind o bună 
premisă pentru o dezvoltare generaliza
tă, multilaterală" ; ,.orice am face noi, ca 
indivizi, cursul devenirii noastre este in
cadrat in devenirea generală, care se 
cheamă progres" ) ,  articulate cu uşurinţă 
şi frenezie la inceputul piesei, sint ast
fel nu atit contrazise, cît înlătu rate, de 
acest sondaj in realitatea d ramatică a con
cretului. Dincolo de slogane, se află � 

https://biblioteca-digitala.ro



contradictorie, vie, agitată, imprevizibilă 
- însăşi viaţa. Două realităţi, una a 
convenţi ilor şi alta autentică, se opun 
şi in A cincea lebădă, conflictul lor ine
vitabil fiind generat de revelaţia iubirii, 
ca fapt normal de viaţă. Fiind .,acoperit 
foarte bine" , adică i reproşabil din toate 
punctele de vedere, cţi rectorul comercial 
al unei intreprinderi se îndrăgosteşte pe 
neaşteptate de o balerină şi îşi descoperă 
neştiute, pînă atunci, dimensiuni sufle
teşti. Onorabi litatea lui de mărunt dem
nitar local, construită prin respectarea 
neabătută a protocolului  şi a unui cod 
stereotip de comportament, se destramă 
rapid. Vasile Mi rea se umanizează prin 
iubire, dragostea îl transformă, dintr-o 
marionetă intr-un om viu, capabil să su
fere, să fie fericit, să se teamă, să se bu
cure. O metamorfoză scump plătită : cei 
din jur nu îngăduie ieşirea din automa
tisme şi convenţii, pentru ei dragostea 
dintre conştiinciosul di rector şi trăsnita 
ba!Ninfl este un adevărat scandal. Ca şi 
in Ordinatorul, in A cincea lebădă con
\'en ţionalizarea nu rezumă viaţa, ci o de
formează şi o mortifică - în numele vie
ţii. Nu se face, in piesa lui Paul Everac, 
radiografia unui mediu şi a unor mora
vuri, ci a unui mod de existenţă, inte
meiat pe fabricarea unei imagini despre 
via\ă, şi pe constrîngerea vieţii la con
formitate deplină cu schema. Experienţa 
lui Vasile Mirea este condamnabilă, în
trucît îl  scoate din tiparele prestabilite, 
nu fiindcă ar contrazice anume reguli .  

Instalate ferm in cotidian, absorbind, 
cu o caracteristică lăcomie, concretul cel 
mai umil,  întrebuinţînd cu voluptate fap
tul divers şi detaliu! prozaic, piesele lui 
Paul Everac aduc pe scenă, într-un a
malgam foarte expresiv, adevărate "felii"  
de viaţă autentică. O i nfuzie de prospeţi
me şi adevăr : prin dramaturgia sa de 
dată recentă, Paul Everac regăseşte tonul 
di rect şi naturaleţea exprimării artistice, 
însufleţite de patosul investigaţiei morale. 
Abundenta de concret, aproape jurnalis
tică, nu afectează însă caracterul de re
prezentări esenţializate al acestor piese. 
ln materia lor, colorată pînă la pitoresc, 
dramaturgul proiectează totdeauna u n  
conflict d e  natură conceptuală. Este un 
teatru de idei,  riguros şi sever la nivelul 
semnificatiilor. Despre Cartea lui Ioviţă, 
autorul însuşi precizează : "nu este pro
priu-zis o piesă. Ea nu are o acţiune dra
matică în sens comun. Personajele nu au 
relaţii complexe între ele. Sint numai in
terlocutorii unuia singur, u n  erou al tim
purilor noastre" . De fapt, ca şi în cele
lalte piese, personajele au o valoare sim
bolică, aici,  cu atît mai pronunţată, cu 
cît dramaturgul preia şi utilizează sce
nariul unui foarte cunoscut mit  biblic. 
Adaptarea merge pînă la prelucrări ono
mastice, interlocutorii lui  Ioviţă avînd 
nume vizibil derivate din numele tă&ă-

24 

duitorilor biblicului Iov (Delifazeanu 
Elifaz ; Bălţatu - Bildad ; Tufaru 
Ţofar; Ilihoi - Elihu) . Dar lovită nu 
este, asemenea lui Iov, un credincios pe 
care nimic nu-l poate clinti ; este întru
parea însăşi a credinţei. Dă corporalitate 
utopici, nu este un utopist. Iar interlocu
torii - prieteni, colegi, soţia - nu-i tă
găduiesc adevărul, ci îl reprezintă în ipo
staze ce fac legătura între abstracţie şi 
practică. De aceea, la sfîrşitul piesei, Io
viţ;i nu va fi răsplătit pentru fidelitate 
şi devotament, cum fusese răsplătit co
respondentul său biblic : dacă poate fi 
răsplătit un credincios ,este în schimb im
posibil de răsplătit credinţa, u topia, le
gea. Piesa poate fi, totodată, citită şi in
terpretată, ca o confruntare între intran
sigenţft şi adaptabilitate, între puritatea 
abstracţiei şi inevitabila ei alterare, pe
trecută la nivelu l practicii .  Delifazeanu şi 
Tufaru sînt variante ale lui Ioviţă ; la fel,· 
Bălţatu şi Ilihoi. "Ai de dus o luptă, azi, 
şi pri mul pas, ca s-o cîştigi, e să te trans
formi dintr-un just într-un abil" - i se 
spune' lui lovită, om fără cusur şi sta
tornic în convingeri, incapabil de cea 
mai mică schimbare. Rămas singur, de
stituit, trimis la munca de jos, undeva în 
provincie, Ioviţă îşi păstrează nu numai 
opiniile, dar şi seninătatea, sfidînd astfel 
realitatea imediată a situaţiei lui.  Mi
nus această fixare încăpăţînată, Un pa
har cu sifon conţine de asemenea un dia
log, incheiat prin îndepărtarea u nuia din
tre cei care îl susţin.  Piesa este u n  ade
vărat "sfîrşit de partidă" , spre care con
verg implacabil, într-o aparentă dezor
dine confuzia dintre condiţie şi rol, teri
bilismul şi deznădejdea veritabilă, nesin
ceritatea trucată şi obişnuinţa de a se 
evita neconvenabilul, i ndiferenta prefă
cută în cinism şi paralizia morală. Con
fruntarea dintre un bărbat ş i  o femeie, 
deopotrivă despărţiţi şi apropiaţi de amin
tirea unei iubiri neîmplinte, se încheie, 
într-un chip zguduitor şi imprevizibil. 
Ambii au nevoie de înţelegere, ambii se 
refugiază în şabloane şi convenţii, căutînd 
o himerică protecţie ; încercînd să iasă 
din clişeu, femeia îşi descoperă vulne
rabilitatea, şi singura soluţie pentru ea, 
rămîne, sinuciderea. Evadarea din con
venţie, ca şi în Ordinatorul sau în A cin
cea lebădă, se arată a fi riscantă. Piesele 
lui  Paul Everac îşi vădesc astfel gravita
tea şi la nivelul semnificatiilor : o dra
maturgie, pe cît de fermă ş i  tenace, în 
efortul său de a răspunde solicitărilor 
realităţii, pe atît de ingenioasă şi ori
ginală, in procedee şi soluţii constructi
ve. De la parafraza m itologică, la pove
stirea dramatică, şi de la confesiune la 
dezvăluirea în trepte, modalităţile acestor 
piese răspund într-un chip admirabil in
tenţiilor autorului, neîndoielnic u nul din
tre cei mai proeminenţi autori dramatici 
de astăzi. • 

7 
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Cenaclul 
dramaturgilor 

(6) 
fn lecturi: 

"NOAPTEA E PAROHIA MEA11 
de Al. Sever 

Cenaclul dramaturgi l or şi-a reluat ac
t.ivit.atea - e drept, cu oarecare în
tîrziere faţă d e  anul trecut, dar cu 

sartisfacţia de a audia o operă cu totul 
excepţională a u nuia dintre cei mai 

'remarcabili scri·�tod ai noş:tri : A lexandru 
Sever, cunoscut publicului prin romamele 
şi prin 1 ucriiri le sale d ramatice. Preţuit 
pentru factura, atit de modemă, pentru 
intelectualitatea şi fineţea scTiiturii, ca 
şi pent1-u acuita.tea observaţiilor sale. 
Alexan d ru Sever ne apare, de astă dată, 

In fotografii : autorul piesei, Al. Sever: 
citiva dintre actorii care au asigurat 
lectura : auditoriul. 

ca un e1·udit, cu voluptatea documentului 
istoric şi .psihologic. 

Pentru el, document istoric nu este 
atit evenimentUl!, cit omul implicat in el, 
omul ,  ca purtător al bi<nel1ui saiU al răuluJ. 

Aşa -a fost gindi<tă şi creată şi această 
Jjrescă a ascenshliTlili şi prăbuşirii hitle
.r.i.smului intitulată Noaptea c parohia 
mea. Lu<"Tarea fiind concepută in dimen
siuni prea mari pen\Jru o audiere inte
grală în răstjmpul unei şedt:lnţe de cena
clu, autonul a selectat, în acest scop, doar 
cîteva fragmente pe care l e-a crezut 

edificaloau·e. Lectura acestora a fost a�i
gurată de o echipă de ac1lcmi ai Teat.rului 
Giu.leşti, sub conducerea regizo<:Lrei 
Geta Vlad . 

ln condiţiile în care, pe diferite meri
diane occidentale, gl'Upuil'i, ba chiar par
+,'de indică o •rcci·udescenţă a .pericol·ului 
fa�dst, apariţia la n oi a unei SC'I'ieri li
terare destinate să evoce, îm lumina crudă 
a real ităţilor şi exclusiv cu mijloacele rea
lismului, faptele întunecate şi persona
!itatea desLruoWvă a fi.ihreru1ui na;dst 
- ce-şi ma.i aruncă, încă şi azi, umbra 
pe�te generatii - e·st.e nu numai u n  act 
ele conştiinţii, dar şi unUl! de �.rezire a 
conşliin(e-lor. 
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Scrierea lui Alexandru Sever aminteşte, 
prin bogăţia documentar<!, prin metodă, 
pri,n aclindmea meclitaţiei filozofi ce asu
prea istoriei, prin ca lit atea replicii. o altii 
opC"rfl e xcepţionalf1 a literaturii noastre 
mode1·ne : Danton al lui Carnii Petrescu. 
Scrisf1 oareeum în alt ·registru, dar pfls
·trincl aceeaşi l'inalLt.1te estetică. lucrarea 

!l'i Sever apasf1 asupra aspectelor negre, 
antiumane, ale po liticii Pxtremist-reac
tionare, care se înstf1pîneştc p1·in teroa1·e; 
:•ct>asta. s.')I'e de"O-;ebire de drama lu.i Ca
miJ Petll-escu, care valorifică sensurile, eli
reactiile şi prob lematica unei revoluţii 
democra t.i ce. 

Metoda politică a lui Hitler - şi a 
hitlerismului - de a guverna se baza pe 
stî.Jm,irea echivocului şi confu2liei, .ilar te
roarea era, la el, şi inSitrumelllt, şi expre
siE' a urii fa\fl de om ; dar şi revers al 
orgoliului puterii, ce se autosatisface şi se 
exercită nestingherit de vreo normă sau 
lege morală. Aşa ajunge "eroul", într-ade
văr, dincolo de bine şi du, dar in .ri!ldul 
monşti·i,lor. O asemenea personalitate 
monstruoasă, A 1. Sever o pre2l:lnotă, cum 
am sputi, utJmdzî,nd documentele vremii şi 
cronicii, iar pe planul artei, mijloacele rea
lismului. Minuţia documentară duce, ca 
şi la Carnii Petrescu, şi după expresia 
aces!Juia, nu atit ],a o dramă istorică, cît 
Ia o reconstituke dram<��tdcă a istoriei, in 

care personajele apar groteşti prin însăşi 
firea lor ; sau, mai bine zis, sînt ele in
sele, ca prutoti puri, nişte personaje din
tr-o dramf1 a vieţii. 

Am putea soco�.i scriitu1·a lui Sever, ca 
o îtr:oeC"!'care de a reconcil i a realismul şi 
ex.:Jresioru•smu,J intr-o sinteză nouă ; nu ne 
ţUl<'m pronunţa, ins;i , asupra reuşi.tei oi 
clup<"1 lectura citorva fragmente, deşi aces
tea au fost de naturii să sugereze valoarea 
- şi literară, şi politică - a întregii lu
cr<ir'i. Socotim d1. din acelaşi motiv, opi
niile formulate ele unii vorbitori (Eugen 
ŞL>rbănescu, Eugenia Busuioceanu şi alţii) 
au fost oarecum îndreptăţite. După cum 
socoti m ca legitimă, atitudinea de prudentă 
evaluare estetică a lui Radu A:lbala. pen
tru care Hi1ller al lui  AL Sever, aşa cum 
a fost, fragmentar, prezentat, pare că-şi 
proieotează conturul în linid cu totul ori
ginale, deosebite de cele Îln care Brecht 
1-a conceput pe A,rtu.ro Ui, iar Chapl in, 
pe Dictatorul său. <iiirul  valorii a fost 
acordat, însă, fără rezerve, de către pre
şed i ntele cenacluJ.ui, Radu PopesC'U, care 
.a avut şansa unei lectUJl'i i ·nt.egrale şi care, 
in C'UVÎ.ntul de deschidere a luorărilor Ce
naclului, şi-a exprimat convingerea că, 
nrin Noaptea e parohia mea, ne aflăm în 
faţa 'lliTiei �piese de importanţă universală. 

C.R.M. 

telex-" teatru/Hete/ex-" teatru/H • telex-"teatru/H 

Următoarele premiere ale 
Teatrului Naţional din 
Craiova (care a pre-
zentat pma acum .Jocul 
vieţii şi al morţii in deşer
tul de cenuşă de Horia Lo
vine.�cu şi Hoţul de vul
turi de D. R. Popescu) sînt 
tot două piese româneşti 

actuale : Ordinatorul de 
Paul Everac, în regia Va
lentinei Balogh, şi Anti
camera de Mihai Duţescu, 
în regia G etei Tomescu. 
Iată un Teatru Naţional 

care, după o bună tradiţie, 

îşi onorează titulatura, cel 
puţin în ceea ce priveşte 
dramaturgia originală. • 
De la Botoşani aflăm că 
Teatrul ,.Mihai Eminescu" 
a omagiat memoria lui Ni
colae Iorga, prezentind 

spectacolul-lectură Noap
tPa ultimelor ginduri de 
Virgil Stoenescu. e Ce e 
nou la Petroşani ? După ce 
a prezentat Jn căutarea 
sensului pierdut de Ion 
Băieşu, Teatrul ,.Valea; 
Jiului" , care, între timp, a; 
pierdut trei regizori şi cîţi
va tineri actori, îşi caută 
sensul, şi prezintă publi
cului Misterioasa convor
bire telefonică de Virgil 
Stoenescu, in regia lui 
Constantin Dinischiotu şi 
scenografia lui Mugur Pas
cu, şi Tache, Ianke şi Ca

dîr de Victor Ion Popa, in 
regia lui Marcel Şoma şi 
scenografia lui Nicolae 
G heorghe şi Marcel Şoma. 
e Am citit în ,.Scînteia" 
din 7 decembrie 1 980 o 
notă intitulată Comentarii 

la afişul teatral şi sem
nată de Natalia Stancu, în 
care se analizează frec
venţa programarn piesei 
rom4neşti în repertoriul 
săptămînal. Rezultă că, ci
tăm, "în ansamblu, pe 
scenele Capitalei domină 
piesele străine şi repre
zentaţiile cu asemenea 
piese". 

Foarte interesantele ob
servatii cuprinse în a
cea.�tă notă cu puternice 

accente critice ne-au su
gerat o analiză mai apro
fundată a situaţiei semna
late. pe care o vom publi
ca, la rindul nostru, cît de 
curind. Incluzînd, de bună 
seamă, şi spectacolele pre
zentate de teatrele Capitalei 

în turnee şi deplasări. e 
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• HENRI 
WALD 

Cele două dimensiuni 
semnificatiei ale 

1 nformaţia care se propagă in natură 
de la o fii nţă la  alta, de la strigă
tul de spaimă al uneia la  înspăimin-

tarea celorlalte, are totdeauna o singură 
dimensiune : senzoria l-emoţională. Infor
maţia pe care ş i-o comunică reciproc oa
men i i  are totdeauna două dimensiuni : 
intelectual-rctională şi pragmatic-afectivă. 
Săv.rşind trecerea de la experienţă la ex
presie. vorbirea transformă percepţi i le in 
concepte şi  emoţiile in conotaţii .  Trăi ri i i 
se adaugă, astfel, gindirea, i nformaţia de
vine idee, şi lumea incepe să capete sem 
nificaţie. Lumea nu poate să aibă decît 
însemnătatea pe care o capătă de la sin
gura fiinţii creatoare de semne. 

Semnificaţia produsă de vorbire este 
neapărat bidimensională, deoarece l imba
jul exprimă de la inceputul lui o atitu
dine pragmatic-afectivă faţă de o impre
jurare înţeleasă conceptual. Vorbirea nu 
poate să exprime n iciodată însăşi emo
tia, după cum niciodată nu poate să ex
prime o percepţie. Indi vidualul rămîne, 
i remediabil,  di ncoace de l imbaj. Ceea ce 
trece in expresi a  verbală este doar ceea 
ce e comun, şi deci comunicabil oricărui 
membru al comunităţii l ingvistice din care 
face parte vorbitorul. Cuvintele nu pot 
comunica decit ceea ce este general. Prin 
vorbi re, percepţi i le se structurează în  de
notaţii şi emoţi i le se cristalizează în  co
notaţi i .  Denotaţia reflectă genul căruia ii 
aparţine lucrul perceput, iar conotaţia 
marchează atitudinea vorbitorului  faţă de 
asemenea lucruri. Spre deosebire de per
cepţie şi emoţie, care nu pot fi  decit i n 
dividuale. denota(ia ş i  conotaţia sint tot
deauna generale. Nici sti lul cel mai i ne
dit nu poate comunica i ndividualitatea 
unei percepţi i  sau a unei emoţii,  ci doar 
nou tatea conotatiei in  care s-a cristali
zat o experienţă originală. Fără un mi
nimum de general i tate. comunicarea de 
idei este imposibilă. Stilul este tocma i  
folosirea personalf1 a l imbii  comune pen
tru a comunica o nouă semnificaţie. Sem
nalul natural nu devine semnificant eul-

lt 

tura! decit din clipa in care incepe să 
vizeze ceea ce este geneml prin inter
mediul vorbiri i .  Referindu-se la .,tăcerile 
semnificative" din arta cuvintu lui,  S. 
Freud era de părere că .,una din condi 
ţiile reuşitei arlislice este c a  tendi nţa 
care lu ptf1 să pf1trundii in conşti in ţă să nu 
primească u n  nume, oricit de uşor ar pu
tea f i  recunoscută, aşa incit procesul să 
se repete in  spectator, fără ca el să-şi 
f i xexe atenţia asupra lui, sentimentele 
predominind asupra luciditf1ţi i"  1• Numai 
că, in belelristicil., l ipsa unui cuvint este 
postverbală, nu preverbală. Ea e grăitoare 
tocmai pentru că spune mai mult decit 
un anume cuvint. 

Părerea că emoţia este sărăcită in clipa 
in care este exprimată verbal se dato
rează faptului cf1, intr-adevă1·, cuvintele 
expri mă nu emoţii ,  ci conotaţii .  Partici
pind la formarea denotaţiei, cuvintu l 
transformă emoţia in conotaţie. Emoţia 
este sincretică. efemeră, incomunicabilă 
ş i  irepetabilă. in  vreme ce conotaţia, sub 
impactul denotaţiei, este sintetică, stabilă, 
comunicabi lă şi iterativă. O metaforă sau 
o ironie nu exprimă numai emoti a spon
tană şi empi rică resi mtită intr-o anumi 
t ii  imprejurare, ci ş i  atitudinea pragma
tică şi afectivă faţă de toate împrejură
rile de acelaşi fel. Generalitatea conota
\iei compensează faptul că se pierdP i n 
dividualitatea emotiei .  Trecerea d e  l a  
experienţf1 l a  expresie nu înseamnf1 pier
derea realităţi i, c i  înţelegerea ei. E. M. 
Cioran este însă de părere t:ă 
,.ceea ce se poate spune este l ipsit 
de realitate. Nu există şi nu contează decit 
ceea ce nu trece in cuvint" �. Numai cine 
mai crede cf1 păcatul originar este cu
noaşterea poate socoti vorbirea ca cea mai 

1 Sigmund Freud, Scrieri despre l i 
teraturii şi artă, Bucureşti, Univers, 
1980, p. 293. 

2 E. M. Cioran, Ecartelement, Paris, 
Gallimard, 1 979, p. 155. 
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mare nenorocire a omu lui.  "Mai ales pe 
ammale avem necaz - scrie Cioran - ce 
n-am da să le lipsim de mutismul lor 
pentru a le converti la verb, pentru a 1� 
impune abjectia vorbirii !" : 1 •  Vorbirea nu 
este însă pricina prăbuşirii omului, c i  in
strumentul înălţării sale de l a  psihic la 
spirit, de la nevoi naturale l a  pretenţii 
cult uralef de la reacţii vitale la plăcerea 
estetică. nainte de vorbire nu există eroa
rea, dar nici adevăruri, nu există răul, 
d<1r nici binele, nu există uritul, dar nici 
frumosul.  Animalele nu ştiu că lumea 
aceasta n-are nici un sens, dar nici nu 
sint capabile să-i dea unul . Ele n-au con 
şti inţa morţii,  dar nici pe aceea a vieţi i .  
Lupta pentru a supravieţui nu le îngă
duie să vieţuiască. A abandona neplăce
r i le conşti i n ţei înseamnă a renunţa şi la 
marile ei bucut·ii. Nici o emoţie naturală 
nu poate să aibă amploarea ş i  admci
Oll'a unei emoţii estetice. Emoţia naturală 
este pricinu ită de o imprejurare trecă
toare, in vreme ce emotia estetică este 
provocată de o operă creată pentru a co
mu nica o idee. Cei care consideră l imba
jul ca pe o piedică in calea cunoaşterii 
au tentice, ca pe un instrument care de
formează obiectul cunoaşterii, cred că pot 
sit iasă prin titcere din dilema : ori ino
cenţă, ori i luzie. l nsă cu noaşterea incepe 
oda t f1 cu vorbi rea. Nu putem şti nimic 
fări1 ideile care se formează î n  şi prin 
l imbaj . Este ca şi cum am dori să vedem 
lumea fără s-o privim. Lumea nu poate 
fi cunoscută decit omeneşte, prin mij loa
cele inventate de om. ln cunoaşterea 
lumii,  l imbaj ul  poate fi, eventual, de
păşit, dar nicidecum ocolit. Toate for
mele neverbale de expresie sînt semni
ficanţi secunzi ai vorbirii.  Ca să c omu
nice mai mult  decit se poate spune, poe
zia t rebu ie să vorbească. 

Ideea pe care o comunică poezia este 
menită mai mult să emoţioneze decît să 
înşti in ţeze, dar fără d imensiunea ei cog
nitivă n-ar exista nici cea expresivă. 
Pentru a mişca sufletul, poezia trebuie 
să se ad reseze minţi i .  Şi deoarece sufle
tul nu poate fi m işcat decit de indivi
dual, poetul foloseşte mijloacele fonetice, 
lexicale şi morfosintactice penh·u a crea 
in m intea cititorilor reprezentarea capa
bihi să înfăţişeze atitudinea sa faţă de 
lume. Spre deosebire de reprezentările 
prelingvistice, din care provin semnifi
cat i i le, cele postlingvistice ilustrează sem
nificaţi i le formate in şi prin vorbire. Pri
mele sint cauzate, celelalte sint create. 
Primele sint reprezentări, adică prezentări 
din nou ale unor percepţii trecute, cele
lalte sint imagini, adică icoane alcătuite 
prin selectarea şi compunerea diverselor 
reprezentăl'i, pentru a sensibiliza semni-

3 l bid. ,  p. 59. 

ficaţia. Reprezentările curente sint efecte 
ale mediului,  iar imaginile sint mijloace 
e laborate sub controlul critic al  semni
ficatii lor verbale. ln vreme ce reprezen
tat·ea perceptuală oglindeşte individuali
zarea spontană a unui gen de lucruri 
imaginea artistică realizează individuali� 

zarea conştientă a unui înţeles. Rămînînd 
dincoace de vorbire, reprezentarea empi
rică este nemij loci t legată de lucrul pe 
care î l  oglindeşte, în timp ce imaginea 
artistică, fiind creată, exprimă atitud i
nea subiectu lui faţă de un obiect ţ inut 
la distanţă de forţa abstractizantă şi ge
neralizantă a l imbaj ului.  Reprezentarea 
perceptuală rămîne legată de obiect, i n  
vreme c e  imaginea artistică depinde de 
semnificaţia creată de subiect. 

Deosebirea fundamentală dintre emoţia 
empirică ş i  cea estetică este dovedită şi 
de opozi ţia dintre neplăcerea noastră in 
faţa uritului din viaţă şi satisfacţia in  
faţa uritului din artă. Fii nd u n  mijloc 
prin care autorul comunică atitudinea sa 
critică faţă de lume, u ritul din opera de 
artă este receptat ca expresie cultu rală, 
nu ca fenomen natural. Freud observa 
că "multe emoţii care in sine sint ne
plăcute se pot transforma in surse de plă
cere pentru cititorul sau spectatorul ope
rei" " · Plastica este arta de a transpune 
in două sau trei dimensiuni imaginea 
i nevitabil unidimensională pe care este 
clădită o conotaţie verbală. "Moise" a l  
lui  Michelangelo n u  toarnă in  marmură 
o reprezentare perceptuală, dealtfel im
posibilă in  acest caz, ci imaginea pe ca
re stă conotaţia expresiei : "Minia celui 
care a primit de la Dumnezeu Tablele 
Legii, în faţa recăderii in idolatrie a 
poporului  său " .  

Participarea critică a vorbirii la însuşi 
actul creaţiei plastice apare şi mai clar 
in interpretarea pe care o dă Freud ca
podoperei lui Michelangelo. Fiind de pă
rere că Moise sculptat de M ichelangelo 
este opus celui din Biblie, deoarece n u  
m a i  sparge, furios. Tablele Legii, ci -
din raţiuni moral-politice - se stăpîneş
te, neridicindu-se in picioare. Freud ve
de in tensiunea fizică a eroului  expresia 
celei mai inalte performanţe psihice de 
care este in stare omu l  : autostăpinirea. 
Michelangelo modifică legenda biblică a 
lui  Moise, pentru a exprima opinia sa 
critică faţă de i rascibilitatea Papei I u lius  
al  I l -lea, căruia i i  era inchinat monu
mentul .  

Dacă imaginea artistică nu exprimă în
săşi emoţia, ci doar conotaţia cuvintelor 
în care gîndeşte artistul, atunci nu se 
poate să nu existe o legătură intre cono
taţia cuvintului  "dor" şi  unele tablouri 
ale lui N. Grigorescu. Vorbind despre 

" Sigmund Freud, op. cit., p. 8. 

1 1  
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G ri gorescu. AL Vlahu(ft observa cf1 .,boi i 
lui  trag incet, ffn·ă să se opinteascft i n  
j u g  - arareori carC'le sint îndt rcate -
�i oam enii  merg incet pp l i ngft boi, fftrft 
siî-i si lească, ciobanul sprinten şi voinic, 
ce stft rezemat i n  bitft , cu pri v i rea pier
d u tă in adincu l z[H' i i ,  e v is;Hor, cum vi
sittoare este ş i  păstoriţa care t oarce pc 
tăpşan in marginea păduri i . . . "  : .. In vrP
me ce denot a ( i a  Pste universal com u n i 
cabilft, conotaţia este accesibi lft, i n  p1·i m u l  
rind, u n e i  anumite comunităţi l ingvisti
ce. In conotaţi i le unei l imbi naţionale 
e�H' cristalizată experienţa etnică a unui 
anumit popor. Conotaţiile l imbilor naţio
nale depind insft nu numai de experien
ta istorică a comunităţilor, c i  şi  de va
lorile stil istice ale simbolismului fonetic 
precum şi ale structurii  morfosintactice: 
Ar fi i nteresant de cercetat legătura din
tre limba franceză şi grădi ni le lui  Andre 
Le Notre sau d intre limba germană şi 
expresionism. 

Ca _să s: transforme �n idee, experienta 
trebuie sa treacă neaparat printr-o anu
�ită limbă. Oamenii înţeleg lumea prin 
mtermediul limbii pe care o vorbesc De �apt. "!umea _reală» este, in mm·e pa'�te, 
mcon_şti_ent mtemeiată pe obişnui n tele 
hng_vistice ale grupului" 6, spune Edward 
Sap1r. Acolo unde evreii din antichitate 
nu deosebeau lucrul, fapta şi cuvintul. 
deoarece spuneau davar, grecii avînd trei 
cuvinte distincte, le deosebe�u. .,Chiar 
actele de percepţie relativ simple sînt in 
mult mai mare măsură sub dependenţa 
acestor modele sociale care se numesc 
«cuvinte» decit am fi tentaţi să credem"7.  
Pînă l a  urmă vedem numai culorile pe 
care l imba noastră ne permite să le nu
mim. ..Matricea stilistică" a unei culturi 
este, inainte de toate, lingvistică. ..Fap
tul că cuvintul care desemnează ziua de 
vineri este masculin in anumite limbi 
slave ş i  feminin in altele se reflectă în 
trad i ţi i le populare ale popoarelor cores
punzătoare, care d i feră prin ritualul lor 
de vineri. Superstiţia, răspîndită în Rusia, 
după care u n  cuţit căzut prevesteşte un 
i nvitat, şi o furculiţă căzută, o invita
tă, este determinată de genul masculin 
al lui noi (cuţit) ş i  de genul feminin al 
lui vilka (furcul i ţă), în rusă. In l imbi le 
sla\·e, şi in. altele de asemenea, în care 
.. ziua» este mascul i n  şi «noaptea» femi 
nin. ziua este reprezentată d e  poeţi ca 
amantul nopţi i .  Pictorul Repin era nedu
merit de faptul cii pkatul era pi ctat ca 

o femeie. de către artiştii germani ; nu-şi 
dftdea seama că -. păcat " este fPminin in 
germană (die Siinde), dar masculin, în 

12 

'• A. V lahuţii, Pi ctorul N .  I. G rigo
re�cu. BUCUTC'Şti. 1910, p. 80-81.  

r. Edward Sapir, Linguistique, Paris, 
Ed. de Minuit. 1 968, p. 134. 

7 Ibid . . p. 134. 

rusi\ (gre:-c). De asemenea, un copil rus, 
c t t ind povl•şti germane in traducere a 
fost stu pPf iat cînrl a dt•scoperit că M�ar
tca,

. 
t;vidPnt o kmPi e (În rusft . smC'rt', 

J em mm),  era rPprezen t at[t ca un biirbat 
b;Hrin (în germanft. der Tod, mascu l in ) . 
So ra m ea ria ţa, t i t lu l unei  cu legeri de 
poemC' de Boris Pasternak, este cu tot u l 
natural in rustt, in care .. viaţ{p• este fe
m i n i n  (iizn'), clar era su ficiPn t  pentru a - 1  
adUC(' l a  dpsperare p e  pol'lul cPh .Josef 
H ora. care a incPrcat sf1 traducft aceste 
poeme, deoarece in cehă acest substantiv 
este masculin (zivot) " �. I magi nea l u m i i  
Pste c u  atit m a i  dependent;\ de structura 
l imbaj ului cu cît denota tia este mai gene
rală şi conotaţ ia, mai rece, sau, cu alte 
vorbe, cu cît referentul este mai general 
şi experienţa mai indirectă. Despre ce nu 
Pste accPsibil simţurilor nu se poate decit 
vorbi .  Lumea nu apare la fel şi celor 
care vorbesc o l imbă cu subiect şi predi 
cat, ş i  celor care vorbesc o limbă î n  care 
cuvintele nu s-au d i ferenţiat în substan
tive şi verbe. Vorbitor i i  l imbii  chi neze 
au construit o altfel de logică decit vor
bitori i l imbi i greceşti. Vorbirea despre 
vorbire - gramatica şi logica - este ş! 
mai dependPntă de o anumită limbă de
cit vorbirea despre lucruri. 

Fiecare comunitate l ingvistică este 
i zbită de alte însuşiri ale lucrurilor pe 
care le numeşte. Pe francezi i-a impre
sionat faptul că aripile ! i liacului  sînt 
pleşuve, atunci cind I-au numit chauve
souris, dar pe latini i -a izbit faptul că 
Pste un şoarece care zboară seara ; de 
aceea i-au zis vespertilio. Jnsă diversi
tatea conotaţi i lor n-a împiedicat diferi
tele comun ităţi să ajungă la aceeaşi de
notaţie. Cu cît denotaţiile sînt mai puţin 
generale, cu atît conotaţiile se sprijină 
pe reprPzent.:iri mai apropiate de lucru
rile şi întîmplările din mPdiul înconjur[t
tor. Grafica populară este mai specifică 
decit cea cultă. Cu cit experienţa crista
lizată in sPmnificaţi i le l imbii  este mai 
direct legată de natură, cu atît . . idolii" 
comunităţii sînt mai m imetici .  Cită vre
me dC'nota(ia rămîne pe primele trepte 
rle generalizare, conotaţia se afH't în preaj
ma aspectelor individuale ale lucrurilor. 
iar ima�inea care o sensi bilizează este 
dintre cele mai realiste. Dacă şoarec i i  ar 
reuşi să vorbească, atunci îngerii p i etati 
cte C'i ar sem ăna. probabil, cu lil iPci i .  . .  
Saltul de l a  cl ivini t;Iţi l e  antropomorf':' Ia 
u n  Dum nezeu fi'ir:i chip a fost deosPbit 
de greu. Achizit i a  este atit de precară, 
încît omeni rea n•c:1de mereu în id olatrie. 

In drumul vorbirii spre denotaţii uni
VC'rsale, conotaţiile v ari ază nu numai in 
spaţiu, ci şi  în timp, adică nu n u mai 

R Roman Jakobson, Essais de l i n 
guist ique generale. Paris, Ed. de Mi
nuit, 1 963, p.  84-85. 
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t>tnic, ci şi istoric. In mu llP l imbi ,  cono
ta t ia  cuvintu lui .,str;iin" a trecut, trep
tat. de la nl'gativ la pozi tiv, dE> la sen
sul de "duşman·• , la acela dE> .,oaspete" . 
Opoziţia conota! ivă a cuvintului "străin" 
nu este ins[l numai diacronică, ci şi sin
cron i cft : el nu arc aceeaşi conotaţie in 
expresi i le . .  st rfdn de nPam" şi . .  marff1 
st rfl i nf1" . Opoziţia conotaţ i i  l o r  nu stin
glwreşte însă consti tuirea unei denotat i i  
idl'ntice. Hostis, lwstilis, hospes, hospita
lis... march!.'azf1 ;u·epaşi mişcare seman
ti c;\ incC1 in l i mba lat i n{L 

Cele d ouf1 d i mensi uni ale vorbiri i  Sl' 
m a n i fcstr1, in primul rind, în con
vorbi re, in con t ro\'crsfl, in discuţie. 

ln d ialog, vorbirea comuni cit nu numai 
ştiri ,  ci şi atitudi ni .  Vorbim cu ceilal ţ i  
nu numai pentru a-i vesti,  c i  şi pentru 
a-i influenţa. De aceea, l imba n-are nu
mai foneme, moneme şi  si ntagme, ci şi 
elE>mente suprasegmentale şi paralingvis
til'l'. Spre deosebire de ceea ce se în
tîmplă în comunicarea scrisă, in cea ora
lă, tropii şi figurile primesc

. 
mereu. i�t�.

ri ri din partea gestu n lor ŞI a mimlCII .  
Metafora verbală, care nu se poate decît 
auzi, este completată de una gestuală, 
care poate fi  văzută. Atitudinile pragma: 
tice şi afective ale vorbitorilor apar ma1 
pregnant cînd accentele, . ritmul, debi�ul  
şi intonaţia sînt acompamate de anumite 
gesturi şi de o anumită mimică. Supra
segmentalele şi paralingvisticele încearcă 
să remedieze, intr-o oarecare măsură, 
uzura continuă a tropilor şi a figurilor. 
Expresivitatea cuvintului "sfişietor" creş
te dacă e rostit şu ierător, silabă cu 
silabă, şi vizualizat prin gestul ru
I?erii unei  pinze in fişii .  Ironia devine 
mai limpede dacă e pronunţată uşor em
fatic şi cu zîmbetul pe buze. Intrebarea 
nici nu e receptată ca atare, dacă into
narea ei  nu e indeajuns de interogativă. 
Discreţia suprasegmentalelor şi  a p�ra
lingvisticelor exprimă străduinţa vorbito
rului de a atinge o maximă obiectivitate 
şi este caracteristică mai degrabă discur
sului teoretic decit controversei. Insă con
ferinţele, prelegerile, exl?unerile sifo1t. mai 
mult  scrieri rostite decit convorbiri. In 
dialog, m imica şi gesturile �ncearc� să 
învi oreze conotaţiile uzate prm contmua 
comunicare. Cuvintarea politică, fiind si
tuată intre prelegere şi controversă, este 
mai  totdeauna însoţită de m imică şi ges
turi . Menirea ei este în primul rînd să 
cîştige adeziunea ascultători�or. De a

_
ceea. 

prin transcriere, orice cuvmtar� pierd� 
cea mai mare parte din  expresiVItatea e�. 

Adevărul e - scrie I. G. Duca - ca �arii adevftraţi i  oratori, nu pot fi reci
tiţi şl în orice caz nu trebuie recititi de 
acei cari au avut fericirea să-i asculte. 
Şi  de altfel ce să recitesc ? Litera moar-

tă ? Trupul fără suflet ? Cuvîntul fără 
de avint ? Frazele fără intonaţia care 
le-a dat viaţă '! Discursul fi'1ră el, fără 
omul cu privi rea, cu patima, cu mag
nelismul, cu scinteia lui ?"u. Vorbind de
spre rolul deosebit pe care 1-a jucat mina 
în discursurile lui  Titu Mai orescu, tol 
el spunea : ,.Tiparul rece reproduce nu
mai vorbele lui Maiorescu. Mîna lipseşte ; 
�i.  fără ea, fără m imica ei,  frlră evolu
ţiunile sugestive ale degetului arătător, a 
d ispărut tot ce caracteriza, tot ce deose
bea, tot ce dădea elocinţei l u i  Maiorescu 
o stranie, unică şi vrăjitoare putere" 1 ' ' .  

Independenţa gesturilor faţă de vorbire 
este o i luzie întreţinută de confuzia din
tre o reacţie spontană şi un mijloc de 
comunicare, dintre indiciu şi semnificant. 
di ntre labă şi mină. Unii cred că, în vre
me ce limbajul oral este convenţional. 
cel gestual este natural. Cei mai mulţi îşi 
s p r i j i nf1 această convingere pe faptul că 
vorbitorii  unor l i m b i  deosebite se pot în
ţelege, pînă la un moment dat, prin ges
turi. Examinînd diverse teorii despre elo
cinţa gesturilor, Mare Angenot îşi in
cheie studiul cu mărturisirea că �oricit 
de sistematici am dori să fim în forma
l i zarea gestului oratoric, nu se poate re
duce ambiguitatea gestului : deopotrivă 
rle natural şi convenţional, spontan şi ar
tifieial, indiciu al unui  adevăr interior şi 
mij loc ele comunicare, obiect de cunoaş
tere şi loc al unei adeziuni a i nimii" 1 1 .  
Ambiguitatea gestului nu este însă nimic 
altceva decît unitatea contradictorie din
tre material şi spiritual, esenţială ori
cărui produs al culturii. Ceea ce e na
tural într-un gest nu e gestul însuşi, ci 
suportul lui fizic. O anumită mişcare a 
mîinii nu devine gest decit din clipa in 
care prelungeşte semnificaţia unui cuvint. 
Clătinarea capului de la dreapta la stin
ga devine gest numai dacă înseamnă 
�nu !" , altfel rămîne o simplă reacţie de 
scuturare. Dependenţa gesturilor de sem
nificaţi i le verbale o dovedeşte şi faptul 
că mişcarea capului de sus in jos nu în
seamnă pretutindeni "da" , iar a scoate 
l imba nu este pentru toată lumea expre
sia ostilităţii. Numai gesturile arhetipale 
s ;nt  comune tuturor civilizaţi ilor : sus şi 
jos, dreapta ş i  stînga, inainte şi inapoi 
etc. Gesturile sînt înţelese la fel numai 
de vorbitorii unor l imbi  apropiate sau 
care s-au influenţat reciproc, prin impru
muturi şi  im itaţi i .  

! J  I .  G .  Duca, Portrete ş i  amintiri, 
"Cartea Românească",  1934, p. 1 1 1 .  

III Jbid. ,  p, 1 14. 
1 1  Mare Angenot, Les traites de 

l'eloquence du corps, în .,Semiotica", 
1 973, nr. 1 ,  p. 80. 
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Primul om care a arătat celorlalţi un 
anumit lucru a crt>at primul ,.st>mnifi
cant secund" al vorbiri i .  De îndată ce 
este arătat, orice lucru devine un exem
plar care i ndividualizează genul reflec
tat de noţiunea formată în cuvintul care-I 
denu meştP. Un lucru arătat este consi
derabil mai impresionant decit numele 
lui. Ceea ce deosebeşte un arc de cuvin
tul .,arc" este d primul .. ridică in picioa
re" reprezentarea culcată la temelia in
telesului pe care il are cel de-al doilea. 
In lumina numelui s<iu, orice lucru ară
tat devine un semnificant secund, desti
nat să comunice o anumită atitudine 
pra�matic-afcctivă faţă de el. O porto
cal;'\ arătată este imaginea tridimensio
nală a reprezentării care se află la ba7.a 
conotaţiei cuvîntului "portocală" . A arii
ta un lucm despre care nu poţi să spui 
ce este înseamnă a cere interlocutorului 
să-ti spună cuvintul al cărui semnificant 
secund este obiectul arătat. Tocmai pen
tru că are menirea să �:omunice conota
�ia u nui  cuvînt. semnificantul secund tre
buie să individuali7.eze. Numai individu
alul este reprezentabil şi emoţionant ; 
generalul este doar inteligibil şi nu poate 
fi decît consemnat. Cind lucrurile de ca
re vorbim sint absente, atunci, in locul 
individualităţii lor, recurgem la forţa in
dividualizantă a gesturilor şi a mimicii.  
Evident, mimica şi gesturile nu imită 
nr>apărat lucruri ; de multe ori, mimează 
stările sufleteşti provocate de ele. Ge
neralul, etern in timp şi pretutindeni in 
spaţiu, este Marele Absent ; prezent nu 
poate fi decit individualul. Desfăşurin
du-se aici şi acum. i n  prezenţa i nterlo
cutorilor, dialogul, prin virtutile stilistice 
ale rostirii, mimicii şi gestului, încearcă 
si'l înfăţişeze. in mai mare sau mai mică 
mf1sură, ima.�inea conotativă a unor sem
nificatii verbale. Arta continuă ceea ce 
a incc>put dialogul. 

Teatrul este arta de a reprezenta în 
cele patru di mensiuni ale spaţio-tempora
litf• ti i  conotaţia unidimensională a unui 
dialog prin care se exprimă atitudinea 
realizatorilor faţă ee lumea lor. 

Pe măsură ce denotaţia se banalizează, 
conotaţia :o;lăbeşte, imaginea se estompea
ză şi semnificantul se ofile�tte. Menirea 
artei este să creeze un semnificant se
cund - sunet şi imagine - pentru a 
comunica nu numai cunoştinţa despre 
realitate, ci şi atitudinea faţă de ea. Este 
firesc ca, in artă, o idee mai generală sil 
fie construită cu un semnificant mai lu
crat, mai elaborat, mai rafinat, in stare 
să comunice atitudinea emoţională faţă 
de o categorie de evenimente. Pictura 
conceptuală a lui Picasso a avut nevoie 
de un altfel de semnificant decît pictura 
oficială a lui David. Dacă vrei să pictezi 
furia impotriva oricărui război, împotriva 

ri\zboiului in general. nu te poţi multumi 
să reproduci o scenă di ntr-un anumit 
rftzboi . Conotaţia unei idei generale se 
intemeiazi\ pe o sinteză de reprezentări 
pu tt>rnic modificate in lumina unui con
cept. .. Guernica" denunţă orice război, nu 
numai pe cel din Spania anului 1 9�6. A
titudinea categorială faţă d e  antagonis
mul valorilor se exprimii şi mai bine 
printr-un ,.pfttrat negru pe un fond alb" 
decît printr-o scenă in care u n  drac se 
luptă cu un inger. 

In sens larg, orice operă de artă este 
un simbol, şi deci o metaforă : un prezt>nt 
sensibil trimite Ia un absent intel igibil. 
Inainte de toate, metafora este u n  cuvint 
cu o conotaţie puternică şi  o denotatie 
restrînsă, care sensibilizează o semnifi
caţie cu o denotaţie mai general! şi  o 
conotaţie mai săracă. "Bron7." este mai 
expresiv decit "ferm " .  O operit plastic ii 
vizualizează imaginea de care este legat<) 
conotaţia doar auditivă a u nei metafore. 
Scenele de vînătoare desenate de primii  
oameni pe pereţii peşterilor in care s-au 
adăpostit sint mai degrabă imaginea 
unei acţiuni dorite decit reproducerea 
unei acţiuni trăite. Desenele rupestre sint, 
in general, in  mai mare măsură S('nsi
bil izarea magică a unui proiect decît co
pierea u nei împrejurări reale. Intr-un au
toportret, apare mai mult personalitatea 
pictorului decit persoana lui. Florile lui 
Luchian nu oglindesc .,fmmuseţea" na
turii, ci exprimă emoţia pictorului, trans
formată. pri n vorbire, în conotaţia unei 
idei artistice. Ele nu mai au\ nevoie de 
apă. nu mai miros, n u  se mai veştejesc. 
deoarece au fost trecute din vremelnicia 
naturii in perenitatea artei. In opoziţie 
cu florile din natură, care sint efecte ale 
unor cau7.e, cele d i n  pictură sint mij
loace create i n  vederea unui  scop : co
municarea u nei idei artistice. Ca şi in 
l inabă unde metafora este o comparaţie 
injum

,
ătăţită, d i n  care termenul mai ge

neral este omi:o;, in arta plastică este ex
primată doar conotaţia termenului  de 
mai mică generalitate. Evident, imaginile 
artistice sint metafore expresive, desti
nate să reinvioreze conotaţiile slăbite ale 
limbii,  şi nicidecum metafore cognitive, 
sortite să participe la generalizarea de
notaţiilor. Surprinzind trecerea de la 
funcţia cognitivă la cea expresivă a me
taforelor, Dimitrie Gusti scria în  "Rito
rica" sa, edi tată la laşi in 1 852, că "ele, 
mai intii primite in limbă din lipsă, au 
ajuns mai apoi frwnuseţa şi podoaba 
stilului, fără de care el astăzi ar fi foarte 
slab" 12. Pentru a emoţiona, metafora plas-

12 Dimitrie Gus,i, în Retorică Ro
mânească, Bucuf'eşti, Minerva, 1180. 
p. 183. 
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ticft încearcă să individualizeze şi să sen
sibil izeze un înţeles general, ca şi cea 
li lerară. In celebrul său tablou �Lăutul 
sau baia copilului " ,  Luchian pictează 0 
mamf1 spălindu-�i copilul pc cap, şi 

-
n u  

.. 1-(rija maternă" . Sfinxul este imaginea 
conotativă a expresiei "leu cu cap de 
om" , nu a expresiei "forţa condusă de 
gindire" . Testul lui Rorschach dovedeşte 
cit pinii şi o pată de cerneală devine ima
ginea unei conotaţii verbale, de îndată 
ce subiecţii aplecaţi asupra ei sînt în
t rebaţi ce anume reprezintă : fricoşii văd 
un şarpe, îndrăzneţii văd u n  vultur, me
lancolicii văd u n  nor etc. 

Oricît de autonomă este o imagine ar
tistică faţă de vorbire, ea nu poate fi 
niciodată indtpendentă faţă de semnifi
caţiile verbale ale căror conotaţii le ex
primă. Imaginile pot avea conotaţii mai 
precise sau mai vagi, mal vii sau mai 
stinse, mai simple sau mai complexe, dar, 
fără conotaţii, încetează să mai fie ima
gini semnificative şi devin aspecte ale 
unor lucruri. Conotaţiei zero îi cores
punde scrierea matematică, aptă să fie 
utilizată şi de un creier electronic.  De 
la peisaje la ornament, semnificaţiile 
verbale sînt prezente atit în actul de 
creaţie, cît şi în actul de receptare. Alt
fel., am avea emoţii de adaptare, nu de 
conternplare. 

SemnifiGaţiile verbale sînt bidimensio
llllle şi pentru cel ce vorbeşte şi pentru 
cel ce ascultă. Intenţia vorbitorului n u  
(•ste numai cognitivă, ci şi  persuasivă. 
Vorbirea se adresează minţii  pentru a 
mişca sufletul. "Dovezile desluşesc şi lu
minează pe ascultător, iar patimile il iî
r:tsc, îl subjugă şi îl fac să îmbrăţişeze 
ideile şi sentimenturile noastre întocmai 
ca şi cînd ar fi chiar ale sale" 1\ scria 

Simeon Marcovici în cursul său de re
torică de la începutul veacului XIX. Con
vins că nimeni nu poate emoţiona pe 
altul dacă nu e el însuşi emoţionat, tot 
el preciza : "Patima are o deosebită in
fluenţfl în meşteşugul de a îndupleca. Un 
om pătimaş este mai totdeauna elocuent ; 
el împărtăşeşte printr-o puternică simba
tie sentimenturile sale la cei ce-l ascul
tă ; mişcările şi chiar căutăturile lui sînt 
îndu plecătoare" 11 •• 

Mijloacele lingvistice de sporire a for
ţei persuasive trebuie să slujească ade
vărului, nu minciunii .  Tropii şi figurile 
l imbii n-ar trebui să fie mijloace ale în
şelăciunii, ci numai ale lămu ririi. Aşa 
cum într-o luptă fizică învinge cel mai 
puternic, într-o luptă de idei trebuie să 
convingă cel ce are dreptate. Intr-o con
troversă, cel care pierde este, de fapt, 
cel care cîştigă, deoarece scapă de o eroa
re şi capătă un nou adevăr. Este inadmi
sibil  ca participanţii l a  o discuţie să do
rească mai mult victoria lor personală 
decit a adevărului.  De aceea, interlocu
torii trebuie să evite alunecarea diseu
ţiei de la problemă la însuşirile preopi
nentului, să nu recurgă la argumentul 
autorităţii şi să nu fie absolut siguri că 
dreptatea elite numai de partea lor. 

Vorbirea a fost inventată pentru a con
ştrui adevăruri, nu pentru a le ascunde. 
Minciuna, răul şi udtul sînt doar um
brele valorilor pozitive. Omul poate să 
şi m intă, deoarece este singura fiinţă ca
pabilă să ajungă la adevăr, chiar dacă 
treptat, prin erori şi aproximări. 

13 Simeon Marcovici, în Retorică Ro
mfmească, p. 7 1 .  

Ilo Ibid., p .  7 1 .  
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Patru decenii de la - - ---------
asasinarea lui Nicolae Iorga - - - ------

, ,Au fadt tăhtd 
UH Brad BătrîH . . .  " 

C ind, la nici un an de la crima care însingerase o ţară, G. Călinescu 
afirma, in Istoria literaturii române de la origini pînă in prezent 
(1941), că "N. Iorga a jucat în cultura română ( ... ) rolul lui Voltaire" , 

trebuia înţeles - în plin dezastru naţional - că omul pierdut simboliza insuşi 
spiritul românesc. 

Savantul dominase o j umătate de veac de cultură şi politică românească, 
ne reprezentase in marile academii ale lumii, crease o şcoală de istorie, diriguise 
formidabilul curent de opinie, în ţară şi in străinătate, pentru Unirea deplină, 
încît, cu vremea, numele lui se i dentificase cu ideea de campanie pentru atingerea 
unui ideal naţional. A afirmat şi a negat cu vehementa genialităţii, şi toată lucra
rea sa i-a dat acest drept. Intii, adunind în fapta sa prometeică truda mai multor 

învăţaţi, a editat, în n umeroase tomuri (operă de autor, unică in cultura lumii), 
izvoarele istoriei românilor, pentru care a străbătut întreg păm întul locuit de 

români ; a copiat. cu sacrificii uria5e, in secularele arhive de peste fruntarii, tot 
ce-a putut găsi despre trecutul poporului său. Popor căruia i-a scris apoi istoria, 
prin mii de studii, prin sute de monografii, prin zeci de sinteze, cronicar sever al 
trecutului şi al p rezentului, întemeiat într-un singur gind, acela de a spune totul 
despre viaţa românilor. Aceasta, urmărind mai multe scopuri : stri'tinilor, mai ales 
celor şovăitori intr-ale geografiei şi istoriei, să le înfăţişeze o naţiune depli n for
mată, cu i nstituţii vechi ; conaţionalilor, să le pună sub ochi tabla de morală a 
strămoşilor, fără de care nu se poate statorn ici un prezent şi, mai ales, nu se 
p oate gindi un viitor. (vezi pe larg Ia B. Theodorescu, Nicolae Iorga, E.T., 1968). 

A vrut şi a reuşit să fie invăţătorul unei naţuni, cărturarul şi părintele 
povăţuitor, exagerind uneori, dar j ertfind totdeauna, pentru biruinţa alor săi, in 
faţa lor şi in faţa l umii , totul - sănătate, timp . agoniseală. mai apoi, viaţa. 
N. Iorga este el însuşi o cultură care cere specializare, trudă, vreme. Sînt oameni 
care i·au dedicat deja, studiindu-1, o viaţă (Barbu Theodorescu), alţii sînt 
pe cale s-o facă. 

La patru decectii de h trecerea lui in nefiinţă, zăbava in faţa bibliotecii ne 
duce, firesc, Ia uitatul (pină deunăzi) raft al dramaturgului. Ciudată soartă a 
apăsat una dintre cele mai dragi indeleLniciri ale istoricului,  în ceasurile sale 
de avint l iterar ! 

Intre 191 1 şi 1940. N. Iorga a scris aproape 40 de piese de teatru, repre
zentate. cu citeva excepţi i .  pe prima scenă a ţării (c.f. fundamentala Nicolae Iorga, 
bibliografie, I, de B. Theodorescu, Ed. Ştiinţifică şi Enciclopedică, 1 976) . Este de 
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mi rare cum nici un contemporan nu a privit, dincolo de zarea anecdoticii (colorată 
burlesc, in epocă, mai ales de Păstorel Teodoreanu), pasiunea pentru dramaturgie a 
�avanLu!UI .  Consecventa cu care acesta încredinţa direcţiei Naţionalului dramele 
sale istorice, "spaima" pe care o afişau actorii in faţa tiradelor cu stranie fluenţă, 
entuziasmul torenţial manifestat de autor, indiferent de reuşita scenică a piesei , 
au ali mentat mulţi ani o maliţie gazetărească, transformată nu o dată, in groso
lănie şi d ispreţ. Geniului care elabora Istoria românilor (10  tomuri) şi scria zeci de 
mii de pagini despre eroi şi epoci, i se "tolera" capriciu! pentru dramaturgie. 
Tolera nta a niiscut prej udecata că N. Icrga nu este dramaturg, dramaturg in 
sensul tehnic al cuvîntu lui (timidele, mai mult complezentele, pagini analitice 
ale lui Carnii Petrescu - 1923 - şi ale lui I on Marin Sadoveanu - 1926 - n-au 
avut  ecou). 

Citite după cîteva decen i i  (de V. Brădăţeanu, Liviu Petrescu, Şerban 
Fo.arţf1, I. Negoiţescu, dar mai ales de Mircea Vaida, prefaţatorul ediţiei ·de Teatru, 
Minerva, 1974), dramele istorice naţionale au revelat o combustie dramatică, de 

cea mai autentică sorginte croni căreas�ă. Cel can>, potrivit lui G. Călinescu. 
, ,  . . .  reinviază tehnica cronicei cu văictările şi imprecaţiile ei, cu violenţele ei bi blice 
( . . .  ) mustrător oa şi Niculce, 111ilre catechizitor, ca un Arbore, de Regi birfi tor, 
inţepf1lor, dar un om bun al pămîntului" (cf. G. Căli nescu, op. cit.) este un scriitor 
de teatru sui -generis, "sonorizind" concentrat, in dialog, unele dintre exegezele sale. 
Mihai Viteazul, Cantemir Bătrînul, Constantin Brîncoveanu, Tudor Vladimirescu, 
Gheorghe Lazăr, figuri epopeice, tratate întîi monografie, pînă la sleirea ultimului 
document, se exprimă scenic, in numele statornicului deziderat iorghist, de mor.a
liz.are pri n cultură a publicului.  Idealul grec de artă scenică il fascina pe 'Jra
maturg : ,. . . .  un tea tru sprijinit  numai pe artificii .  şi numai pentru distracţie, ar fi 
fost socotit de greci ori ca un lucru cu desăvîrşire nebun, ori ca un lucru absolut 
:tA!darnic ... Cind apărea Agamemnon, ori cei şapte prinţi asupra Tebei, cind rătăcea 
Oedip, acestea nu erau lucruri de glumă. Teatrul se ţinea de ct> era mai esential 
in viaţa însăşi a grecului" . (el. Sensul teatrulut, conferinţă ţinută la Teatrul 
N.u ţional, 1932).  

Teatrul, gÎilldi<t ca factor propagator al vieţii naţionale, în esenţiali tatea ei,  
il va preocupa pe Iorga in absolut toate piesele sale. Dialogul. scenele, actele, 
sumarele indicaţii scenice sint convenţii stinjenitoare pentru istoricul deghizat 
in dramaturg. Piesele, cu distribuţie şi figuraţie care dădeau de lucru intregii 
trupe a Naţioill!llului, sint de fapt patetice monoloage pe acute teme de istorie 
naţională. Bătăliile pentru sceptru, pribegiile la curţi injepărtate, pentru favoruri 
princiare, cerşite cu scrişnet abia reţinut, hainia căftăniţilor intru sporirea averilor, 
repe�:i ridicări de norod la vremi potrivnice, jertfe de sine, de odoare, de neamuri 
pînă la u l tima spiţă, pentru moşia ţării - mereu invocată şi cîntată cu accente 
liturgice - sint turnate in versuri albe, cu acel suflu vindicativ de care vorbea 
Călinescu. Iorga-dramaturgul il calchiază pe istoricul in opera căruia "teatrul" e 
prezent prin forta plasticizării, prin ritmul dramatic al povestirii, prin portretele 
în acţiune. Piesele lui Iorga sînt pagini de istorie cu teză lim pede. Eroii poartă în 
fiinţa lor un destin naţional exprimat profetic, declanşînd energiile maselor. Mihai, 
Brincoveanu, Tudor sint oricind exponenţiali, măreţia lor stă in  atemporalitate, 
j;avantul îndemnindu-i să cen�:ureze intreaga istorie românească, să mediteze, să 
extragă esenţele, să deschidă căi de lumină. Limba e splendidă ; doar Eminescu şi 
Iorga stăpînesc deplin fiinţa lăuntrică a cuvintului. Fraza e somptuoasă ca un 
ceremonia! domnesc, vocabularul e al uricelor, ispisoacelor, zapiselor, cronografelor, 
dar - uluitor ! - ideea are supleţea gindirii contemporane. Conceptul de 
rostire arhaizantă trebuie pe de-a-ntregul regindit, căci totul tulbură, in replica 
eroilor - verbul bătrinesc şi fi neţea de cancelarie di plomatică, neaoşa relatare, 
cu sonorilă�i baladeşti, şi incrincenata povaţă pentru urmaşi, dată în cel mai auten
tic stil de "cursiv" din oricare pagină întîi a ziarului său, "Neamul românesc" . 

Ceea ce deruta, credem, pe contemporani este neglijenta faţă de "piesă" , in 
profitul sinte�:ei de caracter eroic şi al limbajului concentrat - cum ar spune 
Arghezi - pînă la metal. Acest teatru istoric este desff1tălor, ca spectacol pur, de 
idei şi ele stil, rolurile trebuie jucate de mari actori ai cuvintului, e i  înşişi poeţi, 
trăind drame de cunoaştere. 

Chiar piesele inspi rate din istoria universală - Ovidiu, Casandra, Moartea 
lui Dante, Regele Cristina, Un biet moşneag şi un dog!> etc. (reunile antologic, 
într-un recent volum de Teatru, Minerva, 1980) - stau sub semnul unităţii dintre 
eticii şi simţul civic, în care autorul vedea "la drum, o călăuză" . Căci nimic din  
ceea ce a scris şi a gindit Iorga despre teatru nu trebuie aşezat in afara campa
niei pe care a susţinut-o, cu o energie nemaiintilnit;i, pentru a trezi in poporul 
său acea mindrie generatoare de mari înfăptuiri. O mindrie întemeiată pe secole 
de trecut nepătat, pe documente probind ridi carea, prin noi înşine, Ia o viaţă de 
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stat fiiră viclenii şi ff1rf1 dorinţf1 de a robi pe alţii, d1ci totdeauna ne-au însufleţit 
dreptatea, frumosul şi adevărul. 

Acest "apostol naţional" - măreţia laid1 a investiturii e de mu ltt> decenii pe 
buzele tuturor - trebuia să "dea piept" cu furtunile, stinci, ca un brad bcitrîn, 
"pe culme drept" ,  in ,.vremea aspră şi hursuză",  asmuţind asupră-şi fiarele, , .fi
indcă ff1cea prea mu ltă umbrfl" (frinturile de vers citate sint din ultima poem:\ 
manuscrisă, Brad bătrîn, in care şi-a numit, biirbăteşte, rostul lumesc - cf.  voi . 
N. Iorga, Ultimele, Scrisul românesc, 1978) . 

.,Au fost tăind un brad bătrîn ... " Puţine versuri au, in cultura noastră, tra
gismul acestuia, din poema aflată la indemina bandiţilor, niivăliţi  în biroul celu i  
c e  s e  sim tea d e  mult "drumeţ în calea lupilor" . Spiri tul profund democratic a l  
profesorului fusese lezat încă d i n  primul ceas al manifestărilor d e  obscurantism 
politic dezl<inţuite de Germania hitleristă (pe larg, în Titu Georgescu - Nicolae 
Iorga împotriva hitlerismului, Ed. Ştiinţifică, 1 966). Aşadar, în după-amiaza zilei 
de 27 noiembrie 1940, la Sinaia, pistolarii lui Horia Sima ridicau pe unul dintn• 
cei mai vehemenţi demascatori ai bestialităţii brune. Numeroasele acţiuni publice, 
întreprinse timp de aproape un deceniu, făcuseră din Iorga ţinta răzbunării odioşilor 
năimiţi. � . . . este o dictatură fără merite, fără omenie, fără estetism, dictatură groso
lană şi brutală, lipsită de cugetare, căci actuala lor concepţie nu este un fruct al 
gîndirii, ci numai coaja vechii metafizici hegeliene cu leasă cu mătura",  expli-� 
case profesorul, după doi ani de ascensiune a hitlerismului, în ziarul democrat 
Dimineaţa (13 august 1 935) . La radio, unde conferenţia pe teme de acută contem
poraneitate, se adresează ţării la 2 septembrie 1936 : ,.Teorii îngrijorătoare se ivesc, 
în dauna dreptului de a trăi, al fiecărei comunităţi naţionale cu trecut istoric şi 
civilizaţie proprie ( ... ) Un misticism confuz şi sălbatec face pe unii să creadă că 
au de la Dumnezeu sarcina de a se întinde, oriunde, şi oricit ar putea ... " Iar atunci 
cind germanii dau făţiş dovezi că doresc aservirea necondiţionată a ţării ,  Iorga 
scrie, cu ironie dispretuitoare : "S-a petrecut un mare eveniment geografic : desco
perirea României ( .  . . ) S-ar putea ca descoperitorul să fie Ia Berlin. ( ... ) Misiuni 
ştiinţifico-economice vin să cerceteze ce se poate găsi deasupra şi dedesubtul piimin
tului acestei regiuni pină acum fundamental necunoscute" . (Descoperirea României, 
în Neamul românesc, 20 nov. 1 938) . 

Este deplin semnificativ, pentru eşecul politicii oficiale a vremii, şi titlul 
u ltimului volum de Memorii (VII) al istoricului : Sinuciderea partidelor ( 1932-1938). 
tn acest volum,  citim rînduri revelatoare. La 16 februarie 1 936 : "Sentin ţele de 
moarte plouă la mine" ; la 21  februarie : "La Văleni. Mi  s-a pregătit un «parastas•• 
de-al Gărzi i de fier" . Iar cind cf1petenia legionară încearcă o apropiere, savantul 
noteazf1, min ios şi dispreţuitor : ,.La ofertele lui Codreanu răspund că nu pot avea 
nimic cu acel care lucrează pentru crimă, că mi-e indiferentă şi u ra şi preţuirea lui" . 

Va rămîne in analele vieţii noastre politice actul de curaj al profesorului ,  
care, sfidind moartea, sesizează Parchetul militar şi provoacă o acţiune penală 
impotriva liderului  gardist demascat in intenţiile-i asasine. Depoziţia lui Iorga e 
reluată de toată presa democrată din aprilie 1 938 : . . . . .  nu-mi pot reţine indig
narea faţă de o acţiune criminală pe care a o îngădui înseamnă a lăsa însăşi 
existenţa statului român ( . . .  ) la discretia unei cete de agitatori, ale căror senti
mente faţă de ţară sint la acelaşi nivel scăzut ca şi al inteligenţei lor" . (Apud 
Titu Georgescu, op. cit.) Desfăcind, din dezgust faţă de laşitatea politicienilor de 
bară, multe alianţe şi prietenii politice vechi, Iorga este interesat, mai ales după 
1 935-19.36, de energica acţiune antifascistă a clasei muncitoare ; sint dovezi că s-a 
intilnit cu reprezentanţi ai Partidului Comunist Român, că a aderat, necondi
ţionat, - prin programu l  Ligii culturale - la ofensiva generală de stigmatizare a 
nazismului,  declanşatii de orJ:;ani zatiile de masă legale (cf. Titu Georgescu, idem ) .  

Precipitarea evenimentelor, posi bilele agresiuni, ameninţările (oficiosul legio
nar .. Porunca vrem ii" ii amintea. in st i l  cavernos şi bombastic, in septembrie 1940, 
că se apropie .. �cadenta")  nu-l tulbură de la opera care trebuia să-i incununeze 
viata. Istoriologia umană. Ultimele săptămîni de viaţă ale istoricului,  reconstituite 
cu fidelitate documentară (Mihai Stoian, Dosarul unei crime politice : Nicolae 
Iorga, Muzeul literatu rii române, 1 974), reprezintă o lecţie de liemnitate patriotică, 
de seninătate a cugetului clar. N. · Iorga a murit aşa cum a trăit, ca un erou naţio
nal. A căzut ca Miron Costin, ca Antim Ivireanul, ca Stolnicul Cantacuzino. aşe
zindu-se bătrineşte, după cuviinţă, in rindul cărturarilor sacrificaţi intru neprihana 
cuvintului.  

Ionuţ NIC.:ULESCU 
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1 ati•. a sosit  momentul ( "Niciodată 
toamna nu fu m ai frumoasă " )  să 
m:h·turisesc, solemn şi in public, c;'i 

am avut. am şi voi av<>a, cit voi trf1 i ,  o 
mare admi ratie (permanent rC'impr

-
ospă

taUl de uimiri şi surprize) pentru p icto
rul. scenogra fu l,  marele pi1puşar care 
pste Euslaţ i u  G regorian.  G ratie muzelor 
hi nevoitoart>, de citeva ori (destul de rm·, 
totuşi) am n·u şit  sf1 pătrund mai aproape 
de aproapele meu şi sf1 vf1d - di ncolo de 
crinc<>nia mustf1ţi lor sale dP Han-Tătar, 
d incolo de t i m i d i tatea şi modestia sa, to
tal paradoxal f1 şi înşelătoare - acea mă
runt[!, dar cerească flacără d e  veghe ş i  
luciditate, ce nu tremură şi  nic i  nu se 
stinge vreodată, in och i i săi. 

• ION D. SÎRBU 

(/) V • [  1ja4J/tLI'- e 
lul 

�utLtatltL 
_q,__e(jfJ-f(lan 

Mă consider u n  dascăl ardelean ratat, 
in adincuri le  u i tărilor mele profesionale 
dorm ruinele unor cursuri de Estetică şi 
Teoria artelor. Mă chi nuie, mai ales in 
somn, acele citeva sinteze despre real şi 
ficţiune, adevăr şi i lu<de, viaţă şi  vis, pe 
care ar f i  trebui t  să le scriu - sau măcar 
să le predau u n u i  ucenic purtător de 
faclă. Cind mi1 încearcă asemenea grave 
nevrozc existenţiale, cer voie lui Horea 
Davidescu, d i rectorul Teatrului de Păpuşi 
din Craiova, să mă lase, in absenţa stăpî
nului,  in m icul, haoticul, m isteriosul ate
lier in care îşi concepe Eustaţiu G rego
rian păpuşile sale. Aici, între schiţe 
dezordonate, foste ş i  viitoare păpuşi, texte 
(in teatrul penh·u copii, orice text are 
dreptul să fie un pretext) ,  cărţi de filo
zofie, folclor şi cărţi cu poveşti de pe 
toate meridianele lumii,  aici, din miinile 
aspre ale unui simplu muri tor de rind, 
se nasc nişte figurine, tipuri şi arhe
tipuri, nişte păp�i care vor prinde viaţă, 
capabile fiind, "din naştere" , să imbine 
cerul cu pămîntul, binele cu răul, copilă
ris cu eterni tatea, viaţa cu moartea. 

Păpuşa d mmatică (sora cultă a păpuşi i 
d i n  cirpe cu care se joacă şi d ialoghează 
orice fetiţă ce incepe sf1 vorbească), după 
a noastră modestă părere, poate fi consi
demtă un obiect metafizic, un simul al 
cond i ţ i ei m i tice a omului in lume, capa
bilă noomorfic de o forţă şi  o desfăşu
rare demiu rgic;i, vecinii cu Natura în
sii.şi : miracolul acceptat al unei  păpuşi 
frumoase, ca subiect de meditaţie, ar 
putea să impace mu lte antinom i i  d ialec
tice ; Platon şi Aristotel, Pascal ş i  Des
cartes, Hegel şi Marx ar putea să-şi dea 
mina ş i  să rămînă, in răstimpu l unui  
spectacol, împăcaţi intre ei şi n i ţe l  căzuţ i  
pe ginduri. De vreo douăzeci de a n i ,  de
altfel, psihologii mai ales (dar şi peda-

gogii şi chiar psihiatri i ) ,  au ajuns la con
cluzia că cel mai complex şi mai uma
nizat exerciţiu este actul teatral. 

Orice act teatral, sîntem de acord, este 
un m i jloc catartic de bucut·ie elibera
toare : păpuşa, privită superficial, ar pu
tea să pară tizul mi nor al  Actorului ,  u n  
simplu obiect pri n care se înalţă in grad 
jocul şi povestea, aceste două laturi 
eterne ale oricărei copi lării .  Gordon Craig, 
stabil indu-şi premisele concepţiei sale de 
despotism regizoral, considera actorul ca 
f i ind o .. supramari onetă" . Refuz orice 
comparare a Păpuşi i  cu actorul : actorul 
i nterpretează (ca şi actoru l-minuitor) , u n  
personaj : păpuşa este acest personaj. D in 
papier-mâche, lemn, sirme, cirpe şi vop
sele, dintr-un text de multe ori hibrid 
� i  alătu rea, se naşte o fiinţă, cu tempe
rament, fire şi caracter. _ .  Ca loc de in
tilnire a i manentului cu transcendentul, 
a conştientului cu i nconştientul colectiv, a 
timpulu i cu spaţiul, a fioru l u i  şi lacrimi i  
cu uimirea şi cu risul - păpuşa, îmi  
d ădea a înţelege G regorian, este mai 
mult decit o jucărie pentru imaginaţia 
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copiilor, ea este li bertate înţeleasă, este 
eroul, sau cali tatea, sau defectul, sau dra
gostea, in stare simplă şi pură, o stihie in 
care locuieşte un suflet, şi un suflet că
ruia ii place> şi ştie să comunice d irect cu 
sufletul extraordinar de pretenţios (toc
mai fiindcf1 e incipient şi pur) al copiilor 
din toată lumPa şi de cind lumea. 

Secolul nostru (atit de sublim şi atit 
de jalnic), între mu lte altele, a impus in 
cultură, in toate artele, valorile mentali
tăţii primitive, preistorice, rurale... şi, 
mai ales. ale mentalităţii, sublim ani 
miste, originar mitice, a copilului  ş i  co
pilăriei. Nu mai e o taină pentru nimeni  
care iubeşte inteligent pe cei m ici, că  
virsta acestora e o vîrstă de aur ,  sin
gura in care graţia, cerul şi veşnicia co
există in finit creator. "Mu rim, spunea bă
trînul Brâncuşi. in momentul in care în
cetăm sf1 mai fim copii . . ."  ; mama mea, 
ţărancă simplă dar multeştiutoare, imi  
spunea : ,.Dumnezeu se  uită la  cei mari, 
prin ochi i  celor mici. . ." . Nu voi u ita ziua 
aceea cind, in timp ce m ă  uitam, din 
ultimul rind, la un spectacol de păpuşi, 
nişte mîini blînde m-au luat de u meri şi 
,.piş-piş" , pe intuneric, m-au dus lîngă 
scenă, şoptindu-mi : "încearcă să priveşti 
spectacolul, privind ochi i  copiilor din 
sală ... " "0 sută de perechi de ochi, ur
mărind cu viteza şi scăpărarea luminii ,  in 
cea mai mare şi mai  uluitoare concen
trare şi si nceritate, dăruire şi totală u i 
tare d e  sine ("Einftihlung" - empatie -
parcă aşa numea Volkelt această stare de 
totală participare), o nevinovată şi oare
care poveste despre un Voinic, despre o 
I leană, despre nişte animale bune sau 
rele. despre un zmău afurisit şi, bine
inteles, un împărat prost, ingimfat şi plin 
de pretenţii .  ln spectacol, actorii mînu i
tori dispar total, păpuşile devin "ima
go" -uri d ramatice, decorul e o lume, acum 
fiecare gest are semnificaţie, fiecare cu
vint trimite "acolo" sau "dincolo" . 

Mă bazez pe Eustaţiu Gregorian şi pe 
fanatismul său de vechi păpuşar, atunci 
cind afirm că, pentru cei m ici sau mari 
spectatori, teatrul de păpuşi nu e nu
mai o artă (vai : unii o consideră şi azi 
minoră), nu e, cum afirmă unii pedanţi 
specialişti, .,plastică în m işcare" sau "ani
maţie tridimensională" (desenul animat 
al cinematografiei, fiind, deocamdată, 
doar bid imensional) ; acest teatru, d incolo 
de textul pP care i l  povesteşte pre limba 
lui.  este mai mult decit un spectacol, mai 
mult decit un amuzament pedagogic, go
spodărie-anexă a fami liei şi a şcoli i  ; 
pentru absolut toţi participanţii  creatori 
(autor. regizm·. actor, sonorizator, i lumi
nator), dar in primul rînd pentru pictorul 
scenograf (care a plf1smuit păpuşile, co
stumele, decarurile şi luminile), intregul 
acesta, care t rece peste rampă codul viu 
şi organic de ,.semne şi semnale comuni-

cante" , devine un act de inalt;i magie ; de 
magie albastră, nevinovatfl, pur şi au
tarhic umană, veche de cind prima bu
nică i-a spus prima poveste primu lui ne
pot din lume : şi care magie este pe cale 
de alterare şi transsubstanţiere, de cind 
demodata bunic:l a fost sau tinde să fie 
total înlocuită de ceea ce nemţi i ,  cu groazf1 
şi sumbre prevestiri, numesc �die elek
tronischc G rossmutter" (adică televizoru l) .  

Păpuşa, aşadar, ca orice artă educativă. 
îmi apare ca un instrument de calmă 
filozofare : ea mediază, împacă extreme, 
pune in stare de vibrare şi comunicare 
cn·izontul real şi cel i maginar, demon
strează fabula fără să moralizeze direct ; 
dar, mai ales, această m ică şi naivă pă
puşă are acces şi e eficace in acel cotlon 
ascuns şi păzit al sufletului omenesc in 
care nu pătrund decit lucruri le, sensu
rile şi adevărurile simple, veşnice şi uni
versal valabile. Jocul şi povestea, pentru 
t•voluţia normală a unui  copil, pe linie de 
primă iniţiere spirituală, ţin loc de mumă 
şi tată. Un mare actor, pe o scenă mare, 
poate oferi mare l iteratură, mari adevă
ruri, unui public de adulţi : un specta
col de păpuşi, in plus, este obligat să-şi 
ipostazieze, să-şi transmute publicul de 
copii,  într-o altă lume : intr-o lume in 
care se respiră ozonul propriei copilării, 
al copilăriei poporul u i  din care fac parte, 
al copilăriei întregii omeniri. 

Iată pentru ce mă uit la păpuşile lui  
Eustatiu Gregorian ca la nişte m i racole : 
la frumuseţea lor, adaug fervoarea, cre
di nţa, certitudinea meseriaşului, artistu
lui, fi lozofului care ştie de ce puteri 
dispune, la ce borcane umblă, pentru cine 
şi pentru ce se sacrifică muncind fără 
murmur sau şovăire. Atelierul său (�Aici 
dezordinea e o altă ordine" ,  mi s-a spus) 
i l  asemui atelierului medieval al lui Fa
ust : cu deosebirea că aici Mefisto n u  
are nici o şansă : secretul tinereţii veş
nice străluceşte, trăieşte (ascunsă, bine
înţeles, în cirpe, butaforii,  beţe, sîrme, 
aţe etc ... ). (li zăresc pe G regorian i n  
Piaţa Veche : cumpără ghemotoace d e  
sh·mă, din  acelea p e  care gospodinele le 
folosesc pentru frecarea vaselor in care 
s-a ars laptele, cumpără bătătoare de 
covoare, rogoj ini,  mărgele, t irbuşoane. Mă 
m ir, î l  întreb, la ce folosesc aceste n i 
micuri. nu cumva s e  pregăteşte pentru o 
expoziţie de pop-art ? Nu-mi răspunde, 
în felul său hirsut, miriie, se ruşinează ; 
le ascunde, schimbă vorba. Peste o lună
două, asist la  o premieră ; in lumina 
vrăj ită a scenei, iată un împărat : barba 
i i  e compusă din patru gheme de sîrmă ; 
iată palmieri, din bătătoare de covoare 
vopsite ; iată o cetate sau o mare furtu
noasă, din rogojini  i nteligent aranjate. 
Mărgelele albastre agăţate de o aţă pot 
fi pupilele ochilor unei domniţe ferme
cătoare ; iar tirbuşoanele, iată-le, sînt 
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limbile unui balaur fioros. Simplul gindit 
ca dificultate polisemantică, expresia ca 
rf'zultat şi nu ca punct de plecare, sculp
t u ra ce alunecf1 in pictural şi pictura ce 
vorbeşte, dansează de min;i cu graiul şi 
cu intimplarea - o păpuşf1 nu e 'nici
odatfl finită, chiar cind e cu totul gata, 
ea rt1mine mereu in aşteptare, deschis;i 
spre copiii can>, ca şi riu l presocratic, se 
schimb[! mereu, n'iminind mereu acelaşi.) 

Intr-o zi, ca sf1-l indispun, i-am arătat 
o revistă nemţească de arte plastice, in 
care. pe două coloane, erau înşirate o su
medenie de nume (numai nume) ale di
feritelor curente, şcoli, maniere, stiluri etc. 
Citindu-i numai titluril e  care derivă din 
.. Kinetische-Kunst" , m i  s-a părut că i se 
face rău şi că mă imploră să incetez. 
Această explozie morfologică apare ca o 
inflaţie a prea-multului, a prea-de-tot
ului. e normal să încerci vertijul unei 
apocalipse ce anunţă sfîrşitul, şi al ma
teriei şi al formei, î n  toate artele.. .  Dar 
Gregorian îşi revine repede, mustăceşte 
ironic, apoi îmi spune : .,am noroc, copiii  
sint cel  mai curat şi sensibil kalometru : 
sensibilitatea lor e precisă, funcţionează 
ca un seisrnograf, ca o supapă de sigu
ranţă. Acceptă .. sine studio» u n  plafon 
de convenţii şi indrăzneli plastice (regi
zorale şi literare) foarte larg şi generos ; 
dar, in clipa în care ai depăşit măsura 
(in abstractizare, in prea-modern-ism), ca 
la un semnal, îţi intorc spatele ; incep să 
se hirjonească intre ei, scena nu-i mai 
interesează ; fără drept de apel, ai fost 
tr�cut 

"
in rindul obiectelor străine şi in

utile . . .  
Cred că majoritatea păpuşarilor din 

ţară sint de acord cu mine cînd afirm că 
păpuşile lui  Gregorian au un stil pro
priU : nu se confundă, nu pot fi înstrăi
nate. Tehnicile şi invenţiile lui se lasă 
(şi sint) copiate sau ,.imprumutate" , stilul 
lui rămîne inalienabil, ca o parafă, ca o 
iscălitură chinezească ascunsă. După 
aproape treizeci de ani de activitate, cu 
peste o sută de piese create numai pentru 
Teatru l de păpuşi d i n  Craiova (media de 
personaje, intr-o piesă de păpuşi, variază 
intre 15-20), deţinător a nu ştiu cite 
premi i  naţionale şi internaţionale, pre
zent pe toate meridianele, intre China şi 
Los Angeles, mi se părea logic şi impe-

rios ca, intr-o bună zi, sa-1 reproşez, cu 
cuvenita severitate de dascăl binevoitor : 
. .  Nu se poate, trebuie să ne oferi o ex
poziţie retrospectivă, cu cele mai semni
ficative p<!puşi ale tale : ontogeneza, in 
p;lpuşărie, nu prea repetă filogeneza ; pă
puşile tale alcătuiesc un preţios capitol 
ati t in Istoria Teatrului românesc, cît şi 
in evoluţia unui gen ce depăşeşte simpla 
scenografie .. .  " 

A tăcut, a oftat, m i-a dat d reptate. 
Ceea ce ii spuneam scormonea o rană 
ascunsă. Ne-am dus împreună in magazia 
veche a teatrului. Citeva, nu prea m ulte, 
păpuşi ( "nimic nu se pierde, totul se 
transformă" ) zăceau acolo, agăţate pe 
umeraşe, spinzurate de cuie sau pur şi 
simplu înşirate pe jos, ca eroii după ce 
au devenit martiri, intrind în anoni
matul istoriei. �Uite cum arată, scoase 
d in lumina scenei . . .  Unde sint duhul ani
matorului, cuvintul şi gestul din po
vestea-mumă ? Aşa cum stau aici, in 
acest purgatoriu al matetl,ei, par ni,te 
monştri, seamănă, nu-i aşa, cu sperieto
rile de pe cimp : un copil ce ar intra 
aici s-ar îngrozi, ar face febră, ar avea 
coşmaruri. Ieşi rea din poveste, ca şi ie
şirea din istorie, e sinonimă cu moartea. 
.. unde merg, unde se duc, florile ce se 
usuc ... ?» Sigur, ar fi frumos să pot salva, 
din această debara l iterară, măcar citeva 
personalitrlti . . .  Fiindcă, nu ştiu dacă ai 
observat, spre deosebire de unii  oameni, 
păpuşile mor, dar nu-şi pierd niciodată 
caracterul. Poate nici nu mor, doar con
tinuă să trăiască altfel, în altă parte ... Ca 
seminţe, intr-o grădină de copil. Ce 
zici ?" 

Fără îndoială : păpuşile continuă să 
trăiască... undeva. Acolo unde dorm cu
vintele, melodiile, culorile ce s-au stins 
după ce şi-au indeplinit rostul, înscriin
du-şi sensul, aroma şi misterul in ceara 
aromată şi nepieritoare a copilăriei. "Ce 
qui reste apres qu'on a oublie tout..." : 
asta e veşnicia, sublimă şi mizeră, a păpu
şarului. Veşnicie la care nu au acces (te
ribilul nostru secol o doveder,te d i n  
plin) decît cei care ştiu să se u ite, adînc 
şi cu gravă răspundere, atit in ochii d e  
iezer a i  copiilor, cit ş i  spre cerul instelat, 
ce-l mai avem deasupra capetelor şi 
conştinţelor noastre. 
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• VALENTIN 
SILVESTRU 

2 2  

Foamea 

de 

public 

DIN 
MISCAREA 

IDEILOR 
TEA TRALE 

1 d P i iP actu a l P  s i n t  gpnerall'. in m u l te 
cazu r i .  de foamea de publ ic a tea
t ru l u i ,  acesta avind mereu senti-

nw ntul c[t P frustrat dP anumite cate
gor i i  d p  spectatori pol!' n ţ i a l i ,  sau 6t, 
d i mpotrivft. nu are capacitatea de a a 
l ragp s u f i c i l• n ţ i  spPctatori.  Ci rcu l tt frec
VL'Ill  n oţ i u m•a de " I Patru popu l a r " ,  cll 'şi  
acCL'P.\ i i le si nt d i versp ş i  u n eori contra 
zic;'t t oa re. Aspmenea. formula de .,teat ru 
t•xpl•rimenta l " .  acum v i zînd mai p u ţ i n  
descoperi r0a ori p!.'rfecţion area m i jl oacl'
lor de ex presie, ş i  mai m u l t  contactple 
cu publicul tînttr. Teatru l l'Xperimental.  
î n  Ecuador, e o act i vitate stuclenţeasc[t 
menitit sit pun[t în lucrare scenieă mitu r i 
folcl o r i ce pentru a famil iariza masele 
rurale cu man ierele moderne, şi masele 
u rbarw, cu s tad iu l dC' civi l izaţie a satului .  
Armand Gatti,  rl'fuzat ml'reu de teatrele 
pa r i ziene cu incl'nd iarele sale piese po
lit ice, a intrat în uzină şi  a montat Co
loana Durutti (bi ografia unui  revolu ţio
nar spaniol, ucis în  timpul regimului  
franchist, în condi \ i i  neelucidate), pe po
tecile dinln• maşini, in hale, avînd, ca 
fundal, zidul acoperit de gazete de pe
rete. Trupa şi-a alcătui t  propriul e i  ziar 
mural, cerind muncitorilor să răspu ndă 
dacă ştiu ceva, şi ce anume ştiu, despre 
personalităţile revolu ţionare ale zilei, d i n  
diverse ţitri .  Spectacolul-manifest a angre
nat apmape toată fabrica, fiind, fi reşte, 
în fiecare zi altfel. Transpunînd experi
enţa într-un sat, regizorul-autor a sufe
rit un eşec total. Atunci s-a adresat co
piilor din şcolile s;ăteşti, întrebîndu-i : ,,ce 
ştii despre mama ta şi despre tatăl 
tău ?", .. ce e pentru tine preotul, înv:l
ţătorul, primarul, jandarmul ?" etc., ului
toarele răspunsuri ducind la o reprezen
taţie sui -generis, care, de astă dată, a 
izbutit. 

Creaţiile acC'stea colective, practicate şi 
în  Statele Unite, Canada, Columbia, Me
x ic, Belgia nu dau însă de obicei pro
duse l i terare viabi le, stînd prea vizibil 
sub semnul aleatoriului.  Revista canadi
ană ,.Jeu" (Quebec) a deschis o anchetă 
internaţională ca sit afle opinii  despre re
laţia autor-creaţie colectivă <�Mit şi rea
li tate" ) .  Gerald Sigonin denunţf1 aici pe au
torul .. autocrat" zeificat drept creator 
,.mitic" de texte imuabile şi ,.per-fecte" , 
glorificînd, în schimb, �expresia directă 
şi liberă" a actorilor înşişi, pe material 
de viaţă cules spontan. Criticul cana
dian Michel Vals opteazii însă pentru 
.. scriitorul scenic" , literatul legat de tea
tru, fami liar cu lumea scenei, scriind de
liberat scenarii, nu piese "pentru veşni
cie" , j ustificîndu-şi astfel. uneori, şi ca
litatea de regizor al propriilor sale texte, 
ba chiar şi de actor în d istribuţie (Arra
bal, apărînd ca protagonist al piesei sale 
. . .  Şi vor pune cătu;�e florilor). Ceraetîn
du-se mai îndeaproape situaţia grupurilor 
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şi grupuscu lelor ce elaborează in colectiv 
canavaua im provizaţiilor, s-a observat că 
existtt totuşi,  in majori tatea cazu ri lor, un 
im provizatnr-şef, un "d ramaturg" care dă 
ideea. ordonează inspi raţii le diverse, le 
selecteazft. I se zice. de c;itre uni i ,  
. .  scripto-regizor" , de al  ţ i i .  ,.ochiul din 
afar;\" , ori . ,martorul" . Rene de Obaldi a  
pret inde cr1 e vorba, î n  genen•, d e  un 
autor mtat sau de un d i letant machiat, 
teatrul avind nevoie de autor ca să se 
impună : autor şi autoritate ar avea ace
eaşi sorginte li ngvistică. Adevftrul e c<i 
îndeobşte creaţi i le colective sînt debi le 
sub raport literar şi dramatic ; ceea ce 
le fortifică, e jocul colectiv, priza di
rectft cu pu blicul, caracterul agitatoric. 
Eugen Ionescu nu crede în această Pmer
genţtt a colectivelor ; el replică : "A fi 
singur, nu înseamnă a fi izolat, a întoarce 
spatele lumii ,  ci dimpotrivă, a te pre
găti stt te întîlneşti cu ea" . Ciudat, însă, 
Rene de Obaldia, care a i ronizat "colec
tivismul teatral" ,  s-a integrat de bună 
voie într-o echipă tînără şi i-a scris o 
piesă-scenariu, ducînd viaţa ei, zi de zi.  
Roman Weingarten consideră aceasta 
,.idealul" ,  să scrii adică direct pe plan
şeu - i ndi ferent unde ar fi scena - dar 
afirmă că lucrul e imposibil ,.din punct 
de vedere practic" . Revista conchide, con
ciliant, că, indiferent de natura şi per
soana autorului, toţi se supun pînă la 
u rmă, aşa cum se cuvine, regizorului, "ca 
să nu fie anarhie" , care "e contrară 
artei" . 

Realizînd ea abia cinci la sută din 
popu laţia ţării vede spectacole, tineri ar
tişt: suedezi au constituit o federaţie a 
teatrelor "independente" , pentru a con
tribui la descentralizare şi democratizare. 
Martin Even, ziarist, relatează că ei se 
t:eclară ,.idealişti" ,  primesc jumătate din 
salariul minim şi străbat ţara ,.pentru a 
lupta impotriva spiritului mercantil in 
�ultură" . Datind din 1968, mişcarea s-a 
r·msolidat şi s-a precizat, astfel că statul 
a fost de acord s-o şi subvenţioneze, sin
d tcatele, municipalităţile, d iverse organi
zaţii dîndu-i, de asemenea, subsidii. Ideea 
e că "Ţara trebuie să aibă teatru în in
diferent care parte a ei, pretutindeni unde 
sînt suedezi" .  Repertoriul  e însă cam 
obscur şi gustul artistic cam incert. Cău
tările sînt de limbaj artistic ; e i mpro
babil că micile discursuri scenice despre 
agresiu ne, sexualitate, impozite, l ibertate, 
pasionează populaţia. Există însă şi o in
stituţie paralelă, creată de guvern, Rijks
teater, care îşi are sediul intr-o margine 
a Stockhohnului, într-un fost studio  cine
Jnato�rafic. Dă 3000 de reprezentaţii pe 
an, tri.-tiţîndu-şi echipele in localităţi mi
niere de la Cercul Polar, în aşezările de 
eschimoşi, în �coli (şi în şcolile speciale 
pentrtl handicapaţi), in inchisori, in azile, 
tn spitale. Afi�ul său global are 120 de 

titluri anual : drame şi comedii, opere, 
baiete, piese pentru copii, texte speciale 
pentru surdo-muţi.  Nu sînt numai echi
pele din Capitală, ci ş i  trei filiale pro
vinciale. Reţetele trebuie să acopere 1 0% 
d i n  buget ; subvenţi i le  locale, 1 511/0 ; restul 
P in seama statu lui .  "Totuşi, nu e destul 
public, nu e destul . . . "  suspi nă d i rectorul 
pnormei înjghebări - şi nu aflăm nici 
de la el ,  nici  de la ziarist, d in ce cauză. 

In China, însă, nu sînt destule locu ri în 
teatre pentru cîţi oameni vor să vadă 
spectacolele. Se joacă acum piese naţio
nale ale secolului nostru (Ceainăria, uri
aşii frescă istorico-socială de Lao-Ţe -
70 personaje), Shakespeare, Mol iere, Ser
nard Shaw. Mult zgomot pentru nimic 
e unul dintre succesele considerabile ale 
stagiunii  la Shanghai,  la Teatrul Tinere
tului, care reprezintă, de asemeni.  şi co
media  chi neză modernă Logodnicii. La 
Beij ing se pregăteşte Galileu de Brecht. 
S-a pus în scenă, după cum se ştie, şi 
o piesă de Baranga. S-a modificat con
cepţia asupra funcţionalităţii teatrului în 
societate, el se deschide, acum, spectato
rilor săi, cu piese moderne şi clasice, ca
pabile să aducă bucurii artistice verita
bile, şi să educe gustul pentru frumos, 
să perspectiveze lumea contemporană în
tr-un chip complex. Teatrologul Chi Ven 
apreciază că sarcina fundamentală, acum, 
e realizarea unei calităţi înalte a l itera
turii şi artei dramatice - constituind 
justi ficarea lor socialistă. Nici în ţările 
africane nu se pune problema publicului, 
el e un dat al teatrului ; chestiunea prin
cipală o constituie factura artei teatrale, 
cum să se mixeze tradiţiile sincretice şi 
stilizarea modernă. Un seminar ţinut in 
Ghana, la Accra, sub auspiciile UNESCO, 
a reunit spectacole demonstrative şi cer
cetători din ţara-gazdă, Nigeria, Kenya, 
Uganda şi Zambia. Cum să interesăm 
publicul urban în reevaluarea scenică a 
materialului folcloric ? - s-au intrebat 
participanţii. Cum să modernizăm vechile 
povestiri şi să combatem, cu ele, deprin
derile înapoiate ? Cum să îmbunătăţim 
stilul teatrului universitar, care tinde 
spre forme esoterice ? Cum să combatem 
influenţele "uşuratice" ale teatrului eu
ropean şi nord-american şi cum să fa
CQm ,.comunicative" marile creaţii ale 
dramaturgiei universale ? Profesorul Yin
ka Adedeji de la Universitatea din Lagos 
a publicat, în zilele seminarului ,  un am
plu studiu in cotidianul "Daily Times", 
pledînd pentru coroborarea teatrului cu 
interesele societăţii, în noile state afri
cane. Contribuţia specifică cea mai im
portantă ar fi în sensul îR'lplinirii idealu
lui de identitate naţională şi culturală, de 
emancipare a poporului prin civilizaţie. 
Specialiştii din Botswana şi Tanzania au 
împărtăşit interesante experienţe de "tea
tru educativ " ,  înfăptuite cu elevi ; in 
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unele locuri (Coasta de Fildeş, Camerun),  
teatrul, ca instrument de terapeu tică so
cialii, a devenit disciplină şcolarii obliga
torie. E, desigur, o posibilitate incitantă, 
mni ales pentru pătrunderea în comu
nitrtti închise, în genere prutll:'nle fa\ft 
ele tot ceea ce 11:' v i ne din afară. 

Apropierea teatrului de public, augmen
tarl:'a publicului, penl:'traţia artl:'i teatrale 
sînt şi obiect�:' ale unor studii intensive, 
de perspectivă. Anul trecut, în Polonia, 
la Knrpacz, s-au întîlnit Roberto Bacci 
ele Pontedl:'tTa, Eugenio Barba, Jerzy G ro
towski, bio!ogii R. G. Busnel, Dr. H. M. 
Laborit, sociologul Abraham Moles, arhi
tectul-scenograf A lexis Bat·sacq, psiho
lingvistul J .  M.  Pradier, psihanalişti, ac
tori, critici. acusticieni, colocvi ind despre 
aspectele ştiinţifice ale teatrului. Intre
barea primordială pusă Ia masa rotundă 
a fost dacă, la sfîrşitul secolului XX, tea
trul se mai poate dispensa, cu atîta non
şalanţă, de cuceririle ştiinţifice care, in
tr-un fel sau altul, îl privesc. Etologi.a, 
psiholingvistica, biologia cunosc azi pro
grese care îngăduie o mai bună cunoaş
tere a unicităţii omului. Arta teatrală are 
şi ea nevoie de un studiu sistematic al 
umanului ; dealtfel, cele mai bune înfăp
tuiri scenice reprezintă o explorare prag
matică a fiinţei umane : pulsiuni, necesi
tăţi, relaţii ale gîndirii, afecte şi mişcări 
corporale. Totodată, teatrul e capabil să 
ofere remedii pentru o sumă de maladii 
contemporane psihosomatice. S-a propus 
o �bancă de date" care să furnizeze oa
menilor de ştiinţă informaţii din preti
oasa experienţă a actorilor, prilejuind un 
schimb continuu intre artişti şi savanţi. 
Revista mensuală a Asociaţiei tehnice 
pentru acţiune culturală, ATAC (.,Infor
mations" - Paris) a pus în dialog cîteva 
personalităţi proeminente din sferele ar
tei, politicii şi administraţiei de stat, ce
rindu-le să se pronunţe asupra soluţiilor 
optime ale construcţiilor teatrale ale vi
itorului.  Se înclină, in genere, spre sala 
polivalentă, cu intrebuinţări multiple, por
nindu-se de la ideea că guvernele, mu
nicipalităţile, nu mai pot investi in edifi
cii care sii nu servească şi altor scopuri 
publice. Totuşi, in principal, nevoile de 
exprimare ale actorului  ar trebui să de
cidă ; de asemeni, natura echipamentului 
tehnic ; de asemeni, şi  nu în ultimă in
stanţă, democratismul cultural, căci tot 
ceea ce se clădeşte azi pentru m iine are 
a ţine seama de nevoile spirituale ale 
maselor (Antoine Vitez). Şi-apoi pornim 
de la concepţia unui spaţiu de reprezen
taţie (Jorge Lavelli) , răspunzînd nevoii 
omu lui ,  de comunicare prin artişti. Edi
ficiul poate determina atit natura, cit şi 
densitatea creativităţii teatrale ; ca şi 
limbajul teatral. .,Or, dacă imaginaţia 
noastră poate crea fără încetare spaţii 
artificiale, e pentru că, numai aici, noi 

putem sft ·  ne confruntăm, in mod colectiv, 
problemt>le de viaţft, să c;lutilm raţiunea 
noastrft de a fi şi sft afli"im, mai mult 
decit în oricare alt loc, rftspunsuri la 
cell' mai adînci interoga ţii" . 

I n  aceastf1 toamnft, noi, oamenii de tea
tru români, ne-am intilnit în cîtl'va dez
bateri carl', de as0meni. urmitresc sporirea 
caratului social al teatrului dramatic şi 
cunoa�ter0a perspectivelor saiP. Unl'le 
dintre aceslp preocupitri rimeazft cu ale 
altora. Discuţia asupra catagrafieri i şi 
restituirii în tregului patrimoniu drama
turgie naţional (Botoşani) ,  agrementată 
cu un festival, a înregistrat pînă acum cî
teva ediţii.  O reuniune asemănfttoare are 
loc (numai d0 doi ani) în Spania, la Al
magro. S e  numeşte .,Zilele teatrului cla
sic" . Se recomandi1, acolo, cu i nsisten ţit, o 
revigorare a studiului clasicist, readuce
rea in atenţie a operelor prea rar re
prezentate, resuscitarea comediei. Solida 
publicaţie teoretici! din Barcelona .,Estu
dios escenicos" (di rector, Xavier Fabre
gas) duce (din 1 975) o campanie de re
evaluare a fondului clasic spaniol, şi în 
special a celui catalan din secolele 
XY.III-XIX,republicînd texte. De pildă : 
Ucenicul toreador de Juan Ignacio G on
zalez del Castillo şi farsele populare Nun
tă în Lumea Nouă, Casa vecină, Provo
carea Vicentei . .,Toamna teatrală la Bo
toşani" a examinat, cu luare-aminte şi 
cu satisfacţie, repunerea in drepturi, cu 
modernitate, a lui Delavrancea (ia teatrele 
naţionale), a descoperit o piesă interesantă 
a lui  Vasile Voiculescu, a dezbătut condi
tia estetică actuală a actului restitutiv, cu 
specială atenţie asupra structurilor sce
nice tradiţionale şi a structurilor nova
toare, amendînd atît elementarismul pră
fos cît şi experimentalismul fără moti
vaţii scenice. Colocviul gălăţean despre 
arta comediei (ediţia a IV-a) a centrat 
ampla dezbatere, pe profilul actorului co
mic. E o manifestare originală şi a cer
cetat o temă originaHL Resurecţia come
dil'i, din ultimii trei ani, n-a fost u rmată 
peste tot şi de o revitalizare a artei co
mice, regizorii şi actorii complăcîndu-se 
intr-o anume lîncezeală, ale cărei rezul
tate sînt inserţia agresivă a spiritului 
estradei in teatrul dramatic, dezordinea 
montărilor, lipsa de stil şi de idei, încli
naţia spre vodevilesc, domnia burlescului, 
vulgaritatea. Inteligenţa actorului comic 
- sau a celui cu predilecţii comice -
somnolează, invenţia regi?.orală e sau 
nulă, sau de exorbitanţă strict tempe
ramentală. De curînd, lucrind pe texte 
fundamentale, sau, în orice caz, de va
loare certă - semnate Shakespeare, Mo
liere, Caragiale şi Mazilu, Băieşu, Tudor 
Popescu - Valeriu Moisescu, Alexa Vi
sarion, Iulian Vişa, Alexandru Tocilescu, 
Florin Fătulescu, I oan Ieremia, Nicolae 
Scarlat, Aureliu Manea şi  alţii au re-
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g;isit substanta comica, au creat intere
sante formule scenice şi, evident, o nouă 
relaţie cu sensibilitatea actuaU1 a publi
cului .  Actorul comic, echipa comică se 
rPabi l i tt>aZil şi reintri1, pe orbita concep
telor, în teat ralitatt>a moderni'1, de unde 
au ieşit , îndeob�te, prin histri onism amorf, 
sust i n u t  de pacte, pe cît de galeşe, pe 
a t i t  de turpide. cu grosolimia de tip popu
list. Festivalul d mmatu rgiei româneşti 
actuale (Timişoara, ed i t i a  1), ca şi  se
mi nariile de dramaturgie şi teatrologie 
Teo<lor Mazilu (Ciuj-Napoca) şi D. R. Po
pescu (Focşani) au propus dezbaterii 
t foarte ample, în toate cazurile citate), 
dlorescenţa literaturii dramatice naţio
nale de azi, identificînd opere, personali
tăţi, experienţe, orientări , di .. ecţii specta
cologice, modalităţi favorabile dezvoltării 
teatrului românesc. Revista iugoslavă 
,.Szena" , făcînd bilanţul ediţiei de anul 
trecut a Festivalului naţional de drama
turgie originală (Novi Sad), arăta că şi 
în ţara vecină problematica specializată 
e dominată de cauza literaturii autohtone. 
Noi am pus accentul pe actualitate, pen
tru a detecta (şi stimula, evident) ten
dinţele de cuprindere tematică şi artistică 
a realităţii .  Am constatat că trăim u n  
moment dramaturgie bun. Spectacole c u  
piese româneşti, d e  o conştiinţă critică 
înaltă şi  în formule antrenante, benefi
ciază de adeziunea masivă a spectatorilor 
şi de aceea a criticii. 

J udecînd după ceea ce ştim şi  despre 
alţii, am cuteza să afirmăm că sistemul 
nostru de festivaluri, colocvii, seminarii, 
dezbateri de creaţie constituie o experi
enţă originală în context internaţional şi 
are efecte dintre cele mai pozitive, pe 
multiple f)lanuri . E o contribuţie la omo
genizarea m işcării teatrale şi  la sporirea 
gradului de reprezentativitate naţională a 
fiecărei trupe. E, categoric, o posibilitate, 
întru totul fericită, de multiplicare şi 
aprofundare a relaţiilor dintre teatru şi 
public, şi de creştere a gustului.  E un 
schimb valid de experienţă practică şi 
teoretică. O şcoală permanentă a criti
cilor, istoricilor, teoreticienilor. O bună 
modalitate de confrun tare colegială şi 
de cunoaştere reciprocă între artişti şi 
comentatori ai actului teatral, şi de răs
pîndire plurali'1 a experienţelor fertile. 
Oaspeţi sîrbi, cehi, d in  R. D. Germană 

- iar anii  trecuţi din Polonia, Statele 
Unite ale Americii, Uniunea Sovietică, 
Bulgaria, Ol anda - care au luat cuno
ştinţă, direct, de aceste manifestări com
plexe de cultură teatrală, le-au preţuit 
i n  chip deosebit. Oaspeţi d in  Bucureşti, 
prezen t i  arareori, ori absolut întîmplător, 
la cîte un colocviu sau un festi
V1al (toate se ţin în afara Capi ta
lei ) ,  precum şi  scri i tori, directori, artişti 
care n-au participat niciodată, îşi expri
mă din cind în cînd lehamitea cu pri
vire la numărul ,.prea l'rlare" de reuniuni 
festivaliere şi  colocviale, se arată "obo
siţi" de atîtea solicitări, caută să identi
fice cauze tenebroase ale existenţei lor, 
avînd (unii) impresia că aceste săptămîni 
de încordată muncă intelectuală ar fi u n  
fel d e  baluri provinciale c u  libaţii şi 
damen-val:suri, întreţinînd tombole cu 
toate numerele cîştigătoare ; crezînd sin
cer (alţii) că juri ile compet iţiilor - în 
care se află, de obicei, cei mai buni dra
maturgi, cei mai activi teatrologi, regi
zori, actori, directori de teatre, secre
tari literari, teoreticieni, profesori, oameni 
ai muncii - ar fi alcătuite din ageamii şi 
ambuscaţi, şi că ei, eternii  ofuscaţi, eter
ni i  blazaţi şi nefăptuitori, eternii  rivnitori 
de coroniţe şi aplauze - şi pe merit şi 
făr' dă -, eternii necălători, fundamen
tal sedentarizaţi în perimetrul central, 
eternii necititori de ziare şi reviste (cu 
excepţia micilor scandaluri şi articole 
provocatoare de leziuni personale), eter
nii leneşi, superiori ca persoană şi inte
lect faţă de restul lumii, şi mai cu seamă 
faţă de sărmana provincie română -, 
ei ar trebui să pună o ordine desfiinţa
toare în toate acestea, ca să fie linişte, să 
dormim în pace, să nu facem, să nu vor
bim, să nu acţionăm, . să ne agităm doar 
aşa, puţin, vag, surîzători şi şicanatori, la 
cîte o premieră de ici-colo, azi-mîine
poimîine ... 

Mişcarea ideilor are totdeauna u n  sens 
progresiv. Şi în teatru. Există, desigur, şi 
regresii sau stagnări ale gîndirii. Ele 
însă nu pot determi na decît, cel mult, 
întîrzieri. Cursul intelectual, în orice do
meniu al vieţii noastre spirituale, e con
stant ascendent. Ritmul depinde, desigur, 
de cantitatea de reflecţie activă, prin 
care translăm principiile în fapte de 
creaţie durabile. 
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La conducerea Teatrului National 
din Cluj-Napoca a fost numit scri
itorul clujean Constantin Cubleşan, 
dramaturg, prozator şi eseist. Con
form unei cutumc a revistei noas
tre, l-am rugat pe noul director 
să-şi expună programul de acţiune. 

- De-a lungul celor şase deceni i ,  de 
la infi intarea sa, Teatrul Naţional din 
Cluj-Napocn s-a impus, i n  conşti i nţa pu
blicului,  ca •ma dintre marile scene ro
mâneşti. Tradi ţia ei obligă, semn i ficaţia 
existentei sale este aceea care ne i mpune 
un program. Ştiind aceasta, am făcut pri
mul pas, nu fără emoţie, pe urmele unor 
înaintaşi ca Zaharia Bârsan sau Victor 
Papilian, a\·înd în suflet nădejdea sin
ceră că voi izbuti să contribui la prospe
ritatea acestei scene. 

La ora actuală, Naţionalul clujean be
neficiază de valori artistice care t rebuie 
să se reafirme în permanenţă şi  prin ta
lentul cărora teatrul îşi poate defini per
sonalitatea. in ansamblul culturii româ
neşti . Aceasta nu se va putea împlini ,  de
cit încercînd. cu toţi i  împreună. să în
frîngem blazarea, automulţumirea, como
di tatea, asumîndu-ne condiţia de partici
panţi. la o amplă şi nobilă competiţie ar
tistică. N u  sînt puţini aceia care doresc 
să se angajeze într-o asemenea bătălie, 
primindu-mă alături ; de această primire 
sint bucuros, şi teama ce mă încearcă, 
acum, este aceea ca nu cumva să şovăi 
şi  să dezamăgesc. 

Nu am pornit la treabă cu un program 
d inai nte elaborat. El a început să se cris
talizeze, însă. chiar din primele zile, in 
functie de posibil ităţile pe care le avem 
şi de.. .  imposibil ităţile de care ne cioc
nim ; nutrim ambiţia ca, nu peste multă 
vreme. să se poată spune că aici, în ora
şul de pe malul Someşului, se întîmplă 
ceva, ce merită să fie văzut şi cunoscut, 
că se face teatru cu credinţă şi  pasiune. 

E adevărat că stagiunea actuală a de
marat mai leneş. la Cluj -Napoca. decit în 
alte părţi .  Pînă in decembrie, a treia pre
mieră încă nu ieşise. Aşadar, un prim 
punct al unui program de acţiune trebuie, 

CONST;\ NTIN CUBLE�t\N : 

"Tradiţia 
obligă" 

scenei clujene 

neapiu·at, s ă  se refere la înviorarea, la di
namir.area ritmului  de muncă. OdaUt 
reuşi t acest l ucru , celelalte, sint si Aur, 
vor veni de la si ne. 

In prima parte a stagiunii ,  inimosul 
s luj itor al dramatu rgiei rom;ineşti actuale, 
rel-(ir.orul V ictor Tudor Popa, a adus la 
luminile rampei o premier;'\ absolută : 
Omul nu-i • .  mpus maşinii de Tudm· Po
pescu ; pe mal!a lui de l uci'U se află şi o 
altă piesft de actualitate, Valsul de la mie
zul nopţii de Viorel Cacoveanu. Regi
znarea Rodica Radu a montat - cu suc
ces de public - Tineri căsătoriţi caută 
cameră de Mihail Roşcin. 

Am considerat cf1 este bine să vină să 
lucreze, la noi, regizori din generaţi i le 
ti nere, care, fără îndoială, vor aduce un 
plus de vitali tate şi ,  nu mai puţin, o vi
ziune nouă, proaspătă, asupra artei spec
tacolu lui .  Primi i  care au onorat invitaţia 
au ş i  început să lucreze. Aureliu Manea 
realizează Tartuffe de Moliere ; M ircea 
Mal'in montează o piesă inedită, semnată 
de O. R. Popescu, Omul de cenuşă (Mai 
.mna-vei, dulce corn ... ? ) ; Cristian Ha
djiculea va pune în scenă piesa lui 
Eduardo tie Filippo, Filumena Marturano; 
Alexandru Dabija va ataca un text de 
1 .  L. Caragiale, iar Mihai Mănuţiu va 
monta, pentru prima dată pe scena noas
tră, o piesă de Max Frisch : Don Juan. 

Ca să avem garanţia unui ritm de mun
că normal in stagiunea viitoare, am şi 
d iscutat cu cîţiva regizori, care au răs
puns favorabi l  solicitărilor noastre : 
Alexandru Colpacci, Ioan Ieremia, Ale
xandru Tocilescu şi Iulian Vişa. Dar, de
spre stagiunea viitoare, este, poate, prea 
devreme să vorbim. 

Am inceput bătălia pentru obţinerea 
unei săli mici, in care să putem desfăşura 
o activitate permanentă, de studio. Am 
găsit înţelegerea cuvenită la  forurile lo
cale, aşa că ideea se va materializa pro
babil, chiar in prima lună a anului 1981.  
Şi, incă ceva : Teatrul Naţional din  Cluj
Napoca va participa, efectiv, la importan
tele manifestări teatrale ale stagiuni i .  
Nu-mi dau seama, dacă toate acestea re
JIIrezintă ambiţii mari sau modeste, dar 
un l ucru este sigu r ;  la Cluj-Napoca se va 
juca teatru cu toată credinţa, aşa elim 
ne obligă tradiţia înaintaşilor noştri, aşa 
cum ne-o cere publicul, acest suprem ju
decător al artei scenice d intotdeauna. 

Interviu realizat de 

Maria MARIN 
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FESTIVALUL NAŢIONAL "CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Desff1�u rarea pri melor douf1 edi t i i  � ale 
Fes t i va l u l u i  naţional ,.Ci ntarea Romfmiei"  
a scos in eviden\[1 extraordinarele re
su rse creatuarl' ale popm·u l u i  nostru, ta
len t u l  deosebi t, d iversitatea, varietatea 
actului creator, la care a u  participat sute 
de m i i de artişti d e  toate categor i i le so
cia le. de toate profesi i le, f[u·ă deosebi re 
de naţionalitate. In acelaşi ti mp, a arătat 
şi unele deficienţe, indeosebi de natură 
on'(anizatoridl, d i ntre care cea mai im
portantă a fost caracteru l sporad ic, munca 
in salturi a multora di ntre formaţi ile ar
tistice amatoare. Activitatea multor for
matii s-a arătat, în repetate rînduri, a fi 
d i rect legaU1 de participarea la diver
sele etape ale festivalului, ea diminuîn
.du-se, sau dispărînd, odată cu depăşirea 
.acestor etape. 

reşli - al cf1ror repertoriu  oferă comed i i . 
La Caracal, 1·enumită local i tate d i n  j u 
deţul O l t .  f i inţează de mu ltă vreme u n  

teatru popular, a c ă r u i  activitate i l  situ
ează printre formaţi i l e  fruntaşe. Festi va
l u l  de care ne ocupăm a fost i n i ţiat de 
acest teatru, cu spri j i n u l  organelor j u
detene de partid şi al A.T.M. ,  sub egida 
Cons i l i u l u i  Culturi i şi Educatiei Socia
liste. La actuala ediţie au participat Tea
trul popu lar d i n  Mediaş (cu spectacolu l  
Alibi d e  Ion Bă ieşu ) , Teatrul popular din 
Slănic-Prahova (cu opereta Drumu-i lung, 
povestea-i scurtă de Florin Comişel şi 
Cezar Tipa), Teatrul muncitoresc ,.Casa 
Scinteii'· din Bucureşti (cu spectacolul 
In noaptea asta nu doarme nimeni de 
Florian Potra), Teatrul popu lar din Sla
tina (cu spectacolu l  Deşteapta pămîntului 

Festivalul de comedie 
al 

teatrelor populare şi muncitoreşti 

Actuala ediţie a festivalului muncii şi 
creaţiei libere vădeşte, încă din fazele 
·sale de început, o preocupare pentru conti
nui tate. Sintem, cu această · a  treia edi
ţie, in etapa selecţiilor judeţene, a com
petiţiilor între formaţiile întreprinderilor, 
localităţilor mici. Cu • toate acestea, in 
intreaga ţară, în toate domeniile activi
tăţii artistice amatoare, putem constata 
apariţia u nor forme de manifestări ample, 
cuprinzătoare, menite să dea continuitate 
festivalului, menite să asigure un climat 
permanent de efervescenţă creatoare. Ma
ni festări teatrale, demne de interes, au 
loc, cu precădere, în localităţi unde nu 
fi inţează instituţii profesioniste de spec
tacole, astfel că publicul din  aceste loca
l i tăţi poate beneficia de reprezentaţii 
teatrale. Să amintim, din domeniul  care 
ne interesează : Festivalul echipelor de 
teatru amatoare, de la Slănic-Moldova, 
Festivalul de teatru pe la Slănic-Prahova, 
Festivalul-concurs de teatru scurt, de la 
Săveni-Botoşani şi, recent, Festivalul de 
comedie al teatrelor populare şi munci
toreşti, de la Caracal. 

Această din urmă mani festare se află 
la prima ediţie, şi, cum rezultă din titu
latura ei, încearcă să reunească formaţii 
artistice cu o structură organizatorică 
-distinctă - teatre populare şi muncito-

de Victor Ion Popa), Teatrul popular din 
D l'obeta-Turnu Severin (cu spectacolul 
Alibi de Ion Băieşu), Teatrul muncitoresc 
�Electronica" din  Bucureşti (cu specta
colul Cu cine mă bat ? de Aurel Storin), 
Teatrul popular din Buzău (cu specta
colul Snoave cu măşti de Ion Lucian şi 
Virgil Puicea), în sfîrşit, teatrul-gazdă, cu 
spectacolele Prostul de 1 .  Fulda, Piatră 
la rinichi de Paul Everac şi Ordinatorul 
de Paul Everac. 

Cum se poate observa, un program 
încărcat, care a oferit spectatorilor din  
Caracal, foarte n umeroşi ş i  foarte iubi
tori de teatru, pe durata unei săptămîni 
întregi, o diversitate de reprezentaţii .  

Sublini ind d e  la b u n  început impor
tanţa acestei iniţiative, care s-a dovedit 
demnă de tot interesul, trebu ie arătat că 
programul nu a cuprins, totuşi, multe 
dintre spectacolele cele mai izbutite, 
aflate, în momentul de faţă, in repertori
ile teatrelor populare şi muncitoreşti. Au 
fost prezentate spectacole slabe (Prostul 
de 1.  Fulda - Teatrul popular din Ca
racal) sau fără calităţi artistice deose
bite (Alibi de Ion Băieşu - Teatrul popu
lar din  Mediaş) ; sau au fost invitate 
spectacole bune, într-adevăr, dar care n u  
s e  înscriu în profilul  acestui festival (Cu 
cine mă bat? de Aurel Storin - Teatrul 
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muncitoresc "Electronica" din Bucu
re�ti) ; o echipf1 cu ndevf1rat val oroas;1 , 
cum este cea a Teatrului  muncitoresc 
,.Casa Scîntei i "  din Bucureşti, ş i-a chel
tuit eforturile şi talentul, investindu-ll' 
intr-o piesf1 veche. frlr<1 v i rtu t i  ! i t l'rare. 
cum e In noaptea asta nu doarme n imeni 
de F lorian Potra. Organizatorii vor tre
bui sii t i nă seama, In v i i toarele ediţi i ,  
ele exi gt>n ţel e  asigu rf1rii unui program co
rl'spunziitor profi l ului  pe care şi-1 pro
pu n . 

Festivalul de la Caracal a arf1t at că 
t ru pe le teatre lor popu l are şi muncitoreşti 
d ispun de ta lente remarcabi le, viguroase, 
capabile sf1 i nterpreteze, cu bune rezulta
te. roluri d intre cele mai d ifici le. Mişu 
Slf1tculescu şi Mariana Stratan, de la 
Caracal, Adrian Fereder şi Nelu Hutart, 
de l a  Teatrul muncitoresc .,Casa Scînteii" 
din Bucureşti, Cornel Zoter de la  Tea
trul muncitoresc "Electronica" din Bucu
reşti, Mihai Adamescu de la  Buzău şi  
alţi i  sint actori cu certe calităţi, in mă
sură să rilspundă celor mai exigente so
l icitări. Calitatea arătată de echipele de 
intf'rpreţi ne îndreptăţeşte să cerem tea
trelor populare şi muncitoreşti să abor
deze curajo:5 piese mai valoroase, mai 

i m porta n t e, fi'iră s;l se teamf1 că vor U 
copll'şite de d ificu ltăţi le i ntl:'rpretflri i .  Dl•
alt fel, fes t i va l u l  a a rf1tat că, bine indru
m ate, ech i pele df' t eatru ale artişti lm
amatori pot ating<' perform a n ţe remar
cabile, aşa cum s-a întîmplat cu TPatrul 
popu l a r  din Ca raca l ,  al cărui spectacol 
cu OrdinntoruL ele Pau l EvPrac. pus in 
scenf1 de regizoru l Tudor Mări"1scu d!' l a  
Teatrul G i u leşt i , este foarte bun. ln a
ceastfl ordine de idei, manifestarea de la 
Caracal a confirmat cf1 realizările va lo
roase ale amatori l or din teatrele popu
l a re şi  muncitoreşti sînt condiţionate dP· 
colaborarea acestora cu artiştii  profesio
nişti .  Constantin Moruzan, Ion Lucian, 
Victor Moldovan, Constantin Dinischiotu. 
Tudor Mărăscu semnf'ază regia �pectaco
l e lor prezentate, şi contribuţia lor la rea
l izarea unor reprezentaţii de valoare s-a
doved i t  a fi cit se poate de fertil f1. 

Cu toate neim plinirile sale, dar şi  cu 
certele realizf1ri, Festivalul de comedie aL 
teatrelor populare şi muncitoreşti, de la 
Caracal, şi-a demonstrat u ti l itatea şi  a 
argumentat convingător necesitatea re
ed itflrii sale. 

Rep. 

Mihail Da vidoglu, 
la 70 de 

. 

a n i  

Aş vrea să-i dărui lui Mihail Davidoglu o pasăre pentru nemurire, o 
pasăre cu aripi în care ideea sună tainic, aidoma florilor de mină. 
L-am considerat întotdeauna un drumeţ care nu şi-a clătinat niciodată 

credinţa, in steaua care L-a strigat. Intotdeauna mi-a apărut tînăr, aşa cum, de 
fapt, este şi astăzi, aşa cum a fost în urmă cu atîţia ani, cînd s-a hotărît să spargă 
gheţurile necunoscute, şi să împlînte pe teritorii albe steagul aprins, de revoluţio
nar. Nu ştiu dacă Mihail Davidoglu este numai un pionier al dramaturgiei socia
liste româneşti, care avea să ajungă la înălţimile de astăzi. Istoria literară îşi are 
meandrele ei, şi nu în calitate de istoric am însăilat aceste rînduri. Dar ştiu, cu 
certitudine, că Mihail Davidoglu nu poate fi ocolit, ori de cîte ori ascensiunea 
dramaturgiei româneşti va fi luată în discuţie, şi că această realitate mi se pare că 
înseamnă mult. 

De obicei, la ninseLe cu argint aniversări, portretele au în vedere opera, şi 
mai puţin omuL care a făurit-o. Aş dori să cred că, în toate axiologiile, mult mai 
important este creatoruL. O prietenie cu lanţuri secrete mă leagă, de cîţiva ani, 
de acest bădiţa Mihai. Sînt lanţuri care au în ele aurul sincerităţit şi frumuseţea 
de a nu face, din respect, un punct cardinal convenţional. Pe ţărmul Mării Negre, 
La NeJJtun, am căLătorit împreună, de cîteva ori, in adîncurile stufoase ale lumii 
spirituaLe, şi nu ne-am certat. Ne-am despărţit, cu acea lumină sporită, pe care 
pleoapele o poartă numai in marginile bucuriei. 

Farmecul omului Mihail Davidoglu cred că este mai bine adunat in manu
scrisele sale nepublicate. De aceea, aş vrea să-i dau o întîlnire pentru ziua în care 
îmi va putea .spune : "DraguL meu, de o oră sînt centenar". Poate atunci, alături 
tie memoriile sale, fteapărat semnificante, vom fi mai lucizi şi mai tlevotaţi adevă
ra(iLor noştri prieteni. Poate atunci, vom rosti cu o şi mai patetică gravitate, cutu
miarul "La mulţi ani" ! 

Paul TUTUNGIU 
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Trei chipuri ingrijorate 
stau fată in faţă. Trei pe
rechi de ochi încercănaţi 
se privesc intens. Mai sint 
doar douăzeci de minute 
pinri la 1·idicarea cortinei. 
Este prem iera care le-a 
dat ce le mai multe griji, 
o comedie încă nejucată. 
Directorul, regizorul şi se
cretarul literar mai trec 
o dată în ret,istă planul de 
bătaie. "Deci" , conchide 
directorul, ,.ştiţi ce avem 
de făcut. Dumneata, că 
eşti regizor, nu te arăţi 
pznci la tmal, stai in loja 
unu şi n-o pierzi din ochi. 
La pauză., vii şi-mi spui 
dacă -i place sau nu. Eu 
am să stau între tovarăşii 
noştri, două rinduri mai 
în faţă, aşa e protocolul. 
O mai fur eu cu coada 
ochiului cît s-o putea. 
Dumneata răspunzi, dum
-neata, fiindcă eşti secretar 
literar şi fiindcă, la urma 
urmei, dumneata ai invi
tat-o. Nu te fltlezlipeşti de 
lîngă ea, îi explici, ii po
vesteşti, îi faci curte, te 
priveşte. Clar ? Să m er
gem" . .,Ce belea pe capul 
1w.�tru" , se lamentează se
cretarul literar. "Din toată 
<·romcanmea Bucureştiu
lui, tocmai ca s-a găsit să 
t'inii . Tocmai ea !" "Lasă, 
eri mi-o lăudai cît te ţi
n ea gura. Mai bine, rapor
tează : ai fost la aero
port ? " (Secretarul con
firmă.) ,.Ai condus-o la 
hotel ?" (Secretarul, ace
laşi joc.) "Are cameră 
bună ?n (Acelaşi joc.) "Ai 
plimbat-o, i-ai arătat ora
şul ? Ce-a vizitat ?" Se
cretarul (îngînă printre 
sughiţuri) : "Grădina bo
tanică şi magazinul fabri
cii de încălţăminte".  "Şi-a 
luat pantofi ?" "Nu, că nu 
i-au plăcut" . "E şi cîrco
taşă ! Ce belea, ce belea !" 
Cei trei, complet dărîmaţi, 
se îndreaptă spre holul 
teatrului. 

Temuta ci'Onicară tocmai 
intra. Trei chipuri lumi
noase, trei perechi de ochi 
lucincl de bucurie o intim
pînă. Unul îi ia pardesiu! 
şi-1 depune la garderobă. 
Altul o conduce la oglindă, 
să se aranjeze. Al treilea 
aleargă după program. Se 

schimbă calde amabili-
tăţi. 

In sfîrşit, spectacolul in
cepe. Discret, în întune
ricul sălii, mu.�afira şi-a 
pus ochelarii, şi-a pregă
tit un pix şi un carnete!. 

Spectacolul m erge bine. 
Sala e caldă, publicul 
ride, din cind în cînd se 
aplaudă. Cronicara zîm
beşte şi ea. Din loja unu, 
o siluetă se apleacă mult 
asupra sălii. E, la datorie, 
regizorul. In sta!, încor
dat, secretarul literar se 
căzneşte să descifreze no
tiţele vecinei sale. După 
cum se desfăşoară eveni
mentele, nu par să fie mo
tive de îngrijorare. Musa
fira rîde din ce în ce mai 
convins şi, intilnind pri
virea directorului, clatină 
din cap aprobator. E 
bine. 

S e m n a l  
VIRGIL 

MUNTEANU 

Sapca 

La prima pauză, lucru
rile se confirmă. Lumea 
comentează voios, musa
fira împărtăşeşte unui 
grup de prieteni ai tea
trului impresii cît se poate 
de favorabile. Secre&arul 
şi-a recăpătat graiul. To
tul pare să se îndrepte 
către un final fericit. 

Incepe partea a doua. 
Se consumă o scenă ba
nală, primită, însă, de pu
blic, cu bunăvoinţă. Intră 
vedeta teatrului, actor co
mic bine cunoscut şi mult 
apreciat în lumea scenei 
şi a ecranului. lmpovărată 
cu zeci de pachete, cu o 
şapcă trasă adinc pe ochi, 
vedeta se împiedică şi 
cade. Sala izbucneşte în 
hohote, aplaudă furtunos. 

Şi acum începe catastro
fa. Musafira tresare vio
lent, chipul i se întunecă, 
zîm betul îi piere, pixul îi 
scapă. Reacţia, neaşteptată 
şi deloc dorită, este ime
diat înregistrată de cei in-

teresaţi. Publicul rîde în 
hohote şi aplaudă în con
tinuare. Degeaba, musafira 
pare de gheaţă. Chipul i-a 
incremenit intr-o expresie 
care pare să fie de ne
mulţumire, dar şi de în
grijorare. Miinile, nervoa
se, mototolesc programul. 
La a doua pauză, se în
văluie în muţenie. Secre
tarul literar îndrăzneşte 
s-o întrebe ceva. Musafira 
priveşte in gol şi nu-i ră.�
punde. Cei trei o privesc 
pieriţi. Deodată, musafira 
se întoarce către director 
şi-l întreabă unde e tele
fonul. Nu, interurbanul. 
Directorul o conduce in 
biroul său şi, discret, se 
retrage. Pentru a se nă
pusti asupra regizorului. 
"Nenorocitule, ţi-am spus 
să renunţi la intrarea aia 
blestemată, fi-ţi-ar pache
tele şi şapca ale naibii, că 
de la găselniţele tale ni se 
trage ! Cine ştie cum in
terpretează dumneaei sce
na aia, cine ştie ce-o fi 
înţeles, de s-a făcut ver
de !" Cei trei sînt însăşi 
imaginea deznădejdii. A 
treia şi ultima parte a 
.�pectacolului nu aduce ni
mic nou. Publicul rîde in 
hohote şi aplaudă, în vre
me ce musafira rămîne 
stană de piatră, neclintită, 
cu chtpul îngheţat. La fi
nal, aplauzele nu conte
nesc, cortina se ridică de 
vreo cincisprezece ori. 
Mu.�afira tace. Fără să-şi 
împărtăşească nimic unul 
altuia, eei trei, directorul, 
regizorul şi secretarul li
terar gîndesc acelaşi lu
cru : dacă s-ar căsca acum 
pămîntul, .�a-l înghită ! 
Nici unul nu îndrăzneşte 
să se apropie de cronicară, 
care a înţepenit în mij
locul holului. Deodată, 
musafira ia o hotărîre. Se 
îndreaptă spre director şi, 
după o tăcere, ii spune : 
"Fiul meu a avut o şapcă. 
Din piele de căprioară, ai
doma celei pe care am 
văzut-o pe scenă. Fiul meu 
şi-a uitat şapca la un pri
eten, aici, in oraşul dum
neavoastră. Aş vrea, mîi
ne, s-o recuperez, vă rog 
să mă ajutaţi s-o găsesc. 
Şi acum, vă felicit .. ." 
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Ultima lună a anului coincidea, i n  stagiunile trecute, c u  inceputul unei peri
oade de somnolenţă a teatrelor. Nu de puţine ori, am putut constata că, după 
ava.lanşa de premiere de la deschiderea stagiunii - adesea deschidere, la rindul ei. 
mult înt ir::iată - urma un timp în care, din punct de vedere al  evenimentului 
teatral. nu se petrecea mai nimic, activitatea instituţiilor artistice decurgind mol
com. In aceste împrejurări, critica teatrală pronostica - şi pronosticul s-a dovedit 
întotdeauna exact ! - un final de stagiune precipitat, cu premiere suprapuse, ară 
tate in fugă publicului, şi depozitate, apoi, pentru sezonul următor. Ceream, atunci, 
cu totii, stăruitor, ritmicizarea muncii in teatre, planificarea riguroasă, eşalonarea 
înţeleaptă, responsabilă a prem ierelor, astfel încît activitatea teatrală pe ansamblu, 
ca şi aceea a fiecărei instituţii artistice in parte, să aibă un puls egal. 

Sin tem in situatia de a constata - cu sati.�facţie, desigur, şi cu incredere în 
perspectit'ele vietii teatrale - că stagiunea se desfăşoară wbstanţ ial  diferit de 
cele anterioare, înspre foarte bine,  din  multe puncte  de vedere, dintre care cele 
mai importante sint : preocuparea pentru dramaturgia originală, înţe leasă ca o 
indatorire permanentă a teatrelor, ca o obligaţie care nu încet ează odată cu m omen
tul inaugural ; şi distribuirea considerabil imbunătri ţită a premierelor pe durata 
sezonului teatral. Consecinţele sint dintre cele mai bune. O statistică sum arâ ne 
arată că, la sfîrşit de an calPnrlari .�tic. dar în miez ele stagiune, ritmul premierelor 
se men ţine : numărul lor este m ult mai mare decit în anii trecuţi. în ciuda unui 
fapt pe care nu trebuie să - l  ignorâm, şi anume, că, in acest ultim trimest ru, au 
intervenit modificări de plan care au sporit sarcinile teatrelor, in raporturile lor 
cu publicul, solicitînd mai i nte ns, mai aproape de potenţialul lor, fortele artistice 
existente. 

Cum spuneam, premiera românea$că nu mai este în e.rclu$ivitate evenimentul 
deschiderii de �t agiune. In noiembrie şi decembrie, au continuat să apară titluri 
inedite : Noaptea um brelor de Horia Lovinescu, la Teatrul "Nottara" , Scurt-circu i t  
l a  creier de Dumitru Solomon. l a  TPatrul Evreiesc d e  Stat, Indr[tgost Hi i de l a  
9 seara de Adrian Dohotaru, l a  Teatrul . .  A.  /Javila" din Piteşti : acestora l i  se 
adaugă noi versiuni scenice ale unor piese care au mai fost reprezentate (ca 
Hoţul de vulturi, de IJ. R. Popescu, la Teatrul Naţional din Craiova . Noaptea pE' 
asfalt ,  de Theodor Mănescu. la Teatrul Municipal "Maria Filotti" din Brăila, pentru 
a nu pomeni deeit două titluri). Continuă şirul reprezen ta(iilor cu piesele lui 
1. L. Caragiale. ultima premieră, de dată recentă, fiind la Bacă u ctt D'all' carna
valu lui . Se constată şi o preocupare mai inten$ă pentru valorificarea .�ccnieii a unor 
texte mai vechi, cum e cazul pieselor lui Vasile Voiculescu (Dem i u r�ul ,  la Tea
trul .. Mihai Eminescu" din Botoşani şi Gimnastica sentimen tal ă la Teatrul Naţional 
din Bucureşti). Ne bucură, cu deosebire. să constatăm că. la capitolul dra maturgiei 
străine. producţiile subliterare fac loc unor valori incontestabile ale culturii, cum 
sînt Caligula,  de Albert Cam u.�. la Teatrul Naţional din Bucureşti sau MaPst ru l �i 
Margareta. de Mihail Bulgakov, la Teatrul Mic. 

Cu ace.�te. puţine, exemple, am vrut să arătăm că st aoiunea are relief, sub
stantă, personalitate. Ne-au parvenit din teatre ştiri potrivit cărora luna ianuaril'" 
va fi şi mai bogată în et:enimente. Se află în stadii avansate de pref]ătire specta
cole cu piese noi, t:aloroase, astfel că afişul teatral promite să se îmbogăţească. 
E foarte bine. 

E cu atit mai bine cu cît anul care începe - an în care vom sărbători a 
şaizecea aniversare a Partidului Comunist Romtin, an în care a treia ediţie a 
Festivalului national "Cintarea României" va intra în faza finală - pune in faţa 
tuturor teatrelor sarcini mult sporite, întreaga lor activitate trebuind să se desfă
şoare sub semnul maximei exigenţe. 
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PIESA ROMÂNEASCĂ TN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
---- - --�--- - ---

TEATRU L " N OlTARA" 

NOilPTEL\ 
UMBRELOR 
�e Horia LovinEscu 

Data premierei : 25 noiembrie 
1980. 

Regla : DAN NASTA. Scenogra
fia : GEORGE DOROŞENCO. 

Distribuţia : DORIN VARGA 
(Aiex) ; GILDA MARINESCU (Gre
ta) ; ALEXANDRU REPAN (Dan) ; 
EUGENIA RADULESCU (Femeia) ; 
CONSTANTIN BREZEANU (Bărba
tul) ; VASILE LUPU (Bltrinul) ; 
VALERill PREDA (Tînărul) ; 1. DO
GAUU (Copilul) : LUCIA MURE
ŞAN (Umbra). 

Mn i m u l te "coin cidenţe" m-nu făcut 
să-m i ream i ntesc - in seara acestei pre
miere absolute cu o nouă piesă d e  Horia 
Lovinescu - o altă seară d e  premieră , 
intimplalf1 cu mai bine de u n  decen iu in 
urmf1. cind u rm ăream, cu emotie, una 
d in tre capodoperele dramaturgului : . . .  Şi 
eu am fo.�t in Arcadia. Asociaţie de idei 
fi rească, provocată n u  numai de profila
rea u nor teme comune - presenti mentu l  
mort i i  (acceptată cu luciditate, ş i  chiar c u  
o anum e  detaşare), invocarea dragostei, 
ca mob i l fundamental al existenţei u m a
ne, în f i ne - moti vul prieteniei şi al tră
dftri i .  Dar ş i  de un pa ralel i sm aproape 
in tegral, care a guvernat ,.fişele tehnice" 
ale celor două spectacole : acelaşi regizor 
(Dan Nasta) , acei a�i  interpreti princ ipal i 
(G i lda M arinescu , Alexandru Repan, Do
rin Varga, Lucia M ureşan) . Şi n u  pot să 
cred cii ar fi  fortu i tă această consecvenţă 
în alcătuirea echipei. Bănuiesc că însuşi 
au torul , con vi ns de valoarea remarcabilă 
a montft ri i de atunci, a determinat relua
rea formulei, care promitea să găsească 
un cadru optim de relevare a sim i l i tudi
nilor ideatice, care unesc, peste ani, 
Noaptea umbrelor cu . . . Arcadia. Şi, in 
parte, p rom isiunea a fost onorată. 

Noaptea umbrelor îşi porneşte discur
sul meditati v  de la o ,.noapte valpu rgi
că" (cum o denumeşte chiar unul dintre 
eroi), o noapte in care - i zolat, pe u n  

virf d e  munte, d e  oamen i , dar � i  d e  co
tidi an u l  propriei sale exi stente -, Alex, 
scriitoru l aflat:, in aparenţ:l ,  l a  apogeu l 
su ccesu l u i ,  îşi pune citeva întrebări esen
ţiale şi  răspunde cu francheţea necruţă
toare a u nei operaţii chirurgicale. O noap
te in care acelaşi Alex, în ful gu raţi a de 
gind a un ei crize cardi ace, se întîlneşte 
cu propria sa moarte, şi, intr-un timp 
im precis di latat de această imanenţă, se 
confruntă cu citeva dintre ipostazele cro
nologice ale personalităţ i i  sale prezen te : 
copilăria (ingenuă), adolescenţa (roman
ti că şi vindicativă), tinereţea (exacerbat 
sentimentală) şi începutul maturităţii (cu 
orgol i i  şi si guranţe interioare n u  o dată 
clădite pe compromisu ri).  Toate aceste 
ipostaze sînt contradictorii, lu i Alex i i  
este foarte greu să se recunoască in ele, 
şi singura cu care mai poate comunica 
ufecliv este aceea a copi lăriei, faţă de 
care, sc riitorul sceptic şi amar, de astăzi, 
se sim te c h i ar culpab i l .  

Dar, pentru Alex, "noaptea valpu rgică" 
se încheie cu un somn izbăvitor. Atmos
fera încărcată d e  nelinişti şi angoase, 
de î n t rebări răscolitoare şi  examene de 
conşli i n ţ;l, va conti n u a  însă in tr-o lume 
mult mai concretă, in care fantasmele 
sint înloc u i te de personaje cit se poate 
de reale , totodată martori implacabi li ai 
d r u mu lui  parcurs de Alex, de la tinereţe, 
pînft la acest punct de răscruce, care este 
timpul prezent al piesei : G reta, soţia lui, 
şi Dan, prietenul lor nedespii rţit,  din an i i  
facult:lţi i , d i spărut de foarte multă vre
m e  din viaţa lor. 

Intilni rea celor trei, in cabana pierdută 
i n  creie ri i  m un ţilor, unele se refugiase 
Alex, este u na dintre acele întîmplări ale 
destinului  care trebuie oricum să se pro-

.,Noaptea umbrelor, o noapte val
purgieă ... " 
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ducă, mai devreme sau mai tirziu, intr-un 
loc sau altul. Căci Dan nu a fost timp 
îndelungat plecat din ţară. aşa cum pre
tinde el  la început, ci arestat şi deţinut o 
perioadă (nu tocmai scurtă), pentru un 
aşa-zis ,.delict" . al  cărui autor, in reali
tate. era Alex. Pe de altii parte, şi Dan 
fusese (mai este încă ?) înd răgostit de 
Greta, iar sacrificiul său voluntar era, d e  
fapt, un fel de mărturisire. Cei trei au 
fost prea mult implicaţi, cindva, fiecare 
impl icat in existenţele celorlalţi, pentru 
ca reîntilni rea lor să nu se producă, fa
talmente, la un moment dat. Dar această 
reîntîlnire. odată produsă, se dovedeşte 
a fi devastatoare. Greta descoperă, tîrziu 
şi du reros, că poate nu Alex este băr
batul pe care l-a iubit cu adevărat ci 
Dan ; Dan nu poate accepta această dra
goste, mult prea tardivă şi, într-un fel, 
compensatorie, preferind să fugă ; iar 
pentru Alex, "somnul izbăvitor" nu a fost 
decit un răgaz, căci moartea va fi pen
tru el  ultima parte a acestei "nopţi val
purgice" . 

Chiar şi dintr-o astfel de enumerare 
lieacă a evenimentelor din Noaptea um
brelor, se poate deduce multitudinea te
melor, a ,.motivelor" (unele, permanente 
in opera sa) pe cart> le aducE' în discuţie 
autorul, pe intindt>rea acestor două acte. 
Ar mai fi de adăugat - la cele invo
cate in preambulul cronicii de faţă -
meditaţiile in juru l  categoriei de �liber
tate" sau al celei de "solitudine" , soll
locviile despre .. talent" , "creaţie" şi "ra
tare" , sau - nu in ultimul rînd - exa
menul, doar schiţat, al raporturilor dintre 
călău şi victimă. Intr-adevăr, toate aceste 
.. subiecte" (fiecare, suficient pentru o 
piesă de sine stătătoare) există în 
Noaptea umbrelor, măcar sub formă de 
enunţ. Şi, poate tocmai din aglomerarea 
lor, neobişnuită chiar şi pentru scrisul, în 
general dens în idei, al lui Horia Lovi
nescu. vine şi senzaţia de neimplinire pe 
care o lasă piesa, la lectură sau în spec
tacol. Se trece in  fugă de la o idee la 
alta, înainte ca prima să fie epuizată 
complet, se anunţă o dispută, de mare 
i nteres în plan filozofic (aceea despre li
bertatea absolută, de pildă),pentru a fi 
imediat abandonată in favoarea alteia 
(poate, de egal interes, dar alta) , există 
parcă o teamă de a adînci conflictele şi 
situaţiile dilematice imaginate. Ca spec
tator. am f;icut un slalom. uneori obosi
tor, printre centre de i nteres maxim, me
reu evitate !Iau depăşite in vi teză. 

E drept, Horia Lovinescu este un pro
fesionist al scrisului dramatic, aflat la o 
altitud ine valorică ce exclude posibilitatea 
erorilor elementare, a stîngăciilor de di-
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letant. Verbul său arE' eleganţă şi preci
zie, replica, fluenţă, dialogul, vivacitate 
şi putere de a crt>a continuu drama con
flictuală, intriga. Textul se ascultă, cu 
satisfacţii intelectuale, de netăgăduit. 
Lipseşte însă, aici - cred eu -, fluxul 
continuu al emoţiei, care caracteriza atit 
dC' pregnant .. . Arcadia. 

Şi spectacolul nemulţumeşte întrucîtva, 
cam d i n  aceleaşi motive. Protagonişti i (şi 
il i nclud printre ei, de data aceasta, ş i  
p e  regizor) ştiu de m u l t  nu numai alfa
betul meseriei. ci şi sintagmele ei, cu 
mult mai complicate. Ei nu-şi pot ,.greşi" 
rolul, aceste roluri. Dar li  se poate intimpla 
ca intepretarea să pulseze doar cu inter
mitenţe în consonanţă cu pulsaţiile in
terioare ale operei pe care o tălmăcesc in 
scenă. Cet>a ce se şi întîmplă, mi se pare, 
in noua montare a Teatrului ,.Nottara" . 
Din cind in cind, Gilda Marinescu are 
in priviri acel fulger inimitabil, are in 
voce acele acute de o stranietate fără 
seamăn, care au făcut din ea o persona
litate de neconfundat a teatrului româ
nesc. Din cind in cînd, Alexandru Repan 
coboară cu ingindurare şi  durere înlă
untrul lui, cum o făcea atît de sfişietor 
în .. . Arcadia. Din cind în cind, Dorin 
Varga (acest actor acum deplin matu
rizat) echilibrează "duelul" cu partenerii 
săi, construind un Alex mai lucid, mai 
critic, decît lăsa să se întrevadă litera 
textului. Dar, toate cele de mai sus, nu
mai din cînd in cind. 

Lucia Mureşan (Umbra) se supune cu 
devotament şi abnegaţie unui gînd regi
zoral destul de precar. Apariţia ei in
tr-un contur vizual neclar presupune din 
partea actriţei renunţarea la cel  puţin 
un atribut tradiţional - frumuseţea -, 
gest care o onorează, dar rezolvarea 
respectivelor momente bănuiesc că putea 
fi mai expresivă, in planul metaforei şi 
al semnificatiilor. (Şi regizorul Dan 
Nasta, fa rîndul său, nu a "creat" decit 
cu intermitenţe spectacolul.) Eugenia Bă
dulescu, Constantin Brezeanu şi Valeriu 
Preda sint corecţi fără strălucire, in 
episodul .. umbrelor" . In schimb, Vasile 
Lupu, intr-un rol prea repede uitat de 
dramaturg (cabanierul),  face o schiţă de 
portret cu priză indiscutabilă l a  public, 
cu mijloace puţine şi  eficace. Păcat - re
laţia lui cu Alex ar fi putut fi dintre 
cele mai interesante, într-un alt con
text al scriiturii dramatice. 

Era să uit : şi decorul semnat de 
George Doroşenco are funcţie în specta
col. din · cind in cind. Impresia plastică pe 
care o transmite este, însă, unitară şi 
discretă. 

Dinu KIVU 
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TEATRU L  DE STAT D I N  REŞIŢA 

SL\LONUL  
de Pau l  Euerac 

Data premierei : 13 noiembrie 
1!1110. 

ltegia : MIIIAI MANOLESCU. 
Scenografia : ION BOHEICA. 

Distribu�ia : GRIGORE ALEXAN
OitESCU (Francisc Galva) ; COCA 
MIH/\LACHE (Verona Galva) ; 
G EORGE CUSTUitA (Angelo) ; LE
LIA COLUMB (Anaida) ; VALEN
TIN IVANCIUC (Stan Cizek) ; 
AUilA RIMNICEANU (Omama) ; 
(iiJEORGHE VILCEANU (Arcadie 
llubic) ; TANŢA LACHE (Geral
dina llubic) ; ADRIANA TRANDA
FI R (Grazziella) ; CRISTIAN IRI
MIA (Cristoph Biri). In alte roluri : 
IU LIANA DOitU, LUDMILA UR
SACHE, FLORENTINA DINESCU, 
CRISTINA MOLDOVAN, CORINA 
IVANESEI, DOINA ALEXAN
DRESCU, ICA VILCEANU, PETRU 
FRENl'IU. 

Ca şi Ordinatorul, piesa Salonul (pre
mieră absolută a Teatru lui din Reşiţa, 
la Festivalul dramaturgiei de actualitate 
de la Timişoara) lansează un sever aver
tisment impotriva pericolului moral pe 
care-I reprezintă agonisirea de bunuri 
materiale, atunci cind se transformă î n  
scop în  sine. Autorul intentează, aici, un 
vitriolant · proces satiric fascinantului şi 
tragicului fenomen al îmbuibării ,  care, 
pretutindeni unde se instalează mentali
tatea "de consum" , poate da naştere u nui 
,.somn al raţiunii " ,  producător de monştri. 

Plasate in lumi şi  în  medii  diferite, 
.deosebindu-se şi ca realizare artistică, 
Ordinatorul şi Salonul se inrudesc prin 
supratemă : indemnul de a da vieţii un 
sens înalt, de a însoţi evoluţia socială, 
progresul material, tehnica cea mai avan
satfl, cu valori umane corespunzătoare, 
instaurînd o etică superioară, o nouă 

·conştiinţă. 
Ca şi în Ordinatorul sau în Paharul 

cu sifon, începutul pieSei Salonul este 
înşelător : observaţia, susţinută cu aplomb 
comic, pare a se rezuma la  suprafaţa 
cotidianului. Dar, aşa cum se întimplă şi 
în celelalte două piese, odată cu desf;işu
rarea acţi unii,  se pătrunde treptat într-o 
dramă umană cu profunde semnificaţii, 
ajungindu-se la întrebarea fundamentală : 

. cum trăim ? Moralistul Paul Everac o 

Adriana Trandafir şi George Cos
tură 

rcformuleazt1, de astă dată, examinînd 
viaţa a trei generaţi i din fam i l ia  Ga l va. 

Celula fami l ială a lui Francisc Galva 
(ca şi intregu l c;iruia i i  aparţine : socie
tatPa de consum) trăieşte sub laconica 
devizf1 : producem pentru a consuma. An
gajaţi in cursa chiverniselii, adunind 
obiecte, inchinindu-se unui singur zeu -
avuţia, membrii acestei familii  (un mese
r iaş la virsta pensionării ; o soţie medi
ocră, al cărei orizont se limitează la reu
şita reţetelor culi nare ; o bunică senilă, 
rememorind continuu un trecut penibil  ; 
o fiică blîndă şi resemnată, care a aspirat 
să se realizeze studi ind, dar a eşuat în
tr-o căsnicie degradantă, cu u n  ins cu 
apucături de mitocan), ca şi prieteni i  săi 
apropiaţi, tovarăşi de chiolhanuri (o pro
fesoară obtuză, un funcţionar imbecil,  u n  
medic veterinar excentric), sfîrşesc la
mentabil, scăldaţi in ridicol. 

.,Marea sărbătoare", pe care familia 
Galva o aşteaptă şi  visează s-o petreacă 
in incinta sacră a salonului,  ticsit cu 
lucruri scumpe, cu mobile de preţ (de 
care n -au beneficiat însă niciodată, fi
indcă, din meschinărie şi din cauza pre
judecă�ilor, şi-au consumat zilele in cioc
niri isterice, la bucătărie), nu va sosi 
niciodată. Bilanţul acestor vieţi irosite 
în faţa uşilor somptuosului sanctuar, con
templat de l a  distanţă, cu melancolie, e 
jalnic. I nsensibili  la dramele sufletului,  
nepăsători l a  suferinţele omeneşti, înfri
coşaţi, animalic, de ideea morţii, crezînd 
in spirite şi în minuni, aceşti monştri rea
l i zează, într-un final plasat la graniţa 
cu absurdul, deşertăciunea existenţei lor, 
inutilitatea trecerii lor prin lume, deza
gregarea morală, insingurarea, oboseala 
spiritului, ratarea. 

Sufocate de această atmosferă, două ti
nere vlăstare ale familii ldr incriminate 

33 

https://biblioteca-digitala.ro



încearcă o revoltă, pătrunzînd în respec
tabilul salon, unde distrug cu frenezie 
idolii cărora li s-au închinat bunicii şi  
părinţii lor : statuete de Tanagra, vaze, 
candelabre, oglinzi de cristal, vitrine cu 
argintărie. Sceptici in privinţa viitorului, 
cei doi tineri încearcă să gitsească o clipă 
de fericire intr-o fugară îmbrăţişare. I lu
zie privită cu ironie : deasupra capete
lor lor plu tese petale de flori artificiale, 
confetti frlcute cu stanţatorul C'icctronic. 
Deşi cam firavi't, această atitudine pro
testatară afirmă nevoia de comunicare, 
aspiraţia spre puritate, spre dragost<>, spre 
fidelitate ; satira se însoţeş t e  astfel cu o 
surprinzittoare undă de lirism. 

Piesa nu e uşor de monh.t, din cauza 
stmcturii ci complexe, îmbinind planul 
real cu cel imaginar, a atmosfc·rei stranii 
şi a caracterului static. Textul se bazează 
exclusiv pc capacitatea actorilor de a di
namiza şi  tcnsiona un dialog-maraton. 
Sensul grav, evoluţia psihologică a per
sonajelor şi  dramatismul situaţiilor îşi 
fac loc printre vesele alocuţiuni, printre 
cugetări banale. 

Spectacolul, pus in scenă de tînărul 
regizor Mihai Manolescu, a dezvăluit 
efortul colectivului de a depăşi aceste di
ficultăţi printr-o limpede expunere a idei
lor, atit in planul realităţii - tratat cu 
mijloacele comicului grotesc - cît şi in 
planul imaginarului, unde sarcasmul şi 
ironia se însoţesc cu tragicul. Cu spirit 
inventiv, montarea sugerează cîte ceva 
din numeroasele intenţii ale textului, fără 
a reuşi însă să-1 valorifice integral, prin
tr-o idee scenică fundamentală şi intr-un 
stil unitar. Plasindu-se la nivelul obser
vaţiei, ea relevă doar parţial semnifi
caţiile multiple ale piesei. 

Cei mai buni actori ai trupei reşiţene 
s-au dăruit efectiv realizării spectacolu
lui ; totuşi, se remarcă un decalaj intre 
interpretările bune, cu putere de con
vingere, şi cele mînate de teatralism ex
terior. Por-tr2te expresive, autentice, au 
reali z�1t t i nerii absolvenţi George Custură 
(AngC'!ol si  Adriana Trandafir (Grazziella). 
In scu rta sa apariţie, in rolul medicului 
veterinar. Cristian Irimia a impus o com
poziţie' colorată, plină de haz. 

Construind un "salon" , expresiv ca me
tafori\. pla�tică, şi sesizind dimensiunile 
simbolice cerute de text, scenografia lui 
Ion Bobeic5. a conferit montării ţinută 
şi eleganţă. Chiar dacă spectacolul n-a 
reuşit să asigure premierei absolute a 
piesei lui Paul Everac cea mai avanta
joasă înfăţişare scenică, atit teatrul reşi
ţean cît şi t;nărul regizor merită elogii 
pentru curajul şi seriozitatea opţiunii , 
pentru ata�amentul faţă de piesa româ
neasr.:> de actualitate. 

Valeria DUCEA 
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TEATR U l  DRAMATIC 
DIN GALATI 

HOŢUL DE VULTURI 
de D.. R ..  Popescu 

Bata Jlrcmicrci : 27 octombrie 
1!)\(), 

l�t�gia : NICOLAE SCARLA'I'. 
Scenogr:�l'ia : ANCA PISLARU. 

Distribuţia : RADU JIPA (Geor
ge) ; ALEXANDRU NASTASE (Ga
vrilă) ; GRIG DRISTARU (Ion) ; 
ŞERBAN BOGDAN (Miliţianul) ; 
MA1.1CEL IIIRJOGHE (Florian) ; 
VICTORIA SUCHICI-CODRICEL 
(Flinica) ; GABRIEL./\ REDER (Ma
riana) ; AURELIAN GEORGESCU 
(C<Jstică) ; VLAD V ASILIU (Va
sile) ; VIORICA HODEL (Dora) ; 
LILIANA LUPAN (Margareta) ; 
FLORIN DUMBRAVA (Vişan) ; 
LEONARD CALEA (Tuei) ; IOANA 
CITTA BACIU (IIInca). 

Este peste măsură de greu - pînă cind 
nu se va încumeta cineva să facă pu
ţină ordine, sii analizeze creaţia drama
tică a lui D . R. Popescu şi sub raportul 
succesiunii pieselor sale - să datăm 
piesa Hoţul de vulturi. Prezentată in pre
mieră pe ţară la Teatrul Dramatic din 
Galaţi, piesa aceasta, care poartă in ea 
toate însuşirile dramaturgiei lui D. R. P., 
nu pare a fi de dată recentă, nu are nici 
vigoarea, nici consecventa stilistică, pro
prii scrierilor din ultimii ani. Fără să am 
vreo informaţie în această direcţie - se
cretarii literari ne-ar ajuta mult dacă, re
ducind din ilustraţie, ar face mai mult 
loc documentării - zic, fără să am vreo 
informaţie, presupun că Hoţul de vulturi 
este anterioară pieselor Aceşti îngeri 
trişti şi Pasrlrea Shakespeare, pregătin
du-le, anticipîndu-lc. Există in această 
pies[t şovăieli, stîngăcii, scene de prisos. 
neconcludente, introduse fără noimă, dez
voltate fără măsură, există personaje ne
interesante ca destin (dramatic) sau vag 
contu rate, există idei in stare larvară, 
replici încîlcite, vorbe gratuite, inutile. 
Toate laolaltă dau impresia că ne aflăm 
în faţa unei ciorne, in faţa unei lu
crări abia elaborate, care aşteaptă să fie 
prelucrată, şlefuită, purificată. Dar există 
în această piesă o covîrşitoare acumu
lare de adevăr, de forţă vitală, care se 
însoţeşte cu expresia artistică de necon-
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tundat a lui D. R. P. Există in această 
piesă un clocot de viaţă care răzbate din 
străfunduri şi care, din impletitura com
plicată a faptelor, produce caractere pu
ternice. Există o foame de a pătrunde 
adinc, dureros, in sufletul oamenilor, cu 
dorinţa - singura îndreptăţită - de a 
�coate la lumină adevărul întreg, ade
vărul adcviirat, oricum ar fi el, neplăcut, 
neliniştitor, oricîte consecinţe ar avea, ori
cite tulburf1ri în ordinea aparentă ar pro
duce. Există în această piesă, mai presus 
de orice, credinţa neclintită a autorului 
că omul, eroul zilelor noastre, cînd do
bîndeşte tăria să se scruteze pe sine, are 
forta morală să se învingă, să se înalţe, 
să biruie via1,a, să-şi domine destinul. 
Toate acestea fac, din Hoţul de vulturi, o 
piesă care răscolcşte conştiinţele şi in
deamni\ la meditaţie. Apare cit se poate 
de îndreptăţită, iniţiativa Teatrului Dra
matic din Galaţi, şi, de asemenea, dorinţa 
regt?.Orului Nicolae Scarlat, vechi şi sta
tornic prieten al dramaturgie! lui D. R. 
Popescu, de a-şi asuma răspunderea, nu 
lipsită de riscuri, a montării acestei piese, 
căreia i se pot reproşa destule, dar că
reia trebuie �ă-i recunoaştem marele me
rit de a ne propune spre meditaţie ade
văruri tulburătoare. 

Sintem în lumea unui şantier, a unul 
mare şantier ; aici se inalţă o hidrocen
trală, aici au venit tot felul de oameni, 
mai buni sau mai răi, mai cinstiţi sau 
mai puţin cinstiţi, mai entuziaşti sau mal 
doritori de cîştig, in sfîrşit, intr-o lume 
pestriţă, cum se află pe şantiere, unde 
conştiinţele nu sint toate uniforme, ne
pătate, limpezi, acolo unde, odată cu 
bătălia istovitoare pentru realizarea 
şi depăşirea . indicilor de plan, a 
termenului, se poartă şi o intensă, deloc 
uşoară, bătiilie de educare a oamenilor. 
Unul dintre eroii acestui şantier este 
maistru! George, om excepţional, con
structor prin vocaţie, dăruit pînă la sa
crificiu muncii sale, devotat, pînă la ui
tare de sine, şantierului, competent în 
profesiune şi, deopotrivă, mereu indemnat 
de propria-! conştiinţă să clădească in 
cei din jur, în oamenii lui, idei gene
roase, cizelindu-le răbdător şi perseverent 
caracterele. El este Prometeu, cel care 
fură focul pentru a-1 da oamenilor, el 
este cel care se sacrifică pentru oameni. 
Dar acest Prometeu contemporan fură, 
odată cu focul, şi vulturii care-I vor tor
tura, pentru că, In dăruirea lui fanatică, 
a uitat de propria-i viaţă, de propria-! 
familie, a scăpat din vedere, a omis, pur 
şi simplu, să se preocupe de fericirea ce
lor mai apropiaţi şi dragi. Iar viaţa se 
răzbună : George află că soţia il inşală, 
că fiica lui e, de fapt, copilul celui mai 
apropiat prieten, află şi suferă. Frumu
seţea acestei piese, nobleţea ei, este că 

Marcel Birjoghe şi Radu Jlpa 

in suferinţa lui, care merge pină la pra
guri vecine cu disperarea, George găseşte 
sprijin, înţelegere, îmbărbătare, tocmai 
din partea acelora care, pînă mai deu
năzi, haimanale fără căpătii, hoţi, bă
tăuş!, s-au !nălţat la condiţia de oameni 
adevăraţi, tocmai datorită strădaniilor lui 
George. Datorită lor va reuşi eroul piesei, 
hoţul de vulturi, să-şi învingă durerea, 
să se înalţe deasupra suferinţei sale, şi 
să păşească mai departe, in viaţă, ală
turi de ei, în fruntea lor. 

Sigur, ca intotdeauna, orice repovestire 
este simplificatoare, sigur că D. R. Po
pescu a lmbogăţit această idee dominantă 
cu nenumărate nuanţe, dar autorul ştie, 
şi vrea să ne convingă, şi ne convinge, 
că adevărul nu e simplu, că viaţa nu e 
seacă, uscată, că oamenii nu sint croiţi 
după tipare, că, mai cu seamă, caracte
rele nu încap in scheme preconcepute, 
că ar fi o gravă greşeală să tranşăm 
ferm, obtuz, despărţind dreptatea de ne
dreptate, adevărul de neadevăr... Lucru 
pe care 1-a Inteles perfect Nicolae Scar
lat, al cărui spectacol încearcă şi, în 
direcţiile cele mai importante, reuşeşte, 
să respire viaţă, să se pătrundă de au
tenticitate, să convingă, nu prin sărăcă
cioasă limpezire, ci prin înfăţişarea com
plexă, concentrată, densă a ideilor, in 
credinţa, perfect îndreptăţită, că specta
torul de astăzi are maturitatea, inteli
genţa, sensibilitatea să discearnă, să cîn
tărească, să aleagă responsabil, conşti
ent caratul de adevăr. Spectacolul in
cea�că să îmbrăţişeze toate ideile piesei, 
si1 le cureţe de zgură, să le decanteze. 
Nu reuşeşte intotdeauna. Există şovăieli, 
există incertitudini in rezolvarea unor 
scene există şi neimpliniri in interpre
tarea

' 
unor roluri (Marcel Hîrjoghe -

Florian, Ioana Cltta Baciu - Ilinca), în
făţişate prea silllplist, prea apăsat, pe o 
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singură şi nu întotdeauna cea mai im
portantă laturii. Dar spectacolul reu
şeşte cel mai ele seamă lucru : sf1 se facă 
pă timaş convingfttor,sfl se desfăşoare la 
temperatu ra înaltă care nu îngădu i e  i n 
di feren ţa, care impune participarea şi care 
cere insistent spectatorului să gindeascft 
şi sit ia atitudi nl'. 

Dintre i n terpreti, Grig Dristaru, Li l i ana 
Lupan, Leonard Ca lea, Aurelian Geor
gescu , Victori a Suchi ci -Codricel, Alexan
d ru Năstase se impun, cu deosebire, a
tenţiei . Dar revelaţia spectacolului ,  punc
tul situ de forţă şi de echilibru. i l  con
stituie interpretul lui George, Radu Jipa, 
acest actor excepţional dotat, care cu 
o mare simpl i tate, cu adîncă înţelegere, cu 
u mami căldurft, îşi înfăţişează eroul,  în
scriind o certă biruinţft în cariera sa, şi 
alăturindu -se interpreţilor ideali ai eroi
lor l u i  D.  R. Popescu. Un cuvînt de laudft 
pentru decoru l. elegant in sim plitatea lui, 
expresiv, al t inerei Anca Pislaru. 

Virgil MUNTEANU 

TEATR U L  DE STAT . ,VALEA 
J I U L U I "  D I N  PETROSAN I 

ÎN Cl\UTilREil 
SENSULUI PIERDUT 

Data premierei : 1 8  octombrie 
1980. 

Regia : FLORIN FATULESCU. 
Scenografia : ELENA BUZDUGAN. 

Distribuţia : PAULINA CODREA
NU (Şefa de cabinet) ; FLORIN 
PLAUR (Omul de serviciu) ; ŞER
BAN IONESCU (Boxerul) ; MIRU
NA GHEŢU (Fecioara) ; AVRAM 
BIRAU (lnfirmul) ; MIHAI CLITA 
(Spionul). 

Nu sînt primul care remarcă drept o 
caracteristică a dramaturgiei lui Ion Bă
ieşu simţul paradiei. In căutarea sensu
lui pierdut împinge însă parodia mai de
parte decit ne obişnuisem, dincolo de 
benignele automatisme şi .. cl işee co
tidiene, mult mai departe chia�·. 
!)Ur ş i  simp lu , în zona .,esenţelor" . De 

această dată, Băieşu are curajul să abor
deze, într-o modalitate adaptată, tema ab
surdului.  C a  totdeatma, el împrumută 
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temei o terestri tate specifiC:t, si luîndu -se, 
prin aceasta, sub n i velul ei, dar i eşind 
cleasupra, tocmai clatori t[t paradiei sa
lutare. Ci( iva oanwni dest'u[Jeră ct1 l umea 
alcă lu i t<'t �i-a pierdut  sensul. O asemenea 
pierdl' l"l', i recu pPrabiltl la scara omeni ri i ,  
ex pri m [t in defini t i v şi personajPle l u i  
DeckPtl:. Exprimă însă, Utrit a o declara 
(cum s;'t dedari ceea ce nu cu noşt i . ceea 
ce nu ex i st[t '1 ) .  Vlad i m i r  �i Estragon sint  
nu oameni, ci  i postaze ale uman i t f1 ţ i i .  
Boxeru l, Fecioara etc. d i n  piesa l u i  Ion 
I3[tieşu sint , d i mpotrivft, ind i \' i d u a l i tf1ţi ba
nail', mol i psi te, pardt, de l ipsa de sens, 
ca de o maladie catastrofală. Tocmai de 
at'l'L'a vor s;-1 se vi ndece, 6111 t i ndu-l  pe 
acesta (sensu l ) .  ca s;-t-1 pun;! la loc. E 
biwr s[t pri veş t i  l ucruri le ast fel, ca ş i  
c i n d  oala  şi -ar fi pierdu t  capacul .  B i zar 
ş i comic ş i  puţin tragic. Oricum, merge , 
p p lnuzi bi l . Aşa c[t, duşi de cttutarP, eroi i 
noştri (e, in fi rea fiec[u·u i a . ceva d i n P[t
calft) ajung la poarta A bsolutu lu i .  Poartrt 
inchistt, vezi bi ne, vegheattl de un om de 
serv iciu ş i  (cum n u  '!) de < J  energic[t şefi! 
de cabinet . Ei, oampn i i  noştri dau asaltu l ,  
sparg, pint1 la u rmă. poarta. dar.  d i ncolo 
de ea, nu e n imic.  Previzi b il . Logic . Asta 
e. i n t r-adevtu·. 

E i nteresant, ba ch iar de-a b inelea re 
n'.arcab i l , ceea ce a izbu ti t tîn[trul regi 
zor Florin Ft1 tulescu . c u  aceast[t piesă 
i ntr-un aet, din punct de vedere al artei 
spectacolulu i .  El a ştiut să decupeze 
(marcindu - le prin pauză) şi să d iferen 
ţ ieze dou ă structu ri întrepătrunse ale tex
tu lui . Partea întîi ar justifica subtitlul de 
roata absurdu lui" . Patru personaje, dini're care trei seamănă leit cu vagabonzii 

l u i  Beckett, după ce abandonează soluţia 
sinuciderii, se complac în mărturii deri
zorii asupra propriei condiţii. Dialogurile 
ori solilocviile lor sună în cel mai acred i 
tat stil. Disperarea creşte, instaurîndu-se, 
parcă, fără ieşire odată cu înjugarea tu
turor la roata uriaşă, ce sugerează calva
rul fiinţei şi, deopotrivă, mişcarea în vid 
a unei planete blestemate. Această trudă, 
fără sens şi fără scop, constituie simbolul 
central şi sintetizează, admirabil, nu doar 
momentele anterioare, ci şi întreaga per
spectivă culturală (livrescă) a s�ct�to
rului, întrucît priveşte universul p1ese1. O 
emoţie inedită, aduce personajul Fecioa
rei amestec revelator de candoare şi de 
ce�itate, "jucărie a sorţii" , a destinului, 
bineînţeles a destinului absurd. Putînd 
constitui o parabolă teatrală cristalină, 
prima jumătate a spectacolului are au
tonomie, în sine. 

Ea va fi însă completatr1 surprinzător, 
într-un registru total diferit, de cea de-a 
dou a, pe care am subintitula-o ,.războiul 
cuvintelor" . Căci, pentru a recupera sen
sul pierdut, eroii organizează o veritabilă 
campanie tragicomică. Se instituie, ad
hoc, o ierarhie ; în fruntea ei, Boxerul îşi 
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Mirun" C>hcţu, Mihai Clita, Şerban 
(om•scu şi Avram Hirăn 

ÎCJ rol u l  în se1·ios. Mate•·ial ele l u pt[! sînt, 
in exc l u s i v i tate. cuv in ll'le. E, a ic i , o bufo
n mlfl, dar nu l i psi t;'i de accente de critică 
soci al ;"!,  ba chiar ele cr i ti că a i storiei. Lu
cru ri l e  se intimpl;i ca ş i  cum cond i ţia 
absu rdf1 a r  ch•clan�a o nouă revoluţil', ru
dfl bunf1 a celei din 1 789, pentru rccişti
garea u n u i  sens p<'ntru omen i re. Şi  ca şi 
cum an•astf1 nou;i revoluţie ar inlesni as
C('nsiunca altui Napoleon, în persoana 
Boxerului  ( i poteza e fin suge1·atf1 prin de
ta l i i .  cum ar fi bicornul arborat de inter
pr('t ) .  Momente de teatru, plăcute în s ine, 
se succed in vitez;"!,  ins;"! se fac simţite şi 
(natu ra l ) unele gratuit;i ţ i .  Dar totu l co
respunde finalului ,  şi in  această a doua 
parte se vftdeşte, mai ales, cit de inzes
trati sint cei cîţiva actori d i n  Valea J iu
l u i  care formeazii d istribut ia. 

ln Şerban Ionescu descopăr u n  actor 
cu totul deosebit. Acest vlăjgan cu faţa 
du ri1 (care 1-a întruchi pat convingător pe 
Ion al lui  Rebreanu, pe ecran) exprimă 
pe scenă o seamă de nuanţe de umor în
fricoşat, printr-un glas excelent ş i  o plas
tică coil)omlfl bine studiată. li singulari
zeaz;1, de asemenea, o irezistibilă masivi
tate lăuntricit, pusă acum in serviciul unei 
i roni i  comic-groteşti .  Actori care ar face 
ci nste oricărei trupe mi s-au părut şi 
Avram B i rău şi Mihai Clita, amîndoi cu 
o vastă, bine stăpînită gamă de mijloace 

teatrnle, printre care i nsinuaţia. M i runn 
Gheţu, bine condusă de regie, a practicat 
un patetism duios-luc id , şi  a tradus prin 
i nff1ţişare esenţa personaju l u i . M a i  puţin 
frnpanţi. Paulinn Codreanu şi  Florin 
Plau r şi-au servi t, totuşi bi ne. roluri le, 
stabil ite cu mui rnici't generozitate de nu
tor şi  re,::i zor. 

In  concluzie, se poate spu ne cf1 Flori n 
Ff1tulescu a pamdiat şi el,  la rin dul lui ,  
t e x t u l  lui  Bflieşu, dar o parodie inversă, 
can•-i  con ferit acestuia dimens i u n i  ine
d i te. surprinzătoare. 

Marius ROBESCU 

TEATR U L  "A.  DAVI LA" 
D I N  PITESTI 

ÎNDRL\GOSTIŢI I 
DE Lll 9 SEilRil 
de L\drian Dohotaru 

O piesă construit{• i n  punct ş i  contra
pu nct . Un su biect curc nu se poate po
vt•s l i ,  pentru c<-1 nu priveşte doar nişte 
eroi. ci  o lume - lum('a de ustiizi, cu  
gencmtii lc care încep, fac  şi desfac o 
v iaţă, uruncîndu-şi reciproc priviri ,  ca 
intr-o ,::alerie de oglinzi paralele. Şi tim
pul. Timpul care trece prin vi :�ţa omului ,  
cu r i tmul  implacabil al  anotimpurilor, 
din care poţi culege frumuseţe sau re
grete - după ideal, după tf1rie, după cu
raju l  propri i lor opţiuni . . .  Jo'ericirea e o 
problemf1 de optiune - spune şi demon
strează piesa, prin alura ei caleidosco
pică, desprinsă de construcţia tradi ţio
nală pentru a u rm a  cursul fluid al na
rat iuni i  cinematografice. Ca un film al 
vieţi i .  

---·-·---- -------

Data premierei : 4 decembrie 
1980. 

Regia : COSTIN MARINESCU. 
Scenografia : MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : NINA ZAINESCU 
(Ana) ; SORIN ZAVULOVICI fRa
du) ; ION ROXIN (Ali) ; ILEANA 
ZARNESCU (Mama) ; DUMITRU 
DRAGAN (Tata) : ANDREEA RAI
CU, MIHAELA LUPU (Prima fatA) ; 
WILHELMINA CITA (A doua fată) ; 
EMILIAN CORTEA (Primul bl
lat) ; PETRE DINULIU (Al doilea 
băiat) ; NICOLAE TUŢA (Al treilea 
băiat). 
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Trebuie spus că, in general, această 
fluiditate stă, din punct de vedere este
tic, la limita dintre reportajul  dramatic 
şi piesa propriu-zisă. In unele cazuri, prin 
prospeţimea formei şi  prin gravitatea 
fondului, atinge elementele de rezonanţă 
autentică ale mesajului dramatic, înfă
ţişat metaforic (Nu sînt Turnul Eiffel) 
sau problematizat (Ferestre deschise) ; 
alteori, substanţa e mai convenţională şi  
se prevalează de specificul formulei a
doptate, pentru a scuza lipsa de rezo
nanţă a conflictului confecţionat (nu dăm 
exemple). Piesa lui Adrian Dohotaru se 
si tuează pe linia exemplelor reuşite, ci
tate mai sus, cu o nuanţă proprie, de 
problematizare şi de metaforizare, rezul
tînd din modul liric, dar şi realist-pole
mic, în care priveşte şi interpretează 
viaţa. Cuplul de îndrăgostiţi Ana - Radu 
e văzut atît din afară, cît şi din perspec
tiva universului lor lăuntric ; in afară, 
provoad1 reacţii favorabile şi ostile, în
doieli, încurajări, avertismente, înăuntru 
se aprinde flacăra eternă, dar se şi ri
dică umbra grea a geloziei şi  a destră
mării. E perspectiva unor experienţe, fil
trată liric ; in contrapunct, predomină nu 
meditaţia şi explicaţia, ci reacţia. Iată 
- părinţii celor doi, singuraticul tată şi 
singuratica mamă, se intilnesc ca să dis
cute ce e de făcut cu copiii lor, care s-au 
făcut mal"i şi  se intilnesc, la rindu-le, 
"după 9 seara" ; cîndva, au trăit şi ei 
- de n otat că textul nu are nimic melo
dramatic - un "după 9 seara", al lor. 
Ratat intr-o noapte de revelion. Conclu
zia - !ucidă şi  tristă : �acum trăiesc alţii 
noaptea noastră de revelion" . 

Adrian Dohotaru scrie cu multă apli
caţie, urmărind dialectica faptelor şi 
sentimentelor, şi  cu căldură. Dialogul are 
spontaneitate şi sens. E polemic. E con
cis. In pasajele lirice, mai sună nişte 
fraze şi asociaţii livreşti, în compunerea 
intregului mai scapă cîte un crochiu sub
ţiratic. Dar ceea ce predomină şi impune 
este autoritatea vocii care se exprimă, 
timbru! autentic şi  cald al pledoariei 
pentru fericirea omului, perspectiva si
noptică din care priveşte şi cuprinde spec
tacolul contradictoriu al lumii. 

Textul a fost pus în valoare intr-un 
mod strălucit de regizorul Costin Mari
nescu, scenograful Mihai Mădescu şi  echi
pa de interpreti piteşteni. Modern, ori
ginal şi cu exemplară sugestie plastică in 
compunerea fiecărei scene. In decorul cu 
funcţie multiplă, de evocare ş i  de atmo
sferă (parc, terasă sau cartier contempo
ran, balcon medieval, interioare simul-· 
tane etc.), citeva momente sint antolo
gice, ca metaforă scenică şi prin fineţea 
desenului - vizionarea filmului, bătaia, 
cele închinate poeziei iubirii (subliniate 
şi de muzica inspirat aleasă de Ileana 
Popovici) ; altele surprind, cu vioiciune 
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satirică, regretabile năravuri şi atitu
dini - cleveteala vecinilor din bloc, tre
cerea indiferentului (ales, cu tîlc savuros 
în persoana tatălui singuratic) . Scene!� 
celor doi îndrăgostiţi au căldură şi far
mec simplu, Nina Zăinescu şi Sorin Za
vulovici alcătuind un cuplu care cuce
reşte -, după un inceput, e drept, mai 
evaziv şi oarecum jucat. Personajul cu 
mai multe faţete, spiritul răului, e com
pus cu sigură expresivitate şi simţ sce
nic de Ion Roxin. Bine ales, în persoana 
lui Dumitru Drăgan, interpretul tatălui : 
actorul are o prestanţă anume, tăceri 
grele de sens şi o privire sugerînd o ne
voie de desluşire, care spune mai mult 
decît textul rolului. Bine aleasă, şi Ilea
na Zărnescu, în rolul mamei, !ucidă, în
ţeleaptă şi împovărată de un mare re
proş ; doar că, uneori, j oacă prea apăsat 
amărăciunea. Băieţii şi fetele care apar 
în diferite scene, intruchipind adolescenţi 
candizi sau obraznici, porniri lăudabile 
sau condamnabile, sînt remarcabil repre
zentati de Andreea Raicu, Wilhelmina 
Cita, Emilian Cortea, Petre Dinuliu, 
Nicolae Tuţă. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL EVRE I ESC D E  STAT 

SCURT-CIRCUIT 
LL\ CREIER 
de Dumitru Solomon 

Data premierei : 6 decembrie 
1980. 

Regia : ADRIAN LUPU. Sceno
grafia : RADU CORCIOVA. Mu
zica : CORNELIA TAUTU. 

In distribuţie : MIHAI CIBU, 
LUCIA COSMEANU-MAIER, IRI
NA DALL, TIIEODOR DANETTI, 
SAMY GODRICII, ELY MAGU
LEANU, RADU MIHAILEANU, 
LENA MORARU, MAYA MOR
GENSTERN, RUDY ROSENFELD, 
DAN MIHAI SCHLANGER. 

Schiţa are, in literatura română, o 
veche şi bogată tradiţie, şi - ceea ce 
este, poate, mai interesant - istoria ei 
se împleteşte constant cu aceea a dra
maturgie! : de la Caragiale pînă în zilele 
noastre, la Teodor Mazilu, Paul Everac 
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sau I on Băieşu, această specie literară a 
fost asiduu cultivată de autorii drama
tici. In majoritatea cazurilor, "pastilele 
epice" ale dramaturgilor, chiar cind nu 
au ca mijloc de expresie predilect dia
logul, conţin o teatralitate virtuală, ceea 
ce a dus, adesea, la adaptarea lor pentru 
scenii.. In ceea ce-l priveşte pe Dumitru 
Solomon, schiţele sale, subintitulate, fără 
echivoc, "dramatice" , pot fi asimilate 
aşa-numitei piese scurte, zonă în care, 
dealtfel, multe dintre lucrările sale se 
înscriu, de fapt şi de drept. Structura
rea cîtorva într-un scenariu (in cinema
tograf, echivalent este "filmul de sche
ciuri" ) apare cu atit mai naturală cu cit, 
deşi foarte variate ca subiect, intre ele 
există o leg[1tură organică, de idee. Căci, 
ţelul consecvent al autorului este infie
rarea acelor tare - de gîndire, de ca
racter, de comportament - ce afectează, 
intr-un fel sau altul, relatiile umane fi
reşti. Smulgerea măştii de aparentă nor
malitate a unor tipuri sau raporturi şi 
punerea in lumină a esenţei lor a-nor
male, frizînd absurdul ( "Holul comun" ),  
demascarea primejdiei reală, chiar 
dacă mai puţin vizibilă - ce zace în 
prostie şi opacitate ( "Liftul" ) ,  sau a ace
leia - mai gravă, chiar dacă practic invi
zibilii - a manipulării conştiinţelor ("Că
mila" ) devin şi mai convingătoare, prin 
faptul că modalitatea critică aleasă de 
Dumitru Solomon nu este aceea a unui 
moralist uscat, rigid. Dimpotrivă... Deşi 
schiţele sale sînt "vesele" , umorul auto-

.,Un joc omogen, 
mobil, de o mare 
varietate a re
gistrelor lnter
pretative ... " 

rului - fie că apelează la ironia muşcă
toare, ori la comicul absurd - are pre
cizia şi incisivitatea bisturiului mînuit cu 
luciditate, cu inteligenţă. 

Montarea de la Teatrul Evreiesc de 
Stat a prilejuit, cred, o fericită intilnire 
a două temperamente artistice asemănă
toare, cel puţin in modul de a privi ca
zurile de "scurt-circui t  la creier " .  Căci 
regizorul Adrian Lupu a înţeles perfect 
obiectivele vizate de scriitorul Dumitru 
Solomon, şi a dirijat spectacolul, cu sen
sibilitate şi rigoare, pe linia unui con
tinuu şi logic crescendo al tensiunii dra
matice. Totul începe ca un joc vesel, co
lorat, cu accente vioi maliţioase la adresa 
micilor ipocrizii şi laşităţi cotidiene, pen
tru a pătrunde apoi, alarmant, in adînc, 
în stratul germinativ al marilor compro
misuri ideologice, al tragicelor in
toleranţe de tot felul, al agresivităţii ne
disimulate ; astfel încît asistăm la o clar 
argumentată (scenic) demonstraţie a no
civităţii .,micilor sofisme mortale" , cum 
le numeşte autorul în programul de sală. 
Asimilînd lecţia brechtiană, Adrian Lupu 
a recurs la arsenalul cabaretului (poli
tic), folosind songul (foarte izbutită, mu
zica semnată de Cornelia Tăutu), dansul, 
pantomima şi acrobaţia, pentru a face 
sensibil - poate, puţin prea didacticist, 
în final - mesajul autentic umanist al 
textului. 1-a fost de ajutor şi scenografia 
(autor : Radu Corciova), cadru şi comen
tariu acid, bogat în sugestii, al întîmplă
rilor de pe scenă. 
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In sfîrş it  (dar, in orice caz, nu în u l
t imul  rind),  regizorul are meritu l  de a 
fi realizat u n  adevărat spectacol de 
echipă , in care toti actorii evolueazii 
- ind i ferent de amploarea partiturilor -
cu depl i nit rliiru i n'. Montarea evidl:'n ( iadt 
u i m i toarele n'surse scenice ale ansamblu
l u i, antn·nat intr-un j oc omogen, mobi l ,  
de mare varietate a registrelor i n lerpre
t a t i ve. li vom numi, mai intii, pe Theo
c !Pr Dane tt i ,  Samy G odrich, Lena Moraru 

si Rudy Rosenfeld ; apoi pe Lucia Cos
meanu-Maier, Irina Dai! şi Dan M ihai 
Sch langer : pl'nt ru a consemna, i n  fine, 
douit prom i ( ittnare debuturi pe accast<i 
sccnit : Ely M itgu leanu şi M ay a  Morgen
stL•rn. O men( iunf', de asemenea, pentru 
foarte l'X presiva lecturii Ia cascit a textu
l u i  (Ad rian Lupu l .  

Alice GEORGESCU 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI S CENICE 
----------------------

TEATR U l  . .  MARIA F I LOTTI " 
D I N  BRĂILA 

NOL\PTEL\ PE l\SFL\L T 
de T�eodor Manescu 

O gt·i j ;l evidentă. pentru desci frarea co
rectit a tutu ror î nţelesurilor ac t iuni i  ca
racterizează aceasti't cea mai recentii 
\'ersiune · scenică a Nopţii pe asfa lt .  
Regizorul  Gheorghe M iletineanu (în de
corul poate prea neutru al lui M ihai  M <-t
descu) a i n terpretat exact motivul  .,ne
î ntelegerii" care m inează relaţii le - ce 
păruseră paşnice - dintre Eugen şi  so
tia sa. Marina, d intre Eugen şi cumnatul 
situ, Valentin .  Refuzul compromisurilor 
şi al superficial i titţii defineşte, n u  numai 
noua lui stare de spirit  î n  fata unui  con
text familial , bine determinat, dar şi 
vi i t oarele sale ati tudin i  sociale, care am-

Data premierei : 23 noiembrie 
1980. 

Regia : GH. M I I.ETINEANU. Sce
nografia : MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : BUJOR MACRIN 
(Eugen) ; MARINELA CATALIN 
(Marina) ; MARILENA NEGRU 
(Ecaterina) ; GHEORGHE MOLDO
VAN (Valentin) ; DUMITRU PIS
LARU, ROMEO MUŞEŢEANU (Şo
ferul) ; RUXANDRA PETRU (Mi
reasa) ; RODICA MUŞI<:ŢEAN U  
(Mirabela) ; VICTOU. IANCU LESCU 
(Mirele) ; GHEORGHE BOIANGIU 
(Socrul mare) ; GRIGORE CHIRI
ŢESCU (Socrul mic) ; PETRE SI
MIONESCU (Ciontea) ; PETRE 
CURSARU (Un ospătar) ; ELENA 
ACIU (Soacra mare) ; ROMEO MU
ŞEŢEANU, DUMITRU PISLARU 
(Naşul) ; ZINA DUMITRIU (Naşa) ; 
CAI,tMEN GIRBA, VICTORINA 
NICOLAE (Nuntaşe) ; ANTON FI
LIP, MIHAI ARDELEANU, VASILE 
CIOBi\NU (Nuntaşi). 

In centru, Bujor 
Macrin (Eugen) 
şi Ruxandra Pe
tru (Mireasa) 
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plifică drama la dimensiunile unei dispu
te  etice. 

Dispută pe care regizorul a tranşat-o, 
clamind (prin vocea personajului princi
pal) valoarea necondiţionată a adevăru
lui. chiar necesitatea jertfei pentru acest 
ideal. abstract şi d ialectic contradictoriu .  
El  lasft - cred, deliberat - intr-un con 
de umbră o altă faţă a d iscu ţiei : conse
cinţele fanatismului  şi ale rigidităţii,  con
sPcinţe nedorite, dar posibi le, ale aces!Pi 
poziti i  morale. Este d reptul s[tu de a opta, 
ins[t această opţiune îngustează, într-un 
fel, deschiderea problematicft a textulu i .  

D i n  nou. piesa întîlneştE' u n  i n terpret 
foarte bun al rolului  EugPn (se pare că 
personajul este realmenll-' captivant, pen
tru talentele aflate la virsta ,.primei 
maturi Ut ( i "  actoriceşti ) .  Bujor Macri n are 
ardere, o îndărătnicie uscată şi  tăioasă ca 
o lamă, o pusionali tate conţi nută (dar, 
t ocmai prin aceasta, ol'icind explozivft ) .  
G heorghe Moldovan (Valentin) este mai 
mult i rasci b i l  decît versatil .  jucîndu-şi 
însă convi ngător impetuozittt ( i le. Un ,.Şo
fer" robust şi rlebusolat este Dumitru 
Pîslaru, iar Petre Simi on!'scu creionează 
cu tact un Ciontea d om i nat de împreju
niri, cu o u mbră, aproape i nvoluntar;i, 
de maligni tate. D i ntre prezenţele femi
n i n!', se detaşează MuriiPna Negru (Eca
terina),  care devine plauzi bilă abia în 
partea a doua a spectacolului,  cînd îndu
rerarea ei fata l i stă capătft accentele unei 
sinceritl1ţi grave, chinuite. 

Dealtfel, întreg spectacolul prinde u n  
contur mai pregnant, mai viu, după pa
uză. Partea întîi,  d i n  dorinta de a fi ex
pl icită. este şi monoton expozitivă. Rit
mul se preci zează şi  montarea captează 
mai eficient publicul pe măsură ce acţi
u nea se apropie de final.  

TEATR U L  D RAMATIC 
D I N  B RAŞOV 

JOCUL DE-L\ 
UL\CL\NŢL\ 

Dinu KIVU 

O piesă atît de cunoscută - pentru 
unii  - şi atit de frumoasă - pentru 
mulţi -, pe care o vezi întotdeauna cu 
plăcere, mai ales cînd aripa poeziei bate 
asupra atmosferei şi  relaţiilor scenice, 
asup!"a personajelor. Jocul "de-a feri-

Data premierei : 31 mal 19811. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : ION CRISTODULO. 
Distribuţia : NICOLAE C. NI

COLAE (Domnul Bogoiu) ; ION JU
GUREANU (Ştefan Valeriu) ; CON-
STANTA COMANOIU (Madame 
Vintilă.) ; ŞTEFAN ALEXAN-
DRI<:SCU (Maiorul) ; PAULA IO
NESCU (Corina) ; ARSENICA NAN, 
GABRIEL COSTEA (Jeff) ; TA
MARA CIOCIO (Agneş) ; NICOLAE 
ALBANI, DAN SANDULESCU (Un 
mecanic) ; VICTOR IONESCU . (Un 
călător) ; GETA GRAPA (Nevasta 
lui). 

----·- -----

ci rea" , de-o vacanţil., al eroilor lui  M i h a i l  
Sebastian e ,  in acelaşi timp, esteticeşte 
vorbind, şi un fel de "joc de-a frumu
seţea" ,  pe care aceştia î l  trăiesc m i raţi 
şi  emoţionaţi, o vreme, pentru ca apoi să 
se desprindă de el, stingheri şi  trişti,  ca 
de o .. realitate fictivă" , de care nu te 
poţi lega mai m u l t  şi mai adînc decît de 
.. real i tatea realft " .  Oricît de convenţional 
şi t>Vaziv pare jocul acesta de-a frumu
seţea, vine o clipă cinci personajele tră
iesc revelaţia care le transfigurează, dîn
du-le parcă o nouă conştiinţă de sine, 
!ucidă şi amară, o nouă putere - puterea 
de a renunţa, în numele unei armonii 
care t rebuie să rămînă abstractă şi  pură, 
precum cristalul .  

Există, î n  spectacol u l  montat de M ircea 
Marin la Braşov, un moment de reve
laţie estetică de o deosebită frumuseţe şi 
plasticitate poetică : actul trei. Actul des
părţi ri lor - trist şi rece. Inspirat, regi 
zorul pune să se aştearnă fuioare de vată 
pe brazii d i n  preajma vi lei, pe balustrada 
terasei, pune pe umeri i personajelor pal
toane, iar la gît, fulare, transmutînd ac
ţiunea despărţi ri lor într-un evident ti mp 
de i arnă, trist şi rece, deşi,  de fapt, e sep
tembrie. Sol u ţ i a  v izează timpul i n terior al 
personajelor. Aceasti1 sugestie se armo
n i zeazii fi resc cu starea lor de i ntimi
tate poetică, cu frumuseţea de care nu 
se vor mai rupe, sufleteşte, ori cît ar 
n i n ge şi ar fi  fri g în anotimpul realităţii .  
M a i  există u n  moment de identificare 
savuroasă cu conventia, atunci cînd jo
cul abia a prins, şi pe nava i m aginară a 
ci'tpitanului  Bogoiu suie doi pasageri clan
destini ; atunci, d intr-o solidaritate spon
tanft, cei şase navigatori teatralizează, cu 
atîta elan şi farmec al candorii ,  para
doxul situaţiei, încît, in izbucnirea lor, 
se simte fascinaţia transfigurării şi bucu
ria pe care o poate crea eliberarea de o 
real itate mai convenţională şi mai să
racă. 
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Spectacolul lui Mircea Marin redă, aşa
dar, în tonuri pictu rale, frumuseţea este
tică a j ocului. Intr-un decor deschis, 
ca puntea unei nave, spre brazi şi depăr
tări de carton (Ion Cristodulo) . Şi perso
najele o susţin, în cea mai m are parte, 
prin interpreţii bine distribui ţi, nu încă 
omogenizaţi, însă, pe un ton şi pe o 
dezvăluire mai generoasă a atîtor "voci 
mici din care e făcutft o tăcere mare" . 
După un act în care se anunţă printr-o 
trecere fugară ca un sunet de clopoţel, 
Paula Ionescu g[tseşte tonuri de adîncă 
sensibilitate şi rezonanţă pentru Corina ; 
Nicolae C. Nicolae e primul care des
chide porţile frumuseţii, mărturisind, cu 

molipsi to<lre voluptate, patima lui Bo
goiu de-a căuta pretutindeni nordul ; Ga
briel Costea (Jeff) e un adolescent ne
mulţumit de a nu fi luat in seamă. Bun, 
pe şezlongul său, Ion Jugureanu - Şte
fan Valeriu, dar nu şi cînd se ridică, 
şi e, în continuare, apatic şi eliptic. Iz
butite cupluri, creează Constanţa Comă
noiu - Ştefan Alexandrescu, Geta Gra
pă - Victor Ionescu, totuşi, cu îngro
şări prea ostentative în unele momente. 
Neanunţat in program, Dan Săndulescu 
face din apariţia mecanicului o scenă 
gustată, pentru tipul neaoş pe care-I 
schiţează. 

Constantin PARASCHIVESCU 

RESTITUIRI V ASI LE VOICULESCU 

TEATR U L  NAŢI O N AL 
D I N  B U C U R EŞTI 

GIMNL\STICL\ 
SENTIMENTL\Lil 
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Data premierei : 12 noiembrie 
1980. 

Regia : N. AL. TOSCANI. Sceno
grafia : MIHAI TOFAN. 

Distribuţia : GEORGE MOTOI 
(Ion Ionescu-Novus) ; VALERIA 
GAGEALOV, MITZURA ARGHEZI 
(Sofia) ; EMANOIL PETRU'f (Că
pitan Ciupitu) ; CONSTANTIN DI
PLAN (Puiu Moldavian) ; CRI
STINA BUGEANU (Zinca) ; FLO
RINA CERCEL (Fifina) ; ADRIAN 
PINTEA (Vlad) ; EUGENIA MACI 
(Mara) ; OLGA DELIA MATEESCU 
(Inocenta) ; DIDONA POPESCU 
(Doamna prefect) ; GABRIEL DAN
CIULESCU (Sculptorul Baliski) ; 
TINA IONESCU (Directoarea) ; 
ILEANA IORDACHE, IOANA 
BULCA (Profesoara Teodoru) ; CA
TITA ISPAS (Profesoara Mibalcea) ; 
MIHAI MALAIMARE (Profesorul 
Georgescu) ; DOREL IACOBESCU 
(Profesorul Ionescu) ; BOGDAN 
MUŞATESCU (Profesorul Gavri
lescu) ; LIVIU CRACIUN (Mi
nistrul) ; IGOR BAROU (Comisa
rul) ; CONSTANTIN STANESCU 
(Sergentul) ; PUIU MIREA (Poşta
şul) ; TANIA FILIP, FELICIA PO
PICA - studente la I.A.T.C. -
(Adalgiza). 

Din 1930 (cind se j oacă la Naţional 
Fata Ursului - nu fără succes : peste 
treizeci de spectacole) şi pînă în 1946 
(La pragul minunii - 1934, Umbra, ju
cată in 1935, Demiurgul - 1937, Tranda
fir agăţător - 1 945), cînd termină Pri
beaga, reprezentată, dacă nu mă înşel, 
mai anii trecuţi la Teatrul Televiziunii, 
poetul (încă nu şi  prozatorul : cea dintii 
d intre nuvele, Capul de zimbru, e datată 
decembrie 1946) Vasile Voiculescu s-a 
lăsat tot mai ispitit de arta scenei. Şi 
astfel, după întîmplarea de basm a Iri
nei, principesa de Bizanţ, cutreierînd pă
mîntul ca să-şi recîştige prin umilinţă iu
bitul şi soţul, pe Ion, pescarul valah, după 
această piesă ce încheie ciclul de drame 
cu o simbolistică adesea atît de stranie, 
şi înainte de a începe, in acelaşi spirit, 
elaborarea opulentelor sale pagini de 
proză nuvelistică, scriitorul, precum 
cindva Beethoven compunînd, după a 
şaptea şi înainte de a noua, ciudata, fer
mecătoarea simfonie a opta, a simţit ne
voia unui moment de odihnă, a unui mo
ment ludic, şi a scris o - aparent -
uşurică şi sprinţară comedie : Gimnastica 
sentimentală, prezentată de Naţionalul 
bucureştean. Un biet dascăl de provincie 
terorizat de nevastă şi de socri, dispre
ţuit chiar de copiii lui (un om "fără tu
peu, fără glas, fără rost ; zero tăia�" ) ,  e 
subit electrizat de un fost coleg de hceu : 
acesta ii propune un şir de acţiuni simu
latorii {din care nu lipsesc autoritarismul, 
spiritul de comandă etc.) menite să-i asi
gure, chipurile, echilibrul sufletesc, dar 
care, exercitate cu eficienţă şi talent, îl 
propulsează degrabă pe umilul Ion Io
nescu, acum profesorul N ovus, în vîrful 
piramidei urbei sale, şi ca prestigiu so
cial, şi ca (fiindcă din acţiunile preconi
zate şi  aplicate nu lipsesc nici stările 
afectiv-erotice) idol al  femeilor, ba faima 
lui ajunge şi  în  Capitală, unde totul se 
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Constantin Diplan 

sfîrşeşte intr-o imensă bufonadă de tri
umf profesional şi de fericire in viaţa 
personală. Cam aceasta ar fi trama come
diei, şi ea nu s-ar ridica mai sus de Ma
nechinul sentimental al lui Minulescu, de 
Titanic-Vals sau de Omul cu mîrţoaga 
(la Muşatescu, resortul triumfului .,Ce
nuşăresei" e intimplarea, la Ciprian -
munca şi credinţa de o viaţă, in vreme 
ee, nota bene, in comedia noastră, re
sortul cu pricina e o ficţiune, o impo-

Valeria Gagealov, Cris
tina Bugeanu, Florina 
Cercei şi Olga Delia 
Mateescu 

stură), dacă poetul subtil, dacă prozatorul 
complex, dacă, ciudatl.il vizionar care a 
fost Voiculescu nu s-ar fi călătorit (ai
doma ducesei de Guermantes, care îşi lua 
cu sine la Balbec perdelele şi bibelourile, 
astfel incit, cum observă biograful ei, nu 
d însa, ci  decorul ei călătorea, înconju
rînd-o deopotrivă pretutindeni), aseme
nea, spre comedie, însoţit de toate ale 
sale, strămutînd în domeniul faceţiei şi 
grimîndu-le, cu succes, dar fără a izbuti 
să le facă de nerecunoscut, citeva din 
gravele teme de meditaţie ale unei întregi 
vieţi de artist. Aşa cum o prescrie Mol
davian (te faci că iubeşti, te faci că 
vrei să-ţi otrăveşti soacra, exerciţiul du
rează atit cit ar dura un exerciţiu de 
haltere, după ce-l termini, ai terminat cu 
iubirea, ai terminat cu ura, aşa cum pui 
jos halterele şi redevii un om normal, 
dar cu sufletul armonios dezvoltat, pre
cum armonios se dezvoltă trupul unui 
atlet), "gimnastica sentimentală" nu e 
străină de exerciţiile Yoga (şi nu numai 
una dintre temele voiculesciene se regă
seşte în beletristica lui Mircea Eliade) ; 
ea ni se pare a răspunde unuia dintre 
dezideratele de bază ale autorului, înse
tat de armonie, de catharsis, de înţelep
ciune, chiar dacă la aceasta se ajunge cu 
ajutorul unei - părelnice - insanităţi 
mentale : "Incordează-ţi, frate, arcul ne
buniei, 1 Să trosnească-o zbanţuri cape
tele strunii : 1 Poate că săgeata dată vi
tejiei 1 Va lovi, departe, ţinta-nţelepciu
nii" . Odată dobîndită această stare, ce 
are şi virtutea de a vădi, ca într-o altă 
modali tate a unui joc pirandellian, răul 
disimulat sub aparenţa binelui, şi vice
versa, eroul dobîndeşte şi dimensiunile, 
iară}i atît de dragi viziunii artistice a 
celui care 1-a creat pe ultimul Berevoi, pe 
Luparul d i n  In mijlocul lupilor, sau pe 
Sofonie din Schimnicul, dimensiunile ma
gicianului (în speţă, calităţile charisma-
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tiC'c ii sint transmise l u i  Novus de ac
torul  Moldavian, care rămîne, pînfl in fi
n a l ,  Vri1j i torul suprem) capabil ca, atunci 
cind îşi a ratf1 puterea, sf1 fie stăpîn şi sii 
purunceascf1 j ivinelor mai mult  sau mai 
p u ţ. i n  sfdbal ice ale acestui pămînt. 

Cine a dori t, şi bine. foarte bine a do

rit, sf1 read ucă pe d rama tu rgu l  Voicu 

kscu in ci rcu i t ul conşt i i n ţei pu b lice, a 
tr,•bu it ,  f i n•şte, sf1-l pun;-\ pe scenă, căci 

am i n t i rea v ec h i lor spectacole e demu l t  

u i ta tf1.  teatrul T V  nu c t eatru, iar cel 
t i pfu· i t  n i c i  a t ît, ca sii. nu mai spunem 
că vech i l e ed i ţ i i  sînt de mult şi de tot 
epui zate , iar ed i t i a  Teatru a ed i t u r i i  Da

ci<l d i n  1 !l72 (ca re n i c i  nu cuprinde toatf1 

< >pera) a avu t un t iraj ş i o circulatie mai 
n' u l t  decît rest rins<', şi purcezîncl la a
ceas t;1 întn•prindere, mă întreb intr-mlP
vc-lr l'P altceva care ,,si'i meargi"t" (şi sii 
mc<lr;..\fl şi la public ') s-ar fi putut alege 
af;u·i1 de G imna$tica $C ntimentală ? 

Lucrînd asupra acestu i unicat voicu 
l escian, regizorul N. A l .  Toscani nu s - a  
încu n at i n  subt i l i tăţi ş i  ex egeze ; mai 
folosind foarfeca la u ne le lungimi,  mai 
alun gincl n i ş te necloriţi ,.fluturi pe lampii" 
d i n  f i n a l ,  Pi a miza t .  cum era şi fi resc, pe 
\' i rt u t i le comi ce ale piesei , u rmări n d .  şi 
i zbu tind în bună mf1su rii, un spectacol ff1ni 
pretenţii, dar in ,.sti l u l  casei",  . ,curat" şi 
e lega n t . Dacă pentru a i n terpreta pe ac
t orul Puiu Moldavian a l i psit acela care 
ar li trebu it  : un monstru de facondă şi 
de cabot inism, cum numai u n u l  Ianco
vescu ar fi putut fi,  Constant i n  Diplan a 
î ncercat să sublimeze aceste calităţi în 
căldură şi ,.charme·' : .,desiderandele" 
temperamentale ale l u i  George Motoi n i  
s-au părut la locul lor, pentru a reda acel 
, .dă-mi Doamne ce n-am avut, să mă mir 
ce m - a  găsit'' propr i i  l u i  Ion Ionescu
Novus, î n  cea de-a doua parte a evo
luţiei  sal(' : a i n t u i t  ş i  puţin (atît de pu
ţin incit am putea s-o spunem : precum 
n - a  prea vf1zu t fracuri, tînăra generaţie 
n -a prea văzut nici  Toante) i -a l i psit  
Olgi.ii Delia Mateescu ca să realizeze pe 
depl i n  acest foarte voiculescian personaj 
- Toanta - deloc străin de complexita
tea erotismu l u i  din Poeme cu ingeri ; 
Emanoil Pet ruţ (C[Ipitanul Ciupitu) a fost 
tot ce putea fi un ofiţer vetemn, pensio
nat, vorba lui Călinescu despre Carol 
Scrob, .. numai căpitan" ; o "trecere in re
vistă" în cel mai autentic stil de Doamnă 
prefect" , cu graţie şi  panaş, a

" 
efectuat 

Didona Popescu, Valeria Gagealov (Sofia),  
Cristina Bugeanu (Zinca),  Florin a  Cercei 
(Fifina) , M i hai  Mălaimare (un profesor 
Georgescu păgubit de poanta cortinei fi
nale) şi  alţi i ,  au spri j i n i t  cu apreciatul lor 
profesionalism un spectacol sortit, cre
dem, unei bune longevităţi. 

Radu ALBALA 
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TEATR UL " M I HAI E M I N ESCU " 
D I N  BOTOŞAN I  

DEMIURGUL 
Data premierei : 13 octombrie 

l!l!IO. 
Regia : EUGEN TRAIAN BOR-

IHJŞAN. Scenografia : VASILE 
JURJE. 

Distribuţia : STELIAN PREDA 
(Demiurgul) ; SEBASTIAN COMA
NICI (Claudius) ; MIHAI PAUNES
CU (lnternul) ; ALINA SECUIANU 
(Interna) ; VICTORIA COCIA;.;
ŞERBAN (Iulia) ; NARCISA VOlt
.NICU (Augusta) ; FLORIŢA RUSU 
(Tilda) ; G EORGE 1'0ROPOC (Lu
cian) ; MIHAI SORIN VASILESCU 
·(Mihai) ; ELENA LIGI (Elena) ; 
ION LIGI (Titanul) ; TEODOR BRA
DESCU (Magul) ; ION PLAEŞANU 
(Ion) ; ŞTEt'AN PANA (Căpetenia) ; 
CONSTANTIN GIIINIŢA (Rudi) ; 
VALERIAN RACILA (Bob) ; DOI
NA DRAGNEA (Doamna 1) ; AIDA 
MARINESCU (Doamna Il) ; CA'I'A
LI NA BELENSCHI (Doamna III) ; 
ION SlJSLANESCll (Costl). 

l nscrien•a,  in repertoriu l  Teatru lui Mi
hai  Eminescu" d i n  Botoşani, a pies�l î n  
patru acte Demiurgul, conceputft de Va
sile Vuiculescu în 19:18, este u n  i m portant 
act de cultură. Nu mai e nevoie să re
amintim cititorilor că acest teatru şi-a Hl
cut un program d i n  aşimumitele resti tu
iri d ramaturgice : Ia Botoşani s-a jucat 
pentru prima dati1 dramaturgia lui Emi
nescu, ş i  tot aici, în stagiunea trecuti"! 
Coloana nesfîrşită de Mircea Eliade. 

' 

Este curios, intr-adevăr, cf1 au trl'buit 
să treacă peste 40 d e  ani  ca Demiu rgul 
sit vadă lumina rampei. Destin u l  acestui 
text, socotit .,ca una d i n  Jucrflrile d rama
tice de cea mai mare soliditate din cîte 
cunoaşte l iteratura noastră" (Mi rcea To
muş), a fost nedrept, pînă acum, în c<�ea 
ce priveşte valorificarea în spectacol. 
Chiar după publicarea în volu m  ( 1 94:1, 
_Casa Şcoalelor" ) ,  Demiurgul n-a intrat 
in atenţia oamenilor de tl'atru, şi  nici a 
istoricilor l i terari, decit, pentru aceş t i a  
din u rmă, tîrziu, c î n d  opera poetului Va
s i le Voiculescu, după o l ungă tăcere a 
tuturor, a reveni t  în actu a l i tate. 

Piesa Demiurgul conturează în stratu
rile ei cu multi ple semnifi cati i ş i  o pa
rabolă, izbind în miezul misti co-filozofie 
al totalitarismului fascist. 

. Pe �i rul acesta a incercat "să meargă" 
ş� regizorul Eugen Traian Borduşan, ope
rmd numeroase tăieturi în text. Poemul 
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.. 0 vi:r.lune regizorală care l'stompează poemul filozofic ... " 

fi lozofic a fost estompat in favoarea f<t
bulaţiei ilustrative, şi a unui pronunţat 
mesaj antirascist. Claudius are o statură 
militărească, şi un anume zimbet malefic, 
cu trimitere precisă in anii 19:13-1943. 

Totuşi "bătaia" textului neciuntit este 
mult mai profundă. Oare nu cumva, în 
.cazul unei premiere absolute, orgoliul di
rectorului de scenă ar trebui să facă mai 
mult loc viziunii scriitoriceşti ? 

Pamfletul voiculescian nu este .,la su
-prafaţa" naraţiei dramatice. Satira, -
atîta cîtă este - vizeazii nucleul unei 
ideologi i .  Ca atare, a vizualiza, in con
flicte "palpabile" , temele Demiurgului, nu 
mi se pare a fi cea mai reuşită cale. 

Colaborînd îndeaproape cu Eugen Tra
ian Borduşan, talentatul artist plastic 
Vasile Jurje a gindit un cadru scenogra
fic apropiat de fantezia scriitorului, adu
cind.  în plin secol XX, umbre şi duhuri 
ale Evului mediu. 

Distribuit  în rolul Demiurgului, actorul 
Stelian Preda a jucat foarte bine, în spi
ritul textului, dar nu şi în spiritul fabu
lei alese de regizor. Or, spectatorul nu 
este obli�at să vină la spectacol cu textul 
citit. Blaj ina aparitie pe care ne-o pro
pune Stclian Preda este în contradicţie 
cu felul în care a fost comprimat textul. 
Pentru că această blajinătate a profeso-

ru lui  Muşatin nu mai are timp să se 
desfăşoare, spre a dovedi imensul pericol 
social pe care-I ascunde. O actriţă "în 
rol" s-a dovedit a fi Victoria Cociaş-Şer
ban, interpreta Iuliei. Demnă de toată ad
miraţia, evoluţia lui Sebastian Comănici, 
in rolul lui Claudius. Purtind o mască 
albă, Sebastian Comănici ne-a reamintit 
de virtuţile măştilor japoneze din teatrul 
N6. 

ln rolul atit de greu al lui Lucian, a 
intrat, cu numai cîteva repetiţii (pentru 
că titularul, pe nume George Şofrag, a 
fugit la Brăila, să se arate publicului du
nărean, cu ocazia premierei unui film în 
care a figurat), actorul George Ţoropoc, 
care ne-a făcut o impresie bună şi 
judecind perfotmanţa de a intra în 48 de 
ore în rol - chiar excelentă. 

Restul trupei a fost omogenă din punct 
de vedere al expresiei scenice, ceea ce, 
în fond, este poate chiar în spiritul me
sajului voiculescian. 

lnt:mplarea n făcut ca această premieră 
absolută să se producă in 13 octombrie, 
adică în chiar ziua de naştere a poetului 
Vasile Voiculescu, fapt care a adăugat un 
nimb omagia! respectivei seri. 

Mircea RAREŞ 

https://biblioteca-digitala.ro



AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAfiO NAL 
D I N  BUCU R EŞTI 

CL\L IGULL\ 
de L\lbert Camus 

Incă o dală parcurg prog.ramul de sală, 
reci.ti·nd în exL!1ase, cîteva dintre in.ter
pretăr.il� care s-au dat acestei .�iese� 
acestui extmordinar Camus de douazeci 
şi cinai de ani. Mă minlll!lez de diversi
ta tea lor. In fond, OaJiglU�a este omul 
absurd, aşa cum a fost el descris 
şi explicat de o întreagă literatură. (Anul 
apari ţi  ei Gr

.
eţei este, . de asemene�. 1938); 

Examinate 1n cunoştinţă de cauza, dupa 
mUIÎ bine de patru decenlid, luorulrile par 
să se fi clarificat indeajuns. Nu-i vorba, 
bineînţeles, despre o tragedie a puterii 
si de.>pre atîtea altele. Ci despre drama '
(comună unei generaţii) , a şocului in

tîlnir.i•l cu absurdul şi a insrt:awră.ri i unei 
ccm ş : i inţe pe măwră . "E dwreros să fii 
om" spune erouJ piesei, oare nu se deo
sebeste de Mewrsault (din Străinul) decît 
pl1intr-un accid€'llt biografic : 

.
e îm.pă�a�. 

Imposibi•lul i-a rtorturat pe ex1S·tenţ1alişt1, 

46 

Silvia Popovici şi Ovidiu Iuliu 
Moldovan 

Data premierei : 28 noiembrie 
1980. 

Regia : IIOREA POPESCU. Deco
rurile : PAUL BORTNOVSKI. Co
stumele : DOINA LEVINŢ A. 

Distribuţia : OVIDIU IULIU MOL
DOVAN (Caligula) ; RADU BELI
GAN (Cherea) ; GHEORGHE CO
ZOKICI (llclicon) ; SILVIA POPO
VICI (Ccsonia) ; GABRIEL OSE
CIUC (Scipio) ; CONSTANTIN DI
NULESCU (Sencctus) ; IULIAN 
NECŞULESCU (Metellus) ; ALE
XANDRU DEMETRIAD (Lucios) ; 
DAN IVANESCU (Cassius) ; AN
Dlm.l IONESCU (Lepidus) ; VIC
TOR MOLDOV AN (Mcreia) ; AL
FRED DEMETIUU (Patricius) ; RA
DU GIIEOUGIIE (Saltimbancul) ; 
EMIL MUREŞAN (Mucius) ; CRIS
TIAN BAGEŞ, ŞTEFAN GAVRI
LOAIE, CONSTANTIN LEOVEANU, 
GHEORGHE POP, MARIN NE
GREA, GEORGE SIRBU, TRAIAN 
ZECHERU (Poeţi) ; ADRIAN DRA
GUŞIN (Un soldat) ; IOAN ALBU 
(Alt soldat). 

şi, dintre toate personajele care fuc expe
rienţa l ibertăţii, CalilgUla merge cel mai 
departe. De fa,pt, însuşi pers001Jajul exis
tenţialist, aşa cum apare intr-o serie d e  
romane şi d e  piese d e  teatru, a fost postulat 

ca imposibil. El practică, fără excepţie, 
un soi de lirism, scvis cu fapte, care-i 
grăbeşte eşecul. Unu� a"><tfel de liriism 
su'i-ge.neris, un lirism sîngeros, i se dedă 
şi Caligula. Ca urmare, omul e foar.te re
pede nimicit, in locul luD. apărînd un 
monsta"'U abs.tract, gol!it de afecte şi func
ţionînd - chiar acesta este cuvîntul - in 
vintu lea doar a vo:nţei, neinduplecate, de 
logică. 

Bucua'ia mea, urmăn:1nd spectacolul de 
la Naţional cu această piesă (pe care am 
îndrăgit-o de mult), a fost să constat �ă 

gindirea regizorală merge pe rtraseul evi
dent. Reprezentaţia începe prin instau
rarea unei atmosfere stranii,  ce sugerează 
acel .tăll'im sufletesc unde tlnărul impărat 
a păşit deodată : tăirî� îngheţat, lun� 
(lUii'La e 'lliila dmtre exLgenţele eroului), 
în care răsună a.corouri sfîşietoare. Apoi 
Caligula irumpe in scenă, pradă durerii pe 
care •i--a adiJIS-O descoperirea propriei ne
fericiri. De aici inail'llte, gradat, el va ac
ţiona întru violarea l i mitelor. Pro�go
nistul Ovidiu Iuliu Moldovan, poseda în 
chip �onvingător datele rolului : în afară 
de expresie fizică perfect adecvată, �1 
are acea frazare rece şi acea frenezie 
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logJ::ă, ce-i defiales.c personajlill. ULterior, 
va dovedi şi .nec-esare accente de lidsm, 
pe care mă temeam că le--Bir putea eluda. 
Prim urmraa-e, in acţi,um.ea. sa, Oaligula se 
va confu•unta,, după un plan striot con
ceput, ru mai toate ipostazele condiţiei 
umane, vo:nd, după modeillll:l zeilor, să le 
anuleze. Trei sint însă ex.perienţele sale 
funda-momtale. Două p!'ive;c irubiTCa, cea 
de-a tl'eia, raţiunea um31Ilă. J,ubi.rea îi va 
II"ămîn.e oredinc':toaSă, căci traills•oende ome
nescul în sublim. Raţiunea il va trăda şi 
i se va opune. Profesionist incercat, regi-
7..orul Horea Popes<:'ll a fixat aici nudeul 
rlezbatel'i i ideatice a rpiesei, şi nu s-a 
înşelat. L-au servit, i•n intenţiile lu��. ac
tari cu expemienţa SHviei Popovicl (Ce
sania) şi a lui Radu Beligan (Cherea) . Ce
son�a il va urma, constarut, pe iubitul ei 
in Wn.tarcoa limite;l, cru disperare calculată 
şi atroce fidelLtate. Cherea i se va împo
trivi, tot constant, cu calmul raţiunii, şi 

LI va ucide. Scipio însă, o altă ipostază a 
dubÎII'il, se va zbate COilltiiiliUIU, contaminat 
de fiebra ldolu:lud său. Gabriel Oseciuc s-a 
strădu.it să exprime, cu Te:zru�tate în ge
.nei'B.l bum.e, zbucilumul scinda.t al aces
ltei n�a�tuM inoQan te. 

Oum spuneam, regia av�ează pe tra
seud evidel'llt al rtJextuJlui. Ela manifestă, 
in prima parte, o benefică sobrietate, ce 
ruu anulează ·�mpresia de bogăţie a spec
taooluJui. Creşte in partea a doua (vezi 
scena cu adorarea lui Caligula-Venus, 
precum şi momeJlltul tellSiionat al corn
vorbirii dntre îm.pă.rat şi Cherea) şi se 
potenţează către final. Aici, spaţiul ca
pătă, brusc, pentru prima oa'fă, adincime, 
izolîndu�l pe erou inrllr-<um. vid cosmic. 
Mla.rile efecte sint păstrate pentru aceste 

In centrul 
grupului, 
Ha du 
Bclig<ut 

u.l·time desfăşurărr'.l, dictate de anvergura 
replicilor. Sabia va sparge oglinda (simbol 
al schizofreniei tînărului Cezar, prezent 
încă de la început), pe cuvintele " ... în 
istorie, CaHgula., in istorie !" In sfîrşit,. 
moartea se va prezenta în -chip de su
perb martiriu, iar celebrele vorbe "sint 

Lncă viu" sint :repetate, din oolise, de 
vocea înregistrată a !Jn.terpretului. Ta
blouil, .ni s-a pă1-ut nouă, cedează gus
tului pentru spectaculos. Căci moartea lui 
Ca:1igula e, potriv.it eroului, numai absur
dă, La.r s,t,fligMul <tragic, •nu duhul Lui, plu
til!lid deasupra, il articulează, ci chiar el. 
omul vru, pe muchea rivnită a unei stări 
de neconceput. 

Pe fondul unui spectacol de i ndiscu
tabilă valoore, s-l!lr mai putea formula 
s.l�abe :rezerve cu privire la scena poeţilor 
d1nij.aţi cu fluierul, cam "groasă" şi de
mornstra1;ivă (rostul ei dramatic e altuJ), 
şi, de asemenea, cu privire la ciudata a
semănare d:nlL,re veşmîrutUJl patrkienilor 
şi straiele fanteziste ale cunoscutului erou 
de benzi desenate, Superman. (Costumele : 
D<JLna Levinţa.) Dar cu nici un preţ, 
n-run vrea să incheiem fără a-1 men
ţiona pe Gheorghe Cozorici,  în .rolul sem
nificativ al }lui Helicon. După cum nu 
avem direptu:l să-i uităm .niJOi pe Constan
tin Dlim.UILescu, tragic grotesc în Senect\JIS, 
pe lullian NeoşUtlescu, Alexandru Deme
triad, Dan Ivănescu, Andrei Ionescu, Vic
tor Moldov·an, Alfred Demetriu, Radu 
Gheorghe, Emil Mureşan şi ceilalţi, care 
s--au străduL�. fiecare, să oompwnă o 
mască pl�auzibiilă.  

Caligula, in sfî-rşit pe scena bocureş
lteană, .reprezintă un succes. 

Marius ROBESCU 
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TEATR U L  M I C  

MllESTRUL ŞI 
MllRG/lRET/l 
de Mi�a i l  Bulgakou 

Ului toarea carieră l i terară a capodope
rei l u i  Ru lgakov, Maestrul şi Margareta, 
este întrecută doar de cea scenică. Un 
desti n asern<'mfttor întru glorie, îngemănat 
in multe privinţe cu anonimatul ce a în
conj u rat opera în momentul scrieri i,  a 
avut doar Procesul de Kafka. Opere ge
niu le, mftrturii  deopotrivă tragice şi fan
tastice, ce raportează condi ţia intelec
t ualului la  diversele circumstanţe ale is
toriei. ambele capodopere ale prozei -
netip<"•rite în timpul vietii autorilor - au 
ap[trut, in ult imi i  ani ,  la rampă, de fie
care dată, in  spectacole de autor, acte 
de creatie regizorală, cu o netăgăduită a
u tonomie artistică. Ambele capodopere au 
ispitit pe creatorii teatrului ,  oferindu-şi 
structura l iterară complexă şi profunzi
mea ideatică, scenei, care a văzut aici o 
sursă de explorare şi o posibilitate de 
a configura noi  zone de teatralitate. In 
acest context competi tiv, Maestrul şi 
Margareta, complexă creaţie colectiv[! pe 
scena Teatrului Mic, scrie o nouă şi im
portantă pagină a artei teatrale româ
neşti. 

Reprezentaţia se supune greu clasifi
cării .  Registrul ei e complex, formula 
caleidoscopică reunind, intr-o lungă (mult 
prea lungă) cavalcadă epică, o serie dintre 
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Ştefan Iordache şi 
Octavian Cotescu 

episoadele. cărţii, structurate pe cele tre1 
mari planuri ştiute (clinica de psihiatrie, 
Moscova din anii '30, Ierusalimul tetrar
hului  Herod) : un pl'Olog sui-generis, o 
parafraz[t parodicft şi retorică a anunţu
rilor .. de bilc i" ,  facil iteazft spectatori lor 
total neavertizaţi accesul către temele �.i 
.. intim plftrile" c[u·ţ i i .  Temele, mai ales 
sint pa rcurse într-o savantft geometrie a 
planuri lor tangente "şi secante, care. toa
t e, intersectead1 un plan fix : cl i nica de 
psihiatrie a profesoru lu i Stravinski.  Axu 1 
reprezen taţiei,  pi votul  in jurul  citruia se 
rotesc t oate imagini le, în  dezlănţuitft sa
rabanclft, e fi xat. de către regi zoare, aici,  
în acest spaţiu claustrant, unde are loc 
s imbolica întîlnire d intre cei doi scri itori, 
s i tua\ i  la polii Cunoaşterii : artistul ma
tur, conectat la toate c i rcuitele afectelor 
şi gîndiri i ,  eliberat de povara lspitiri lor, 
dar cov irşi t pin;i la anulare fizică de a
vataruri le Renlului, ş i  artistul tînăr, "ig
norant" . ce afi şează, cu sfid;H.oare şi agre
sivă inocen \ft, opaci tatea conformismului  
i ntelectual şi mediocritatea u nei viziuni 
con ven \ i onale asu pra lumii .  Ei i ntr:i în
tr-o d ramati c[! rPlaţie revelatorie, ref{t 
cind împreună chinuitoare şi recurente 
e x perien te. . .  Cftli'!uziţ i  de Diavol, pri n 
cipiu creator a l  Negaţiei, traverst>ază cer
curile unui I nfem actual izat, văd ,.bi lciul  
deşl'rtftciuni lor'· d intr-o lume mortificată 
prin inerţie şi corupţie, şi acced la sub
limul sentimentelor ce redimensionează 
sacrificiul şi suferinţa - eterne şi revita
l i zatoare valori umane -, punîndu-le in 
slujba unor nobile imperative etice. Con
fesiunea Maestru lui,  scriitorul-fără-nume, 
şi init ierea lui Bezdomnîi, poetul-fără
cas[t, constituie premisele acestei fantas
tice călători i in timp şi  spaţiu, periplu 
in care eroii se travestesc făţiş sau alu
ziv, preluînd, printre altele, ipostaza pro
povăduitorului mesianic Jeshua Ha Nozrî 
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şi aceea a discipolului său, Levi Matei, 
in spatele cărora ghicim umbra doctorului 
Faust �i a ucenicului său, Wagner ... Mi
siunea socială, misiunea istorică a Artis
t u lu i .  care are de înfruntat Golgotele 
suferin ţei, f i i ndcă negaţia creatoare a 
spiri tul u i  s[1u J[u·geşte mereu, cu îndrăz
nea![!, frontierele u n iversului  ştiut, de
vi n e  coordonata subtextuală a montări i ,  
au toarele d ramatizării  luminînd aici ,  cu 
j ustPte. o idee fundamentală a romanului .  
Spt'ctacolul aduce,  de asemenea, în cen
t ru l  aten ţiPi în frun tarea i deologică d intre 
[ i lm:oful .Jesh ua şi procuratoru l Iudeii,  
Pilat  din Pont, i nsistă asupra procesului 
pol i t i c  i n tl'n t at clclictului  de opi n i e, extin 
zinrl .  în mcxl poll'mic, conceptul pilatis
mului, asupra u n or fenomene social-isto
rice din lumea contemporană autorului ,  cu 
şt iutele ei c i rcumstanţe. Spectacolul dis
tribu ie' accente' tonice pe d isputa de idei,  
clarificînd în mod necesar conotaţi i le ter
ml'nu lui : laşi tate, frică, oportun i sm, tră
ctare de si ne, i postazii ndu-le în i magini 
scenice cu un puternic suflu m oral. (Te
ma fric i i ,  mai ales, e cu î ndrăzneală şi 
subt i l i tate analizată, d i stors i u nea realul u i ,  
c a r e  n i  s e  arată, aflîndu-şi u n a  dintre 
surse aici ,  în conşti i n ţa agresată a scri -
itoru l u i .) , 

Maestrul şi Margareta devine astfel u n  
paramister modern, o morali tate contem
ponmă. In ramele extensibile ale repre
zentatiei,  sub principiul integrator al con
cepţiei, au i ntrat, în proporţii dife
ri te. atitu d i n i  estetice şi  procedee teatrale 
variate : se amestecă şi se întrepătrund 
tragi�·mul şi grand-guignol-ul, avîntul l i 
ric �i efectele bufe ; pamfletul e sarcastic, 
1 uşele satirice. groteşti (ia adresa mora
vui·i lor, corupte, dar mai ales a mentali
t[lţilor troglod i te) , d rama n u  exclude me
lodrama detali u !  realist prozaic se alia
di cu IJroiecţia fantastică, jocuri le deli
rului  transfigurează m i turi le. Sti l u l  i n 
confu ndabi l al regi zoarei CăU1lina Bu
zoi anu.  caracterizat, printre altele, prin 
luxurianta procedeelor teatrale, în vede
rea vizuali zi1rii argumentelor l iterare, şi-a 
pus o puternică amprentf1 pe imagine, 
anu nţînd însf1 o altă etapă, de d i hu i ri ,  de 
ct1ut are a unei noi expresiviti1ţi .  Maestrul 
şi Margareta n u  are armoni a  vizuală, 
grnţir� şi Pch i li brul vitzute în alte mon
titri ale regizoarpi. Spectacolul, i negal, are 
lungimi excesive, scene amorfe, alunecări 
î n  decte facile ş i  rezolvări, cîteodntă, sim
pliste.  In compoziţia de ansamblu. pla
nu rilt> au pondere i n egalf1, uneori stîngaci 
distribui tă ; episoade nesemnificative (sca
matori ile lui K omviev la teatrul de va
riet.ilţi snu malvcrsaţiunile cl i c i i  i mposto
rilor) ocupi't un loc exagerat, în dauna 
unor �cene i mportante şi mai a!Ps a unor 
d i rf'cti i  din roman, cam si\.răcite. Balul 
Satanei e dezamftgitor de plat, ca su gPs
tie vizualft, dar mai ales ca propunere li
terară ; în general vorbind, planul fan-

Data premierei : 27 noiembrie 
1980. 

DramaUzarea : MIHAELA TO
NITZA-IORDACHE şi CATALINA 
BUZOIANU. 

Rciia : CATALINA BUZOIANU. 
Decorurlle : ANDREI BOTH. Co
stumele : LIANA MANŢOC. Muzi
ca : MIRCEA FLORIAN. M işcarea 
scenică : MIRIAM RADU�ANU. 

Distribuţia : ŞTEFAN IORDACHE 
(Maestrul, Jeshua Ha Nozri) ; VA
LERIA SECIU (Margareta) ; 
GHEORGHE VISU (lvan Bezdo
mnu, Levi Matei) ; OCTAVIAN 
COTESCU (Stravinski, Pilat dia 
Pont) ; DAN CONDURACHE (Wo
land) ; MITICA POPESCU (Koro
vicv) ; IOANA PAVELESCU (Hella) ; 
DINU MANOLACHE (Azazello) ; 
MIHAI DINV ALE (Abadonna, A
franius) ; SORIN MEDELENI (Be
hemoth) ; PAPIL PANDURU (Riu
hin, Centurionul Marcus, Lihodeev) : 
ANDREI CODARCEA (Doctorul, 
Secretarul) ; NICOLAE DINICA 
(Berlioz, Poplavski) ; DINU IAN
CULESCU (Un scriitor) ; FLORIN 
V ASILIU (Rimski, Fokici) ; CON
ST ANTIN DINESCU (Bengalski) ; 
NICOLAE IFRIM (Bosoi) ; PETRE 
MORARU (Varionuha, Archlbald 
Arehibaldovicl) ; NICOLAE ILIES
CU (Anchetatorul) ; JANA GOREA 
(lnfirmiera, Femeia din chioşc, O 
scriitoare, O femeie) ; ELENA POP 
(Anuşka, Poştăriţa, O scriitoare, O 
femeie) ; MONICA GHIUŢA (0 fe
meie) ; MAGDA POPOVICI (0 fe
meie) ; STAMATE POPESCU (Un 
scriitor, Lastocikin) ; V ASI LE PU
PEZA (Inflrmlerul, Un scriitor) ; 
LIANA CETERCHI (Fata de la 
,.Griboedov" , Măturătoarea din 
11arcl ; MONICA MIHAESCU (Fri
da, O fată) : ODALIS GUILLERMO 
PEREZ, student anul III-regie (Scla
vul). 

tastic, latura mefistofelică, Sabatul,  zbo
rul Margaretei-vră j i toare, viziunile apo
caliptice d i n  finalul cărţi i au un i nexpli
cab i l  m inus de forţă teatrală. 

Rădăci nile acestor neajunsuri ale re
prezentaţiC'i le aflrtm în d ramatizare. O
peraţia îndrf1zneaţă şi întru totu l lăuda
bilă de a c roi pentru scC'nă un veşmînt 
potrivit romanului n u  a reuşit întru totu l ;  
eforturile d e  fidelitate, încercarea d e  a 
cuprinde ,.totalitatea" cărţii au dus la un 
exces de epi c izare, la un nedorit ilus
trativism al scenariului ,  cu o, uneori, d u 
reroasă restrîngere a semnificaţii!or. S-a 
pierd u t  ceva d i n  u riaşa poezie a operei 
origi nare, au dispărut unele d imensiurti 
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tu lburător filozofice ale misterului cos
mic, materia l iterară ce amestecă într-un 
creuzet - cu o reţetă ştiută doar de 
Bulgakov - mituri ale culturii  iudea
creştine, tema faustică, fărîme de legen
de medievale, motivul lspitirilor, totul în 
viziunea unui creator (descins din Man
taua lui Gogol, şcolit pe lîngă Demonii 
lui  Dostoievski) ,  care-şi analizează, cu 
tristă luciditate, contemporani i .  

Dar instrumentaţia teatrală folosită în  
spectacol e nutrită de o rafinată cultură 
plastică şi muzicală. La realizarea spaţi u
lui de vrajă tainică contribuie, într-o 
sinteză originală, scenografia, muzica şi 
expresia corporală a actorilor. Elementele 
de "ev mediu fantastic" şi simbolurile re
nascentiste, demonologia medievalistă 
compun o simbolistică de tip expresio
nist. Cu fină intuiţie, regizoarea a împins 
montarea pe planul suprarealismului : e
vadarea din viziunea convenţională, ca 
ş i  distrugerea echilibrului dintre lumea 
interioară şi cea exterioară sînt teze im
plicite ale romanului. De aici, reconstru
irea realităţii după modele preluate din 
starea de vis (comportarea Margaretei, in 
partea a doua), haloul de taină ce înfă
şoară cuplul amanţilor, rupturile discur
sului logic (trecerea cuvîntului în cint), 
accentele de incongruitate, m ixate, ca pro
cedeu specific. 

Decorul (Andrei Both) contribuie din 
plin la limpezirea intenţi i lor scenariu
lui regizoral. Un decor ce se dezvăluie 
treptat, în etapele călătoriei iniţiatice par
curse de Bezdomnîi, un decor care se ri
dică la semnificaţiile operei. Dincolo de 
pereţii albi ai clinicii-temniţă vătuită, în
şelător-ospitalieră şi funest-primitoare, se 
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In planul intii, 
Ştefan Iordache, 
Valcria Seciu ş i  
Dan Condurache 

ridică un alt zid, din cărămidă igra
sioasă : locuinţa-vis de dragoste şi creaţie 
a Maestrului,  un spaţiu sinistru, înăbu
şitor, pîndit de intrusiunea agresivă a 
lumii. Dinapoia lui, scena, întreagă, cu
prinde, într-o reprezentare simbolică şi 
rafinat-naivă, un u nivers dantesc din care 
nu lipsesc hrubele Infernului, cercurile 
Purgatoriului şi treptele către un cer lip
sit de stele, dar obsedat de "discul de ar
gint" al Lunii .  Portiţa turnantă, locul fa
tal pentru Berlioz, capătă un rol decisiv 
în plantatia scenică, un rol multifuncţio
nal, dovedindu-se mai ales un instrument 
de tortură, o roată a destinului, folosită 
de suita infernală. Costumele (Liana 
Manţoc) au virtuţi semantice clare, hala
tele din clinică, de culoarea nisipului, de
venite mantale şi glugi, pe drumul Supli
ciului, compun un fond cromatic perma
nent. Bărbaţii, îmbrăcaţi ca domnii din 
tablourile lui  Magritte, femeile, dezbră
cate ca in tablourile lui Delvaux, perso
najele reale şi fantastice, prozaice şi de
monice, se mişcă studiat printre obiectele 
de recuzită mizere ale anilor '30, intre 
care primusul pare un obiect sacru. 

In toate montările Cătălinei Buzoianu, 
muzica are un rol fundamental. Ambian
ta sonoră (Mircea Florian) e u n  colaj de 
sunete, motive de operă expresionistă, to
nalităţi din vechile culturi asiate, diso
nanţe ale mu;dcii moderne. Intr-o rafi
nată canava polifonică (în care revin ob
sesiv citeva teme), se distinge vocea ac
torului, tratată ca instrument muzical. Vo
cea lui Jeshua, ce trece din cuvint in 
cintul atonal, în actul Supliciului, vocea 
Margaretei, delir oniric cu savante di-
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sonanţe, fn scena relatării visului. (Mul
tiplele disonanţe folosite in fundalul sonor 
al reprezentaţiei ne sugerează cu subti
litate barbarismele evocate de Thomas 
Mann in muzica lui Leverki.ihn, celălalt 
doctor Faustus, obsedat de compunerea 
partiturii pentru Apocalipsis cum figuris.) 

Cele mai grele sarcini ale spectacolului 
au stat, fireşte, in faţa actorilor. Ei şi-au 
supus munca şi  intregul lor talent 
exigC'ntelor solicitr1ri ale di recţiei de 
scen{l, configurind, intr-un efort de 
omogenizare stilistică, o lume pestriţă şi 
fabuloasă. Registrul interpretativ e adec
vat, jocul e, îndeobşte, demonstrativ, de 
o retorică afişată, care alternează pa
sionalitatea slavă cu răceala distanţării 
de tip brechtian, pentru a obţine eta
l a rea unor mentalităţi, ·punerea in efigie 
a unor arhetipuri, şi nu compunerea de 
caractere. Rezultatele muncii cu actorul in 
Maestrul şi Maroareta s-ar cuveni anali
zate pe larg ; parte dintl·e ele se înscriu 
ele pe acum, indiscutabil, in palmaresul 
creatiilor stagiunii .  Ne mărginim, deocam
dată, să menţionăm că in acest demers 
actoricesc dificil - joc et.ajat pe citeva 
niveluri ale ideii, cu necontenite schim
bări de măşti, supuse, la rindul lor, dis
torsiunii ,  prin unghiul insolit ales - au 
I'Xcelat Ştefan Iordache Valcri a Seciu 
Octavian Cotescu ; alătu�i de ei, tînărui 
Gheorghe Visu şi-a impus, cu îndrăzneală 
n rtisticii, prezenţa frustă, de novice tul
burat de şocurile unor experienţe deci
sive. Ceata demonilor (Mitică Popescu, 
Mihai Dinvale, Dinu Manolache, Ioana 
Pavelescu, Sorin Medeleni),  mai mult pi
torească decît infernală, mai bogată în 
culori decît in semnificaţii, capătă fnsă re
lieful creator dorit şi claritatea necesară, 
datorită Satanei, personaj emblematic 
căruia Dan Condurache i-a  dat un ex
cepţional contur. Woland, demon proteic, 
principiu activ al Dezordinii  necesare şi 
fecunde, e jucat cu dezinvoltură spiritua
lă şi fervoare justiţiară ironică, intr-o ex
presie plină de d istincţie. Au compus 
bune măşti, dintr-un "bestiar" de ticăloşii 
cotidiene, in instantanee comice cu un 
substrat m ai adînc, Papil Panduru, Ni
colae Dinică, Juna Gorea, Petre Moraru, 
Florin Vac;iliu. Prezenţă simbolică. Nico
lae I liescu. ostaş al Revoluţiei, aduce in 
marele tablou, un necesar "memento" 
al epocii .  

In fertila tradiţie a şcolii noastre d e  
regie, Maestrul ş i  Margareta se dovedeşte 
o repre7.entaţie i mportantă. Să nu 
uităm, apoi, ce  mult  contribuie la îm
bogăţirea climatului cultural introduce
rea şi difuzarea, intr-un circuit larg şi 
accesibil, a unei opere de prim rang, care 
propune o fascinantă aventură a cunoaş
terii. 

Mira IOSIF 

TEATRUL "BULANDRA" 

VOLUPTilTEL\ 
ONOL\REI 
de Lu ig i  Pi randello 

Data premierei : 7 noiembrie 1980. 
Regia : VALERIU MOISESCU. 

Deeoruri : DAN JITIANU. Costu
me : ANCA ZBARCEA. Versiunea 
românească : N. AL. TOSCANI. 

Distribuţia : VIRGIL OGAŞANU 
(Angelo Baldovino) ; V ALERIA 0-
GAŞANU (Agata Renni) ; MIHAE
LA JUV ARA (Doamna Maddalena) ; 
ION COCIERU (Marchizul Fabio 
Colii) ; AUREL CIORANU (Mauri
zio Settl) ; MIRCEA DIACONU, 
GHEORGHE GIIIŢULESCU (Paro
hul de Ia biserica Santa Marta) ; 
MIRCEA GOGAN (Marchetto 
l�onJ:"I). In alte roluri : DOINA MA
VRODIN, NORA GION, SIMION 
HETEA. 

După o foarte lungă absenţă de pe sce
nele noastre, iată că în ultima vreme 
sîntem mereu mai răsfăţaţi cu teatrul 
lui Pirandello. Datind din 1917, deci cu 
mult inainte de Şase personaje ... , Henric 
al IV -lea sau Astă-seară se improvizează, 
Voluptatea onoarei nu e, desigur, capo
dopera dramaturgului italian. Dacă ţinem 
seama că spectatorul a putut vedea, in 
ultimii  ani, şi  Henric al IV -lea, şi stră
lucitul spectacol Să îmbrăcăm pe cei 
goi, şi (în viziunea teatrului din Oradea) 
Astă-seară se improvizează, şi încă şi 
altele, vom spune că orice piesă, chiar 
minoră, a unui clasic e oricind bine
venită, şi publicul va merge să o vadă 
cu aceeaşi bucurie cu care un meloman 
merge la un concert spre a auzi o bucată 
mai puţin cîntată, mai puţin celebră a 
cutărui mare clasic al simfonismului, şi 
aceasta cu atît mai mult cu cît piesa cu 
pricina expune deja una dintre ideile de 
bază ale problematicii pirandelliene, 
anume contradicţia dintre esenţă şi  apa
renţă şi  jocul interferenţelor lor. Spre a 
salva onoarea familiei, tînăra încă Agata 
e constrînsă la o "căsătorie albă" menită 
să-i legitimeze totodată şi  rodul unei le
gături adulterine cu marchizul Fabio, 
bărbat însurat, dar despărţit de soţia sa. 
Alegerea se opreşte asupra lui Angelo 
Baldovino, un bărbat de virsta marchizu-
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lui ,  şcolit şi de neam, dar pe care îm
prejurările nu 1-au răsfăţat, aducindu-1 
cumva la marginea societăţii, mă rog, U'n 
fel de "băiat bun dar care n-a avut no
roc" şi care, pretindu-se, nu-i aşa, la 
jocul propus, este aprioric considerat cu 
acea suspiciune amestecată cu dispreţ din 
cunoscuta anecdotă : ,.bărbate, ai ajuns 
in halul ăsta de primeşti să bei la masă 
cu nişte oameni care primesc să bea la  
masă cu tine" . Baldovino insă, in  ciuda 
aparenţelor de duritate şi cinism, şi-a 
păstrat un fond de o mare puritate. si
luîndu-se, din acest punct de vedere, 
deasupra onorabilei familii care ii pro
cunl "voluptatea" de a-1 chema tocmai 
pc el, un falit social, să-i gireze onoarea. 
Eminamente cinstit şi isteţ, el izbuteşte 
să ocolească şi capcana unei potlogării 
(cam tenebroase : in materie de finanţe, 
Pirandello n-avea geniul imaginativ şi 
combinativ al lui Balzac) pe care i -o 
întinsese marchizul şi, stăpîn pe situaţie, 
ii joacă el giurgiuna pe cei care-I anga
jaseră pe post de paiaţă. 

In jurul a doi pivoţi, a căror persona
litate e fixă : marchizul şi doamna Mad
dalena, mama fetei, se desfăşoară pe 
toată intinderea piesei schimbul de pase 
de personalitate intre Baldovino cel cin
stit şi Baldovino cel ticălos, triumful 
lui concretizîndu-se in schimbarea perso
nalităţii Ag::�tei, care se îndrăgosteşte, in 
final, de cel pe care la inceput il  res
pinsese cu o hotărîre vecină cu isteria. 
Şi astfel, aparenţa a devenit esenţă : ca 
intr-o răzbunare a destinului, persona
jul iniţial dispreţuit şi abia primit în 
casă a devenit cu adevărat soţul fru
moasei şi p;ltimaşei Agata. Bineinţeles, 
precum adesea la Pirandello, floretiştii 
duelului de idei nu se limitează la un 
podium fix, ci, ca într-un film de .. capă 
şi spadă" , îşi schimbă Jocurile, se suie pe 
scaune şi pe mese, cutreieră din odaie 
in odaie, astfel încît, inainte de "touche" , 
se intimplă să mai maltrateze şi unele 
minunate, scumpe obiecte de podoabă 
statornicite acolo de cind lumea ; pe lîngă 
ideea onom·ei de familie, mai suferă, ast
fel. atingeri şi alte "idei primite" : aceea 
a onestităţi i ,  aceea a umilinţei creştine 
şi încă multe altele. Ne putem lesne i ma
gina puterea impactului artistic pe care 
1-a produs, la timpul său, atacarea a
cestor (şi altor), ,.bibelouri" , asupra con
ştiinţelor spectatorilor, după cum ii pu
tem lesne constata slăbiciunea astăzi, după 
mai bine de jumătate de veac, cind două 
războaie mondiale şi artileria atitor filo
zofi iconoclaşti n-au incetat să le cio
bească. să le ţicnească, să le facă ţăn
dări, să le li pească apoi, ca vai de capul 
lor, la loc, spre a le aduce iarăşi in stare 
de praf şi pulbere. (E curios cum dezba
terea altor idei, ale cite unui ethos cu 
adevărat pierdut, cum ar fi ideea, bună-
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Ion Cocieru, Virgil OgAşanu şi 
Mihaela Juvara 

oară, pentru care se jertfeşte Antigona, 
apare astăzi mai puţin prăfuită, mai pu
ţin depăşită decit unele dezbateri ale unor 
scri itori aproape contemporani.) Regia 
(Valeriu Moisescu) a înţeles, pare-se, a
ceastă realitate, iar modalitatea artistică 
de a-şi comunica ironica detaşare -
muzica şi costumele "retro" , mişcările şi 
.. stop-cadru" -riie din vremea ,.marelui 
mut" (ca şi apocopa specioaselor pagini 
din final, menite să lămurească toale 

întrebările ultime" ) - a izbutit întru�itva să facă spectacolul mai puţin fasti
dios. 

Greul reprezentaţiei l -a dus, fi reşte, in
terpretul rolului principal, Virgil Ogă
şanu, care a făcut un fermecător Baldo� 
vino amestec de ingeresc (Angelo !) şt 
diab�lic, de  duritate şi amărăciune reţi
nulă, toate, cu aceeaşi remarcabilă eco
nomie de mij loace artistice cu care ne-a 
obişnuit. L-au secondat conştiincios Mi
haela Juvara (doamna Maddalena), Ion 
Cocieru (marchizul Fabio Colii) şi, fe
rindu-se, parcă, să folosească şi puţi�a 
zestre pe care i -a dat-o autorul, Valena 
Ogăşanu (Agata Renni) .  Intr-un rol epi
sodic (parohul de la biserica Santa-Marta), 
apare, cu iz de Dandanache şi cu alte 
cidige (cine oare i-o fi oferit ceaşca de 
cafea cu care iese pe uşă, în stradă, că 
autorul, om de gust, n-a făcut-o ? !), 
Mircea Diaconu. 

Radu ALBALA 
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TEATR U L  D E  STAT D I N  TLJ RDA 

MEDEEL\ 
de Seneca 

Data premierei : 7 octombrie 1980. 
Regia : AURELIU MANEA. Sce

nografia : CLARA RACZ-MANEA. 
Versiunea românească : ION ACSAN. 

Distribuţia : LIANA CETERCHI 
(Medeea) ; MARIA VORONCA
SMARANDACHE, ANA PADEANU 
FLORESCU, SIMION SALCA, GA
BRIEL CHIRA, VASILE IUSAN. 

Uificilul poem al lu i Seneca, Medeea, 
citit de Aureliu Manea, înseamnă un pre
text generos pentru un spectacol impre
VIzibil, derutant, gîndit şi  elaborat, cu 
ostentaţie, impotriva a ceea ce se nu
meşte in mod curent .�pirit tragic. Cine 
se aşteaptă, deci, ca, pe scenă să se con
sume cumplita tragedie a Medeei, ori să 
devină martor la  un sacrilegiu se înşală. 
Nu ceea ce consideră eroina a fi crimă in
tcmeiată îl interesează pe regizor, şi nici 
m.otivan•n morală a actelor sau săvîrşirea 
lor, ci o atitudine posibilft faţă de tragic, 
d in perspectiva omului modern - nu o 
dată, de un scepticism amar -, şi a 
experienţei sale. Intreaga tensiune con
fl ictualft se concentrează, la Seneca, pe 
tema rftzbunări i .  In tentativa sa de a 
declanşa catharsisul, dramaturgul împin
ge minia Medeei lu paroxism, o investeş-

te cu o forţă greu lle stăvi l it, îi  pune in 
mişcare energii mai d istructive decit a
celea ale unei avalanşe dezlănţuite. Su
biectul tragic e, in consecinţă, expresia 
unei voinţe oarbe. Dar Manea nu vede 
in voinţa Medeei o sursă de tragic, ci 
spectacolul crud şi absurd al faptelor a
cesteia ; nu tragicul propriu-zis consti
tuie deci materia acţiunii scenice, ci  di
namica şi insolitn suprarealitate specta
cologică. 

Mizanscena urmeazft, ca metodă, tipare 
brechtiene. Actorii nu se implică in de
stinul personajelor, joacă detaşat, cu o 
mmplicitate nedisimulată cu publicul. E
lementele de ritual, acele procedee de 
teatru asiatic pe care regizorul le utili
zează programatic in ultima vreme (în 
Titanic-Va!s, in Aceşti nebuni făţarnici) 
funcţionează, in Medeea, ca forme prin 
care se asumă tragicul. Paradoxul unei 
astfel de viziuni constă în faptul că atît 
elementele de teatru kabuki, cit şi  cele 
cje teatru no (şi unele şi altele prezente 
in gestica şi  mişcarea actorilor, sau i n  
excelentele costume semnate de Clara 
Racz-Manea) îşi pierd valoarea de ce
remonia! sacru, fiind folosite cu o liber
tate tipică pentru commedia dell'arte. 
Prologul muzical şi  plastic creează, din
tru inceput. o cuceritoare stare de im
provizaţie şi de bucurie a jocului.  De
conspirind convenţia teatrală, Manea de
conspiră şi tragedia, plasind-o în spa
ţiul convenţional al spectacolului.  Fabula 
dramatică nu mai apare circumscrisă tim
pului acţiuni i ,  ci unui timp al memoriei. 
Medeea nu îşi sftvirşeşte faptele în faţa 
spectatorilor, ci şi le rememorează ; nu 
dominată de patimă, nici sub tensiunea 
unor trăiri di recte (Iason e doar amin
tirea a ceea ce a fost, Creon e suprimat 
integral), ci cu o luciditate excesivă 
supralicitată pînă la autonegarea propriu-

Liana Ceterchi 
şi Simion Salei 
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l ui eu -, deleriotind ln.1gicul pt·in i ronie 
şi cinism. 

In această ipostază, tînăra interpretă 
Liana Ceterchi realizează realmente o 
performanţă. Ea joacă apăsat parodic, cu 
tonuri şi reacţii cind caricaturale cînd 
patetice, o atitudine de clovn, hai s�t-i 
spunem un fel de a face haz de necaz. 
Prin frenezie, ritm drăcesc, vervă şi 
culoare, ea estf' adevăratul pilon, de con
cepţie şi susţinere, al unei înscenări fan
teziste. Actrita alternează, cu o surprin
zătoare energie, momente de vrajă şi 
descîntec, cu altC'le de acrobaţiC', dilată 

grotescul pînă la limita ilarului, neomi
ţînd încifrarea unor simboluri de o gravă 
semnificaţie. Scena finală, a uciderii co
piilor, are ceva de mister primar. In cele 
din urmă, reprezentaţia (cu imagini de 
balet modern, susţinute de banda sonoră 
a lui Ovidiu Cosac) nu e altceva decît un 
monolog al Medeei, un coşmar bizar prin 
care memoria eroinei se eliberează de 
fantome. Celelalte personaje ale trage
diei devin nişte alcătuiri impersonale, ce 
ies la suprafaţă din subconştientul tor
turat al protagonistei. Ele ipostaziază, în 
primul rînd, corul (ce aparţine unui spa
ţiu neutru, cu evidente atribuţii negatoa
re) ; apoi, pe Doică, singurul personaj de 
dimensiune cu adevărat tragică, interpre
tat cu autentică vibraţie de Maria Voron
ca-Smarandache. Ceilal..ţi - Simion Sai
că (Iason), Ana Pădeanu Florescu, Gabriel 
Chira şi Vasile Iuşan - evoluează cu fi
delitate, conform indicaţiilor regizorale. 
Numai printr-un act de dăruire colectivă, 
Medeea, aşa cum a gîndit-o şi simţit-o 
Aureliu Manea, a putut să devină u n  
spectacol de o frapantă originalitate (nu 
lipsit, e drept, de cusururi, printre care, 
deficiente de dicţie, ca şi o anume grabă 
în finalizarea unor intenţii) ,  o încercare 
de a rediscuta, azi, tragedia antică. Lu
crul nu stă la îndemîna oricui. Montarea 
lui Manea radiografiază inteligent textul 
lui Seneca, pentru a răspunde la intre
barea : ce atitudine faţă de tragic trebuie 
să adopte omul contemporan, pentru a 
supravieţui ? Răspunsul care ni se pro
pune poate f i  plauzibil. 

Ion COCORA 
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TEATRUL T I N E R ETU L U I  
D I N  PIATRA N EAMT 

ÎMHLÎNZIREil 
SCORPIEI 
de S�ake�pea re 

Data premierei : 21 iunie 1980. 
Regia : IULIAN VIŞA. Scenogra

fia : FEK ETE-KOTHAY JUDIT. 
Distribuţia : MIHAI CAFRIŢA 

(Petruchlo) ; CONSTANTIN GHE
NESCU (Hortenslo) ; VIRGINIA RO
GIN (Catarina) ; EUGEN APOSTOL 
(Gremio) ; VALENTIN URITESCU 
(Baptista) ; RAZVAN IONESCU 
(Lucenţlo) ; MARIANA BURUIANA 
(Branca) ; PAUL CHIRIBUŢA (Tra
nlo) ; GHEOHGHE DANILA (Gru
mio) ; MIRCEA BIBAC (Croitorul) ; 
CRISTIAN-EUGEN MOTRIUC (Bl
ondello) ; FLORIN MACELARU 
(Vicenţio) : ION MUSCA (Curtis) ; 
GHEORGHE BIRAU (Necunoscu
tul) ; EUGENIA BALAURE (Vi
duva). 

Am aşteptat, cu mult interes, specta
colul Teatrului Tineretului din Piatra 
Neamţ, ştiut fiind că aici se produc, din 
cînd în cînd, adevărate evenimente, care 
stîrnesc vîlvă în lumea teatrală : eveni
mente, legate de colaborarea dintre u n  
regizor plin de idei şi o trupă întotdea
una gata să-1 urmeze, pe căi îndrăzneţe, 
nebătătorite, novatoare. S-a creat, pe 
bună dreptate, opinia, după care, la Pia
tra Neamţ există un climat de lucru fa
vorabil celor mai cutezătoare iniţiative 
privind arta speCtacolului. Se vorbeşte, 
pe bună dreptate, despre spiritul de 
echipă exemplar al trupei. Se laudă, pe 
bună dreptate, dăruirea, cu care fiecare 
dintre membrii trupei munceşte la reali
zarea unui spectacol, în care se in
vestesc nu numai talent, ci  şi  speranţe 
într-un succes răsunător. E adevărat, se 
vorbeşte mai puţin despre intreaga acti
vitate, despre toate spectacolele acestui 
teatru, despre lungile perioade de ano
nimat, de rutină, de cădere in mediocri
tate ; dar asta e altă poveste. Rar, cînd 
vrea să iasă în lume, cînd vrea să se 
arate, cînd ţine să  se impună, Teatrul 
Tineretului reuşeşte să facă să se vor
bească, să se scrie despre el, stirnind 
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controverse, polemici, altfel spus, intrînd 
in sfera de interes a opiniei teatrale. 

Cu lmblînzirea scorpiei s-a petrecut 
ceea ce aştepta toată lumea. Intilnirea 
trupei cu regizorul Iulian Vişa a dus la 
realizarea unui spectacol viu, alert, colo
rat, tineresc, fascinant chiar, pentru 
mulţi.  Personal, nu ader la entuziasmul 
fără rezerve al acestora, considerind că 
teatrul nostru, in general, a depăşit faza 
teribilismului adolescentin, căruia trebuie 
să i se ierte totul, în numele ideii de în
-drăzneală, de experiment. Plăcerea jocu
lui gratuit, orgoliul originalităţii, volupta
tea paradiei zeflemisitoare nu mai fac 
substanţa activităţii celor mai buni dintre 
regizorii generaţiei tinere. "Arzînd" eta
pele, maturizîndu-se rapid, regizorii ulti
milor ani - Alexa Visarion, Dan Micu, 
Costin Marinescu, Al. Colpacci, Florin 
Fătulescu şi nu numai ei - îşi aşază 
spectacolele pe temeliile trainice ale idei
lor, dind textului preţuirea şi respectul 
cuvenite. Iulian Vişa nu şi-a găsit încă 
matca. Fără îndoială, talentat, înzestrat 
cu o bogată fantezie, cu o mare putere 
de muncă, dăruit profesiei (calităţi evi
dente în spectacolele sale), Iulian Vişa 
este inegal de la o realizare la alta, in
consecvent cu sine, contradictoriu, deru
tant. 

Spectacolul cu lmblînzirea scorpiei este, 
din acest punct de vedere, cît se poate 
<le grăitor. 

Prologul se desfăşoară în hol, printre 
spectatori, cu o frenezie care cucereşte. 
Partea a doua, care, se ştie, abia ne in
troduce în acţiune, este plasată pe scena 
propriu-zisă a teatrului, şi place. Partea 
a treia, cea mai densă, cea mai izbutită, 
cea care dă adevărata strălucire întregii 
piese, se desfăşoară in mijlocul sălii, pe 
un manej de circ. Aici, ca intr-un nu
măr de dresură, are loc îmblînzirea scor-

"Un spectacol 
alert, colorat, 
dar plcătulnd 
prin gratuitate ... " 

piei, domolirea, supunerea unei fiare, la 
inceput dezlănţuită, in final, subjugată. 
După părerea mea, total greşit. După pă
rerea mea, alături de text, împotriva sem
nificatiilor lui.  Ce rămîne din această 
ciocnire a două puternice caractere, aşa 
cum o înfăţişează Shakespeare ? Ce ră
mîne din superba lecţie de comportare, 
pe care, cu subtilitate, calcul rece, dar 
şi iubi toare răbdare, i-o serveşte Petru
chio, Catarinei ? Ce rămîne din transfor
marea Catarinei, transformare datorată 
nu biciului, înfometării, umilirii, ci, aşa 
cum toţi exegeţii operei au subliniat apă
sat, înţelegerii, de către această fată răz
vrătită, mîndră, independentă şi orgoli
oasă, a lecţiei servite de Petruchio ? Ni
mic. 

Dacă, pentru primele două părţi ale 
spectacolului, jocul gratuit nu poate fi 
din cale-afară de păgubitor, pentru par
tea a treia, devine fatal. "Imblinzirea 
scorpiei" păleşte, se topeşte, dispare, în
dărătul avalanşei de gaguri. Catarina îşi 
terorizează tatăl, rudele, concetăţenii, tră
gînd cu pistolul, ca un veritabil "înger 
negru" . Lumea rîde ! Un personaj, îndră
gostit, se clatină beat pe scenă, se iz
beşte cu capul de pereţi şi, brusc, începe 
să vorbească altă limbă. Lumea rîde. Pe
truchio vine la nuntă îmbrăcat ca un copil 
din grupa mică de la grădiniţă. Lumea 
rîde. Se face parodie de operă sau de mu
zică pop. Lumea rîde. Calul vorbeşte en
glezeşte. Şi lumea rîde. Lumea rîde, pentru 
că gagurile sint, luate in sine, nostime, şi 
pentru că interpreţii le produc cu multă 
sinceritate şi dăruire. Dar, ce a mai rămas 
din Shakespeare ? Unde e Petruchio ? 
Unde e Catarina ? Unde e Baptista ? Ni
căieri. Nu pledez aici pentru reluarea 
unor soluţii şi procedee scenice consa
crate, verificate, nici nu încerc să stre
cor ideea existenţei unui singur stil 
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de interpretare a comediilor shakespea
reene. Dar aş dori să regăsesc în spec
tacol frumuseţea, savoarea, strălucirea ge
niului, în toată plinătatea lor, indiferent 
cu ce mijloace, pînă la ce limită, dacă 
există vreo limită a fanteziei realizărilor 
de spectacole cu texte shakespeareene. 

Ciudat, dar cît se poate de explicabil, 
trupa şi-a păstrat calităţile de omogeni
tate, de dăruire sinceră, de entuziasm, 
lasă din nou să se vadă spiritul de 
echipă. Insă, într-un spectacol cu o piesă 
plină de puternice caractere, plină de 

CARNET I .A.T.C . 

• CL\MERL\ DE L\Ll\TURI 

de Paul  Everac 
Piesa lui Paul Everac propune un exa

men dificil pentrw interpretarea scenică : 
conflictele casnice, cu subtile, dar evi
dente, ramificaţii în exterior, etaleazft 
dialectica momentelor în care aparenţele 
tind să se confunde cu esenţele, in care 
instinctul de conservare şi nevoia de 
adaptare se află intr-un echilibru pre
car, incomod, dar relevant pentru ade
vărul personalităţii şi pentru verosimilul 
personajelor : pentru viitorii actori, deci, 
sarcina de a juca, simultan, biografia şi 
clipa personajelor, cauza şi efectele, par
tea şi întregul. Deoarece Camera de ală
turi este mult mai mult decît u n  conflict 
pentru spaţiu locativ, între o familie ai 
cărei membri sînt atinşi, în grade dife
rite, de virusul îmburghezirii, şi un chi
riaş incomod şi straniu, a cărui prezenţă 
e impusă de lege, de viaţă, de legile vie
ţii. Dar această relaţie este premisa ne
cesară a dramei. Spectacolul studenţilor 
expune cu acurateţe datele problemei. Tot 
ceea ce ţine de evidenţă e comunicat 
clar, cu logică artistică. Acolo, însă, unde 
raţiunea de a fi şi de a acţiona a per
sonajelor e tulburată de sentimente con
fuze, de impulsuri, de presimţiri, inter
pretarea simplifică, în detrimentul dra
mei : lipsesc oscilaţia, misterul. Dincolo 
de replici, de  cuvinte, sînt doar alte cu
vinte, şi nu efortul de a descifra viaţa cu 
ajutorul vorbelor. Intr-un spectacol-şcoa
lă, acceptăm cu uşurinţă convenţia vir
stei. Nu despre absenţa maturităţii - Ia 
propriu - e vorba aici, ci despre pu
terea şi ştiinţa de a juca maturitatea, de 
a o com;June, dincolo de riduri şi perucă. 
Un exemplu : pe Pavel Cristian, Paul 
Everac îl vede ca pe un dur delicat, un 
inteligent naiv, un om interesat şi, tot
odată, dPzinteresat, liber şi inrobit unei 
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personaje suculente, puternic reliefate, nu 
se impune nici un interpret. Va trece 
timpul şi ne va fi, cu siguranţă, greu 
să ne amintim că Mihai Cafriţa l-a inter
pretat cîndva pe Petruchio, că Virginia 
Rogin a interpretat-o pe Catarina, că 
Valentin Uritescu 1-a jucat pe Baptista, 
că Răzvan Ionescu... E, cred, un motiv 
suficient de temeinic, pentru ca această 
trupă sit mediteze la perspectivele ei. 
Altminteri, riscă să se autopastişeze, să-şi 
parodieze propriul stil. 

Virgil MUNTEANU 

"Un spectacol clar, curat, căruia il 
liJJseşte adîncimea" 

idei. Tudor Romeo joacă esenţa pozitivă 
a personajului, estompează asperităţile -
el nu e un termen al conflictului, ci un 
raisonneur care trage cu urechea la con
versaţiile colocatarilor. Nu l-am citat pe 
Tudor Romeo pentru că el s-ar detaşa 
in vreun fel de restul colegilor săi, ci 
pentru că modul cum este gindit perso
najul său se reflectă in structura intre
gului spectacol. In timp ce succesul Au
rorei Leonte, care izbuteşte să găsească 
punctul din care limitele şi iluminările 
personajului explică euforia tristă a sa
crificiului inutil, rămîne limitat la pro
pria :JPrforrnanţ[t. 

Camera de alături prezintă spectatori
lor studenţii clasei prof. Petre Va�ilescu, 
lPr�tor Geta Angheluţă ; dar nu se poate 
afirma că am făcut cunoştinţă cu ei. 
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• UNDE\111, O LUMINA 
de Ooru Motoc 

Mai simplă, şi ca ambiţie şi ca reali
:�.are, povestirea scenică semnată de Dom 
Moţo�. este tr�tată de studenţi şi de pro
fesoru care 1 -au mdrumat (praf. Dem 
Rădulescu, lector Adriana Piteşteanu) în 
tonalitatea adecvată, alert, fluent · întîm
plările �înt un pretext pentru cd perso
n_a�ele �a se . poată mărturisi, explica, ve
n fica, m dialog cu partenerul. Intrucit 
pe scenă nimeni nu spune altceva decit 
gîndeşte, farmecul natural şi spontanei ta
tE>a sint suficiente pentru .caracterizarea 
celor pe care intimplarea ii  aduce, pe 
vreme de furtună, la o staţie de ben:dn;i. 
(Spontaneitate şi farmec care ar putea 
aSJgura succesul la examenul de admi 
tNE' in Institut, dar, parcă, in anul patru 
ar trE'bui demonstrat mai mult.) Benefi
ciaz:"I de această situaţie in primul rind 
vocatiile comice : efortul de construcţie 
de sinteză artistică pe care-I implică evo� 

l�ţia personajelor care "ne fac să ridem" 
i 1 . detaşează pe Vasile Muraru şi Florin 
Zancescu. Pnmul desenează cu precizie 
portretul unui mili ţian cam obtuz dar 
simp�tic, plutonierul incorupti bil,· cu 
m1ma de aur ; dintr-o alăturare de Jocuri 
comune� :riitorul actor alcătuieşte un in
treg . ongma�; G ică Rimboacă, un cărăuş 
,.ma1 brunet , găseşte in Florin Zăncescu 
un interpret cu temperament, cu simţ a l  
nuanţelor, poate prea devreme fascinat 
de efecte. Adrian Ana dovedeşte că ştie 
s� a�culte, să gîndească, să pară şi să 
fw, m acelaşi timp. Pe afiş şi în pro
gram, personajul său se numeşte Necu
n_?Scutul" ; tînărul actor nu se g;ăbeşte 
sa smulgă vălurile, să ofere cheia. 
. .  In rest, spectacolul se desfăşoară îngri
Jit, efortul de comunicare, de dimensio
nare corectă a relaţiilor este evident. 
Fiorul poetic pe care-I sugerează textul 
se m aterializează pe scenă fără ostenta
ţie ; şi,dacă, de obicei, spectacolele tineri
lor păcătuiesc pri n exces nu vom cădea 
in păcatul de a consider� cuminţenia un 
viciu. 

Magdalena BOIANGIU 

11 ) )Rampa(() acum 
1 

decembrie 
50 de ani 
1930 

nescu. Cu marele actor se 
duce o epocă. e Con
fratii sint invidioşi că 
marele critic E. Lovinescu 
e productiv. Se poate citi, 
intr-un "subsol" de pa
gină : "După-amiază, la 
orice oră ai urca scările 
din str. Câmpineanu, il 
găseşti l a  biroul său ( ... ) 
Deşi nu ţi-ai anunţat vi
zita, ai totdeauna impresia 
că d. Lovinescu te aş· 
teaptă. Seara il  vezi 
sau la vreun spectacol sau 
plimbîndu-se agale pe Ca
lea Victoriei, însoţit de u n  
june cirac. Noaptea, bă
nuiesc că d. Lovinescu 
doarme" . e Natalita Pave
lescu, Lizica Petrescu, 
Lulu Savu, Al. Giugaru, 
N. Stroe, in frunte cu me
reu tînărul Tănase, por
nesc în lungul turneu de 
iarnă. Bravo Cărăbuş, re· 
vista lui Vlădoianu şi 
N. Constantinescu, va fi 
văzută în toată ţara. Unde 
il va prinde revelionul pe 
Nea Costică, pe care scenă 
va răsuna, în seara Anu· 
lui nou, muzica româ· 
nească, şlagăre şi azi fer
mecătoare ? e La mulţi 
ani şi izbînzi teatrale in . . . 
1931 ! 

Dupf1 triumful de la 
,.Schiller-Theater" d i n  
Berlin, Omul cu mîrţoaga 
se reia la Teatrul Naţio
nal. G. Calboreanu e ine
galatul Chirică. Să nu ui 
tăm c ă  maestrul "a lan
sat" , cam in aceeaşi vre
me, şi Titanic-Vals în 
care 1-a jucat pe Spir�che. 
e Dacă luna trecută plu
team în incertitudine 
acum ştim că Puiu Ianco� 
vescu pleacă de la Tea
trul Ventura, pentru o efe
meră companie, la "Al
hambra" . Anunţă un re
pertoriu de farse. I n  
afară de farsa jucată Ven
turei ! e Incercare de a 
se juca Act veneţian de 
Carnii Petrescu la Naţio
nal. Zicem aşa, deoarece 
autorul a renunţat la re
gia piesei, incredinţînd-o 
lui I.  Şahighian. Succes 
de stimă, totuşi, (autorul 
e îndi. cronicar drama
tic !), cu Dida ,s,JJomon, 
G. Calboreanu, Al. Critico. 
e N. Kanner şi N. Con
stantinescu n-au chit noua 
lor revistă, lui Tănase. Au 

înfiinţat compania "Pitpa
lacul" ( !), şi o joacă cu 
Ele�a Zamora, Niculescu
Buzau, Lică Rădulescu. Re
dactor la "Rampa" , Nicu
şor compune anunţul : Se 
leşină de ris la Două ini�i 
într-un pat, care se j oa
că cu săli pline la Majestic. 
Mor de invidie toţi autorii 
dramatici.. ." e Intrebat de 
I. Massoff dacă vrea să 
fie d irector, George Vraca 
r5.spunde : "Ai vrea să fiu 
director, ca să termin o
dată cu rolurile de amo
rez, bune doar pentru Băl
ţăţeanu. De mult mă gîn
desc la Lear sau la 
Oedip." (Veţi mai juca, 
coan_e Gicule, şi mata, şi 
Bălţaţeanu, alături d e  �mai 
virstnicul" Tony încă u n  
deceniu, juni-p;imi... c u  
farmecul de la debut.) e 
Nicolae Soreanu se retrage 
din teatru după 33 de ani 
de activitate. Elevul lui 
Ştefan Vellescu n-a pără
sit niciodată prima scenă 
a ţării, şi a fost profesor 
la Conservator din 1911, 
in locul Aristizzei Roma- 1. N. 
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VIITORUL ROL 
CRISTINA DELEANU 

Repartizată l a  Teatrul Naţional .,Va
sile Alecsandri" din Iaşi, C ristina De
Jeanu şi-a cizelat m inuţios talentul, 
interpretind cu precădere roluri din 
dramaturgia contemporană românească. 
Din 1 968, numele ei apare pe afi
şele Teatrului �Ion Vasilescu" din 
Bucureşti, in peste treizeci de roluri, 
dintre care amintim : Sînziana (Viaţa, o 
comedie !, după Alecsandri, de AL Popa
viei), Muchi (Siciliana de Aurel Baran
ga), Magda Deleanu (Cînd TevolveTele tac 
de Tudor Negoiţă), Pacienta 41  (Eu sînt 
tatăl copiiloT de Angela Bocencea), Ca
melia Străcşineanu (PiatTă la Tinichi de 
Paul Everac), Izabella de Guzman (Capete 
pătmte, capete ţuguiate de B.  Brecht), 
Doamna Ford (Nevestele vesele din 
WindsoT de Shakespeare) . 

.,Pe fundalul unei vi i  şi - cred eu -
justificate bucurii profesionale, în miezul 
unui ... sezon plin .. , prilejul de a exprima 
unele gînduri legate de cristalizarea viito
rului rol îmi face mare plăcere. De ce 

spun «sezon plin .. : am şi avut două pre
miere, de facturi diferite - colajul De 
ce nu cade soaTele ? de Al. Stark ş i  J11.
mătatea mea e întreagă de Angela Bo
cancea. Apoi, recitalul de poezie Cine 
strică dragostea ... , inregistrat la radio, şi 
transmis, de curind, in emisiunea "Miori
ta" . De mare importanţă pentru biogra
fia mea profesională a fost rolul inter
pretat alături de Ion Caramitru, in piesa 
La musica de Marguerite Duras, la tele
viziune. In sfîrşit, după aproape două 
decenii de teatru, am debutat in film 
(Destine Tomantice). 

Dar să revin la viitorul rol : Ruja, una 
d intre cele opt femei din piesa Casa fe
metloT, a scriitoarei poloneze Zsofia Nal
kowska, valoroasă povestitoare şi  roman
cieră din perioada interbelică. 

Cu m inuţie analitică, cu o feminină în
ţelegere a sufletu lui femeii, autoarea se 
apleacă asupra cîtorva destine. Persona
jele sînt legate, prin rudenie, dar dife
renţiate prin vîrstă, caracter, tempera
ment, capacitate de înţelegere, prin stări 
şi sentimente ; laolaltă, alcătuiesc o mică 
lume, a cărei explorare conferă piesei 
profunzime, complexitate şi adevăr. Fie
cărei i nterprete, i se oferă tentaţia desci
frării unei partituri de sine stătătoare ; 
dar valoarea piesei constă în aceea că nu 
rămîne la dimensiunile mărunte şi la to
nul intimist al confidenţei, reuşind, prin 
arta compoziţională pe care o vădeşte 
autoarea, să se ridice la nivelul definirii 
unor trăiri general-umane, vorbind deopo
trivă despre virsta sentimentelor şi despre 
sentimentele virstelor. 

Ruja - are accente comune ,..familiei .. , 
dar şi particularităţi, se manifestă, ca o 
voce distinctă, cu rezonanţă proprie, in
tr-un cor ce cîntă, în aparenţă, la unison. 
De aci, dificultăţi inerente, care fac far
mecul elaborării unui rol ; mă ... măsor .. 
cu ele, sprijinindu-mă pe certitudinea pe 
care ţi-o dă o baghetă dirijorală sigură 
şi  competentă (Sorana Coroamă-Stanca) 
şi pe colaborarea cu --coechipierele»," 

telex-"teatrul11•telex-, ,teatrul� �.telex-, ,teatrul11 

e Noi apariţii editoTiale, 
demne de interes : volumul 
de teatTu comentat "5 lumi 
ca spectacol" de Mihnea 
GheoTghiu şi volumul d e  
CTitică "AutoTi ş i  specta
cole" de MaTius Robescu, 
ambele în EdituTa Emi

nescu. e La Bacău, a avut 
loc pTemieTa piesei D-ale 
carnavalului de 1. L. Ca-
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Tagiale, în Tegia lui MiT
cea CoTnişteanu. Cu aceas
ta, TegiZOTUl cTaiovean se 
poate lăuda că a montat 
toate piesele maTelui nos
tTu clasic. e Tot � la 
Bacău, aflăm că aici se 
află în pTegătiTe comedia 
Sosesc deseară de TudoT 
Muşatescu, în Tegia lui 

I. G. Russu, iaT la sala 

Studio, piesa De ce dormi, 

iubito ? de dTamatuTgul 
belgian Jos Vandeloo, în 
Tegfa lut Sassy BTahim. e 
PăpuşaTii tomitani au pTe
zentat o OTiginală pTemieTă 
cu Metamorfoze de Ovi
diu, în regia lui CTistian 
Pepino, şi scenogTafia Eu
geniei TăTăşescu-Jianu. e 
Tot pe ţăTmul măTii, la 
TeatTul DTamatic constăn
ţean, a avut loc pTemieTa 
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VIITORUL ROL 

MITICĂ POPESCU 

Mitică Popescu, actor din promoţia '67, 
afirmat cu strălucire la Teatrul Tineretu
lui din Piatra Neamţ, face parte, din 1973, 
din colectivul Teatrului Mic. A jucat ro
luri grele, dar şi roluri mici, cărora le-a 
dat semnificaţie şi valoare prin auten
ticitate şi forţa talentului său. In această 
stagiune, Mitică Popescu poate fi văzut 
pe scenele Teatrului Mic şi Teatrului 
Foarte Mic, in spectacole care au făcut 

-carieră : Pluralul englezesc de Alian Ay
ckbourn (Sidney) ; Emigranţii de Sla
womir Mrozek (XX) ; Nebuna din Chaillot 
de Jean Giraudoux (Peticarul) ; Nu sînt 
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu (Bă
trînul domn) ; Să fmbrăcăm pe cei goi 

·de Luigi Pirandello (Lodovico Notta) ; 
Evul mediu întîmplător de Romulus Guga 
(Ioachim) ; O şansă pentru fiecare de 
Radu F. Alexandru (Funcţionarul) ş.a. 
Mitică Popescu a apărut ş i  in rolul 
Năiţă Lucian din filmul Vînătoare de 
vulpi, după romanul Nişte ţărani de Dinu 

Săraru, in regia lui Mircea Daneliuc. Pen
tru micul ecran, lucrează la serialul Lu
mini şi umbre, de Titus Popovici, in regia 
lui Andrei Blaier şi M ihai Constanti
nt-scu. 

Viitorul său rol : Samuil Muşa, din 
noua scriere dramatică a lui Paul Cornel 
Chitic : Miriiala, piesă care se repetă in 
regia lui Cristian Hadjiculea şi in deco
I'U l lui Vittorio Holtier . 

.. Acum, cind stăm de vorbă, mă gin
desc încă la un alt rol care n\.1 mai e 
,.viitor" : sint preocupat, aproape obsedat 
de Koroviev din Maestrul şi Margareta 
de Bul gakov. Viitorul rol imi dă prilejul 
st1 mă reintilnesc cu scrisul lui Paul Cor
nel Chitic, de data aceasta intr-o piesă 
de actualitate ; in urmă cu ani, la Piatra 
Neamţ, am jucat rolul Episcopului în 
Cronica personală a lui Laonic. 

Samuil Muşa, personajul pe care il voi 
juca în Mîrîiala, este, ca să-1 citez tot pe 
Chi tic, "Muşa, cel strins cu uşa" ! Fiindcă 
Muşa, om curajos, care spune cinstit şi 
r[lspicat adevărul, ori de cite ori are oca
zia s-o facă, deranjează oportunismul, 
mediocritatea celor din jurul  său. 

Preocupat de mari probleme sociale, 
Samuil Muşa aspiră la idealul socialist. 
Muncitor pasionat, îndrăzneţ, el luptă im
potriva minciunii, a lipsei de scrupule, a 
lichelismului ; e un fel de frate geamăn 
al lui Spiridon Biserică .... Mielul turbat ... 
Noul meu rol completează galeria perso
najelor ce aduc pe scenă frămîntările 
reale ale contemporani lor noştri, şi repre
zintă năzuinţele noastre, spre bine şi fru
mos. 

Socotesc piesa ca un eveniment pentru 
teatru ; totodată, mă bucură faptul că voi 
lucra cu Cristian Hadjiculea, un regizor 
care va avea un cuvint greu de spus in 
regia românească. Dorinţa mea şi a in
tregii echipe este ca acest spectacol să se 
înscrie in programul cultural şi politic 
prin care Teatrul Mic tinde să-şi formeze 
publicul" . 

Maria MARIN 

comediei Răzbunarea de 
Alexander Fredro, în re
gia actorului Lucian Ian
cu şi scenografia Eugeniei 
Tărăşescu-Jianu. Lucian 
Iancu joacă şi unul din
tre rolurile principale, Pa
harnicul Rastusiewicz. e 
De pe litoral, în nordul 
ţării : la Baia Mare se re
petă Anchetă asupra unui 
tînăr care nu a făcut ni
_mi c  de Adrian Dohotaru, 

în regia tînărului Radu 
Dinulescu, şi scenografia la 
fel de tînărului Florian 
Harafim, şi Mobilă şi du
rere de Teodor Mazilu, în 
regia Magdei Bordeianu şi 
scenografia Doinei Levin
ţa. e Sergiu Savin este re
gizorul spectacolului oră
dean Rechizitoriul de dra
maturgul turc THdirîm 
Keskin. e Şi acum, spre 
amuzamentul dumneavoas-

tră, citez, exact, dintr-un 
anunţ al Teatrului Mic, 
publicat în ,.România li
beră" din 1 decembrie 
1980 : "Teatrul Mic anun
ţă premiera piesei Maes
trul şi Margareta de Mi
hail Bulgakov. Dramatizare 
după un . roman de Mihaela 
Tonitza-Iordache şi Câtă
lina Buzoianu" .  Bună, nu ? 

FAIMA 
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Lll ÎNCEPUT 
DE DRUM 

de 
Ui rg i l  Puicea 

Un spectacol vioi şi simpatic a real i
zat Constantin Di nischiotu, după scrierea 
La inceput de drum de Virgil Puicea, 
adaptată pentru televiziune de Victor 
Parhon. Nu cunoaştem originalul, dar a
daptarea ni  s-a prezentat destul de fi
resc construi tă, cu excepţia u neia sau a 
douf1 scene de un patetism fals, cum, dP 
pi ldă, aceea dintre cei doi protagonişti, 
p) şi  ea, ingineri consh·uctori, care filo
zofează asupra destinului modern al Anei 
lui Manole. Au mai fost şi unele replici 
cu totul l i psite de sare, cu atît mai mult 
cu cît se voiau spiri tuale, dar relaţi ile 
d intre personaje au fost bine evidenţiate, 
conflictul, neumbrit vreo clipă de verbu
zitate, iar intriga, atîta cît a fost, a fost 
destul de bine condusă. Conflictul piesei 
nu este major, dar este autentic şi e ge
nerat de prejudecata că femeia nu se poa
te descurca în condiţ i i  de muncă mai di
ficile (pildă, cele de pe u n  şantier de con
strucţii) .  

Piesa, însă - d incolo d e  conflict -, 
relevă o idee mai profundă şi mai preţioa
să, pentru cel ce se vrea constructor al 
socialismului. Anume, că un şef, fie nu
mai la un şantier de construcţi i ,  poate 
mări productivitatea muncii, orientîn
du-se nu attt asupra obiectului muncii , 
cît asupra oamenilor care muncesc ; di
ficultăţile acestora, de ordin sufletesc sau 
material, trebuie să le rezolve el, mai 
întîi asigurind u n  cadru moral de echi 
tate ş i  respect în relaţiile dintre e i .  Pro
ductivitatea m uncii este, aşadar, expre
sia binelui personal şi colectiv al celor ce 
muncesc. 

Actorii au contribuit, în cea mai mare 
măsură, la buna impresie pe care ne-a 
lăsat-o spectacolul, jucînd dezinvolt şi 
punînd, î n  condiţiile unor replici, une
ori sărace, mult din propria lor substanţă 
sufletească. Ion Marinescu a interpretat 
un inginer, şef de trust, nervos, agil, co
leric, incercind să-şi stăpînească gesturi
le brutale, atitudinile ireverenţioase, sub 
o comică distincţie de comandă, de care 

60 

îşi aduce aminte uneori prea tirziu. Me
lania Cirje are farmec in rolul noului şef 
e l<' şantier·, atenuind, în fat�'l funcţionari
lor, "ieşi rile" şefului şi încercînd sf1 s e  
apropie d e  oameni c u  un amestec de blin
deţe şi fermitate. Victor Ştrengaru parcă 
oficiază în rolul normatorului -şef, �iret 
şi sigur de sine, de mica sa pu tere asu pra 
muncitorilor : actorul acordf1 personajului 
t răs[1turi gi'Oteşti, caricate. I i  secondează 
Ileana Stana Ionescu, în rolul unei dac
t i logmfe leneşe �i  intrigante. ln fine, 
Radu Gheorghe face portretul u nui  func
ţionar timid, cu veleităţi literare. Ştefan 
Tapalagii, Constantin Băltăreţu, Radu 
Panamarenco au dat, la rîndu-le, viaţă, 
unor roluri mult prea sărace. 

HEDDL\ GL\BLER 

de Henr ik ILsen 

Ciudat de i nactuală ni se pare, astăzi, 
piesa Hedda Gabler, şi  aceasta se dato
reazft. cred, valori lor pe care ea le Vl' h i 
culează. şi care aparţin unui secol re
volut, unei culturi închise, înt r-o socie
tate care a dispr1rut în mare pat·te. Fe
min isrnul lui Ibsen a fost subliniat, în 
parte, de criticii. Imi aduc aminte de u n  
m i c  studi u  a l  l u i  G. Călinescu, intitulat 
Nora şi feminismul. Hedda Gabler este 
o soră bunf1 a Norei, amestec de demni
tate j ign ită, violenţă abia reprimată, vani 
tate, c u  efecte stranii ,  î n  sfera relaţiilor 
sale cu oamenii .  Comportamentul său ne 
apare de neînţeles, căci nu mai are pen
tru noi motivaţii clare. Trebuie, aşadar, 
să ne cufundăm adînc in timpul său, ca 
să o putem înţelege. Nouă, azi, ea ni se 
prezintă cu un amor propriu exagerat, cu 
o poftă de răzbunare demonică. 

Că Hedda Gabler se �imte lovită în a
morul propriu, e de înţeles. Ce nu 
e de înţeles este reacţia sa, r:hbu
narea sa. Unii au văzut în Hedda 
un caracter statuar antic, ca al Anti
gonei ( 1), alţii - mai ales critica fran
ceză - au văzut în Hedda o bovarică. 
Nu e n ici una, nici alta ; Hedda e vic
tima neputinţei de a sistematiza şi ierar
hiza valorile. Puritatea, ea o inţelege în 
carne, trl.lpeşte, nu sufleteşte ; i-ar fi 
plăcut să trăiască imaginar viaţa seducă
torului Lovborg, dar nu suferă atingerea 
lui.  Cochetează cu asesorul Brack, din 
plictiseală. Pe Lovborg il urăşte, clici 
existenţa lui ii aduce aminte de propria 
sa ratare în a se face iubit!1, de fapt tn 
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3 stăpîni, căci ea a dorit să-I stăpinească, 
tJitind câ dragostea e numai dăruire de 
5in<'. Ce a pierdut Hedda, cind s-a sinu
cis 

., Lovborg mu rise, aşa cum murise, ne
eroic ; asesorul Brack o stăpînea ; soţul, 
oricum, ii era indiferent. Hedda se pier
du�L' P<' sine, era o umbră. Ea a ucis in 
sin<' umbra unei inchipui ri despre sine : 
focul tic pistol a spulberat inchipuirea de 
va ni talc şi dorinţa de a-i stăpîni pe cei
la l t i .  moştenite sau poatl' dobindite prin 
educatie de la tatăl său, generalul, i ncul
cindu-i  CPlui stăpîni t  prin acest soi d e  

i u b i re" , propria s a  vanitate ; şi  aci re;idă feminismu l Heddei. Feminismul, dar 
şi fem i n i tatea, slăbiciunea, "nervi i " ,  vio
lenta unei clase in  crepuscul ; prin 
Hedda, o aristocraţie de fum murea, se 
destrt1ma in mij locul unei societăţi prac
t ice cum era cea burgheză. Hedda e sim
bolul aristocraţiei norvege, plăsmuire su
fletească a valori lor ei. 

Din productia televiziuni i  norvegiene, 
in regia lui Arild Brichman, foarte cu
ratii, cu respect pentru text şi pentru 
ideile lui - calităţi cum doar la ade
vtJ raţii slujitori ai teatrului se mai pot 
intilni - a strălucit jocul protagonistei 
Monna Tandberg, care ne-a inspirat con
sideraţiile de mai sus. 

Constantin RADU-MARIA 

\ Piese 
-ve�hi., 

• pu�se 
• DOI 

Mereu interesant ca informaţie artisti-
61, m ereu de elevată ţinută culturală, ci
clul . .  Pagini regăsite din dramaturgia ro
mfm<•asc:i" a prezentat, in premieră, in 
luna noiembrie, piesa lui Liviu Rebreanu 
Viltoarea, in adaptarea radiofonică sem
nat{• de G elu Netea. Scris in primul de
cPn iu al  secolului,  textul aparţine unei 
pPrioade de ucenicie literară, in care inte
resul marelui romancier de mai tirziu se 
înd rPpta prl'cumpănitor asupra teatrului .  
Vilt oarea (versiune amplificatt1 şi revăzut[l 
a unei piese in două acte, Rivalii) face 
parte di ntre lucrările foarte timpurii, scri 
se in l imba m aghiară, şi vădeşte gustul 
tînt1rului autor pentru melodramă, pen
tru conflicte puternice şi situaţii specta
cu loase, pentru un romantism adesea te-

nebros. De aici şi pînă la Plicul, de exem
plu, drumul este desigur foarte lung, 
dar, la o cercetare atentă, se pot descifra 
zonele de interes ce vor deveni centre de 
greutate in dramaturgia lui Rebreanu, din  
epoca de maturitate. 

Montarea radiofonică semnată de Dan 
Puican are meritul de a se fi apropiat de 
Lext, cu ochiul l ectorului  contemporan, 
temperind unele excese de romantism, 
căut:nd, mai cu seamă, miezul de ade
viir, de sentiment adinc şi de gind grav, 
de sub tiradele adesea prea răsunătoare. 
Meritul aparţine regizorului  şi, in egală 
m ăsu ră, i nterpreţi lor ; aceştia  au înţeles 
natura specială a acestui spectacol, care 
este, inainte de toate, un act de cerceta
re, de restitui re cultural-istorică. Se cu
vin retinute, deci. numele actorilor care 
au colaborat substanţial la reuşita mon
tflrii : Ion Caramitru, Dan Condurache, 
Mircea Albulescu, Ruxandra Sireteanu,1 
Eugenia Maci, Gina Petrini, Mircea Şep
tilici, Candid Stoica. 

Cea mai frumoasă replică, scenariu ra
diofonic de Angela Bocancea, difuzat re
cent in premieră, propune d iscuţiei o pro
blemă de etică. Unde începe diferenţa 
d intre fi reasca dorinţă de împlinire pro
fesională, şi orgoliul dirijat de oportu
nism ? In ce măsură o existenţă, clădită 
pe aranjamente utile, îţi poate da satis
facţie sufletească ? Ce înseamnă, în mo
dul cel mai profund, a ajuta pe cel de 
a lături ? Iată întrebările in jurul căror:;: 
se ţese intriga piesei. Teme de dezbatere 
interesante, puncte de pornire generoa
se, onorate, in oarecare măsură, de piesa 
Angelei Bocancea. Mai puţin satisfăcă
toare sint nota uşor convenţională a dia
logului, tenta adesea moralizatoare. Sem
nalăm, de as�menea, o destul de inabilă 
rezolvare a momentului culminant, d i n  
care înţelegem c ă  salvarea vieţii unei fe
mei operate de un medic inexperimentat, 
prin intervenţia oportună a unui  alt me
dic, este motivată in primul rind de u n  
senti ment d e  colegialitate, ş i  n u ,  aşa cum 
gindeam noi, de o datorie elementară. 

Cristian Munteanu a realizat o montare 
alertă, gravă, atît cît trebuia, şi spiritu
ală, atit cit se cerea, sprij in it  in această 
intreprindere de Alexandru Repun, Emil 
Hossu, Mircea Şeptilici şi lea Matache, 
dar mai puţin de Melania Cirje, Valeria 

Ogăşanu şi I leana Dunăreanu, atrase, se 
pare, tocmai de nota de superficialitate, 
detectabi lă  in text. 

Cristina DUMITRESCU 
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Noaptea Brâncoveanului 
dramă în trei acte (6 tablouri) 

de 
CONSTANTiN ltAilU.MAiliA 

ACTUL 1 

P E R S O N A J E L E  
CONSTANTIN BRANCOVEANU, 

domnul Ţării  Româneşti (1 6 88-
1 7 1 4) 

ŞTEFAN CANTACUZINO, spătar, 
fiul stol n icului Constantin Canta
cuzino, vi itor domn al  ţări i 
(1714-1 7 1 6) 

CONSTANTIN CANTACUZINO, stol
nicul 

MIHAI CANTACUZINO, spăta r 
TOMA CANTACUZINO, mare spă

tar pinii la 1 7 1 1  
ANTIM IVIREANU, mi tropol i t  al 

ţării 
DEL CHIARO, secretarul domnului 
MARIA, doamna 
JUPINIŢA STANCA, fiica 
UN CALUGAR GREC 
MUSTAFA AGA HAMBAR tMINI,. 

capugiu l turc 
Boieri şi jupîncsc, oşteni, slujitori, 

ciHugăriţc. 

"A cărora fapte auzindu-le pămintenii noştrii toţi, 
încă şi străinii se mira cum şi in ce chip acei ce au 
văzut bine, cinste, milă de la Constandin-Vodă şi 
multă bogăţie cît erau indestulaţi de toate, aceia au 
fost vrăjmaşii cei mai mari" . 

(.Cronica anonimă - Cronicari munteni .  Bucureş ti,  
1961,  voi. I l ,  p. :146.) 

Tablou l  1 
Cabinetul de lucru al domnului. Masă şi scaun . cu spătar inalt cu 

stemă. In stinga, un iconostas. In fund, sfeşnice mari, grele. de argint 
aurit, sint aprinse. Domnul Brâncoveanu, in picioare in faţa iconosta�u 
lui, primeşte inchinăciunea lui Toma Cantacuzino, care-i sărută mina. 
Din fund intră secretarul domnului, Del Chiaro. 

TOMA CANTACUZI NO : Să plec, Măria 
Ta ? 

DEL CHIARO : Măria Ta, aşteaptă s;'i.-�i 
vorbească Sfinţia Sa Mitropolitul An
t im.  CONSTANTIN BRÂNCOVEANU (atent la 

intrarea secretarului său) : Ce este, 
Dcl Chiaro ? 
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TOMA CANTACUZINO (încă îngenun
chiat) : Să plec, Măria Ta ? 
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CONSTANnN BRANCOVEANU (ca pen
tru. sine) : Bănuiesc că vine să mă 
indemne a mă uni cu ţarul. 

TOMA CANTACUZINO (ridicîndu-se. Cu. 
teamă, dar şi cu speranţă) : Şi. . .  -ce-ai 
să faci, Măria Ta ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tresă
rind) : .. . Nu ştiu ... Nu pot ... 

TOMA CANTACUZINO (cu. afectată ne
păsare) : Boierii zic că acest străin . . .  
am vrut să spui Vlădica . . .  ţi-e sprijin 
dP nftdejde. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Acest 
străin, pe care cu noroc l-am adus la 
inceputul domniei mele, fu pentru ţarft 
avuţie şi cinste. Citci el a priveghiat, 
fără de lene, pentru folosul obştei şi, 
pe drept, răposatul mitropolit, Prea
Sfinţia Sa Teodosie, a lăsat cu limbă 
de moarte să-i fie urmaş in păstoritul 
sufletelor. 

TOMA CANTACUZINO : Unii il urăsc. 
CONSTANTIN BRANCOVEANU : l i  

urăsc, ştiu. Că din mic  l-am făcut 
mare. Pe măsura inimii şi slujbelor lui 
l-am făcut. Nu-i pot ierta şi nu-mi 
pot ierta, boierii veliţi, că i se închinft 
şi că-i sărută mina. (Către Del Chiaro.) 
Să intre. (Către Toma.) Cei care-I 
urăsc, pe mine mă urăsc. (Del Chiaro 
se retrage cu. discreţie.) 

TOMA CANTACUZINO (retractil) : Nu, 
nu pe tine. Zic doar că e străin de 
ţară. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Străin 
de ţară este doar cel ce se mărgineşte 
cu sufletul lui mic şi strîmb şi doar 
binele său şi-1 vrea. 

TOMA CANTACUZINO : Doamne, plec ? 
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Bine . . .  

Ai grijă.. .  (ln timp ce acesta se în
dreaptă spre ieşire.) Şi spune-le unchi
lor tăi să se gătească. Şi să aştepte. Şi, 
mai ales, să crează încă o dată în mine. 
Nu e cu vremea să ne pripim şi să 
ne pierdem capetele. (Strigă.) Nu e cu 
vremea ! 

(Intră Antim Ivireanu.. Se opreşte în 
prag.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se în
toarce către Antim) : Părinte, ce ne
mulţumiri, acum, la vreme de noapte ? 

ANTIM IVIREANU : Nu nemulţumirile 
mele m-au adus la  tine. (Tăcerea care 
urmează arată, însă, profunda nemul
ţumire a mitropolitu.lui. Izbucnind.) 
Vin, Doamne, cu solie d i n  partea pra
voslavnicei biserici, intru ale cărei legi 
te-ai născut şi ai trăit ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (afec
tind nedumerirea) : Şi ce-mi cere bi
serica ? Doar şi cu fapta m-am stră
duit a fi creştin şi de la lege, cu bună 
ştiinţă, nu crez să mă fi abătut. 

ANTIM IVIREANU : Şi nici să nu te 
abaţi, Măria Ta. Biserica iţi cere să-ţi 
cinsteşti numele. Şi-al tău, şi-al ţării. 
Şi să ridici sabia pentru izbăvirea ne-

dreptăţiţilor. Pleacă, Doamne, ure
chea şi le ascultă glasurile ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (acelaşi 
joc) : Să fiu eu surd, sau glasurile lor 
sînt prea slabe ? 

ANTIM IVIREANU : Poate să le fie gla
surile slabe, cum zici Măria Ta, pentru 
că mai nădăjduiesc în uşurare ; şi Bi
serica le-a tot întărit sufletele întru 
nădejdea ei. 

CONSTANTI N BRANCOVEANU : Ştiu că 
nădejdea le e pe mftsura îndurării. 

ANTI M IVI REANU : Şi mare le este şi 
îndurarea, că cu veacurile se numără 
şi se umple. Dar azi, cînd Sfîntul 
Gheorghe s-a ridicat din răsărit, îm
potriva fiarei lui Belzebut, tu nu crezi 
că o ţară de dreaptă credinţă trebuie 
sft-şi punrt stema sub braţul său ? 

CONSTANTI N  BRANCOVEANU (oţărît) : 
Cerere dreaptă imi face Biserica şi ar 
trebui să mă supun. Dar mai stau 
pricini. 

ANTIM IVIREANU : Care ? 
CONSTANTIN BRANCOVEANU (tăios) : 

Frica ! (Pauză.) Teamă mi-e că sluji
torii Sfîntului Gheorghe se vor vădi 
neputincioşi. (Pauză.) Şi lipsa de cre
dinţă ce o am faţă de cei care vor
besc prea mult de jertfele şi lupta lor 
pentru credinţă ! (Mai potolit.) Sintem 
săraci în b�lciul lumii şi trebuie să fim 
întocmai ca săracii. Vorbe aprinse de 
strigă un negustor să nu îi cumperi 
marfa, ci să înţelegi că el încearcă să-i 
împlinească cu vorbe ce-i lipseşte. Se 
cade, deci, să fim mai înţelepţi şi in  
înţelepciune nu încap gindurile pripite. 

ANTIM IVIREANU (consternat) : Tu, cel 
mai credincios, cum poţi învinui de 
necredinţă pe cei ce vor să moară 
pentru izbinda crucii ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Părinte, 
şi chipurile ucigaşilor sînt păstrate în 
scripturi. Mulţi au spurcat cu răsu
flarea crucea pe care au purtat-o in 
miini. Prea grozavă moarte şi prea 
grea durere şi urîtă sărăcie şi pusti
itoare ruină strică şi scad neamurile 
pămîntului !... Pace şi dragoste a po
runcit Christos . . .  Să nu le avem decît 
cu singe şi moarte ? . .. Eu, pacea, am 
nevoit, pînă acum, să o plătesc cu aur. 

ANTIM IVIREANU : Şi acum ? 
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Acum ? 

Aştept. (Conciliant.) Cu Sfînta Bise
rică şi intru credinţă este şi voia mea, 
dar ţara, părinte, să nu piară ţara ! Să 
mai cumpănim ... Să mai aşteptăm ... 

ANTIM IVIREANU : Tu pui in cumpănă 
vointa lui Dumnezeu ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Voinţa 
lui Dumnezeu se va vedea. Eu pun 
în cumpănă voinţa oamenilor, ce î i  
sînt slujitori nevrednici. 

ANTIM IVIREANU : Şi, ce ai să faci ? 
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Să slu

j esc celor puternici ca să mă pot pe 
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mine sluji .  Politica mea, părinte, este 
să stăpînt.'SC prin slugărnicie. 

ANTIM IVIREANU : Cum oare e cu pu
tinţă ca sluga să-1 stăpînească pe stă
pîn "! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : E o po
veste cu un isteţ, mărunt cît o ne
ghină, care se afla rob la curtea unui 
împftrat puternic ş i  trufaş. Şi de la o 
vreme - spune povestea - curtea a 
CI·ezut că împăratul cel trufaş înnebu
n ise, căci, fără de pricină, învenina 
cu vorba şi pedepsea cu lovituri de 
bici pe toţi trimişii  crăii lor vecine. 
Pasă-mi - te, nu-şi dăduse seama că ro
bul i se strecura de cu sară în  ureche 
şi î i  şoptea îndemnuri la asemenea ne
săbuite fapte. Şi-atît de tainic şi-atît 
de iscusit î l  îndemna Neghină, că 
împăratul credea că el gîndeşte astfel. 

A NTIM IVIREANU : Povestea nu sfîrşeşte 
bine. O dată, acest Neghină, d i n  nerăb
dare sau poate pentru că şi împăratul 
se arătase leneş Ia faptă, i-a strigat 
mai tarc în  ureche ş i  acesta, dîndu-şi 
seama de înşelătorie, mînios l-a scu 
turat în palmă. Mai spune povestea că 
împăratul, pentru a sfîrşi cît mai cu
rînd cu robul cel primejdios, şi-a smuls 
u n  f ir  din  barbă şi cu mîna lui  l-a 
spînzurat pe bietul Neghină. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Adevă
rat. E grija ce mă roade. M i-e frică 
mai cu samă de linişte, că ştiu că 
ascunde, mocnit, pojarul primejdiei. 
M i -e frică şi de rude de sînge, că ştiu 
că doar piei rea mi-o doresc. Şi de 
boierii răzvrăti ţi mi-e frică ; şi cînd î i  
ţin î n  obezi şi cînd î i  iert ; şi cînd le 
plătesc răul cu rău sau cu bine ; ş i  
c înd le dau slujbe şi incredere şi cînd 
li le iau îndărăt. Frică m i-e şi de 
sprij initori, că ştiu că pot unelti îm
potrivă-mi. Mi-e frică, părinte, de 
moartea ce tainic mi-o pot pregăti oa
menii  casei mele. 

ANTIM IVIREANU (cu emoţie) : Un vul
tur fu săgetat în zbor. Văzînd săgeata 
cu capătul din pană de vultur, zise : 
"Nu m i -este ciudă cft m-a rănit, cît 
îmi este necaz că de penele mele 
mor" . Asemeni şi tu. Doamne. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Mă în
doiesc de cei ce-mi stau aproape, că 
nu ştiu dacă 1m1 stau cu in imile 
aproapP. (Re voltă neputincioasă.) Le 
pot fi i nimile atît de rîncede şi de ne
sim ţitoare ca să mă vînză ? Să le parf1 
lor atît de dulce această domnie ne
fericită, ce pe mine mă chinuie cu 
f(rij ă  şi cu teamă ? Căci domn cu ade
vflrat n-am fost decît la casa mea. 

ANTIM IVIREANU (surd) : Mulţi  soco
tesc că este cu putinţă scoaterea ţării 
de sub putere străină. 

CONSTANTI N  BRANCOVEANU (cu ne
aşteptată dîrzenie) : Iată de ce rămîn 
şi vreau să rămîn domn ! (Potolit.) 
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Ţara asta, părinte, nu poate trăi decît 
ofilindu-se în umbra Porţii. 

ANTIM IVIREANU : Şi astăzi cînd pu
terea ei începe să se stingă ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Atîta 
vreme cît nu s-a stins, şi cît nu o să 
se stingă ! (Cu glas scăzut.) Boierilor 
de încredere le-am trimis poruncă să 
pregătească oaste ... 

ANTIM IVIRF.ANU : Şi cum vrei să te 
crează cind tot tu eşti cel care mij lo
ceşti şi paCL•a '! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Cum 
am să pot altfel scftpa de bănuieli le  
Porţii ? 

ANTIM IVIREANU : Asemenea faptă se 
face pe faţă 1 Cu îndrăzneală ! (Cu 
disperare.) Nu arunca prilejul de Ia 
tine ca pe stîrv ! El  este viu ! In cum
păna războiului, hotărîrea ta atîrnă 
greu ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu a
ceeaşi disperare) : De mi-ar fi după 
voie ! . . .  Să nu înece ţara, puhoaiele pă
g , n i lor ! Să aşteptăm înfruntarea, pă
rinte ... M-oi hotărî la u rmă . . .  'oi alege 
la urmă.. .  Mai e vreme . . .  

ANTIM IVIREANU (cu o voce grea de 
tristeţe) : Nu vrei . . .  

CONSTANTIN BRANCOVEAN U : Nu pot. 
ANTIM IVIREANU (după o lungă tăcere): 

Menirea şi cinstea mă cer să fiu în 
vremurile astea în tabăra credinţei. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ştiu, 
sînt vremuri în care datoriile noastre 
ne despart. 

ANT<IM IVIREANU : Mă laşi să plec ? 
CONSTANTIN BRANCOVEANU :  Oamenii 

mei îţi vor fi  soţi pînă la hotar. (An
tim lvireanu îi dă binecuvîntarea şi 
se întoarce să plece. Brâncoveanu ezită, 
apoi. strigă cu căldură.) Părinte, de 
nu va vrea Dum nezeu biruinţa creşti
nilor, ai nădejde în cel ce te-a che
mat şi prima oarf1 .  Să te întorci ! (Ră
mas singur, domnul dă semne de ne
linişte. Pentru o clipă ar vrea să 
meargă către uşa prin care a ieşit Vlă
dica. Se opreşte nehotărît, apoi se în
toarce de-a binelea, spre scaunul dom
nesc. Aproape în şoaptă.) Del Chiaro, 
prietene ! 

DEL CHIARO (intră, se opreşte atent, 
t irziu) : Poruncă, Doamne ! 

CONSTANTIN BRÂNCOVEANU : Am ră
mas singur . . .  

DEL CHIARO : Cu grija ţări i ,  Doamne. 
CONSTANTIN BRÂNCOVEANU : Cu 

grija . . .  da . . .  Sin t vremi de neputinţă 
şi sînt prea singur . . .  A venit să mă în
demne a mă uni  cu ţarul.. .  Nu l-am 
ascultat... Poate că am greşit, Del 
Chiaro, spune ! 

DEL CHIARO : Cînd nu vrea Dumnezeu 
şi împrejurările, nic i  omul nu nime
re5te sfatul, Măria Ta. 

CONSTANTIN DRANCOVEANU : Aşa 
este, italianule. 
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DEL C H I ARO : Voia lui Dumnezeu, Mă
ria Ta. Si1 aşteptăm. 

CO NSTANTIN BRANCOVEANU : Să aş
tept<im . . .  sf1 aş teptăm, dar să în tocmim 
şi scrisori le către împăratul neamţ. pe 
care Il' vei da diecilor şi tîl m<icitori
lor. ( lrse, urmat de Del Chiaro. Prin 
uşa rămasă deschisă .�e aude vocea 
domnului dictînd scrisoarea. Rosteşte 
cuvintele cu greutate, parcă ezitînd.) 
Jo. Costancl i n  Brimcoveanu, din mila 
l u i  DumnPzeu. domn Ţării  Româneşti, 
Prea bunului şi luminatului lmpărat 
I osif, umili ti1 închinare a sufletu lui  

nostru . . .  Ve� aofla că iar vin •as u
pră-ne griji şi necazuri, şi mc1 că pu
tem stăvi l i , în  vreun fel, acestea, fii nd 
noi prea mici şi fără putere . . .  Că s-au 
rid icat cu neînduplecată mînie, să dea 
război pentru foloase pe care bine le 
ştiţi, cele două împărăţii. . .  şi ne asu 
presc cu nemaipomenite cereri de bani 
şi de merinde pentru oştile lor. Ne
putînd face într-altfel, noi vom sta în 
cumpănă, cu och i i  îndreptaţi spre lu
m i n ata voastră putere. . .  (Vocea slă
beşte. Scena se întunecă treptat.) 

C O R T I N A  

Tabloul 2 
In casa stolnicului Constantin Cantacuzino. In fund, ferestre 

mari, întunecate ; o urşă întredeschisă prin care se vede lumină. Scena e 
in semiintuneric. De afară se aud sunete de clopo$ci şi zgomote de 
copite şi roţi ; sforăltarl de cal. 

O VOCE PUTERNICA : Nu e nimeni, 
aici ? 

O VOCE SLABA : lndată, îndată . . .  
VOCEA PUTERNICA : Boierul e acasă ? 
VOCEA SLABA : E acasă, Măria Ta. 
VOCEA PUTERNICA (adresindu-se pro-

babil rîndaşilor) : Hei, băieţi, nu-i du
ceţi drept la grajd ; plimbaţi-i incâ, şi 
frecaţi-i bine cu şomoioage de paie. 

Uşa ,întredeschisă pînă acum, se des
chide larg şi în cadrul ei apare stolnicul. 
Poartă sub braţ o carte. Se opreşte ne
hotărît. In spatele său, un slujitor ţine 
pe o tavă penele şi călimara. Boierul se 
întoarce. Pune pe tavă cartea. Bate din 
palme. Paşi repezi şi siluete grăbite stră
bat salonul.) 

CONSTANTIN CANTACUZINO : De ce 
nu aţi aprins luminile aici ? (Două ţi
gănci tinere aprind candelabrele. Alt 
slujitor intră în grabă.) 

SLUJ ITORUL : Măria Ta, a sosit de la  
drum fratele Măriei Tale, spătarul Mi
hai .  

CONSTANTIN CANTACUZINO (gest de 
surpriză) : Cînd ? (Face semn slujito
rului din spatele său să se retragă.) 

SLUJ ITORUL : Acum cîteva clipe. E în 
pridvor. Se u ită cum îi sînt plimbaţi 
caii. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Să fie 
gata masa şi adu vinul, dar mai intii, 
pofteşte-!  aici. 

MIHAil OANTACUZINO (intrînd) : Intru 
şi fără să fiu pofti�, stolnice Costan
dine. Bine te-am găsit ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Bine ai 
venit, iubite frate ! (Se îmbrăţişează 
cu fratele său. Slujitorul iese. Con
sta1\tin stolnicvl îşi pri11eşte, mai atent, 
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fratele.) Eşti prăfuit. . . şi obosit.. .  Aşa
ză-te. Aşază-te şi hodineşte-te. De la 
moşia ta din Mărgineni pînă aici e 
drum. (Slujitorul reapare cu o carafă 
şi cupe ; stolnicul i le ia din mîini şi 
le pune pe masă.) Ia şi bea. (li toarnă 
vin.) 

M IHAI CANTACUZINO ( bea cu poftă, 
apoi trînteşte cu putere cupa pe 
masă) : Ha ! (Slujitorul se 1'etrage cu 
discretie.) 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Văz că 
n-ai a te plinge nici de oboseală şi 
nici de bătrîneţe. (Rîde. li mai toarnă.) 
Cînd a băut Brâncoveanu din  el, m-a 
întrebat dacă n-am adus şi pămîntul 
din Anatolia. (Rîde.) 1-a găsit asemu
ire cu unele soiuri greceşti. 

M I HAI CANTACUZINO (întunectndu-se) : 
S-a întîmplat ca acest domn cu limba 
veninoasă să spurce şi vinurile cele 
aromitoare ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO (se face 
a nu lua în seamă reacţia fratelui 
său) : Nu e un păcat să-ţi placă vinul 
şi să cunoşti la  el.  Brâncoveanu, de-ar 
fi aici, ţi-ar mai spune că tot bău
torul de vin e simţitor la lucrurile 
frumoase. 

MIHAI CANTĂCUZINO (cu o strîmbă
tură de nemulţumire) : Măritatâ îi este 
trîndăvia cu plăcerea pentru cele fru
moase. 

CONSTANTIN CANTACUZINO (de parcă 
·n-ar fi auzit 1'emarca) : ... ŞI ţi-ar în
şira o mulţime de autori greci şi la
tini care au scris avînd vecină de sin
gurătate şi har cîte o carafă ca asta. 

MIHAI CANTACUZINO (semn de ner
vozitate) : Să vorbim de altele ! 

CONSTANTIN CANT·ACTJZINO (turnhtd 
vin, cu o vmbră de îngrijorare) : Ai 
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vreo veste ? (Celălalt tace. Stolnicul, 
îngrijorat de-a binelea.) Rea ? 

MIHAI CANTACUZINO : Nici-o veste, 
stolnice Costandine. Şi de-aş avea ? 
(Gest de lehamite.) Azi, veştile îşi 
pierd adevărul pe drum. (Mohorit.) 
Nicicind n-a fost mai frămîntat vreun 
veac ca cel in care noi imbătrinim şi 
parc\ niciodatfl, politica nu mi-a părut 
atîta de făţarnică. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Ce te 
nemulţumeşte ? 

MIH AI CANTACUZINO : Doar nemulţu
mit arf1t eu a fi ? 

CONSTANTIN CANTACUZINO (rîde tă
cut) : Atunci pe cine u răşti ? 

MIHAI CANTACUZINO (tirziu) : Adinea
uri, cînd i -ai  rostit numele, parcă şi 
vinul se făcuse amar. (Izbucnind, gî!
gîitor şi bolovănos.) Fricos şi  trîndav 
că te cuprinde spaima şi minia, cum 
poate un om, atîta de zavistnic şi vi
clean, sit aibă atîta noroc şi  să se ţină 
în fruntea unei ţări, de-aproape u n  
sfert d e  veac ? 

CONSTANTIN CANTACUZINO (rece) : 
Prin bacşişuri grase şi oameni iscu
siţi trimişi la Poartă. Şi tu ai  fost u nul 
din cei  trimişi. 

M IHAI CANTACUZINO (încurcat) : Am 
fost . . .  dar pentru chiverniseala ţării .  

CONSTANTIN CANTACUZINO : Chiver
niseala ţării e şi  a domnului .  

MIHAI CANTACUZINO : C e  ai  f i  vrut 
să fac ? 

CONSTANTIN CANTACUZINO (împă-
ciuitor) : Nu-ţi aduc vină. Putrezi
ciunea lui este şi  a noastră. Cu timpul 
ne deprindem, u n i i  a f i  stăpîni şi 
altii  slugi. 

MIHAI C
-
ANTACUZINO (cercetîndu-şi 

fratele cu privirea) : Mai bine închi
naţi moscalilor ? ... 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Pe rind 
î i  sluj im. Ne rînduim intru slugărni
cie. (Izbucnind cu durere.) Frate, în
tîmplările şi  vremile ne sînt nenoro
cite iar adevărul nu se potriveşte cu 
vis�ri le noastre. Prea mari sînt împă
răteşt i le atotpu ternicii  . . .  

MIHAI CANTACUZINO (cu nesfîrşită 
încredere) : Ţara ne !lprijină ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Ţara se 
mişcă grPu. 

M IHAI CANTACUZINO (nu-şi mai poate 
stăpîni mînia) : Atunci să se ţină 
slujbe ! Să se facă strigări, în sfintele 
biserici. impotriva păgînilor ! Să se 
scoată crucile din altare şi să se aşeze 
pe vîrfurile steagurilor ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO (perfid) : 
Sfinţia Sa Mitropoli tul  Antim este 
omul lui Brâncoveanu. 

MIHAI CANTACUZINO (deodată poto
lit) : Aşa e. Brâncoveanu 1 -a ridicat.. .  
Ce nu visase un străin. . .  în scaun de 
vlădică . . .  E omul lui. . .  (Din nou ieşin
du-şi din fire.) Ptiu, boaită făţarnicii ! 
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(Intră,_ pe nesimţite., Ştefan Cantacu
zino.) 
CONSTANTIN CANTACUZI NO (cu tă

rie) : Noi l-am ales.  Eu, stolnicui Co
stand in, şi  tu, marele spătar, şi  altii .  
boieri mai mari şi mai mici I -au vrut 
şi I-au ruj:(at. 

ŞTEFAN CANT ACUZ!NO : Dar nu de 
\arii an', acum, nevoie ca sf1 rămiie 
domn. 

MIH AI CA NTACUZINO : Aşa . . . ! (Sare 
de la masă.) Nepoate.. .  Să te îmbră
ţişez ! 

CONSTANTI N CANTACUZINO : Ca sfPt 
n i c  c e  i-am fost, l-am cunoscut mai 
bine decit voi . Intotdeauna, necazurile 
ţării  au fost şi ale lu i .  Cf1, de atîtea 
ori, cînd turcu l a cerut prea grabnic 
birul sau alte dări, din punga lui şi 
herghe!ia lui a pus să !e-mplinească. 
Pinf1 la el, ce domn a mai ff1cut ase
meni '! Cînd oştile vizirilor sau hani
lor voiau să calce ţara cu drum către 
Ardeal, tot el, prin viclenie sau cu 
bani sau rugăminţi, i-a indemnat să-şi 
schimbe hotărîrile şi d rumurile. 

M IHAI CANTACUZINO (de parcă ar fi 
aşteptat această pledoarie în apărarea 
domnului) : De-ar fi lăsat vreo oaste 
împărătească să treacă prin ţară, d e  
mult 1-ar f i  ajuns blestemul  meu ; că 
ar fi pustiit-o oştile, cn lăcustele. De 
unde, dar, liă mai ridice birul ? Nu 
avea decit să fugă sau să-şi aştepte 
mazilirea. (Cu mulţumirea celui ce a 
învins in dispută.) A i  m intea ascuţită, 
Costandine, dar n-ai să poţi să-I scoţi 
basma curată. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Aşa e, tată, 
mă iartă, dar n-ai să mă faci să crez 
că nu e omul turcilor ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Am vrut 
să spui că, mai întîi, e om de-al ţării,  
ci firea-i păcătoasă, de nevolnic, n u  1-a 
lăsat să-ncerce, vreodată, o faptă de 
primejdie. 

MIHAI CANTACUZINO (cu patimă) : 
Fire de rob ! Aşa i-a zis şi Heisler, 
generalul neamţ, prins la Zărneşti. "Că 
pe mine m-ai luat acuma în robie 
- i-a zis -, dar tu, rob ai fost de 
cînd te-ai născut" . 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Brânco
veanu, atunci, s-a arătat destoinic. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : De ce destoi
nic, tată ? Pentru că în timpul luptei 
a pl:itit oameni să-şi omoare vrăjma
şul de domnie, pe bietul nostru agă 
Băli'i.ccanu ? 

CONSTANTIN CANTACUZINO : A izbu
tit ca să strămute oştile nemţeşti din 
ţară şi  l i  s-a arătat prieten pînă în 
clipa din u rmă. Politică vicleană, că 
dacil lupta s-ar {i dat aici, Bucureştii 
i-ar fi ars tătarii .  Destoinic, cf1 în luptă 
i-a cruţat pe-ai noştri, lăsînd să ducă 
greul turcii şi  tătarii. 
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MIHAI CANTACUZINO (nedumerirea ii 
inteţeşte minia) : Atunci de ce-l urăsc ? 
De ce-l urăşte, el ? (Arată spre Ştefan 
Cantacuzino.) De ce-l urăsc, boierii ? 
De ce- l  u răşti, chiar tu, stolnic şi 
omul lui de taină ? De ce-i răspunzi 
cu ur[l, cind el te preţuieşte indeajuns 
s;i te numească tată "! Am auzit că 
spune tuturor, că fiind el de mic fără 
ele tată, l-a inlocui t  cu tine. 

(Afară se aud zgomote de roţi şi de 
copite de cai ; ferestrele sclipesc pentru 
0 clipă de lumina unor făclii.) 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Cine-o 
mai f i  venit  ? 

( Intră slujitorul.) 
SLU.JITORUL : Măria Ta, a sosit dum

nealui, spătarul Toma Cantacuzino. 
CONSTANTIN CANTACUZINO : Să intre ! 

(Intră Toma, se opreşte în prag.) 

TOMA CANTACUZINO : Nu mă aşteptam 
să te găsesc aici, unch iule Mihai. (Să
rută mîna celor doi boieri şi se îmbră
ţişează cu Ştefan Cantacuzino.) 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Fii  bine
venit. 

MIHAI CANTACUZINO (nesinchisindu-se 
parcă de intrarea lui Toma) : Şi chiar 
copilul ăsta, că a rămas încrezător ca 
un copil, de atîtea ori l-am auzit cir
tind i mpotriva lui . 

TOMA CANTACUZINO (care imbrăţişin
du-se cu Ştefan, nu luase in seamă 
cuvintele unchiului său) : Am pentru 
voi poruncă de taină de la domn. 

CONSTANTIN CANTACUZINO (atent şi, 
deodată, îngrijorat) : Ce este ? 

TOMA CANTACUZINO : A zis ca, grab
nic, să trimiteţi slujitori in sate. Iar 
aceşti slujitori, ce trebuiesc să fie 
pricepuţi într-ale armelor, să aleagă 
o sam ;1 de flăcăi isteti . să-i ţină in cete 
şi să-i invete a lupta cu sabia şi fiinta. 
Din bani i  voştri veti cumpăra ce e de 
trebuinţă, pentru ca cetele să nu parf1 
cumva de cerşetori. 

MIHAI CANTACUZINO : Cînd a zis 
asta ? 

TOMA CANTACUZINO : Chiar acum, 
spre sară . 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Şi nu 
ti-a spus de ce să le găt im sau pentru 
cine ? 

TOMA CANTACUZINO : Nimic nu mi-a 
mai spus, dar, după cite ştiu,  de cu
rînd oştile turceşti s-au pornit d in  
Odriu spre Tighina. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Va fi  război 
ne-ntirziat. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Era de 
aşteptat. (Dus pe gînduri.) Şi acum, cu 
semeţia izbinzilor avute, războiul  il 
va incepe ţarul. 

TOMA CANTACUZINO : Tiniirul domn al 
Moldovei, Dimitrie Cantemir, s-a hai
nit de către turci, iar Ţaru l Petru aş
tenpt.I, la laşi, hotiu·îrea noastră. 

M I HAI CANTACUZINO (care a răma.�, 
tot timpul acesta, stupefiat de veste, 
ca pentru sine, infiorat) : Sf1 facem 
cete, oaste. Asta e oaste de ţară ! Sîn
tem în mare l ipsf1 şi parcă n i ciodată 
dările n-au fost atita de grele. Aş 
crede d1 şi ri"1bd'area B râncoveanului 
s-a sfîrşit. Acum, in ceasul al doispre
zecelea, această bărbătească hotărîre i i  
spală toate păcatele. I artă-mi, Doamne, 
reavoinţa şi gura păcătosului ce-a 
blestemat pe cel nevinovat. (lşi face 
cruce.) 

TOMA CANTACUZINO : Nu te grăbi, 
unchiule, căci, pe de altă parte, Brân
coveanu mijloceşte de pace intre împă
răţii .  Curind va să trimită mijlocitor 
la ţar pe Gheorghe Castriotul, făcînd, 
astfel, voinţa turcilor ce-s negătiţi de 
luptă. 

MI HAI CANTACUZINO : Nu, asta nu se 
poate ! (Pierzîndu-se in atitudinea sa 
negativă, derutat de-a binelea.) Nu se 
poate. . .  Un prilej ca ăsta să-I dai cu 
piciorul, ca pe stirv ! Nu se poate !. .. 

CONSTANTIN CANTACUZINO (către 
fratele său) : Prilejuri au mai fost 
pierdute. Adu-ţi aminte de vremea 
cind Mustafa Sultanul fu lovit de 
nemţi, pe apa Tisei. Că au pierit 
atuncea mulţime de paşale şi -atit pră
păd a fm;t că n-a găsit sultanul, în 
fuga-i de ruşine, decit un paşă in ce
tatea Beligrad să şi-1 facă vizir. Şi 
ce-a făcut atunci, Brâncoveanu, decit 
o slujbă pentru izbinda creşti n i lor, la 
mînăstire la Hurez '! Atît ! 

MIHAI CANTACUZINO : De ce ne cere, 
dar, să facem oaste ? Eu, unul, nu !llai 
înţeleg nimic. 

ŞTEFAN CANTACUZINO (căutînd privi
rea lui Toma) : Turcii să-i fi cerut, în 
taină, să pregătească oameni ? 

TOMA CANTACUZINO : Ba, turcii an 
cerut doar oaste domnească. Acum e 
tăbărită întreagă, lîngă hotarele despre 
Moldova. In noaptea asta va trebui să 
plec şi eu. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Nu ai  
ştiinţă ca turcii să fi  cerut oaste de 
ţară ? 

TOMA CANTACUZINO : Nici c-ar putea 
să ceară asta. O oaste de ţară e sabie  
cu două tăişuri. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Şi; vrei 
să " pl!o'ci... 

TOMA CANTACUZINO : Chiar in noap
tea asta . 

CONSTANTIN CANTACUZINO (hotărît) : 
Vei pleca, dar nu l a  tabără. (Ceilalţi 
îl privesc nedumeriţi. Stolnicul conti
nuă să vorbească ca pentru sine.) Ce 
m-a indemnat la ură impotrivă-i au 
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fost neincrederea şi teama. Că pretu
tindeni el a văzut vrăjmaşi şi  rivnitori 
la tron. Şi mai ales asupra noastră, a 
Cantacuzini lor, au stat och i i  lui trej i .  
Şi c u m  a r  f i  fost altfel, cind, pînă la 
e l , scaunu l t�u·i i  fu al fratelui meu ? 
(Către ceilalţi.) Ne-a dat slujbe mari 
ş i  cinste multă şi  ne-a numit sfetniei 
ş i  oameni de credinţl1, toale, pentru a 
ne avea mai aproape de sine şi a ne 
ţine, in acesl fel, sub veghea lui .  Sin
tem mulţi ş i  cu putere. Dacft am fi 
fost pu ţ in i  şi slabi, ne-ar Ii  risipit  in 
cele patru zări .  (Către Mihai Canta
cuzino.) Acum a i  înţeles de ce-l  urf1sc 
şi ai mai  înţeles şi de ce el imi spune 
tatf1 .  (Cu amărăciune.) Nevolnic om şi 
domn, an după an s-a aplecat, mai 
mult, in faţa Porţii ş i  a crescut, mai 
avan, datoriile ţări i .  

MIHAI CANTACUZINO (mare incuviin
tare) : Aşa, Costandine, aşa ! 

TOMA CANTACUZINO (către stolnic) : 
Dar, unchiule, pînă acum, Costandin 
Vodă nu ne-a dat n ic i  un prilej să ne 
îndoim de prietenia sa. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Păstrin
du-ne prieteni, îşi e prieten sieşi. 

MIHAI CANTACUZINO : Credinţă de-a 
păstrat cuiva doar lui şi-a păstrat şi 
ca un ciine şi-a păzit tronul. 

TOMA CANTACUZI NO : In ultima vre
me, el a văzut îndepărtarea voastră 
de către sine şi a întrebat de voi. Eu 
nu am ştiut să-i spui nimica. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Zici că 
scurta noastră l ipsă de la curte a fost 
simţită '! Era îngrijorat ? 

MIHAI CANTACUZINO : Să ne bănuiască 
de gînduri mai bune pentru ţară şi 
mai rele pentru Măria Sa ? 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Cunos
cindu-i fi rea, iscoadele i-ar fi putut 
aduce veşti neadevărate şi,  mocnită, 
ura il muşcă, acum, de i nimă, mai ve
n inoasă ca oricînd. 

ŞTEFAN CAN11ACUZINO : Dar n-am 
uneltit împotrivă-i, ca să-i fie îndrep
tăţită mînia. 

MIHAI CANTACUZINO : Teamă mi-e 
că ne-a luat-o înainte cu şiretenia. 
(Către stolnic, neajutorat.) Eu tot n u  
pricep porunca asta tainică de a face 
oaste ! . . .  

CONSTANTIN CANTACUZINO (tresare) : 
Ce e ? Ce crezi ? Hai ! 

M IHAI CANTACUZINO (naiv) : Păi. .. ne 
pune să facem oaste şi  el m ijloceşte 
de pace . . .  

CONSTANTIN CANTACUZINO : Şi ? 
Spune ! 

MIHAI CANTACUZINO : Imi sînt gin
durile incurcate, dar ce face. nu e 
lucru curat. De-atîtea ori prietenia lui 
�-a dovedit înşelătoare. 

CONSTANTIN CAM'TACUZINO (destin
zîntlu-se ca un arc şi aproape stri
gind) : Hai ! (Către Ştefan.) Zi-i  tu ! 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Nu ştiu, tată. 
Dar eu crez că unchiul vrea să spună 
că Vodii ne intinde o cursă. 

CONSTANTIN CA NTACUZI NO (răsuflind 
adinc) : Aşa e ! La început credeam 
că eu gîndesc prăpăst i i . . .  Aşa e ! De 
se încheie pacea, ne va pîrî la turci 
că noi am vrut sft facem oaste, in 
vreme ce el a mijlocit de bu nf1 în ţe
legei·e. 

TOMA CANTACUZI NO : Nu ! Cum pu
teti crede asta ., Poru n ca m i -a înci'e
di nţat-o mie şi eu aş fi mărtu risit. 

MIHAI CANTAC UZINO : Spusele tale 
n-ar fi  fosl crezute. Domnul, însuşi , 
mij locPşte pacea, ia1· tu ne e�ti nepot. 

TOMA CANTACUZINO : Pace e aproape 
cu neputinţă sl1 se facă. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : De-or 
bate turcii ,  domnul le stă alături. Iar 
dup;i bf1tălie, ar fi primit o veste, cum 
că în ţară boierii au făcut oaste. Pen
tru ce au făcut Pi oaste, cînd nu li 
s-a cerut ? Şi, însfîrşit, de va învinge 
ţarul, (către Toma) gura ta va spune 
că el a fost acela ce-a înlesnit răz
boiul lovind, din spate, oastea împă
răţiei. 

M IHAI CANTACUZINO : Şi se va bucu
ra de preţuirea ţarului, tot atîta cit 
potrivnicul său Cantemir. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Nu se 
va bucura. A venit vremea să cute
zăm ce n-a cutezat, pînă acum, Brân
coveanu. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Ooo, vier
mele ! Să-I văz prins de grumaz şi  ju
decat cu fruntea în ţărînă ! 

CONS11ANTIN CANTACUZINO (mustră
tor) : Prea neagră îţi este u ra, băiete ! 

TOMA CANTACUZINO : Adevărat gră
ieşte tatăl tău. (Către cetlalţi.) Se 
cade să aşteptăm. Poate că nu vă duş
măneşte. Poate, necutezînd să-şi spună 
nici chiar lui, aşteaptă să învingă ţarul. 

M IHAI CANTACUZINO : De-ar f i  aşa, 
n-ar mai incei·ca să mijlocească pacea. 
(Izbucnind.) Nu ! Eu n-am să mai sa
tur lăcomi a  şi  n-am să mai cinstesc 
nevolnicia acestui domn. Ajunge ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Frate, 
frate, să hotărîm cu l inişte, aşa cum 
se cade într-un ceas ca acesta. 

MIHAI CANTACUZINO : Aşa ! Am luat-o 
razna. Zi-i, Costandine ... 

CONSTANTI N  CANTACUZINO (către 
Toma) : Intii vei duce cuvintul nostru 
lui Vodă. 

TOMA CANTACUZI NO : Ce hotărăşti ? 
CONSTANTIN CANTACUZI NO : Facem 

oaste. 
M I HA I  CANTACUZINO : Facem ? !  
CONSTANT.IN CANTACUZIWO (ii face 

semn ·să tacă) : Răbdare. (Către To
ma.) Spuneai că, în noaptea asta, va 
să pleci la tabăra oştilor domneşti de 
la hotarli ? 
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TOM A CANTACUZINO : Aşa am în ţeles. 
Vodă obişnuieşte să dea porunci in 
uit imele clipe. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Şi vei 
pleca, dar vei pleca Ia Iaşi.  

TOMA CANTACUZINO (încă ne -venin
du-i să creadă) : La Iaşi ? La Iaşi, eu ? 
Pentru ce . . .  Ce să caut eu, la Iaşi '! Un
chiuie, ce vrei ? Spune, ce vrei ? Nu 
pot. Nu, eu ! (Negăsind răspuns la 
stolnic, se intoarce spre Mihai Canta
cuzino, dar se izbeşte de inţepeneala 
aspră a acestuia.) 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Vei 
spune ţarului ,  că noi sintem gătiţi ; 
şi il aşteptăm cu piine şi cu sare, ca 
pe un oaspe bun. 

TOMA CANTACUZINO : Nu, eu nu fac 
asta ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Şi vei 
grăbi, pe cit ţi-e cu putinţă, gătirile 
de luptă, la Moldova. Eşti trimisul 
Cantacuzinilor, de azi, prieteni ţarului .  

TOMA CANTACUZINO : Nu pot ! 
MIHAI CANTACUZINO : Ba poţi ! 
ŞTEFAN CANTACUZINO : Pe tine nu te 

mai bănuieşte Vodă, că te-a iertat, o 
dată, pentru greşeală. 

TOMA CANTACUZINO : M i -a arătat 
prietenie ş i  credinţă. li sint dator a
cestea ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO (nemulţu
mit) : Mulţi au crezut ce mat crezi 
inda, Tomo. Dar, iată, că tu însuti nu 
ştii, acum. de pleci sau ba, la tabără. 
(Ironic.) Că domnul cumpăneşte încă 
şi porunca lui va arăta, în clipa de 
pe urmă, pe omul de credinţă. 

MIHAI CANTACUZINO : Atita s-a fă
tărn icit că nici în  sine nu se mai în
rrede ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO (către 
Toma) : Acolo, vei avea grijă  să-i spui 
ţarului  Petru, că putrede de atîta bo
găţie sînt cetăţile turceşti de pe Du
năre şi că Brâncoveanu, mijlocind de 
pace, face jocul turcilor ce-s negătiţi 
de  luptă. 

TOMA CANTACUZINO : Oricare dintre 
voi poate să plece. 

CONSTANTI N CANTACUZINO : Oricare 
dintre noi poate fi urmărit. 

TOMA CANTACUZINO : Nu vreau să 
fiu eu Iuda, nu vreau ! 

MIHAI CANTACUZINO (retoric) : N-ai 
să fii Iuda, ci doar acel ce-şi dez
robeşte neamul şi înlătură, d i n  tronul 
sfint al ţări i,  un domn vindut ! 

CONSTA NTI N  CANTACUZINO (insinu
ant) : Răsplata va fi mare . . .  

TOMA CANTACUZINO : Nici o vorbă, 
unchiule ... Nici o vorbă ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Ne tre
buie domn îndrăzneţ şi tînăr. 

TOMA CANTACUZINO : Simţ că ame
ţesc. Doamne, iartă-mă, Doamne ! Ce 
vreţi ? Ce vreţi cu mine ? Voi aţi u itat 

.că i-ati jurat credinţă pe sfînta Evan
ghelie '! 

MIHAI CANTACUZINO : El ui tf1 de 
Evanghelie, cînd se infrăţeşte cu pă
ginul. De ce ne-am ţine noi de jură
minte ? 

TOMA CANTACUZINO : Nu vreau să 
mai auz ! Şi am să plec, acum, d i n  
casa asta. Datornici ce-i sintem, nu n e  
ajunge viaţa c a  să-i plătim pentru 
bunătatea şi dărnicia lui ! (Vrea să 
plece.) 

CONSTANTIN CANTACUZINO (cu a.�pri
me) : De-atitea ori te-ai clătinat in 
credi nţă pentru el .  Aruncă acum mi
nia şi-i  cîntăreşte faptele. Pune in 
cumpănă domnul tău şi ţara, dar,  de 
vei  simţi  in t ine chemarea pentru ţară, 
f i i  necruţător. In politică, inima tre
buie să-ţi bată nu pentru clipită, ci 
pentru un veac intreg ! (Toma se 
opreşte. Celălalt continuă cu vocea 
moale a impăcării şi a ispitet.) De vei 
găsi voinţa şi puterea să faci ce ţi-am 
cerut, ne-om smeri in faţa biruinţei 
tale. Vei fi un domn plăcut lui Dum
nezeu şi  prea iubit de ţară. 

TOMA CANTACUZINO (tresare, vrea să 
se întoarcă, gest disperat) : Oh, ceas 
blestemat ! (Fuge. Moment de stupoare. 
Ştefan CantacuziJto sare, smulgîndu-şi 
din brîu jungherul ; Mihai Cantacuzino 
priveşte gestul ca pe un lucru hotărît 
şi aşteptat.) 

CONSTANTIN CANTACUZINO (in ulti
mul moment) : Ştefane ! 

ŞTEFAN CANTACUniNO (se întoarce 
din uşă) : Are să-i spună Brâncovea
nului ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Lasă 
jungherul 1 

M IHAI CANTACUZINO (mustrător, dar 
şi cu îndoială) : Nu crez că faci bine, 
Iăsindu-1 să plece, Costandine. 

CONSTANTIN CANTACUZINO (încăpăţî
nat) : Nu o să spună ! 

(Se aude zgomot de roţi şi ferestrele 
sînt luminate, pentru o clipă, de făclit ; 
toţi ascultă.) 

ŞTEFAN CANTACUZINO (nestăpînit) : 
Ah, a plecat ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO (stingînd, 
ginditor, luminările din candelabru) : 
Nu o să spună... (Deodată, se întoarce 
către Ştefan ; cu voce aspră.) Gă
teşte-te, în ceasul ăsta, să mergi să 
dai ştire capugiului  Aga Mustafa, că 
noi, Cantacuzinii, am primit poruncă 
de taină de la domn, prin vărul şi ne
potul nostru Toma, să facem oaste de 
ţară. Hai ! (Iese primul, urmat de cei 
doi care sint năuciţi de neaşteptata şi 
grozava hotărîre.) 

C O R T I N A  
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Tabloul 3 
Din nou, cabinetul de lucru a.l domnului. Obiectele se disting 

mai greu, din cauza. luminii puţine, ce vine de la. un singur sfeşnic de 
argint. Intunericul stăruie moale, mai ales în colţuri, topind contururile. 
Sclipesc stins, argintăria şi auriturile. De departe, de peste oraş, pătrund 
slabe cîntări de cocoş!. Tîrziu, se aude pa!! apăsat şi zăngănlt de pin
teni. Intră Toma. Se opreşte descumpănit, nezlrind pe nimeni. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (vocea 
i .�e aude din întuneric) : Ai trimis po
runca noasl rft, Tomo '? 

TOMA CANTACUZINO : Am trimis-o, 
Doam ne. (Caută cu privirea.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (pătrun
zind în lumină) : Ce-au spus Canta
cuzini i  ·1 (Toma tace.) N-au crezut, aşa 
e "! (Toma vrea să răspundă. Domnul 
il opreşte cu un gest grăbit.) Mă bă
nu iesc de înşelăciune, aşa e ? (Toma 
din nou dă să răspundă. Domnul i-o 
ia înainte.) Sau, poate, nu s-or încrede 
nici  în tine, Tomo '! 

TOMA CANTACUZINO (cu reţinere) : 
Nici eu . . .  nici  eu nu te crez, Măria Ta. 

CONSTANTI N BRANCOVEANU (sur
prins) : Cum ? ' 

TOMA CANTACUZINO : Nu-mi vine a 
crede. Doamne. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (mustră
tor) : Tomo. Tomo eşti , spătar mare ş i  
v ă r  prea mare domnului tău şi a l t  om 
mai de credinţă nu am ! 

TOMA CANTACUZINO : Atunci cru
ţă-mă Doamne, de nelinişte şi  îndoială. 

CONST ANTlN BRANCOVEANU : Ce 
este ? Spune ! 

TOMA CANTACUZINO : Sînt supusul ş i  
robul tău. dar t e  pierd, Măria Ta. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ştiu că 
vorba ţi-e dreaptă şi  firea cinstită. 
Spune. 

TOMA CANTACUZINO : Şi să-mi i erţi 
vorbele ; poate sînt nesocotite. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Sînt 
prea singur şi deseori mă clatin. Spune. 

TOMA CANTACUZINO : Cînd ai  fost 
ales, Măria Ta, călăream în coada 
alaiu lui  şi am auzit şoapte, precum 
că eşti omul turci lor. Şi n-am crezut. 
Apoi cu toţi i ţ i-am sărutat mîna ş i  tu 
m i-ai zis aşa : . .Sînt grele vremile 
Tomo şi  de voi putea, nu şti u " .  De-a
tunci, au trecut anii, Doamne. Tu ai  
căruntit ,  iat· eu am ajuns bărbat în  
putere şi am căpătat slujbe şi  c inste 
de la t ine, dat· încă nu mi-ai  zis ce 
ai fi Hut s:i poti. să faci .. . 

CONSTANTIN BRÂNCOVEANU (nemul
ţumit de ocolişurile vorbei celuilalt) : 
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Şti i  prea bi ne, Tomo, ce-aş fi vrut, şi  
mai şti i  că boieri i  umblă cu u rechile 
ciulite şi cînd sînt asemenea urechi, 
zidurilP se fac subţiri şi locurile, ne
prielnice. 

TOMA CANTACUZI NO : Nu toţi iti sînt 
d u şmani,  Măria Ta. 

CONSTANTIN CANTAC UZINO : Nu toţi, 
dar mulţi .  (Izbucnind.) Eu le dau pîine 
şi iertare, iar ei aruncă cu piati·ă şi 
vrăjmăşie, pentru care i -o osîndi Dum
nezeu şi i-o aduce sub picioarele 
noastre, ca pe nişte vr[tjmaşi ce n e  
sînt ! 

TOMA CANTACUZINO (cu capul ple
cat) : Nu mă judeca aspru, Doamne, 
dar şi  eu sint din cei care nu te în
ţeleg. 

CONSTANTIN DRANCOVEANU (mai im
p!icat) : Poate că nu e vina voastră. 
Poate numai a vremii  de nevoi şi  de 
grij i .  Sîntem bicisnici şi  puţini.  Ne-am 
incovoiat prea mult pe pluguri şi  am 
uitat cum să purtăm săbii le. Poate 
sintem vinovaţi de bicisnicie, spătare ; 
poate, de încovoiere. 

TOMA CANTACUZINO : Şi ce putem 
face, Măria Ta ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Să aş
teptăm .. .  Cu vremea ... 

TOMA CANTACUZINO (şiret) : Lui Carol 
Şvedul i -ai promis să-i ţii o oaste d e  
citeva zeci de mii  de oameni .  

CONSTANTIN BRANCOVEANU (ride în
veselit) : Ha, ha, măretul leu, cum il 
numeşte sultana Valide, are coama 
cam jumulită. I -au j umulit-o moscalii 
la Pultava. (Ride. Deodată, adu.cindu-şi 
aminte, strigă.) Del Chiaro ! (Intră Del 
Chiaro.) Ce mai este cu trimisul cra
iului şved ? 

DEL CHIARO : Doamne, trimisul craiulu i  
aşteaptă d e  două zile s ă  vă vorbească 
ne întîrziat. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : S-aş
tepte, s-aştepte încă. (Către Toma.) Bi
ciul  răzbunător, eroul d i n  serai s-a 
hotru·ît să-şi îmbrace armura. 

TOMA CANTACUZINO : Şi ce-ai să faci, 
Măria Ta ., 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Făgă
duiala mea am făcut-o eroului  din se
rai, nu marelui cf1pitan, şi a fost bine 
primită la vremea ei .  

TOMA CANTACUZINO : Şi ce-ai să faci 
acuma, Doamne ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Acuma ? 
Aştept. Sit numere v istiernicul banii  
din vistierie, întî i  pentru nevoile ţării .  

DEL CHIARO : Carol Şvedul s-ar putea 
plînge sultanei Val ide. 
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CONSTANTI N  BRANCOVEANU : Să în
tocmeşti o scrisoare ca din partea 
noastră şi să-i spui că vorba nu ne-o 
putem tine ; căci din mila Porţii, noi 
sintem hotărîţi să p!fttim merindea oş
tilor mftritului sullan. (In timp ce se
cretarul se-ndreaptă spre ieşire.) O, 
de-ar mij loci Castriotul împăcarea. să 
ne r[tmină şi nouă agoniseala in pungi, 
şi lor ameninţarea neştirbită ! (Către 
Toma.) Nu e cu vremea să-i dau bani .  
E vreme d e  război. 

TOMA CANTACUZINO : Aşa e, Doamne. 
Oaste n<:> tr<:>buie şi nouă. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (izbuc
nind cu mînie) : Şi cu cine vrei să te 
bati ? Ai cunoscut arta militară a mu
scalilor, ai văzut şirurile nesfîrşite de 
căl[treti osmanlii şi mai ştii că, pe dea
supra lor, stau lăcomiile împăraţilor şi 
sultanilor. Spălare, sintem în  groapa 
cu lei, să aşteptăm, întîi să se sfîşie ! 

TOMA CANTACUZINO : Să mă ierţi, 
Măria Ta. Tînăr dacă n -ai îndrăznit, 
greu iti e sft o faci la bătrîneţe. 

CONSTANTI N BRANCOVEANU : lndrăz
peală fără cumpănire e nebunie şi 
pierdere. 

TOMA CANTACUZINO : Trebuie să in
drăzneşti odată, Doamne, şi dacă pen
tru tine nu poţi, fă-o pentru ţară. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Pentru 
tară '! !... Pentru ţară am lovit cu 
nedreptate şi moarte, deopotrivă, în 
duşmani şi prieteni, de am fost jude
cat, atunci, ca nebun ş i  nevrednic ! 
Pentru ţară m-am umilit şi m-am tîrît 
in ţărînă, cînd, Ia conace, Sultan Mu
stafa intra in corturi. 

TOMA CANTACUZINO (dur) : Mulţi zic 
că te-ai umilit pPntru ca să-ţi împli
neşti pofte deşarte. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (gîtuit de 
surpriză) : Cum ! ? Nu mai bine boier 
neinsemnat, decit domn chinuit de 
spaima şi grija averii şi vieţii, peste 
care stau voinţe străine ? 

TOMA CANTACUZINO : Voinţa domnu
lui e lege ţării .  

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Legile 
ţării pun vrerile domnilor la încercări 
grele. Şi  sînt domni care uită că ei 
sint primii supuşi, şi pier. Din ne
pricepere ori din reavoinţă ... 

TOMA CANTACUZINO : Domnul să as
culte de legile ţării şi voinţa ţării să-i 
fie şi lui voinţă. Dar o cunoşti, Măria 
Ta, şi o urmezi ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : O cu
nosc şi o urmez. De nu pot, să iau, 
păstrez ce am . Păstrez o ţară ciuntită 
si supusă şi aştept. Vremea trece şi 
împărăţi ile se prăbuşesc. Şi de nu voi 
putea ?... Ba, nu. Legi chinga la cal, 
strîns, dimineaţa, şi sara o găseşti slă
bită . 

TOMA CANTACUZINO : Prilejul  de 
acum nu trebuie scăpat. Dumitraşco 
Vodă s-a înfrăţit cu ţarul. Oştile lor 
coboară spre gurile Dunări i .  

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Tu să 
aştepţi, să vezi . 

TOMA CANTACUZINO : Abia aşteaptă 
oamenii.  Toată ţara ... 

CONSTANTIN BRÂNCOVEANU : Să-ţi 
stăpîneşti şi oamenii .  

TOMA CANTACUZINO : Atunci, de ce 
mai plec ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : E legea 
celui slab să stea. întotdeauna, pe lîngă 
cel puternic. Pînă azi, se văzură mai 
tari, turcii .  

TOMA CANTACUZINO : Ţarul aşteaptă 
ca drumul spre Dunăre să-i fie cură
ţit de cei ce se răscoală. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : E fire 
nestatornică şi sub nebunie ascunde 
multă şiretenie şi mindrie aprigă. Şi, 
prea bun gospodar ca să nu-şi soco
tească cîştigul şi pierderea într-un răz
boi cu turcii, mai crezi că rivnitorul 
la gurile Dunării ne va lăsa cu traiul 
nostru şi în vatra noastră, nestingheriţi, 
numai ca hronicile să-I numească dez
robitor ? 

TOMA CANTACUZINO (incurcat) : Eu 
nu crez să... 

1 CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ba să 
crezi ! Şi să mergi, în grabă, la ta- · 

bără şi să păzeşti hotarul. Să stai ş i  
să aştepţi. E tot ce  poţi să faci mai  
înţelept. Şi eu voi  aştepta, in Tîrgo
vişte, un semn de izbăvire de la tine. 
Mă trag acolo, atîta vreme cît unii  
se mai indoiesc încă de mine. Mă cred 
un vînzător ? Un altul i-ar tăia doar 
pentru ginduri ! 

TOMA CANTACUZINO : Doar tu le dai 
prilej să se îndoiască. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu amă
răciune) : Orice am făcut, u nora nu 
le-a fost pe plac. Au clevetit la col
ţuri şi cînd făcut-am lucruri de cin
stire, cum bunăoară drumurile, podu
rile si minăstririle. 

TOMA CANTACUZINO : Poate or fi fost 
in drept să ceară socoteală de bani ţă
ri i, căci, pentru biruri, tu ne-ai cerut 
dări mari. 

CONSTANTIN BRANCOVEAN U : Dări 
mari . . .  dări grele, dar cu bună rîndu
ială puse şi fără apăsare şi cu dreaptă 
cumpăni re. Nu zice lumea, că Brânco
veanu ştie să jumulească ţarca, fără să 
o facă să ţipe ? Doar voi, Cantacuzinii ,  
boieri veliţi şi Ia înaltă cinste la curtea 
mPa, vă plîngeţi şi clevetiţi.. . şi eleve
tiţi ! Ce mai clevetiţi ' · · ·  

TOMA CANTACUZINO : Toţi cred că 
pentru fală, ai clădit. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Adese
ori , cel ce, trăind, lucrează pentru cînd 
nu va mai trăi, e socotit nebun. Dar ce 
este o ţară decît o moştenire ş i  ce 
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menire avem decit a o lăsa celor ce 
v i n  '! (Avar.) Agoniseala noastră �i .  
neatinsă, agoniseala moşilor noştri. 

TOMA CANTACUZINO (cu dispreţ) : Mo
şii noştri . . .  ne-au lăsat moştenire robia. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu sîn
tem robi cît ne putem închina Dumne
zeului nostru ! Preţul vieţii noastre 
n-a fost schimbarea legii, ci  l-am plă
tit cu aur. 

TOMA CANTACUZINO : Şi preţul ăsta 
nu e umilitor ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : la sa
ma ! Un hău căscat e gura flămîndă a 
turcului .  De nu-l putem lovi fără pri
mejdie de pieire, să ridicăm sfinte lă
caşuri ş i  să cinstim astfel credinţa şi  
nădejdea noastră. 

TOMA CANTACUZINO : Vrem să fim 
slobozi, Doamne ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nepu
tinţa noastră poate va f i  răscumpărată 
cîndva. Cu vremea. Azi, noi să sădim 
nădejdea pentru cei ce va să vină. 

TOMA CANTACUZINO : Ne vor bleste
ma ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ne vor 
j udeca şi ne vor înţelege. 

TOMA CANTACUZINO : Ce să inţe
leagă ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : lnţelep-

� ciunea supunerii .  
•·� TOMA CANTACUZINO (sincer înduio

şat) : Măria Ta, şi de ţi-ai merita, pri
eteni nu-i vei avea, că mulţi te-or 
vinde şi mulţi s-or lepăda de tine. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Fiindcă 
nu aveţi putere să aşteptaţi, Tomo ? 

TOMA CANTACUZINO : Nu mai avem 
putere, Doamne, nu o mai avem ! Şi 
să ne ierţi, Măria Ta, pentru că am 
pierdut-o. (Apleacă genunchiul şi să
rută mina domnului, apoi se ridică şi 
iese, fără ca domnul să mai apuce să 
rostească vreo vorbă, deoarece, din 
partea opusă intră, precipitat, secre
tarul.) 

DEL CHIARO : Doamne, pofteşte să te 
vază trimisul Porţii, Mustafa Aga 
Hambar-Emini .  

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tresă
rind) : Acum, la ceasul ăsta ? ! 

AGA MUSTAFA (care a şi intrat) : 
Ceasul nu e tirziu, iubitul meu bei, 
ceasu l nu e încă tîrziu. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (mie
ros) : Pofteşte, iubite prietene. La orice 
ceas al vieţi i ,  tovărăşia unui prieten 
e bi nevenită. Eu doar la osteneala ta 
mă gîndeam. 

AGA MUSTAFA (făcîndu-i semn lui Del 
Chiaro .�ă se retragă, lucru care-I ne
m ulţumeşte vizibil pe domn) : Oste
neala mea e neînsemnată faţă de 
vrednicia ta, bunule bei. 

CONSTANTI N  BRA NCOVEANU (falsă 
umilinţă) : Mă simt nevrednic de atita 
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AG A MUSTAFA : Aşa e. Tt· bucuri de 
m u l li1 pretu i re şi cred i n \[1 şi toate s i 
neturile despre purtarea ta bucură, la 
rindu -le, ochi i  vizirului şi urechile 
mi1rilului Sultan. Doar eu, preau m i l i ta 
slugi vin cu mici pricini  la Măria Ta ; 
mi1 ru nte, e drept, dar, lăudat fie nu
mele lui Alah, ele ar putea păta ne
asemuita ta credin \it 61tre Sublima 
Poartă. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu am 
ştiinţi• de vreo greşeală. 

AGA MUSTAFA : Pentru a te feri de 
greşeală şi pent•·u a te înşti inţa cînd o 
faci, sînt lîngă tine, preacinstite bei. 

CONSTA NTIN BRANCOVEANU : Nu 
ştiu să fi făcut ceva . . .  

AGA MUSTAFA : Ba da,  beiule. Am pri
mit ştiri că unii boieri întocmesc oaste 
de ţară. Pentru ce întocmesc ei, oşti, 
cînd Sublima Poartă nu le-a hotărît ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ştirile 
vor f i  fiind neadevărate, bunule agă. 

AGA MUSTAFA : Alah să fie cu noi. 
Ştirile spun adevărul. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : A�nci 
aceia ce fac oaste, o fac după cape
tele lor nebune de sperietură ! Eu 
n-am ştiinţă. 

AGA MUSTAFA : O ai acuma, beiule, 
o ai acuma. Şi . . .  ai  mai greşit 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (galben) : 
Cu ce '! 

AGA MUSTAFA : L-ai trimis pe marele 
spătar, Toma Cantacuzino, la tabăra 
de lîngă hotar. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Mi -este 
spătar şi mi -este cu credinţă ! 

AGA MUSTAFA : Te-a mai vîndut o 
dată, cînd, spre norocul tău, pîrile 
către Sublima Poartă ţi le-am adus 
eu. (După oarecare tăcere, cu linişte 
rece.) Te va mai vinde şi nu va mai 
fi nimeni să acopere pe cel ce vinde 
şi pe cel vîndut. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu este 
cu putinţă ! După ce m i-a greşit, gre
şeala cu adevărată căinţă a fost răs
cumpărată. 

AGA MUSTAFA : Căinţa după prima 
greşeală înlesneşte pentru u rmătoarea, 
beiule. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu tă
rie) : lmi este cu credinţă ! 

AGA MUSTAFA : Cînd oare un om cin
stit va bănui de necinste pe făţarnic ? 
El este acela ce a îndemnat pe unii 
boieri să facă oaste. Şi t eamă mi -e, 
beiule, că uni i  vor crede că, la mijloc, 
porunca ta e ascunsă. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu voce 
moale) : Cum ar putea ei crede asta, 
cînd eu mijloacesc pacea între împă
răţii ? 

AGA MUSTAFA : O, beiule, pacea e o 
stare de aşteptare a războiului.  Impă-
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rii\iile au nPvoiP de pac!' pentru a se 
pregi1ti de război. Şi, tu ştii bine asta. 
(Face temeneaua.) Ca pentru un bun 
supus al nostru, m[1 voi ruga lui Alah 
si1- ( i  înd rume gîndu rile pp căile lui 
dn•pte. (le.�e.) 

(Intră Del Chiaro. Schimb de priviri cu 
dom nul, intr-o lungă tăcere.) 

DEL CH IARO : Sînt unii  care rod ca 
vie1·mii ,  la r;idăcina ţări i ,  Măria Ta. 

C O R T I N A  

ACTUL 
al 
l i-LEA 

"0 ! Cit iaste fără de cale şi  fără de cuviinţă părţii 
cei bisericeşti a să amesteca în lucrurile cele politi
ceşti şi in politiia şi eparhiia ce se află, a să arăta 
zavisnec şi turburătoriu, şi turmii cei încredinţate lui 
·păgubitoriu şi făcătoriului lui dă bine, carele in ste
pena şi cinstea vlădicii I-au adus şi I-au înălţat : 
vrăjmaş şi împotrivnec lucru, foarte neplăcut şi lui 
Dumnezeu şi oamenilor." 

!Cronica lui  Radu G receanu - Cronicari munteni. 
Bucureşti, 1961,  voi. I I, p.  1 84.) 

Tablou l 4 

Sala mare a dlvanulul. Jn fund şi la dreapta, coloane. Jn stinga, 
scaunul domnesc, aşezat pe un podium larg, cu trepte io laturi. La 
ridicarea cortinei, se văd grupuri de boieri vorbind cu aprindere. E un 
murmur continuu. Din cind in cind se aude cite o frînturi de frază, 
alteori, o frază, chiar cite un dialog intreg devin inteligiblle. Mal mulţi 
aleargă curioşi şi neliniştiţi de la un grup la altul. Alte grupuri intră. 

UN BOIER : Nebun, îţi spui ,  nebun . . .  
ALT BOIER : A fost îngrozitor ! . . .  
O VOCE D INTR-UN GRUP : Şi i-a aju

tat Dumnezeu şi  au fugit. . .  
ALTA VOCE : Dacă ţarul i -ar fi păstrat 

lîngă sine şi pe acei zece mi i  de 
muscali .. . 

ALTA VOCE : l'"otop de oşti au fost. . .  
ALTA VOCE : Unde să se mai tragă, că 

erau nişte mlaştini ! 

(Un grup intră.) 

UN BOIER : A fost, clucere, ca-n Apoca
l ipsă, că au sunat din trîmbiţe şi au 
năvălit  aşa de iute, cf1 de nimic au 
rămas tunurile turceşti. Şi -odată in-
traţi, au  inceput să  taie . .  . 

ALT BOIER : Fără alegere .. . 
ALT I301ER : Ha, ha ! Şi s-au spurcat 

creştin i i ,  în haremuri, la carne în
miresmată de turcoaică ! (Grupul se 
pierde intre ceilalti boieri.) 

O VOCE : Dar s-au trezit spre dimineaţă, 
înconjuraţi . . .  

(Alt grup intră.) 

UN BOIER : Caii aju nseseră de-şi min
cau coadele şi coarnele, şi într-o parte 
le mureau caii şi într-alta, slujito-

rimea ; că se făcuse o putoare groaz
nicfl şi nesuferită de mortăciune, de 
s-a speriat şi Ţarul, şi a cerut pace. 

O VOCE : Leşuri plu teau cu miile, pe 
Dunăre . . .  

ALT A VOCE : Creştini i  au fost ca n işte 
lupi flămînzi. 

ALTA VOCE : Au strins la bani, duium, 
că turcii brăileni au fost bogaţi. 

ALTA VOCE : Nu ştiu, boieri, ş i  nu poei 
să-mi închipui cum au putut creştinii 
să fie înconjuraţi. Cunosc locuri le ... 

(Alt grup intră.) 

UN BOIER : Nemaiputînd răbda foamea 
şi moartea, moscal i i  au strigat că vor 
pace şi să le dea şi pită. 

(Din stinga intră Constantin Brânco
veanu, urmat, de aproape, de mitropolitul 
Antim. Se opresc şi schimbă priviri. 
Murmurul se potoleşte. Urmează închină
ciunile. Domnul urcă treptele. Mitropoli
tul Antim dă binecuvintarea. Boierii îşi 
caută locurile, orinduindu-se în laturile 
.�caunului domnesc. Lăturalnic, pătrunde 
în scenă Mustata Aga, capugiul turc, care 
încearcă să se strecoare printre ultimii 
boieri de divan, cu dorinţa, parcă, de a 
trece neobservat, boierii se bulucesc, insă, 
in a-i face loc, astfel că domnul il  vede.) 
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CONSTANTIN BRANCOVEANU : Boieri, 
dumneavoastră, avem bucurată pri
veliştE', căci, iată, a sosit printre noi, 
prietenul casei noastre şi  ţării ,  capu
giul Preaînaltei Porţi, Aga Mustafa 
Hambar-Emini. (Către agă.) Dar pof
teşte, prietene agă, poftt>şte aici, lîngă 
noi. (Domnul coboară, din jilţ, in în
tîmpinarea agăi, care pare încurcat, în 
orice caz, de o nemărginită modestie.) 

AGA MUSTAFA (înaintînd, totuşi, spre 
domn) : Locul nepoftitului, stdUucite 
bei, e mai la coad<i. 

CONSTANTI N  BRANCOVEANU : N-ai 
fost poftit la acest divan, bunule prie
ten, din umilinţă şi  din greaua căinţi't 
a noastră. Cftci voim, aici, să jude
căm şi să pedepsim pe cei greşiţi din
tre noi ,  faţă de Sublima Poartă, ci  nu 
să ne trufim cu împlinirile poruncilor 
ce le-am avut in acest război. 

AGA MUSTAFA : Alah să te binecuvîn
teze, cii ai  păzit ţara de nenorocirile 
Moldovei, cîrmuind cu înţelepciune şi  
aşteptînd hotărîrea războiului,  care a 
arătat lumii că muscali i ,  sub haine 
nemţeşti şi cu puşti ş i  tunuri nemţeşti, 
tot muscali au rămas. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (îl ia de 
mînă şi îl aşază, cu multă ceremonie, 
în propriul său scaun) : Bunule agă, pe 
mine mă cinsteşti binevoind să te 
aşezi în acest scaun. Obiceiu l  ţării 
noastre şi-al nostru e de a pune pe 
prieteni mai presus de noi înşine. 

AGA MUSTAFA : M i nunat obicei, bei ule ! 
Şi primesc această înaltă dovadă a 
prieteniei voastre. Şi acum, mă iartă, 
dar voi păstra cuvenita tăcere şi  
nici un amestec în hotărîrile voastre 
nu voi face. Incepe, dar, beiule, prici
n i le şi j udecăţile. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se în
clină în tăcere în faţa agăi, acum 
aşezat în scaunul domnesc, apoi, în pi
cioare, într-o latură a scaunului. după 
ce a tăcut îndelung, cu capul plecat) : 
Cu mîhnire vă împărtăşesc, boieri, că 
marele spătar Toma Cantacuzino a ne
socotit voi nţa ţării şi a noastră şi  
prin fapta lui  necugetată de a cu
prinde B răila, ne-a adus multă scîrbă 
şi primejdie. Poate gînduri de mări re 
să fi avut rîvnind la acest scaun ; poftă 
de domnie să-I fi incercat să închine, 
astfel, ţara, musca!ilor, de-ar fi ieşit 
aceştia biruitori. au numai din a lui 
nebuneascft porni re şi neîntemeiată u ră 
faţă de Prea-Inalta Poartă, care de 
atitea ori ne-a ocrotit de năvalele nem 
ţilor şi,  astăzi, prin tăria armelor, şi 
de această grea incercare. 

Acest viclean şi  înrăit duşman, cum 
bine ştiţi ,  a fost cinstit de noi cu dre
g,ltorii şi moşi i .  Că a fost sluger mare, 

spătar 'ii spătar mare şi  l -am crezut 
sprij in de nădejde casei noastre şi ţă
rii. Şi încă nu numai atit, dar mai cre
dincios şi mai iubit nu am avu t pe 
altu l şi  n-aş fi crezut că va fugi ca un 
viclean. la  vrăjmaşul nostru. şi  că va 
cere oaste, s[t vini't şi să bată Brăila. 
(Nu-şi poate stăpîni, totuşi, satisfac
ţia.) C[t au fi'1cut multă pierdere şi 
durere : au ars pînă in temelii saraiu
ri le negut[ltorilor şi  dregătorilor turci, 
iar aceştia au fost căzniţi  să scoată 
bănetul adunat în ani şi, cîţi au mai 
fost de n-au pierit de foc sau de sa
bie, au îngrăşat cu trupurile lor peştii 
Dunării. (Din nou, pe tonul de la in
ceput.) Dar, după cum a grăit un în
văţat latin. sfîrşitul cunună lucrul şi  
acest sfîrşit nu fu după gîndul şi vre
rea duşmanului.  Că la Stănileşti, su
meţia muscalilor fu plecată prin foame 
şi  ţarul cu oastea se traseră spre fara 
lor, ruşinaţi şi  pocilti ţi. In grabă fu
giră şi  muscalii din Brăi la, şi  cu ei şi 
acest vărsător de sînge pe care oameni i  
noştri. cu toată iuţeala cailor, nu !-au 
putut ajunge. 

Priviţi .  (Arată spre un loc din 
dreapta sa.) Locul lui e gol. Fugind de 
j udecată, şi-a luat pedeapsa singur, căci , 
străin de ţară, el va trăi de-acum 
printt·e străini,  secat şi-n neputinţă. 
Voinţa mea, cît timp voi fi eu domn, 
e să rămînă surghiun. 

(Tăcere prelungită.) 

ŞTEFAN CANTACUZINO (ieşind dintre 
boieri) : Iartă-mi cuvîntul, Măria Ta. 
Cunoscîndu-! pe vărul nostru Toma, 
ştiindu-1 fire temătoare şi prea supus 
domniei, nu crez că după capul şi  voia 
lui  fugi el la vrăjmaş, ci îndrumat de 
răuvoitorii ţării şi de străini .  (Mişcare 
şi murmur între boieri. Ştefan Canta
cuzino, cu voce ridicată.) Mai crez că 
acel ce l-a ademenit şi  indemnat se 
găseşte aici, între noi. 

BOIERII  (neliniştiţi şi contrariaţi) : 
Cine '? . . .  Ce zice '? . . .  Cine '? . . .  

ŞTEFAN CANTACUZINO : Să afle ade
vărul, toată lumea ! Să afle toţi, că 
lupul a îmbrăcat piele de oaie, cu ne
ştiinţa şi  cu mila noastră. şi acum se 
lăfăieşte în divan, de-a dreapta dom
nului  ! In faţa voastră şi  a lui  Dum
nezeu (îşi face cruce) învinuiesc de 
trădare un venetic ce-a necinstit, cu 
faptă făţarnicii, credinta celor care 
!-au adăpostit ! (Priveşte intens in la
tura dreaptă a domnului, unde se 
află mitropolitul. Toţi şi pe rînd pri
vesc acum spre Antim Ivireanu, care, 
ţintuit astfel, se ridică în picioare.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (nu şi-a 
desprins ochii de pe Ştefan Cantacu
zino) : Vreau numele. 
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BOI ERI I  (agitaţie) : Numele ! . .. Numele ! . . .  
ANTIM IVI REANU : Numele meu, 

Doamne. 
CONSTANTI N BRANCOVEANU (surprins 

sau joacă surpriza) : Tu '!. . .  Tocmai 
tu '! ! (Aspru.) Dezvinovăţeşte-te ! (An
tim lvi reanu tace.) E adevărat, atunci '! 

ANTIM IVIREANU : De mi-ar fi cerut 
sfat şi ajutor, l-aş fi indemnat şi l-aş 
fi ajutat. 

ŞTEFAN CANTACUZINO (către Antim) : 
Umbli cu tertipuri ! 

UN BOIEH : Nu, popă, nu aşa ! 
ALTUL : Vrea să ne imbrobodească ! 

(Murmur de nemulţumire.) 
CONSTANTIN BRANCOVEANU (face 

semn să se facă linişte ; murmurul 
continuă. Domnul, cu asprime) : Tă
cere vreau ! (Toţi tac. Către Ştefan.) 
Vorbeşte. lnvinuirea ta se cere spriji
nit<\ .  

ŞTEFAN CANTACUZINO : Doamne, tu 
insuti ai cunoscut credinţa şi iubirea 
ce ţi-a purtat-o Toma. Că după ce ţi-a 

greşit şi l-ai iertat, zic adevărat, ca o 
umbrf1 a trupului ţi-a fost şi te-a în
soţit in vrerile şi poruncile tale. De 
parcă nu mai avea nici rude, nici 
prieteni şi de vorbea despre cineva, 
mai cu drag, de tine vorbea. Cine ar 
fi putut să-I indemne să păcătuiască 
iar şi atit de greu, decit un om prea 
apropiat ţie şi care dintre noi îţi fu 
mai aproape, decit acest călugăr stră
in, cu limbă veninoasă şi ipocrită ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (nerăb
dător) : Şi care ţi-este temeiul invi
nuirii ? 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Toma şi el 
(arată acuzator spre Antim) s-au în
tîlnit in tabăra vrăjmaşului, la Iaşi. 

BOIERII : Aşn este ! Aşa este ! A fost la 
Ia5i  ! S-au intilnit la laşi ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Dezvi
novăţeşte-te, părinte ! 

MIHAI CANTACUZINO : Ooo, cit este 
fără de cale şi fără de cuviinţă sluji
torilor bisericii să se amestece în tre
burile poli ticeşti ! 

ANTIM IVIREANU : Grăieşti adevărat, 
cinsti te spătare. M-am amestecat in 
treburile politice şi am cătat a face 
dreptate, uitind că meni rea mea e doar 
a ţine pe credincioşi întru nădejdea ei. 
Greşit sint că m-am coborit între cele 
lumeşti şi greşit că am făptuit, căci 
indemnul poate fi drept, dar fapta 
este greşeali'l. 

MIHAI CANTACUZINO : Ai greşit faţă 
de chemarea ta şi te-ai vădit a fi om, 
şi nu sluji  lor al sfintei noastre bi-
seriei. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : De ai greşit 
faţă dE' Dumnezeu, Dumnezeu îţi va 
da meritată pedeapsă. Ci noi, ca oa
meni, cerem sf1-ţi plăteşti greşeala. 

ANTIM IVIREANU : Cu ce am greşit 
faţă de voi ? Că am cutezat să crez 

că oţelul armelor, ridicat pentru slobo
zirea voastră, este sfint ? 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Nu pentru 
asta. 

ANTIM IVIREANU : Că am crezut că 
nişte buni creştini trebuie să-şi afle 
mintui rea tot la creştini ? 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Pentru că ai  
nesocoti t voinţa domnului ţării a
cesteia ! (Tăcere prelungită. Antim pri
ve.�te lung la Brâncoveanu.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Voinţa 
şi hotărîrea domnului nu poate fi in
totdeauna cea dreaptă. (Din nou tă
cere prelungită.) 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Atîta 
vreme cit domnu l este ales de ţară, 
hotărîrile lui trebuie să fie pentru ea 
ca ploile şi ca seceta. (Murmur intre 
boieri.) 

BOIERII  : Aşa este... Tot omul e dator 
să se supună ! . . . Să se supună ! .. . Să se 
supună ! . . . Voinţa dom nului e lege pen
tru ţarii ! Voinţa, da.. .  Legea ! Lege 
ţării ! ... Să se supună domnului său şi 
ţării ! Legii domnului său ! 

ANTIM IVIREANU : Aţi u i tat că legea 
ţării este credinţa părinţilor şi moşilor 
voştri şi jertfa lor nerăsplătită ? Este 
virtutea jertfirii lor şi prisosul voinţei 
voastre de a-i intrece. Domnul ţării are 
cinstea să-i fie doar primul supus. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Legea cea 
mare a acestei ţări este pacea. Tu nu 
ai ţinut-o. 

ANTIM IVIREANU : Numai cei slobozi 
sint datori să trăiască in pace. Voi, 
mai întîi, aveţi datoria de a fi slobozi. 

ŞTEFAN CANTACUZINO (cu răutate) : 
Domnul nostru şi al tău crede că, atîta 
vreme cit puternicii noştri vecini ne 
ţin in  grija lor,  noi ne simţim slobozi. 
(Către domn.) Nu este aşa, Măria Ta ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Numai 
vitele de povară nu-şi înţeleg starea, 
iubite vere. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : B inevoieşte, 
Măria Ta, şi spune cu ce am greşit ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : G reşim 
din l ipsă de ştiinţă, spătare ; din lipsă 
de credinţă ... 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Vrem să ştim, 
Măria Ta ; să ştim ca să credem. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu poţi 
să ştii fără să crezi măcar o dată, Şte
fane. (Tăcere îndelungată. Tensiunea 

· nervoasă a celor doi se transferă şi a
supra divanului.) 

MIHAI CANTACUZINO (izbucnind cu 
mînie) : Să ni se spună odată ade
V[Irul ! 

GLASURI (răzleţe, timide) : Să auzim 
adevărul ! . . .  Adevărul ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Sint 
răzleţite şi puţine glasurile acelora 
ce-l cer. 

CONSTANTIN CANTACUZINO (cu ne
. mulţumire) : Tăcem pentru că il  cu-
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noaştem. Cei can•-1 cer, poftesc Ia min
ciună. 

ŞTEFAN CANTACUZINO (către grupu
rile de boieri , cu satisfacţie) : Acte
vftrul e ferecat cind omul nu este decit 
prefftc<Horie şi cu sine, şi cu ceilalţi ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (minie 
reţinută. Către Stolnic) : Sint vrem i cte 
neput in(ft,  cinsti le stolnice. şi noi sin
tem prea slabi ca sii-1  putem rost i .  

ANTIM IVIREANU (mustrător. ca de la 
amvon) : Prea multa sirtbiciune v-a 
făcut privirile şi vorbele piezişe. Cău
taţi adevărul ? Aduceţi-vii, dar, aminte 
de cuvintele lui  Dumnezeu. Căci a zis 
el, omu lui : ,.Duhul meu, care se odih
neşte peste tine, şi cuvintele mele, pe 
care le-am pus in gura ta, nu se vor 
mai depărta din gura ta, nici din 
gura copiilor tăi,  nici din gura copiilor 
copi i lor tăi de acum şi pînă in veac" . 
(Mihnit.) Ci azi, iată că faptele slă
biciunilor voastre au pus zid de des
părţire între voi şi adevărul vostru şi 
bîjbîiţi ca orbii de-a lungul zidului

' 
şi 

n.ic� vă trece prin minte că voi l-aţi 
ndtcat. Prea multa slăbiciune v-a 
mînjit mîinile de nelegiuiri şi  a silit 
gurile voastre sii grăiască minciuna. 
Spargeţi, dar, zidul acestor fapte ale 
ei şi ve1 i găsi în voi neprihănirea 
şi adevărul ! 

(Pauză lungă.) 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Te faci că 
u i t i  că eşti cel judecat şi incerci să in
vinuieşti divanul de necinste. Şi nu e 
cu dreptate. Tu cau ţ i  vina in slăbi 
ciunea noastră. Şi nu e cu dreptate, 
căci slăbiciunea nu ne este în fire ci 
silnicia puterii altora ne-au dat-o. 

' 

ANTIM IVIREANU : Mai vinovati sînteţi 
voi de slăbiciune. decît acei ce vă 
apasă, de silnicia lor. Căci din puterea 
voastră ei îşi cresc puterea şi pe slă
biciunea voastră se odihnesc. 

BOIERII : Prea grea şi prea apăsătoare 
le este puterea. . .  prea puternici i ... cu 
prea mare putere ne apasă... Aşa a 
vrut Dumnezeu, puterea lui . . .  puterea 
lor pl'ntru ispăşi rea păcatelor noastre . . .  

ANTIM IVI REANU : Niciodată nu e prea 
mar!' puterea ce nu slujeşte adevărul ! C:i numai adevărul este puternic, căci 
smgur el preface ascultarea şi supu 
nerea în datorie şi credinţă, şi pururea 
din el izvorăsc dreptatea şi legea. 

CONSTANT I N  CANTACUZINO : Se cade 
să nu călcăm legile lui Dumnezeu, dar 
nici pe cele ale oameni lor să nu le căi
elim .  Si din vechi ne-am obişnuit  cu 
credinţa că ce ne este cu folo-;intă este 
drept. şi ce ne este supărător şi cu 
rlurrro este vinovat. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Mă închin în 
faţa inţeleptelor tale cuvinte, tată. 

76 

(Către dom11 . )  Măria Ta şi cinstit i  bo
ieri. vorbele părintl'lui meu mai greu 
de vinft arat[t pe vinovat. (Către An
tim.) Necug!'tata şi  pripita voastrf1 
faptă de a pleca in tabăra duşmanilor· 
ne primejduieşte, azi. vietile şi casele 
domnului nostru şi nouă. (Către 
domn.) Puternicii noştri prieteni pri
vesc asupra (ării cu adincft bănuială 
şi mai avan datoriile noastre cătn• 
l'i s-au inmultit .  (Din nou, către An
tim.) De acestea, părinte, ce ai  de 
z is  '? 

ANTIM lVIREANU : Am sfl răspund la 
vorbele tatălu i tău pl:'ntru a-ti răs
punde şi ţie. (Către stolnic.) Inţelepte 
stolnice, de st;im uniţi intru şti inţa şi 
vrerea binelui, ne dezbinăm in faptei«> 
noastre, căci faptele ne sint tot atitea 
drumuri in săvîrşi rea şi desăvîrşirea 
lui .  Ci eu înţeleg că in faptele melt> 
sint făcut vinovat, dar cind neizbin
zile ţi-au stat sub semnul binelui ,  mai 
pot ele sta şi sub cel al vinovăţiei ? 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Nu eu 
te judec pe tine, ci, de va găsi de cu
viinţă, Măria Sa te va judeca. Rostul 
acestui divan e să dumirească pe domn 
de vina şi greşeala ta. Şi, ca şi tine, 
vom aştepta dreptatea Măriei Sale. 

BOIERII : Drept a grăit. S;'\ judece şi să 
hotărască domnul. . .  Să chibzuiască Mă
ria Sa . . .  Să aşteptăm hotărîrea Măriei 
Sale . . .  

CONSTANTI N BRANCOVEANU (aşteaptă 
să se stinQă murmurul) : Greu de vă
zut şi greu de slujit este dreptatea. 
pt>ntru că nu sîntem niciodată destul 
de puternici ca să o putem da şi nici 
indeajuns de slabi ca să o putem ve
dea. iar de ne hotăr7m s-o dăm, dra
gostea şi ura îi  schimbă d rumul. 
(Pauză.) Boieri dumneavoastră, doar 
gîndu ri le sint măreţe şi slobode. Fap
tele noastre se izbesc de vremuri şi de 
oameni .  Voinţe drepte se supun pie
zişe. Faptele, de nu se intorc asu
pră-ne, r·ămin neintregi, iar vorbele cu 
rost se fac zănatice şi deşarte. Să în
văţăm, dar, a folosi faptele şi greşeli l e  
altora întru zidirea bi nelui nostru ş i  
d i n  îndrăznelile altora s ă  hrănim în
drăzneala noastră. (Arătînd spre An
tim Tvireanu.) Nu domnului şi ţării a 
vrut să aducă răul cînd a plecat in 
tabăra duşmanului, la I aşi. Pe steagu
rile ţarului era cusută cu fi r de aur 
crucea şi-n infruntarea lor, oşten ii  ţa
rului s-au numit osteni ai crucii  şi ai 
Domnului nostru Hri stos, in care şi 
noi credem. Acolo s-n simţit chemat 
�i el .  Cind n-a u rmat decît calea cre
dintei, ca drept, credincioşi, vedem că 
fapta sa e fi1ră de prihană. (Către An
tim.) Dar, părinte, alături de credinţă, 
şi nu mai prejos, stau şi nevoile nea
mului,  care se cer slujite. Sluj ite chiar 
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şi impotriva cred inţei ! Iar cel care 
slujeşte aceste nevoi inţelege că dacă 
in cer e o dreptate, pe pămînt sint 
mai multe. Se cade s-o a leagă pe 
aceea care-i face trebui nţ{1.  Polit ica e 
cl incolo de drept şi ne nedrept. 

A NTIM IVIREANU (izbucnind cu dure
roasă minie) : Politica '! O IumP a 
faptei vinovate, Doamne. O suferinţă 
a lumii ! Şi osindiţi i  ei . . .  Pinft la 
moarte osîncliţi  să făptuiască ; sil iţi şi 
împinşi de fapte sf1 făptui ască ... şi  sit 
greşPasci"l. Cum am greşit. Şi cum gre
şiţi şi voi. acum, cind mă judecaţi. 
(Pauză.) Am înţeles că neizbinda mea 
este greşealft şi este vină şi va trebui 
sii ispăşesc. Miu·ia Ta, m-am vădit a 
fi om. şi nu slujitor al sfintei biserici ; 
f irea mea omeneascit m-a smuls de la 
sluj irea sfintelor taine. Şi tot f i rea 
mea de om păcătos nu mă lasă acum 
să mă copleşească vina. Ştiu păcatul 
meu, dar nu mf1 arde cunoaşterea lui.  
Pedepseşte-mă, Doamne ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (către 
Cantacuzini, cu adresă) : Poate păcatul 
nostru stă in teama de a ne arăta aşa 
cum ne e firea şi de a ne spune gin
durile, aşa cum se iscă. (lntorcindu-se 
spre Antim Ivireanu.) Omul e biserica 
lui Dumnezeu - ne spune Sfintul Pa
vel. Cum aş putea să judec şi , să pe
depsesc, decit pe mine j udecîndu-mă şi 
dîndu-mi pedeapsă ? O clipă, de am 
crezut ce tu ai făptuit, cum te-aş pu
tea pedepsi ? (Din nou, către Canta
cuzint.) Şi de m-am indoit o clipă 
asupra hotărîrii mele, cum 

' 
aş pute� 

pedepsi pe cel ce se îndoieşte de 
mine '? Ne bîntuim între îndoială. şi 
credinţă. Dar cum aş putea, altfel, 
alege adevărul de minciună şi cum l-aş 
recunoaşte, fără să-1 crez ? 

CONSTANTI N CANTACUZI NO : Ne bîn
tuim între credinţe, Măria Ta, şi tot 
în credinţele noastre ne dezbinăm. 
Omul politic îşi întăreşte credinţa sa 
stingind pe cele ce i se ridică împo
trivă. El pedepseşte fără u ră şi fără 
deşartă remuşcare. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tace in
delung ; aproape şoptit) : Sînt numai 
om.. .  (Pauză.) Şi nu pot pedepsi. 

(0 clipă mai tîrziu, intră un căpitan 
domnesc. După veşmîntul mototolit şi 
plin de praf se vede că a făcut drum 
lung sau cu multă grabă.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (coboară 
treptele ix intimpinare ; cu voce obo
sită) : Ce este ? 

CAPITANUL : Să trăieşti, Măria Ta. 
(Vine în fata domnului şi îi sărută 
haina.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (ac�eaJi 
oboseală) : Ce este ? 

CAPITANUL : Fiica Măriei Tale, jupi
niţa Stanca, se intoarce de la Istan bul. 
Acum trei ceasuri a trecut Dunărea. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu tea
mă) : Şi ... şi  cum este . . .  cum este ea '! 

CAPITANUL (se codeşte, apoi, hotărîn
du-se) : Aşa cum a plecat, Mftria Ta. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (din nou 
obosit) : Bolnavă. . .  Tot bolnavă . . .  ( In
tors pe jumătate către boieri, nu se 
ştie dacă îşi spune sieşi sau tuturor.) 
Să ne gătim, dar, să-i ieşim in intim
pinare. (Face semn căpitanului să 
plece. Un timp, apoi, rămîne nemişcat. 
Priveşte tăcut asupra boierilor din di
van şi porneşte cu paşi inceţi, obositi, 
spre ieşire.) Pe mine sft mă iertaţi . . .  
Smt obosit . . .  prea obosit. (Deodată .�e 
intoarce, deoarece îşi aminteşte de ca
pugiul turc şi de indatoririle pe care 
le are, dar acesta îi face semn să nu-l 
ia in seamă şi-l îndeamnă să plece.) 

AGA MUSTAFA : Mergi, prea-lovitule de 
soartă, mergi şi grijeşte de ale tale. 
Eu voi rămîne la urmă. (Se ridică din 
scaun şi se pierde printre boieri.) 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Şi cum ră
mîne cu j udecata, Măria Ta "! De ce il 
pedepseşti numai pe Toma, de vreme 
ce şi celălalt e vinovat '! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tăios) : 
Ar fi trebuit să înţelegi, spătare ! 
Toma mi-a jurat credinţă şi a călcat 
porunca mea. El, (arată spre Antim) 
slujeşte doar lui  Dumnezeu. (Iese.) 

(In scenă, boierii rămîn tăcuţi, nemiş
caţi, parcă nedumeriţi. Primul. care se 
smulge din această încremeniTe este An
tim Ivireanu. Ridicîndu-şi cirja episco
pală, trece printre boieri, fără să-i pri
vească, şi iese prin partea pe unde a ieşit 
domnul. Odată cu plecarea lui, grupurile 
de boieri se insufleţesc. Mişcare şi şoapte. 
Murmur. Grupurile ies printre coloane. 
Ultimii rămîn Cantacuzinii şi Aga Musta
ta. Replicile lor se vor distinge din mur
murul slab al celor care părăsesc diva
nul.) 

AGA MUSTAFA (oprindu-se şi privind 
lung la Constantin Cantacuzino) : Fe
ciorul tău are vorba aprigă şi minte 
mare. 

CONSTANTIN CANTACUZINO Nu tre
buia... (Către Ştefan, care se apropie 
din urmă.) Nu trebuia, Ştefane ! 

ŞTEFAN CANTACUZINO : De ce, tată ? 
Am incercat să-i smulg de lîngă sine 
u ltimul său sprijin.  

CONSTANTIN CANTACUZINO : Te-ai 
arătat cum nu trebuia să fii şi cum 
nu eşti. 

AGA MUSTAFA (zîmbet subţire) : Toţi 
ne arătăm c�m nu sintem, luminate 
stolnice. Toţi ne arătăm aşa, azi . (les.) 

C O R T I N A  

7 7  
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ACTUL 
a l  
I I I -LEA 

. . . . .  iar acest domn î n  toa t e  a u  avut noroc, bogat, fru
mos la chip, la stat, l'orba lui frumoasă, cu minte 
m11re. rude multe, fii, feate din destul : gineri, nurori 
aşăjderea, cinste mare şi in boieriea lui, şi in clomniia 
lui, ci au domnit nici o lipsă nu va fi avut. Şi acest 
domn ar fi  putut să zicri cuvintele lui Solomon că 
orice i-au pohtit inima lui nu i-au lipsit. Acestea şi 

·ca acestea vclzind inai ntea ochilor lui numai ,ţă 1Je
... -;eliea." 

;cronica anonimf1 despre Brcincoveanu, Cronica ri. 
·munteni .  Bucureşti, 1 96 1 ,  voi. I I, p. 336-337.) 

Tablou l  5 
In fund, un portic dublu lucrat în lemn aurit. Sfeşnice cu lumî

nări aprinse îi luminează auriturile. In stinga. scaunul domnesc, iar în 
coltul din dreapta, iconostasul bogat împodobit, luminat, la rîndu-i, de 
sfeşnice. De o parte şi de alta a porticului, coloane şi bolte lasA. siL se 
ghiel'ască, în obscuritate, alte încăperi şi coridoare. Se aude murm11r 
necurmat de voci care se roagă. La ridicarea cortinei, porticnl este des
chis. Se văd eălngăriţe îngenunchiate, ,optind rugăciuni şi, venind 
spre scenă, domnul, urmat indeaproape de Antim Ivireann. O clipă mai 
tirziu, dintre coloane pătrunde în scenă secretarul domnului, Del Chiaro,. 
care, auzind vocea domnului, de dincolo de portic, se opreşte şi aşteaptă. 

CONSTANTI N BRANCOVEANU (cu ne
linişte) : Unde sint doctorii ? ... Nu văz 
nici un doctor ! . . . 

ANTIM IVIREANU : Au stat atitea zile 
la  căpătîiul ei şi s-au vădit a fi fără 
putinţă lucrările omeneşti. Prea mult 
a indrăgit-o Dumnezeu. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se în
dreaptă undeva, către stînga sa. J se 
aude, acum, numai vocea, aproape în 
şoaptă) : Doarme... Poate se v indecă . . .  

ANTIM IVIREANU : Cale de întoarcere 
nu este. E doar liniştea de dinaintea 
morţii .  (Pauză.) Curînd se va trezi şi 
va avea o ultimă încrîncenare şi o ul
t imă durere. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : A fost 
împărtăşită ? 1 s-au iertat păcatele ? 
(Rosteşte acestea, revenind în lumină 
şi cu aceeaşi nelinişte în voce.) 

ANTIM IVI REANU : Acum un ceas am 
terminat. De dimineaţă, presimţind 
sfîrşitul, bolnava a lăsat să intre ljle 
cei dragi şi s-a sărutat şi s-a iertat cu 
tot i .  

CONSTANTIN BRÂNCOVEANU (privind 
către stînga sa, acolo u nde se află . pe 
semne, patul de suferinţă al jupiniţei 
Stanca) : Nu cutez s-o trezesc ... Să o 
văz . . . şi să mă vaz,'i. ( Intorcîndu-se că
tre grupurile de călugăriţe.) Grijă să 
aveţi, să nu sc stingă vreo l u m i nă. 
(Iese în scenă. Nu ia în seamă pre
zenţa secretarului său. In urmă, por
ticul este închis, cu grijă de Antim 
lvireanu. Se aude, slab, murmurul cu 
modulări egale al  celor C'are au înce
put să se roage. Domnul vă.deşte a
ceeaşi nelinişte. Pentru o clipă ar vrea 
să se întoarcă spre porticul prin care 

T3 

tocmai a ieşit. Se opreşte nehotărît. 
apoi se întoarce către iconosta,ţ. Acum, 
figura domnului e numai tristă. A 
proape în şoaptă). Sînt singur... Din 
ce în ce mai singur . . .  

DEL CH IARO : Măria Ta ? . . .  
CONSTANTIN BRANCOVEANU (îl vedc>); 

Am n'imas singur, prietene. Acum, 
cind ne bate grij a  . . .  cind ne bate cea
su l . . .  (Pauză Lungă.) Cantacuzinii  nu 
au venit '! 

DEL CHIIARO : Nu au venit  încă, Măria 
Ta. 

CONSTANTI N  BRANCOVEANU : Rind pe 
rînd mă părăsesc . . .  

DEL CHIARO : Doamr.e, moartea apro
piată a jupiniţ.ei Stancll îţi cerneşte 
gindurile. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Mă cu
tremură mila . . .  Dar numai atit..., nu
mai atît.. . Suferinţa nu i-o pot imp{lr
tăşi, şi-mi simt nimicnicia. (IL prind!! 
de braţe pe Del Chiaro şi-l trage C'ă 
tre sine.) Ştii că şi in milă se ascunde 
păcatul ? (Pauză.) De citeva ori am 
incercat sa-1 curm suferinţa... S-o 
ucid, înţelegi, s-o ucid ! . . . (li dă dru
mul.) Şi nu credinţa in Atotputernicul 
m-a oprit (arată .�pre iconostas), ci 
doar fric<1 . . . frica rnea. Mi-e fric{l ! . . . 
Crez ct1 soarta domniei mele e legată 
de viaţa fiicei mele. (Pauză.) M-am 
obişnuit să crez aşa, căci de copilii ea 
a fost bolnăvicioasă şi de cind sint 
ctomn, domnia mea s-a clătinat. (Pauză 
lungă.) Sint vremi de nepu tinţă. A1· 
fi trebuit si1 m{l nasc acum un veac . . .  
Sau mai tirziu . vreodatf1. . .  

DEL CHIARO : Toţi oamenii îşi  duc po
vara vieţii şi  vrem i i  lor. 
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CONSTANTIN BRANCOVEANU : Şi cind 
nu poţi, sau nu ştii, să alegi binele de 
rău '? 

DEL CHIARO : Tot timpul alegem, Măria 
Ta. 

CONSTANTI N BRANCOVEANU : Poate 
61 grc•im. Del Chim·o, spune. 

DEL CH IARO : Nu ştim cind greşim, 
Măria Ta. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : E o 
dreptate, i t a l i a n u le, şi ar fi trebuit să 
se-mplinească. Ar fi trebuit să o îm
plinim noi. 

DEL CHI ARO : E o d reptate în cer, Mă
ria Ta. La timpul cuvenit, se va îm
plini. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Mă 
simt singur. Poate că am greşit. . .  

DEL CH IARO : Voia lui Dumnezeu. Să 
aşteptăm . . .  

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Să 
aşteptăm . . .  Să aşteptăm . . .  Da . . .  Lasă-mă 
să-mi adun gîndurile şi amintirile, bu
ne sau rele, şi să le cumpănesc, prie
tene, fiindcă vine sfîrşitul şi vremea 
socoteli lor. (Del Chiaro iese. Domnul 
se apropie de iconostas, unde înge
nuchează, rămînînd un timp nemişcat, 
cufundat în ginduri.) Doamne, cu ce 
am greşit de mă părăsesc toţi ? De 
partea cui e adevărul, cine este cel 
drept, cu ce voi plăti aşteptarea mea, 
pe care am crezut-o aşteptarea impli
nirii voii tale ? Şi  ce însemnează, 
Doamne, această aşteptare, neputinţă 
sau izbîndă, căci ,  iată, a trecut un 
sfert de veac de cînd domnesc şi nici 
atîta nu ştiu. Nu tu mă părăseşti prin 
ei, golindu-mă de putere şi trufie ? . . .  
(Vocea scade în murmur. Reintră Del 
Chiaro. Se opreşte nehotărît.) 

DEL C HIARO (tîrziu) : Măria Ta... Mă
ria Ta .. .  

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu re
proş) : Nu trebuia. . .  Nu ar fi trebuit 
să mai intri ! 

DEL CHIARO : Să mă ierţi, Măria Ta, 
dar a venit un călugăr grec care cere 
neastîmpărat să te vază. 

CONSTANTI N  BRANCOVEANU (ridicîn
du-se) : Ce vrea... şi cine 1-a trimis ? 
(Dintre coloane se desprinde silueta 
neagră, măruntă a călugărului.) 

CALUGARUL : Ilustre bei, iartă-mă că 
am intrat noaptea şi ascuns în îndure
rata ta casă, şi iartă-mă că am pătruns 
nepoftit în negura tristetii tale. Iar
tă-mă, Doamne, pe mine, umilul slu
j i tor al tău. că îţi aduc veşti care n-or 
să-ţi poată descreţi fruntea. (Brânco
veanu face un gest destul de semnifi
cativ, de a chema lilujitorii. Călugă
rul îi înţelege just gestul.) Nu, subli
me domn. Nu chema slugile. lţi voi 
spune un nume care să mă facă pe 
mine. păcătosul, să fiu privit cu in
credere, iar veştile ce le am să fie 
asemeni primite. Ce am să-ţi spun se 

cere spus cu grabă, Măria Ta, căci sînt 
veşti rele. (La o tresărire a domnului.) 
Ooo, acestea, cind nu vin prea tirziu, 
sint ca nişte leacuri bune, ce înlătură, 
dinainte, boli cu morţi năpraznice. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Spune 
de unde vii şi c ine te-a trimis ? 

CALUGARUL : Sint trimisul doctorului  
Prea-Inaltei Porţi, Anton Con�a. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Priete
nul şi  datornicul nostru Anton Corea. 
Spune 1 

CALUGARUL : Bunule domn, vini grele 
apasă asupra domniei tale şi multe 
vorbe vrăjmaşe cresc mînia Porţii.  

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Cine 
scoate vorbe ? 

CALUGARUL : Pămînteni sînt. Şi este de 
mirare că acei ce se bucură mai mult 
de bogata ta cinste îţi sînt duşmani. 

CONSTANTI N BRANCOVEANU : Cine 
sînt şi ce spun ? 

CALUGARUL : Spun că tu eşti cel ce 
vinde planurile împărăţiei duşmanilor 
creştini şi împăratului neamţ, că tu 
i-ai dus pe muscali la  B răila, in tre
cutul război, prin spătarul tău, Toma 
Cantacuzino, şi că acum te pregăteşti 
să fugi în Ardeal, unde ai cumpărat 
moşii şi ai bătut bani cu chipul tău. 
(Tăcere îndelungă.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Atit ? 
CALUGARUL : Acestea-s vorbele. 
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ce pla-

nuri tainice aş putea vinde, dacă nu 
le cunosc, şi cum aş dori să fug în 
Ardeal, cind eu sint domn pe viaţă 
aici, în tara mea, numit şi întărit cu 
ferman împărătesc ? 

CALUGARUL : Acestea-s vorbele şi vini
le ce ţi se-aduc la Istanbul, pe faţă. 

DEL CHIARO : Vorbe vinovate de păcate 
uşoare, Măria Ta. 

CONSTANTIN BRANCOVEANl:J : Nu te 
pripi şi nu greşi, Del Chiaro. Nu cel 
vinovat socoteşte greutatea păcatului. 
Se cade să socotim cit de mare e folo
sul celui ce învinuieşte, căci doar mă
rimea folosului acestuia dă greutate 
vinei. 

CALUGARUL : Inţeleptele tale cuvinte, 
puternice domn, mă îndeamnă pe mi
ne, umilul ,  să spun că cel ce învinu
ieşte e fiară însetată de sînge creşti
nesc. Viclean. şi crud, şi nebun in cre
dinţa nebună. că împărăţia se surpă 
de prea multă blîndeţe faţă de supuşi ; 
lacom de aur şi putere a1· stinge in 
du rere şi sînge orice strălucire ş i  bo
găţie străină. Visul lui e vi:o�ul marilor 
sultani .  

CONSTANTIN BRÂNCOVEANU : Vizirul 
Gin-Ali ? 

CALUGARUL : Necuratul poartă coroană 
în sufletul lui negru, strălucite domn. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Acestea 
îns�1 le ştiam şi noi. Alte lucruri am 
fi dorit a auzi, alte lucruri ar fi tre-
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buit să afle prietenul şi datornicu l  nos
tru, Anton Corea. 

CALUGARUL : Numai acestea s-au auzit 
ş i  se ştiu, subl ime. 

CONSTANTIN BRÂ NCOVEANU (ironic) : 
De ce sumi1 are trebuinţă prietenul 
nostru,  pentru nevoile sale grabnice, 
pentt·u că ne înch ipuim că are nt>voi 
grabnice, nu-i aşa "? 

CALUGARUL : Nu t>ste mare, prea bu
n u le. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Noi 
credem că aceste veşti sînt sfaturi în
ţelepte pe care înţelege să ni  le dea, 
în marea sa grijă pentru domnia noas
stră, prietenul şi  îndatoratul nostru, 
Anton Corea. 

CALUGARUL : Voia voastră, preamărite 
domn. Să înţeleg c<i veştile, doar în 
măsura în care sfătuiesc, sint bu ne ? 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ca să 
putem crede că sfaturile înţelepte pot 
fi şi veşti bune, ne-ar trebui să ştim 
şi pe aceia ce hrănesc neagra mînie a 
acestui vizir. (Aspru.) Cine scoate vor
be "? 

CALUGARUL : Rude de sînge îţi sînt. 
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nume

le lor ! (Călugărul are o scurtă ezitare.) 
Numele ! 

CALUGARUL : Cantacuzinii ,  doamne. 
CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu spai

mă) : Nu ! Nu este cu putinţă ca ei 
să facă asta ! E înşelătorie şi minciu
nă ! ... Dovezile . . .  Vreau dovezile ! . . .  

CALUGARUL : Nu avem dovezile, Măria 
Ta. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (furie 
rece) : Atunci cum de ai cutezat să 
învinuieşti, nefericitule ? 

CALUGARUL : Ascultă pînă la capăt, lu
minate domn. 

CONSTANTIN BRANCOVEA NU : Răb
darea mea a ajuns la capăt ! Şi  capăt 
voi pune şi minciunilor şi înşelători
i lor ! (Strigă.) Să vie căpitanul străj i i  
noastre ! (Intră un căpitan d e  seimeni.) 

CAP IT ANUL : Poruncă, Măria Ta. 
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Să-I 

scoţi pe. acest om din curtea noastră 
şi, de vei vedea că întîrzie în faţa por
ţilor, porunceşte să i se dea bice ! 

CAPITANUL (către călugăr) : Hai ! 
CALUGARUL (în timp ce căpitanul stră

jilor îl tîrăşte spre uşă) : Strălucirea 
voastră ... (Domnul se intoarce cu spa
tele.) 

CAPITANUL : Hai, hai ! . . . (les.) 
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Iar

tă-mi mînia, Del Chiaro. E greu să 
bănuieşti pe cei ce te-au ales şi te-au 
slujit de aproape, atîta şir de ani. Şi-i  
bănuiesc . . .  Cum bănuieşti o boală care 
te roade ascuns, îi bănuiesc. Că vor 
ce vreau şi eu. Şi tot ce e suflare î n  
ţara asta vrea c e  vreau �i  e u .  D a r  nu 
mai  au puterea să aştepte. Ii văz şi 
î i  sir;nt că nu mai au p1.1tere . . .  Şi Şte-

fan e bf1rbat, acum ; în toată firea 
bărbat. şi nesăbuit de aprig la faptă ! 
DE' nu-şi mai încape in el de-atîta în
drăzneală ş i-ar vrea să se numeascf1 
Ştefan Vodă Cantacuzino ' 

DEL CHlARO : Miu·ia Ta . . .  
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ce aş 

putea să fac, i talianule '! Ce aş putE'a 
si1 fac '! Să-i prind şi să-i arunc in 
ocnii, că au uneltit '? M-aş fereca pe 
mine. Puterea mea SE' spri j ină pe a 
lor. Ştiu că nu mai au putere să aş
tepte, pentru că nici  eu nu mai am pu
tere si1 aştept. . .  O, Ziditorule, coboară 
mila ta peste neamul nostru robit şi 
opreşte-ne. Doam ne. su rparea ! 

DEL CHIARO : Măria Ta . . .  Poate că ... 
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Poate 

că totu l va fi bine, zici,  ş i  o domnie 
prea lungă a răbdării şi supunerii va 
fi urmată de alta, cu mai mult no
roc, a ind răznel i i  şi a faptei ? De-ar 
fi aşa ! De ar fi fost aşa, m -aş fi tras 
să-mi îngrijesc moşii le, de mult. Şi sin
gura vină ce-aş fi purtat-o-n suflet, ar 
f i  fost aceea că n-am făcut-o mai de
vreme. Dar nu poate fi aşa. Nu poate 
fi aşa, căci prea ne sînt puternici stă
pini i  ! Şi  aici stă dezbinarea. Şi aici 
incepe surparea. Nu mai au putere să 
aştepte. . .  ş i  eu, ce pot să fac decît să 
obosesc bănu indu-i şi să aştept sfîrşitul 
şi greşeala ! Nu mai au putere... să 
aştepte . . .  nu mai au putere . . .  (Se în
dreaptă către portic.) Lasă-mă singur, 
i tal ianu le. şi nu mă mai tulburaţi în 
noaptea asta lungă. ( Del Chiaro, iese, 
cu capul plecat. Domnul se trage după 
portic.) 

(In scenă pătrund, acum, stolnicul Con
stantin Cantacuzino, Mihai şi Ştefan. Se 
opresc şi asculta, un timp, murmurul celor 
ce se roagă., 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Sărma
nul domn ... 

MIHAI CANTACUZINO : Mulţi au no
roc pe lume, dar nu fn toate. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Mă apa
să greu, durerea lui .  

ŞTEFAN CANTACUZINO : Nu pricep, 
tatii. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Tocmai 
că nu i-o pot împărtăşi. Păcătuim prin 
nepăsare in faţa suferinţei altora. 

M IHAI CANTACUZINO : De n - am pă
cătui decît cu nepăsarea ! 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Ce vînători 
imi sînteţi ? Urmăriţi vînatu l şi-i plîn
geţi rănile şi pieirea ? ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO : NE'potri
-wite vorbe ! 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Ştiu, tati\, a
ceea care moare îi este fiică, şi Brân
coveanu se cutremură de durere. 

CO"'STANTIN CANTACUZINO : Să taci, 
de şti i .  
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şTEFAN CANTACUZ INO : Şi de ce ne-ar 
fi milă '! Cind toate ale omului,  în ne
pilsare sfî rşesc şi se usucil ? Du rerea 
lui chiar de pe-acum se stinge. In 
fata cui să ne simţim mărunţi ? 

M I HAI CANTAC UZINO (ojtind) : In fa
ţa morţii şi a suferi nţei . 

ŞTI-:FAN CANTACUZI NO : Eu nu despart 
moartea şi  suferinţa de cel ce moaw 
şi de cel ce suferă ! 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Atunci , 
umi leşte-te în faţa cugetului tău, că 
vei rămîne singur în durere şi moarte. 

ŞTEFAN CANTACUZ I NO : Aşa ne este 
dat. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Tînăr şi 
nesocotit eşti, Ştefane ! 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Ba sint ho
tărît în dragostea şi u ra mea. Şi mă în
treb, acum, cînd plîngerile noastre 
le-am fost trimis la Poartă, de unde 
atîta slăbiciune şi  clătinare in faţa 
aceluia ce ne este vrăjmaş ? 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Un zvon 
de moarte îţi aduce aminte că poţi 
muri şi  tu. Şi poate că, în viaţă, n-ai 
fi vru t  sii su peri pe nimeni. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Adu-ţi amin
te, cind spuneai, că vieţile noastre 
sînt scurte şi că vieţile ţărilor şi nea
murilor sint lungi. Şi, mai spuneai, că 
numai închinlnd trecătoarele noastre 
vieţi, neamului, ne vom putea înscrie 
numeJe în numele său. Dar cum am 
putea, altfel, face, noi, decît ctitorind 
şi cîrmuind în locul acestu i neputincios 
domn ? 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Nu-l pu 
tem u rî mai mult decît o piatră aşe
zată în cale. In ziua cînd domnia lui  
se  va Ii sfîrşit, nemulţumirea noastră 
va fi stinsă. De-ar fi încercat să pună 
ţara la  adăpostul unei puteri creştine, 
sprij inul  meu 1-ar fi  întărit şi  astăzi. 
(Nemulţumit.) Dar n-am venit, aici, 
să j udecăm pe domn, ci  să aducem 
mîngîiere şi  tărie omului .  

ŞTEFAN CANTACUZINO : Firea domnu
lui este a omu lui,  şi  în firea omului 
stau păcatul şi vina. 

CONSTANT I N  CANTACUZINO : Nu ştiu 
dacă, în neputinţa şi-n indoiala lui ,  
greşeşte mai mult decit am greşi noi, 
scoţindu-1 din domnie şi  alipind ţara 
unei puteri creştine. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : De nu mai pot 
să-ndur slugărnicia la un stăpîn prea 
crud, caut să intru în slujbă la un 
vrăjmaş de-al său. Şi  de-am greşi ? 
De vreme ce greşeala am hotărît s-o 
ispăşim cu viaţa, înseamnă că însăşi 
soarta, ori Dumnezeu, ne-au intocmit 
greşit. (Cu emoţie.) Tată, cinci nu pu
tem fi altfel.. .  să îndrăznim... ş i  să 
greşim . . .  

MIHAI CANTACUZI NO : Se aud paşi ! 
(Se aud, intr-adevăr, paşi. Porticul 
ete deschi.� şi intră Brâncoveanu. Bo-
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ierii se închină ; întîi, Constantin Can
tacuzino, apoi, Mihai Cantacuzino şi, 
cu intirziere, Ştefan.) 

CONSTANTIN CANTACUZINO (protoco
lar) : Am venit la durerea ta şi a ca
sei ta le. Uită instrăinarea şi supărarea 
ta faţf1 de noi . 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (rece) : 
Durerea nu mă lasă să mă bucur în
deajuns de venirea voastră. 

M IH AI CANTACUZINO (acelaşi ton, ce
remonios) : Nu suferi şi  nu avea grijă 
pentru soarta fi icei tale, căci doar celu i 
nelegiuit nu-i  mai rămîne nici o nă
dejde, cînd î i  taie Dumnezeu firul 
vieţii. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (falsă 
umilinţă) : Ştiu că durerea şi  plingerea 
mea e răzvrătire. 

CONSTANTIN CANTACUZINO : Am tre
cut peste inima mea şi  am venit la 
tine. 

CONSTANTI N BRANCOVEANU (tăios) : 
Ai trecut peste inima ta, dar nu peste 
credinţa ta. Şi nu poţi trece peste cre
dinţă, aşa cum nu poţi trece peste 
propria-ţi umbră. Şi . . .  în credinţe ne 
dezbinăm. 

CONSTANTIN CANTACUZINO (vanitate 
rănită) : Ce vorbe ! ... 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu căl
dură) : Sint bătrîn, cinstite stolnice şi 
tată, şi in nenorocire mă simt prea sin
gur şi prea neputincios şi  te chem. 

CONSTANTIN CANTACUZINO (retrac
til) : Nu înţeleg. Intotdeauna vorba ta 
a fost piezişă. 

CONSTANT I N  BRANCOVEANU : In u lti
ma vreme eu am simţit îndepărtarea 
ta (către ceilalţi), îndepărtarea voas
stră. Nu este vremea şi nici locul să 
vă aduc aminte... Ca la început, cu 
credinţă, aş vrea să vă am aproape. 
(Cu tărie.) Să lăsăm amăgirile şi să 
rămînem în aşteptare, căci ar fi prea 
mult pentru slăbiciunea ţării, strigă
tele noastre de moarte. Mai bine să 
aşteptăm decît să slăbim dreptatea şi  
adevărul ei cu neizbinda noastră. ( Ru
gător.) Acum, cînd îmi moare fiica, 
cu credinţă aş vrea să vă am aproape. 

ŞTEFAN CANTACUZINO (aprig, cu mî
nie nestăpînită) : Atotputernicul n u  pă
zeşte vremi le de j udecată, iar noi nu-i  
vedem şi  nu-i şt im zilele lui  de pe� 
deapsă ! (Tonul surprinde ; Brâncovea
nu îşi pleacă fruntea.) 

(In scenă intră Doamna Maria, cu o 
luminare în mînă. Se opreşte nehotărîtă, 
la jumătatea drumului. Pare a nu vedea 
grupul de boieri şi pe domn. Murmură. 
Se pot desluşi cuvintele : "fata mamei... 
o, fata mamei. . ." Se îndreaptă spre portic. 
11 deschide. Din grupul celor care se roa
gă, o călugăriţă o ajută să deschidă larg 
uşile. Se vede, în fund, pe un pat, ju
piniţa Stanca. Călugăriţele îşi intrerup 
rugăciunea). 
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DOAMNA MAR I A  (către grupul dC' că 
lugăriţe, cu teamă) : Doarme '? Acum 
doarme '? Vreau să doarmă. Vreau sfl
m i  spuneţi că doarme ! (Tremurind.) 
Poate să nu mai fie nevoit:> de ca ... ( Pu
ne, cu greutate, luminarea, int r-un 
sfeşnic.) Poate să nu mai fie nevoie . . .  
(Se intoarce, vede grupul boierilor ; cu 
1'oce alterată de oboseală.) Nu ştiu ce 
mi\ mai tine.. .  Azi-noapte m -am ru
gat . . .  şi ieri-noapte m-am rugat. Nu 
mai pot dormi nopţile . . .  Nu ştiu ce mii 
m a i  ţine. . .  (Către domn.) Custandine, 
mi-e fric<i. . .  Boala şi moartea au i ntrat 
în casa noastră ... 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (apro
piindu-se de ea, incurcat) : Mario ... 
Lasă . . .  

DOAMNA MARIA : Mi-e frică . . .  (Plinge 
incet, in timp ce domnul o conduce 
spre patul jupiniţei Stanca.) 

JUPINIŢA STANCA (se intoarce greu in 
pat. Călugăriţele o ajută. Cu voce sla
bă) : Frumos am visat... frumos . . . Se 
făcea cf1 el s-a intors... s-a intors . . .  
(Cade istovită, intre perne, răsuflă 
greu ; somn agitat. ln scenă pătrund 
timid boieri şi jupinese, oameni de ca
să, fiii şi nurorile domnului.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (înăbu
şit) : Intrat i,  copii. Intraţi cu toţi i .  In
traţi, boieri dumneavoastră ! In clipa 
asta mare, cind Cel de sus ii hotărăşte 
soarta, fiica mea să nu rămîie singură. 
IntraU şi  rugaţi-vă pentru ea. (Către 
grupul din faţă.) Luati lumină. (Pri
mii îşi aprind lumînările de la sfeş
nice, apoi, unul de la altul. Se orin
duiesc in tăcere, în stinga şi în dreapta 
porticului, boieri şi jupînese, aşa cum 
ne-am obişnuit să-i vedem în frescele 
mînăstirilor. Jupîniţa Stanca ţipă luna, 
ascuţit. La ţipătul ei, domnul, nemişcat 
pînă atunci, tresare şi merge grăbit 
spre pat.) 

JUPINIŢA STANCA : Haaa ! Fugi, Măria 
Ta, fugi, Măria Ta ... Au intrat in tirg 
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şi Dîmboviţa curge cu singe ! . . .  Curge 
apa ... curge apa . . .  l i i in . . .  l i i in . . .  l iiin .. . 
Vezi, mamă ? . . .  Mamă, dă-m i cămaşa .. . 
Ce albă e. mamă ! . . .  Intre sălcii. . .  ne
mişcată . . .  (Se ridică cu efort, cu ochii 
larg deschişi). Ia ! (Ascultă.) Ia ! . . .  
(Ascultă.) Vin dinspre vii ş i  din mar
ginea tufelor . . . Voi n-auziţi strigăte ?. . .  
Uite-i, tată. coboară . . .  Cum mai coboa
ră, Doamne. cum mai coboară ! . . . Cum 
de nu-i vedeţi ? ... (Arată spre perete.) 
Voi nu-i vedeţi ? ... Ce staţi ? . . . Mf1ria 
Ta, ce faci '?.. .  Au capete de cîini ! . . .  
Nu-ţi  sint prieteni, doamne ! . .. Unde te 
duci ? ! . . .  Sint ciini ! Pe cine îmbră
ţişezi ? (Tăcere. Toţi privesc către 
domn, încremenit, cu luminarea in 
min:'i. Muribunda cade între perne # 
g."me prelung). Aaaah. . .  aaah... i-au 
mincat capul... i -au mincat capul. .. i-au 
rr. încat capul. . .  Tată, tată eşti rece ... 

E�li rece �i  mie mi-e frig . . . Nu mrt 
lăsa . . .  nu m�l 1r1sa ! . . . (G !asul slăbeşte ; 
se aud horcăituri rare şi scurte, apoi, 
tclcerea se prelungeşte pină cind plin
.ml incet al doamnei o intrerupe.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se in
toarce către grupurile de boieri. Cu 
totii il privesc tăcuţi şi cu teamă. Nu 
se mai aude nici pl însul doamnei. 
Domnul strigă, cutremurindu-se.) Pen 
tru cine aţi aprins luminr•rile'! (Rin
durile se string; tăcerea se face grea, 
de ne.mportat. Dintre oamenii de ca.�ă. 
se desprinde Del Chiaro şi se apropie 
de domn.) 

DOAMNA MARIA : Costandine.. .  A fost 
semn de primejd ie ! . . . S;'\. dai poruncă 
să se gătească carîtele şi caii �i tot ce-i 
de trebuin ţf1 pentru drum . Degrabt1 
să ne tragem spre Tîrgovişte ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU ( bui
mac) : Ce-ai zis '! 

DEL CH IARO : A zis să ocol im, pe cît 
putem, minia turcu lui. · 

CONSTANTI N BRANCOVEANU (înăbu
şit) : Să taci şi să ieşi ! 

DEL CHIARO (surprins, nevenindu-i să 
creadă) : Măria Ta . . .  

CONSTANTIN BRANCOVEANU (crispat 
de minie, strigă) : Ieşiţi cu toţii ! Ieşiţi 
afară ! 

MI HAI CANTACUZINO : Măria Ta, tul
buri, prin minie, taina morţii. Pt•cătu
ieşti . . .  

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu cu
teza, netrebnice ! Pieri din ochii  mei, 
nesocotitule ! (Către ceilalţi.) Ieşiţi ! 
(Multimea iese. Uşile porticului sint 
închise cu grijă, de călugăriţe. Dom
nul, rămas singur, răsuflă greu, şuie
rător.) Nu !... Nu acum... Nu s-a ter
minat. Nu e vocea ta, Doamne ! Asta a 
fost doar moartea . . .  Moartea care vine 
cu gînduri de moarte ... Am fost domn .. .  
şi sint domn ! Au fost vremi mai cum
plite... De unde spaima... de unde ? . . . 
Doar vedenii. . .  Doamne, uşurează şi 
izbăveşte ! . . .  (Se întoarce către ico
nostas. Ingenunchează.) Doamne, iar
tă-mă de năpastă şi moarte şi  
risipeşte-mi intunericul durerii ,  şi-al 
mîniei, şi  al  fricii. Dă-mi moarte 
fericită. Sorteşte-mă, îndurătorule, să 
mm· in strigăte de izbîndă şi slavă ri
dicate ţie. Dă-mi moarte fericită ! Tu, 
cel ce ne eşti lege şi  fi inţă, tu ce ne 
eşti d reptate, m i lă ş i  înd u rare, milosti
veşte-te şi de mine ! ... Doamne, mi-ai 
tăiat i nima şi  m-ai umplut de groaza 
su rpăt·i i . . .  Milostiveşte-te, Doamne, şi 
grăbeşte ceasul izbînzi i celor drepţi, şi 
dă îndrăznenlă şi mie, piicătosului.  Ma
ema, Doamne. puterea vră jmaşilor 
no5tr i .  (Vocea St' stinge aproape în 
şoaptâ. li tremu1·ă trupul, în lumina. 
din ce în ce mai puţină.) 

C O R T I N A 
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Tabloul 6 
Sala tronului. Intri Brâncoveanu. Păşeşte incet spre scaunul dom

nesc. Nu se aşază. Se · opreşte şi  priveşte, indelun�. in gol. Dintre 
coloane, intră. in scenă Ştefan Cantacuzino şi Del Chiaro. Intors cu 
spatl'le, domnul nu ii vede. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Măria Ta . . .  
CONSTANTIN BRANCOVEANU (tresare 

şi se intoarce. Precipitindu-se spre cei 
eloi) : Aţi fost ? Ce-a zis ? (Cu teamă.) 
Bu nu. Nu-mi spuneţi încă. Aşteptaţi. 
Nu-mi spuneţi încă ! (Tăcere.) Nici nu 
ştiu ce sft mai cre� . . . ( li priveşte atent, 
scormonitor, pe cei doi.) Nici nu ştiu 
ce sft mai cre� ! (Ca pentru sine, rar.) 
Sau binele, sau răul mi-at· stinge ne
liniştea . . .  Să mă pot linişti.. . Poate de 
rău aş vrea să au�. ci'tci, auzind de 
bine, rămîne rftul ca o fiarft in  umbr[t 
şi ca otrava în singe şi nu-mi dă 
pace ! (Se apropie de Ştefan.) Pre
vestiri le celor ce mor pot fi adevărate, 
Ştefane '! (li tremurci mina, pe umă
rul acestuia.) 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Măria Ta . . .  
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Taci, 

Ştefane ! Sint numai obosit. S-au făcut 
uni prea mulţi de cind domnesc şi de 
cind mii tem. (Către Del Chiaro.) Mf1 
clatin, italianule, sprij ină-mă ! (Del 
Chiaro il ajută să meargă pînă la 
scaun. Domnul se aşază.) Mi-e bine, 
lasă... Mi-e bine acum ...  M i-e mai 
bine. 

DEL CHI ARO : Eşti bolnav. Măria Ta. 
CONSTANTI N BRANCOVEANU : Am do

rit mereu un ceas de l inişte. Un ceas 
fără grijă  de duşmănie ascunsă sau de 
iubire vicleană. (Priveşte, o clipă, spre 
Ştefan.) Un ceas împlinit de pace şi 
ui tare, în care să ascult vîntul şi să 
privesc soarele, şi să mă bucur că 
ascult vintul şi că privesc soarele. Iată 
de ce mi-e frică de moarte, că nu 
m-am bucurat, niciodată pînă acum, de 
acel ceas. 

ŞTEFAN CANTACUZINO (perfid) : Poate 
va veni acel ceas, Măria Ta, şi te vei 
bucura. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (către 
Del Chiaro) : Cei ce mor spun ade
vărul, Del Chiaro ? 

DEL CHTARO : N-au fost vorbe ale cu
getului  ei, ci doar vedeniile morţii, 
Doamne. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (clatină 
din c11tJ, încăpăţînat) : Au fost pre
vesti ri. Cei ce mor sînt mai aproape 
rle Dumnezeu. iar prevestirile au înce
put să se împlinească. Auz că se mişcă, 
la Du11ăre, pilcuri de turci. 

DEL CHlARO : E zvon cil. din nou, vor 
sii loveascrt moscalii.  Măria Ta. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Aga Mustafa 

a �is c:'l a venit să-ţi ceară oameni şi 
care nentru intări reu Hotinului . 

CONSTA NTIN BRANCOVEANU : Doar 
pentrn asta să fi venit el ? 

DEL CHTARO : A mai zis că ii pare rău 
că nv a putut să te vază, dar că, ve
nind lot vreme de noapt�. nu a îndrăz
nit sii-ti tulbure od ihna. 

CONSTA NTIN BRANCOVEANU : Numai 
ppnt.r11 asta să fi venit ? 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Turcul îţi e 
prietPn. 

CONSTA NTI N BRANCOVEANU : Priete
nia tu r-cu lui ... 

DEL Cl-lTARO : De-ar fi venit  cu gînduri 
rele, Măria Ta, s-ar fi grăbit să te 
1 u lburP de cu noapte. 

CONSTA NTIN BRANCOVEANU : Nu-i 
ştiu 2indurile şi nu-i ştiu nici po
runcile. Turcul a vorbit de griji rea 
cetăţilor de la margine, dar e destul de 
şiret .;ă ştie că te poţi ascunde mai 
bine după vorbe decit după tăcere. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : De-ar avea o 
poruncă neplăcută ţie, oamenii tăi de 
la Po>trtă ţi-ar fi trimis veste. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Dacă, 
cu sine, omul e prefăcut şi viclean, 
cum poate fi cu celălalt ? Oamenii mei 
de la Poartă pot fi şi muţi şi orbi. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Nu-i învinui, 
Măria Ta, ba, mai degrabă, încre
dinţează-te lor, că Măria Ta i-ai ales 
buni veghetori. 

CONSTA NTIN BRANCOVEANU : Oame
nii mP.i de la Poartă sint orbi şi surzi. 
Ei trebuiau să fie ochii mei şi ure
chile mele şi  toate simţurile mele ! 
(Către Ştefan.) Şi iată că n-am aflat 
nici cine a uneltit şi nici de venirea 
acestui turc. De ce nu au putut sau 
de ce nu au vrut să afle, Ştefane ? De 
ce, cînd pînă acum au aflat intot
deauna, totul ? De ce nu au vrut ? 
(Ştefan îi suportă privirea.) 

DEL CHIARO : Măria Ta, turcii vor fi 
vrind bani. Că stai şase Juni din an 
la Tîrgovişte, că ai cumpărat pămîn
turi în Ardeal şi că ai bătut bani cu 
chipu l  tău, nu pot fi vini de care 
să-ţi fie teamă. Faptele acestea le  ştie 
sau le b;:'muieşte şi  Poarta. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Şi că marele 
spfttar, capul oştirii tale, a fugit l a  
vdt.imaş. 

DEL CHIARO : Sînt ani, de atunci ; mi
nia turcilor s-a stins. 

83 

https://biblioteca-digitala.ro



ŞTEFAN CANTAC UZINO : Dar neincre
derea �i teama de viclenie au mai 
crescut şi, acum, aceste fapte adunate 
sint cu primejdie. Am au;,.it că vizirul 
cel nou este nebun şi apucat de furii. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Drept 
ai grăil, Ştefane ! Că mă şi mir cit de 
adevărate îţi  sînt vorbele, azi. (Către 
IJel t.:hiaro.) Nu poţi să ştii, nicio
dată, care ţi-e soarta, cind in  fruntea 
unei ţări stă un prost sau un nebun. 

(Dintre coloane apar, în grup, boierii de 
divan. Prmtre ei sînt Constantin şi Mihai 
Cantacuzmo, precum şi Antim Ivireanu. 
Brăncov�<unu se ridică in picioare. Boierii 
.�e închina : "Să trăieşti, Măria Ta... S<i 
trăieşti, Măria Ta . . .  " Rămîn in grup, la 
stinga scaunului.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : I ată 
pentru ce v-am chemat, boieri dum
neavoastră. Astăzi primim pe trimisul 
Măritului Sultan şi vechiul prieten al 
Dommei noastre şi al ţării, Aga Mu
stafa, care ne va aduce porunci de la 
Impărăţie... (Revenind la tonul dina
inte.) Noi vom cumpăni fără deşartă 
supărare şi vom da răspunsul cuvenit. 
(Către Ştefan.) Ştefane, ce a cerut 
turcul '! 

ŞTEFAN CANTACUZINO (către boieri) : 
Bani, oameni şi care pentru întărit·ea 
cetăţilor de la margine. 

UN BOIER : Nu putem, doamne. Oamenii 
de-abia au ieşit din iarnă. Sint slabi 
şi goi şi vai de capul lor, ticăloşii ! 

ANTIM IVIREANU : Sintem in săptămîna 
mare, Măria Ta. Lumea acum îşi caută 
de suflet. 

ALT BOIER : Nu e război şi  nici grabă. 
ALTUL : Nu pricepem rostul acestor po

runci, Măria Ta. 
CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu tri

.�teţe) : Nici eu nu pricep, dar ştiu 
acum, şi poate prea tîrziu, că Aga Mu
stafa a intrat azi-noapte, in  Bucu
reşti, cu u n  pile de călăreţi şi că n u  a 
bătut pînă in ceasul ăsta, la poarta 
noastră. Şi mai ştiu, de la căpitanii 
de plăieşi, că se mişcă la Dunăre şi 
alte pilcuri de turci. (Cutremurîndu-se.) 
Şi ne încearcă bănuieli grele şi o 
frică urîtă. 

ANTIM IVIREANU : Poate că nu vine cu 
gînduri rele, Măria Ta. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu-i 
înţeleg poruncile, şi nici venirea. De ce 
a sosit noaptea ? Şi de ce se mişcă şi 
caută vadurile Dunării, călăt·eţii lor '! 
(Se cutremură.) Nepotrivite lucruri ! 

ŞTEFAN CANTACUZINO (uşoară batjo
cură) : Nu te spăimînta. Eşti domn pe 
viaţă, întărit cu ferman împărătesc. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Peste 
domnia şi viaţa mea stau voinţe stră
i ne. Şi nu de la stăpîni s-a învăţat, 
vreodată, cinstea. 
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DEL CH IARO : Măria Ta, să mergem la 
Tî rgovişte şi  sf1 aşteptăm acolo, lim 
pe;,.irea. 

UN BOIEH. : Mai bine ar fi  să mergi, 
Doamne. Şi de vor fi avind ginduti 
duşmănoase, cere sfat şi ajutor împă
ratului neamţ. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Să 
aduc in ţară, oşti străine '? Sintem pu
ţini şi slabi ! Pentru păcatul meu de 
fugi., ţara mă va blestema. 

ANTIM IVIREANU : Pentru dreptatea ei, 
ţara trebuie să aducă jertfe ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Grea 
pedeapsă şi  mari nenorociri s-ar a
bate asupt'<i-i.  Sin tem puţini şi slabi ! 
Şi nu eu sint chematul... Să aduc răz
boaie şi moarte ... şi foamete ... Părinte, 
mai bine să lăsăm oamenilor credinţa 
că dreptatea lor va izbîndi cîndva, de
cit să o slăbim cu o neizbîndă. Ce pot 
să fac '! . . .  Ce pot să fac '! .. . (Către Con
stantin Cantacuzino.) Cinstite stolnice 
şi tată, spune-mi, ce pot să fac '! 

CONSTANTIN CANTACUZINO (liniştit) : 
Ceasul e tîrziu şi pentru sfaturi, Mă
ria Ta. 

UN BOIER : Măria Ta, de va fi  ceva rău, 
vom merge cu tine la mila sultanu
lui, ca şi la inceputul domniei tale. 

ALŢI BOIERI : Aşa e. Vom merge cu 
tine. . .  să cerem mila... (Murmur.) Să 
se îndure ... marea lui milă ... 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Să n1:1 
mă lăsaţi, boieri dumneavoastră ! 

(Se aud sunete de meterhanea. Intii în
cet, apoi, din ce in ce mai tare. Curind se 
desluşesc zgomote de roţi şi tropote de 
cai. Rîndurile boierilor din sfatul domnesc 
se înfiorează şi se string. Uşa se des
chide larg. Un căpitan al domnului ... ) 

CAPITANUL : Măria ta, pofteşte să 
i ntre . . .  (In prag apar doi ieniceri înar
maţi, care se postează de o parte şi 
de alta a uşii. lmpingîndu-l în lături 
pe căpitan, cu pasul mărunt şi grăbit, 
intră capugiul turc. Se opreşte în faţa 
domnului şi face temeneaua. Brânco
veanu se ridică şi, coborînd treptele, 
îl invită să se aşeze.) 

CONSTANTI N BRANCOVEANU : Aşa
ză-te, prietene agă. 

AGA MUSTAFA (molatec şi, totuşi, hotă
rît semn de refuz) : Nu, nu, cinstite 
bei. Nu am venit la tine ca să rămtn. 
Poruncile ce le am de la prea slăvitul 
nostru stăpîn cer multă grabă. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (precipi
tat) : Vei avea, iubite prietene, tot ce 
trebuieşte pentru întări rea cetăţilor. 
Adică şi care, şi oameni, şi bani. 

AGA MUSTAFA : Nu ţi-am cerut nimic, 
beiule ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ai ce
rut trimişilor mei. Noi ne-am grăbit 
să ne sfătuim şi am hotărît să plătim 
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oricit. pentru asemenea lucrare de in
t[u·i re a unei c<>tăţi la un hotar cu pri
mejdie al  impăr[l(iPi,  c;ki foloasele 
imp[u·[l \ i ei sint şi ale noastre. 

AGA MUSTAFA : Nu l i -am ceru t inci1 
n i m i c, ma i sint şi a l te  pnnmci . 

· 

CONSTANTIN BRA NCOVEANU : Ne 
\·orn grăbi. cit ne stă i n putinţă, să 
le împlinim.  

AGA MUSTAFA : Pe astea, n-ai sii le 
poti impl in i . 

CONSTANTIN I3 RANCOVEANU (tremu
rind) : Ne vom pleca atunci, cu toatf1 
tara, la mila prea bunului nostru stă
pin ş i - i  vom spune că numai sărăcia 
ne impiedi c:i .  

AGA MUSTAFA : La Istanbul şi in toată 
împărăţia ţi se spu ne "Prinţul auru
lui·' . 

CONSTANTIN BRANCOVEANU :  E, poate, 
un semn de preţuire că am implinit  
neostenit  cererile de bani ş i  de me
rinde ale împărăţiei. 

AGA MUSTAFA : Nu ştiu . . . (Deodată, ne
liniştit.) Dar unde sint oameni i  ? Am 
găsit pusti i  drumurile ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Sintem 
in săptămîna patimilor lui Isus, m;i
rite agă. Sint zile cind lumea îşi caută 
de suflet. 

AGA MUSTAFA (acelaşi joc al nedume
ririi) : Toţi aşteptaţi ceva, şi citesc pe 
feţele voastre că aşteptaţi ceva rău. 
Pentru aceste pătimiri ale profetului  
vostru vă temeţi ? După ce suferă ş i  
moare, profetul vostru înviază, după 
cite ştiu. Bunule bei, faţa ta e albă şi  
mîhnită ca a celui d in  u rmă păcătos 
la ceasul judecăţi i .  

CONSTANTIN BRANCOVEANU : A i  
ochiul pătrunzător şi  vezi adevărul, 
agă. Ne sint feţele si<ibite şi  albe, de 
post şi  rugăciune. Porunca Dumne
zeului  nostru e să-I cinstim pl"in ne
indestulare şi umil inţă. lmi este obra
zul mihnit pentru că mi-am pierdut 
un copil. Voia · lui Dumnezeu ! 

AGA MYSTAFA : Pleacă-te puterii celui 
puternic şi  nu cirti nici prin mîh
nire. G îndeşte-te că ce ţi-a fost dat ti 
s-a luat înapoi. Ce ti s-a dat. numai 
în grijă ţi-a fost dat. Atit. Nimic nu 
c al tău, ci  numai tu îţi aparţii. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Adevă
rat şi cu dreptate ai  grăit. Aşa este. 

AGA MUSTAFA : De asta nu aş vrea să 
te văz mai mîhnit, după ce vei auzi 
vointa prea luminatului nostru Padi
şah, ciu·eia î i  sînt purtătorul. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (înghe
ţat) : Nu ! (Mustata scoate năframa 
neagră.) Sînt domn pe viaţă ! 

AGA M USTAFA : Nu mai eşti domn ! 
(Aruncă năframa pe umărul lui Brân
coveanu.) Mazîl ! (Scoate hatişeriful.) 
Ascultaţi şi plecaţi-vă, fără cîrtire, 
preaînteleptei hotărîri a lnaltei Porţi. 
(Citeşte.) .,Pentru că te-am găsit pe 

tine, Constantine Brfmcovene, nevred
nic şi  hain, ca unul care ai dus pe 
muscali la Br[tila, le-ai dat zaherea, 
ai pus biruri nouă pe ţară şi ai des
poiat-o cu ele, şi nu te-ai mulţumit 
cu scaonul de Domnie ce ţi-am hotărît, 
ci dup[l plac ţ i-ai ales altul şi stă
teai mai mult acolo, pentru aceste 
greşeli deci, şi multe altele. te scoatem 
din Domnie şi-ţi poruncim să vii  aici 
la  noi, cu toată casa şi  seminţia ta ; 
pentru aceea am ş i trimis la tine pe 
lmbrohorul cel Mare. ( . . .  ) Şi pentru că 
am poruncit să fie mazil Constantin 
B râncoveanu, pentru faptele lui de 
hain, am dat putere Imbrohorului 
nostru ca pe acela care voi , boieri i ţării 
noastre româneşti, îl veţi fi ales ca sii 
poarte cu credinţă Domnia, fie el  stră
in, fie din mijlocul vostru, să-I întă
rească in numele nostru" .  (După ci
tire, în tăcerea încremenită care s-a 
lăsat, Brâncoveanu se întoarce şi, cu 
paşi şovăielnici, se îndreaptă spre sca
un.) 

AGA M USTAFA : Nu ! Locul tău nu mai 
e acolo ! (Un moment, domnul se 
opreşte. Apoi, porneşte mai departe.) 
Cineva să-I ia de aici şi să aibă grijă 
de el, şi de cu con i i  lui,  şi de toată casa 
lui .  (Domnul porneşte din nou.) Ce 
staţi ! (Doi boieri se desprind din grup 
şi, încet, se îndreaptă spre Brânco
veanu.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se în
toarce către boieri ; strigă disperat) : 
Nu mă lăsaţi ! (Cei doi îl prind în 
tăcere de braţe. Brâncoveanu, rugător 
către aceştia.) Nu mă lăsaţi, boieri 
dumneavoastră ! (Il trag, mai mult îl 
tîrăsc către fundul scenei.) 

AGA MUSTAFA (întorcîndu-se către gru
pul de boieri încremeniţi) : Veţi alege 
domn nou ! (Murmur între boieri, întîi 
timid, apoi din ce în ce mai tare.) 

VOCI MAI PUTERNICE : Nu acum . . .  Nu . . .  
Nu avem pe cine.. . .  Nu alegem !.. .  Nu 
ştim pe cine... Să ne păsuiască.. .  Da, 
să ne păsuiască !... Era bun şi cel 
vechi .  . .  Bun şi credincios ... Credincios ... 
credincios... credincios ... ! Nu alegem 
pe altul.. .  Vom merge cu el . . .  Să cerem 
mila ... Să se îndure ... Au fost piri ne
adevărate ... Prea, înţeleptul sultan va 
cumpăni . . .  Va înţelege... Marea l u i  
milă ! . . .  

A G A  MUSTAFA : Tăceţi ! Precum a ţ i  au
zit, orea-bunul nostru stăpîn, în ma
rea lui mi lă. a hotărît ca voi singuri 
şi fără sfatul său să alegeţi. Spun lu
mi natele vorbe d1 d reptul vostru va fi 
neclintit de veţi alege di ntre noi sau 
om străin. 

BOIERII (cu tărie) : Ba, d intre noi ! 
Di ntre noi ! 

UN BOIER : Mărite agă, noi gîndi m  că şi  
cel  vechi e bun. 
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AGA MUSTAFA : Inalta Poarti1 a hotiu·il. 
Vinile lui  sint multe şi grele, şi singur 
va trebu i să menrg:i si1 dea sncoteal:'i 
şi să primească pedeapsă. 

ALT BOIER : Dar sint neadevărate piri ll'. 
agă !  

AGA MUSTAFA : Nu cuteza ! (Cei doi 
boieri se trag inapoi, înspăimîntaţi de 
tonul acut al agăi.) Puneţi la îndoială 
vorbele celui  mai puternic dintre pu
ternici ? Vă codiţi să-i împliniţi po
runca, nesocot iţ i lor ? Au aţi uitat cf1 
iataganele noastre mai ştiu a tă ia ? 
Să trecem, dar, capetele voastre ne
bune sub ascu ţişul lor. ca să v:i. adu
ceţi aminte ? 

ANTIM IVIREANU : Cinsti ti boieri, Sfin
tul Petre a zis că puterea vine dC' l a  
Dumnezeu şi cine are putere, precum 
se vede, are şi d rept. Iar noi, avind 
decit oftatul dreptăţii noastre, va tre
bui sf1 dăm sultanului ce e al s:iu şi 
să alegem. 

UN BOIER : Alegere pripită ! 
CONSTANTIN CANTACUZINO : Alegere 

chibzuită. Este cu trebuinţă sţ1 nu ju
decăm poruncile izvorîte din putere. 

AGA MUSTAFA : Tăceţi ! Valahi vi s-a 
spus, valahi sînteţi. Ura voastră e 
neagrf1 ca şi numele vostru 1 Şi pentru 
că nu preţuiţi  credinţa, ce cu strădani i 
mari o mai păstrell.ză pentru voi Prea 
tnalta Poartă, vom alege noi pe cine 
vom crede. (Pauză.) Să vină în faţa 
mea Ştefan, spătaru l  ! (Ştefan Canta
cuzino iese din rîndul boierilor şi se 
opreşte tăcut în fata agăi. Acesta îşi 
dezbracă caftanul şi îl pune pe umerii 
noului domn. Către boieri.) Acesta vă 
e domnul şi, de acum, pe acesta să-I 
cinstiţi .  Pentru ţarii, el va fi fereastra 
prin care se va vărsa spre voi, lu
mina Sublimei Porţi.  (Se întoarce să 
plece. Se opreşte.) Să vină în faţa mea 
cei care au dus pe omul acela de aici .  
(Cei doi boieri ies din grup şi vin in 
faţa agăi.) Veţi lua în chezăşie pe acel 
om, pe fii i  ş i  ginerii lui ,  pentru ca nici  
unul din ei  să nu fugă pînă vor fi 
luaţi in samă de noi. Grijf1 să aveţi, 
să nu se clătească nimic din averea sa. 
De va fi altfel, veţi plăti cu viaţa şi 
averile voastre. Vă poruncesc să-i pre
gătiţi, degrabă, plecarea. (Cei doi bo
ieri se retrag. Aga Mustata, îndreptîn
du-se .�pre ieşire.) Să se facă cele de 
cuviinţă. (Iese. Boierii rămîn nemiş
caţi şi tăcuţi pînă cînd sunetele meter
hanelei se sting cu totul. Din grup, pri
mul care se desprinde, precipitat, e 
Mihai Cantacuzino.) 

MIHAI CANTACUZINO : La mulţi ani, 
Măria Ta ! (Sărută mîna nepotului său. 
Boierii se codesc. Cîţiva se apropie, 
totuşi, şi-i sărută mîna. Mihai Canta
cuzino, agitat.) Ce staţi ? ! Să se dea 
veste de domnie nouă ! (Iese între 
coloane.) Hei ! Căpitani ! Porunciţi să 
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se descarce sincţele şi s:1 se dea cu 
tunuri le pentru domnul nostru. Ştdan 
Cantacuzino ! (Printre coloane pătrund 
siluetele căpitanilor de seimeni.) He
peziţi în ţară călăraşi, sf1 facă strigare 
de domnie nouă, ca să şt ie tot omu l 
şi să se bucure ! Să trftiască prE'a-fe
ricitul domn Ştefan Cantacuzino ! 

VOCI RAZLEŢE : Sf1 ti·ăiască.. .  sit tril
i ască prea-fericitul  domn Ştefan Can 
tacuzino ! Să trăiasci1 prea-feric itul  
domn Ştefan Cantacuzino ! . . . (Pe mă
sură ce se  indepărtea.zci, vocile devin 
mai m ulte, mai ritm ate.  Se aud, con
comitent, primele salve de puşti, apoi, 
bâtăi  infundate şi depărtate de t u n .  
I nt re t imp, boierii sărută mina noului 
domn şi îi urează "la mulţi ani" . Şte
fan Cantacuzino primeşte urările aşe
zat, acum. in scaunul domnesc.) 

MIHAI CANTACUZINO (către Antim Ivi
reanu) : Pfti"inte, gri jeşte ca slujba sf1 
se facă în acest ceas, pentru întărirea 
şi  sfintirE'a acestei norocuase aşezftri .  
Să dea Dumnez0u ca scau nul acestui 
cred incios domn si1 nu fie vreodată 
clăti nat de vreo potrivnicie pftmin
tească ' (Fare semnul crucii.) 

ANTIM IVIREANU (către noul domn) : 
Să mergem dar, Măria Ta ? 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Să se tragă 
clopotelP şi sf1 se repeadă oameni să 
cheme boier i i  pentru sfinta sluj bf1 şi  
pentru d ivan. Şi pentru cine vrea sit 
ştie, spuneţi cf1 domnia mea înlocu 
ieşte gîndul cu fapta ce-l cuprinde ! 
Cel fricos nu va putea sii-mi treac;i 
zidul"ilP Curţii şi nici  acel îngreuiat de 
ginduri ş i  prea-înţelept de ele. Vor fi  
în cinste şireţii şi iutii  la mînie, şi-i  
voi iubi îndeosebi pe aceia care ştiu 
să poarte armele. Astea, fi indcf1 avem 
de săvîrşit lucruri pe care domnul, că 
ruia îi urmăm, nu a încercat mftcar să 
le înceapă. Pentru cine întreabă, a
cestea să spuneţi ! 

(Boierii ies, în frunte cu Antim Ivirea
nu, conduşi fiind de Ştefan Cantacuzino. 
In scena, rămasă goală, intră Constantin 
Brâncoveanu. E prăbuşit in toată fiinta 
sa. Vrea să plece. Şovăie şi revine. Dint re 
coloane apare, cu pasul sigur şi sprinten, 
Ştefan. Se opreşte o clipă, descumpănit.  
zărindu-l pe domn, apoi se hotărăşte şi 
înaintează pînă aproape.) 

ŞTEFAN CANTACUZINO (cu răutate) : 
Ce faci, priveşti scaunul ? (Brânco
veanu nu se intoarce.) Ai stat mulţi 
ani în el ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se a
şază greoi in scaunul domnesc) : Sînt 
obosit, prea obosit... Mulţi ani am stat 
în el, şi  n-a fost o singură oară să 
mă aşez ca să mă odihnesc. Tare m i -e 
somn. Stefane. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Odihnneşte-te. 
Ai acum prilejul  să te odihneşti. 
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CONSTANTIN RRANCOVEAN U :  lmi 
simţ gindurile ca un roi fără matcă. 
Bezmctice. Şi tot incerc să pr·inz unul 
şi scapă. Vreau să-I rostesc ş i  scap;i .  
Am s-o las baltă, Ştefane. 

.ŞTEFAN CANTACUZINO : Ce '1 
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Fuga 

asta dupf1 ginduri. 
ŞTEFAN CANTACUZINO : Nu te mai 

osteni .  Pentru soarta ta gindesc. acum. 
alţi i .  Graba cu care îţi pregf1tesc ple
can•a im brohorul şi boieri i chezaş i imi 
spune cii mi nia sultanu lui e mare. 
(Brâncoveanu încearcă să răspundă, 
dar e oprit de vehementa lui Ştefan). 
Poate că acolo te aşteaptil temniţa, 
poate chiar moartea. I mbrohorul spune 
că p;kate grele apasă asupra ta. 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (scurtă 
minie) : Pf1cate născocite ! 

ŞTEFAN CANTAC UZINO : Păcate de 
slugă ! Păcatele unei prea plecate 
slugi ! După prea mult răsff1ţ  vin vre
muri cind slugile îşi primesc şi pe
depsele. Necred incioase sau credin
cioase, mai ctevr·eme sau mai tirziu 
slugile îşi primesc pedepsele lor de 
slugi, pentru eir sint s lugi şi  pentru 
că st[Ipini i  nu ui tă că sint slugi ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (ride cu 
sarcasm) : 0-ho-ho, Măria Ta, deplin 
cutezi lifl te chemi şi  arunci piatra vi
nei peste neputinţă. 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Tu nu ai vrut 
să poţi . 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Omule 
slab şi vi teazule domn, vei ridica pri
virea cu m îndria care ţi  se cade ş i  in 
toate z;i rile î \ i  vei găsi stăpînii. Cei 
ce te-au ţinut de grumaz vor căta la 
tine aspru că ai cutezat, ceilalţi ţi-or 
zîmbi mieros şi făţarnic. Atunci te vei 
pleca către tine şi-ţi vei căta şi tu, 
in inimă, netrebnicia şi şi reten ia slugi i . 

ŞTEFAN CANTACUZINO : Taci ! Nepu
tinciosule ! lţi poruncesc ! 

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Prea 
eşti pripit, Ştefane ! Nu judeca şi nu 
arunca vorbe grele. De-am fost nepu
tincios sau de n-am fost, de-am fost 
nebun, nevred nic, sau de-am purtat cu 

vrednicie şi dreptate numele de domn 
legiuit, nu ţie ţi se cade să judeci, nu 
t ie şi nici altuia ; şi nici eu n -aş pu
tea. Noi trecem ca o apă tulburată cu 
grij i le şi  cu necazurile noastre. Ne vor 
rămîne in urmă pietrele mormintelor 
şi faptele ca să spună de noi şi  de ră
mă�iţele noastre, celor ce vor veni .  
Aceştia să cîntărească şi  să ne judece, 
şi să ne ierte greşeli le, căci ei vor fi 
eei drepţi, ş i  judecata lor e Judecata 
de Apoi ! (Se aud sunete de meterha
nea. Uşa se deschide şi imbrohorul, c� 
patru oşteni turci, pătrund, in scenă. 
In urma lor, speriaţi, boierii chezaşi.) 

CONSTANTIN BRANCOVEANU (coboară 
din scaun) : Să mergem... (lntorcîn
du-se către Ştefan.) Ai grijă . . .  Poate cir 
eu nu mă mai întorc, şi dacă nu mă 
mai intorc ... a i  grijă. Şi n u  uita nici
odată că eşti domn de aici, de pă
mînt 

'
ş i  pămîntul acesta se cade să-I 

sluje�ti, chiar dacă, pentru asta, vei fi 
tu slugă altora. (lmbrohorul face semn 
oştenilor să-l înconjoare pe domn, apoi 
vine in fata lui Ştefan Cantacuzino şi 
face temeneaua, lăsînd să-i scape din 
miini cu bună ştiinţă, toiagul demni
tăţii 

'
sale. Brâncoveanu se intoarce şi 

vede scena. Un minut de inc,remenită 
aşteptare. Ştefan Cantacuzino priveşte 
toiagul, căzut între sine şi demnitarul 
turc, pînă cind aude strigătul Brânco
veanului, care e impins de turci spre 
ieşire.) Nu te pripi şi nu purta ţara în 
războaie, pentru deşertăciunea ta, căci 
vei fi blestemat de oamenii ei ! 

ŞTEFAN CANTACUZINO (se apleacă şi 
ridică toiagul pe care il înmînează, cu 
o plecăciune, Marelui Imbrohor. Acesta 
rîde larg, tăcut, şi-l bate pe tînăruL 
domn, cu o mînă molatecă, pe umăr; 
se îndreaptă apoi spre ieşire. Ştefan 
Cantacuzino face, la rîndu-i, cîţiva 
paşi, rostind, cu mare nedumerire, către 
Brâncoveanu, care, parcă, o clipă, în
cremeneşte în pragul uşii) : Atunci, 
care di n noi este greşitu l ? ! (Brânco
veanu iese. Uşa se închide. Pe măsură 
ce sunetele meterhanelei se sting, se 
face din ce în ce mai întuneric.) 

C O R T I N A  

Bucureşti, 1 968. 
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La comemorarea lu i  
TUDOR MUŞATESCU 

O moştenire de pret 

N u m u l tă vreme i n  u rm ;\ s-au îm
pl in it  zece ani ele cind Tudor M u 
�atescu n u  mai scrie. 

Zece ani de la moartea unui  seriilor sint 
de mare insemnfttale, pentru defini rea 
valorii sale adevftrate. Istoria ne-a ară
tat-o cu mu l te pri lej u ri : timpul cerne 
fttrft crutare, glorii strftluci toare s-au stins, 
celebrităţi au pierit in anonimat, nume 
rftsunittoare la vremea lor nu mai spun 
nimic u rmaşi lor. Timpul cerne fflră cru
ţare şi, judecător d rept, lasă să dăinuie 
numai ce e de preţ. Amintirea celui dis
pftrut se topeşte, lăsînd să se înalţe, din 
ee în  ce mai adevămtă, mai decis con
turatft, statura personalităţii sale crea
toare. Timpul face dreptate. 

Tudor Muşatescu a trăit în celebri
tate. Aproape o jumătate de secol, de l a  
debutul său literar ş i  pînă î n  u ltimele 
sale clipe, a dus o existenţă publ ică. Con
dei harnic, neobosit şi,  mai cu seami'1, 
inzestrat, a scris în toate genurile şi 
speciile, fi ind mereu prezent şi  continuu 

Un poet 

O amenii p e  care-i iubim n u  mor niciodată. Sau mor, odată c u  noi. E un 
gind, un adevăr al meu, în care cred, şi pe care nu mă sfiesc să-l repet. 
Pentru mine, Tudor Muşatescu e tot atît de viu, la fel de prezent, aşa 

cum m-a intimpinat, la începutul drumului în viaţă şi în teatru. Au trecut, de 
atunci - vai ! - foarte mulţi ani, şi totuşi nu-mi vine să vorbesc ,.la trecut" , 
despre un om a cărui amintire mă urmăreşte, care face parte din mine şi pCJ 
care îmi vine să-l citez mereu. Pentru cei ce n-au cunoscut omul şi  i-au cetit 
numai scrierile, portretul, imaginea lui Tudor Muşatescu e incompletă. Citi mai 
sint cei care să-şi amintească scăpărătoarele "şuete" ,  inţepăturile subţiri ale repli
cilor vii, pentru toate nedreptăţile, pentru toată prostia şi răutatea vremurilor, pe 
care "Nenea Tudorică" nu le ierta, ci, dimpotrivă, le comenta cu glas tare, cu 
umor, curajos, bătăios, spadasin neobosit al cuvîntului ? 

Dar, in ciuda aparenţei de "copil teribil" - poate să pară oarecum subiectivă 
afirmaţia mea - Tudor Muşatescu era ... un poet. 

De la "Vitrinele toamnei" , primul .�ău volum - versuri - şi pînă la ultimul 
,.muşatism",  urmăritorul atent al scrierilor lui Tudor Muşatescu îşi va da seama 
că sub gluma acidulată se află - aproape întotdeauna - zimbetul îngăduitor, une
ori dureros, al celui care-şi ascundea sensibilitatea şi sentimentalismul, sub armurm 
hazului. Haz pe care l-a răspîndit cu generozitate de nabab. Este imensă - şi, 
in parte, necunoscută azi - cantitatea de piese - şi de "piesuţe" - teatrul îşi 
trăia, din plin, "momentul bulevardier" - pe care Tudor Muşatescu le-a tradu.�. 
localizat, reconsiderat, de multe ori rescrise, refăcute structural, eliminind, adău
gînd şi punînd, în toate, pigmentul adevărului uman, sarea sprinţară a replicii "de 
teatru" , scurtă, vie, directă, pe care o stăpînea ca un mare mae.�tru. Mi-am îngă
duit, cindva, cind am fost admis - ucenic - la masa meşterului, să-i spun că e 
păcat de tot timpul pierdut cu "reparaţiile" , şi că face prea multă "ortopedie dra
matică" pentru alţii... 
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comentat. De la primele poezii ,  din anii  
studenţiei, trecind prin comediile sale şi 
prin atit de �-:ustatcle pagin i  de prodt 
satiric{t ( "Mica publici tate·• , . ,Doresc ca 
m ic i le mele rindu leţc" , .,A le vi eti i va
; u ri " ,  .. Teatru la domici l iu" ) ,  pma la 
.. muşat ismele'· ordonate cite zece, săptă
mînal. in "Con temporanul" , Tudor Mu
-atescu s-a plasat

' 
mereu in centrul atE'ni ie i  şi simpatiei . Fire deschisă, priete

nnasit. nu putea sTt nu-ş i  Ii f�kut u n  larg 
Cl'l'C de amici. care-I evoc:ii mereu, fer
tnccaţi, mai cu seamă în latura aceasta 
spectacu loasft , de risipi tor al spi ritului. 
A fost şi inalt funcţionar de stat - vre
me de zece an i , d i rectorul general al  tea
t relor - . a fost şi d irector de trupă, a 
fost şi regizor, a fost şi gazetar, astfel 
încît biografia lui se înfăţişează cercetă
torului de azi într-o diversitate nemai
pomenilft, dupft cum opera lui l i terară lă
satft moştenire se aratft, în întregul ei, 
de o vasti tate absolut remarcabi lă. 

A scris cu precttdere teatru. Comediile 
sale se numără cu zecile, fărit exagerare. 
Prima sa piesă cunoscută, Focurile de pe 
comori, se joaci1 la Paris. Cu Panţarola, 
debutează la Bucu reşti . Urmează un şir 
nesfîrşit de titluri, comedi i  originale sau 
adaptări, piese într-un act, piese pentru 
pftpuşi, scenarii radiofonice. Sigur, nu 

t oate scrierile sale sint de valoare egală. 
Cercetătorului care se va încumeta să 
studiez<> m i i le de pagi n i  ale operei sale 
ii va l'i uşor sit distingit, printre multele 
piese care piistrează doar un interes do
cumentar, comedi i  cum sînt Sosesc di
seară. Visul une i nopţi de iarnă, Profe
-�orul de franceză, Geamandura, a căror 
vervă umoristi cft, a căror tehnică abilă, 
ale cftror personaje colorate; pitoreşti, le 
recomandii inc;"t repertorii lor. Dar, din
colo de toate acestea, deasupra lor, se 
înalţă cele douf1 comed i i înrudi te, cele 
douf1 capodopere ale sale, Titanic-Vals şi 
. .. Eseu, celebre la vremea cind au fost 
scrise, glorioase şi astăzi, pe scenele d in  
ţarft, şi pe  scenele din multe alte ţări ale 
lum i i .  Scrise într-o perioadă pe care 
ne-am deprins s-u numim "dintre cele 
două războaie mondiale" (mai precis, 
prima in 1 932, a doua, un an mai tirziu) ,  
aceste comed i i  î l  impun definit iv pe Tu
dur Muşatescu , făcînd să se vorbească 
despre el, ca despre cel mai vrednic con
tinuator al tradi ţiei satirice din d rama
turgia noastră, începută cu Costache 
Facea şi Vasile Alecsandri, înălţată pe 
culmi de Ion Luca Caragiale. 

(Continuare la p. 90) 
Virgil MUNTEANU 

Mi-a dat una după ceafă şi mi-a spus, în limbajul lui colorat, că n-o face ... 
"pentru alţii ; ci pentru măgarii noştri, care trebuie să înţeleagă că traducerea unui 
text de teatru este, ar trebui să fie, o nouă scriere a piesei" . 

Nu comentăm, acum, cîtă dreptate avea. Termenul de ,.ortopedie teatrală" 
l-a adoptat, şi a rămas, între noi, peste vreme, un punct comun. Răscolesc, mai 
departe, prin sacul cu amintiri... Cîndva, am făcut o expoziţie - desene şi cari
caturi teatrale - din care, bineînţeles, nu lipsea Tudor Muşatescu. 

A reţinut lucrarea şi, la închiderea expoziţiei, i-am trimis-o acasă. Nu fusese 
vOTba de preţ. Mi-a trimis o scrisoare - pe care din nefericire n-o mai am - în 
care, după mulţumiri şi alte "muşatisme", mă întreba cît îmi datorează, pentru că, 
citez ... ,.eu nu ştiu cit fac ? Trebuie să-mi spui... cît cost ?"  

l-am răspuns că, pentru mine, "n-are cost", că e de nepreţuit şi că - deci -
"preţul lui e şi preţul meu" . 

Peste cîteva zile ne-am întîlnit pe stradă şi, ameninţîndu-mă cu bastonul, 
mi-a spus : 

- "Eşti prea şmecher, Domnule Mirciule ! Adică, dacă tu ştii cît face un.
Tudor Muşatescu, vrei să-ti plătesc, tocmai eu, un asemenea preţ ? Ce vrei, să 
mă laşi sărac ? ! Sau să-ţi plătesc, în rate, toată viaţa ? !" 

Am ris împreună şi desenul meu a fost încă un reper de prietenie şi pre
ţuire - peste vreme - în casa lui, alături de cei dragi, care - sînt convins -
n-au cum să creadă că Tudor Muşatescu nu e lîngă ei.. . 

Şi cîtă exigenţă, cîtă dragoste, pentru litera scrisă de el ! Amintesc o frază, 
inedită şi caracteristică, cu care ne-a prezentat, în final, o piesă comandată cîndva. 

"P.S. şi N.B. Cine îşi va permite să .�chimbe un singur cuvînt din piesă, 
fără voia autorului, va fi pedepsit cu tăierea capului !" 

Fie-mi îngăduit să inchei aceste rinduri cu un "muşatism", spus altădată, 
cînd îi făceam reproşuri că nu se gîndeşte să traducă, cu harul lui unic, come
diile lui Moliere : 

- "Ai dreptate, mi-a răspuns, sînt arhaice şi fără sare, traducerile noastre 
din Moliere. Dar, acum, n-am timp să-l traduc pe Moliere. Trebuie să-l scriu pe 
Muşatescu !" 

Şi l-a scris. Mult. Diferit. Scînteietor. 
JE>ar nu cred că l-a scris pe deplin ; faţă de tot ce ne-ar mai fi putut dărui, 

dacă ... dacă ... dacă ... 
Mircea ŞEPTILICI 
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In memortam 

Mano Rippel 
.. . . .  s - a  dl�p lasat i n  c h i p  rem arcabi l  accentul.  î n  a�a fel 
incit EG L I ,  �cfu l personalului  bfmci i ,  i n t erpretat dt• 
Mano H i tJtWl - ce mi-a amintit de G u s la v  Knuth -
pri n foarte ina l ta  n•al i zare a acestui actor, a devt•
nit punctu l  central a l  reprezcntaţiei" (Fran<;ois Bondy, 
în . .  zuricher Tageszeitun�··, Zliric h, 12 noiembril' 
l !J64 : Frank V de Fr. Dli rrenmalt la Teatru l E�Teiesc 
de Stat din Bucureşt i" ) .  

Atunci cind destinul s - a  rostit şi sfîrşitul este ineluctabil, s e  m a i  poate 
lupta p<'ntru ceva ? Păstrîndu-şi întreaga personalitate pînii in ultima clipă, 
Mano Rippel a arătat cii da. ŞI este un privilegiu să. poţi lăsa neal terată Imagi
nea ta de o viaţă. Tonic, entuziast, cu o mare deschidere, avea darul să. impiir
tăşească, fără efort, celorlalţi, simpatic şi căldură. omenească - de neuitat in 
rolul titular din Răzbunarea sufleurulu i ,  creaţie prcmiată la fo'csti\•alul teatral 
rcaJubl ican din 1910. 

Actor cu magnetism şi priză instantanee la public, cu o disponibilitate 
surprinzătoare, mi�cindu-se cu uşurinţă de la comic la tragic, de la tragic la 
grotesc - purtindu-le concomitent in el, aş zice, fiindcă făcea parte dintre 
acele naturi fără graniţe, nescindah�. cu intuiţia totalităţii, numele lui Mano 
Rippel t�sh� inseparabil legat de Hlcstakov, Sendcr Blank şi Hoţmah, de Platon 
Krecet şi llerşale Dubrovncr. Dar a jucat peste 150 de roluri, majoritatea lor 
după 1947, la Teatrul Evreiesc de Stat din Bucureşti, JJe care 1-a slujit de la 
înfiinţare, in mai toate spectacolele muzicale, in majoritatea pieselor contem
porane româneşti jucate de Teatrul Evreiesc, in dramaturgia evreiască : Şalom 
Aleht•m, Goldfadcn, Anski, 1. Gordin, Slovcs, 1. Bercovici, in dramaturg-la uni
versală : Molierc, Schiller, Lessing, Balzac, Ostrovski, Cehov, Nestroy, Breeht, 
Leonid Andreev, şi in Căutătorii de noroace de Mano Rippel. 

Modestie şi conştiinciozitatc, eleganţă. şi  graţie sint componentele domi
nante :tic personalităţii sale. Viaţa lui Mano se confunda cu Teatrul Evreiesc, 
căruia, împreună cu soţia sa, actriţa Seidy Gliik, i-a diiruit cunoscute cupluri 
din l iteratura idi!:i. şi voatc pc cel mai celebru : Menachcm Mendd - Şelnc 
Şcindl. 

ltămine memorabil pentru mine sumbru! avertisment, aruncat trusturilor 
războiului, de Mano Rippel (TiJcer Brown) şi  lsac Uavis (Mackie Messer), in 
scena ,.Kanoncn-Song" -ului din Opera de trei parale dt� Brccht. 

A jucat pină in ultimul moment. Nu l-am văzut fără suris, nu l-am 
văzut îmbătrînind. l'ără Mano Rippel, Teatrul Evreiesc nu mal e acelaşi. 

(Continuare de la p. 89) 
Titanic-Vals şi .. . Eseu explorează medii 

· sociale dintre cele mai d iverse, perso
najele fiind reprezentative pentru mica 
burghezie a vwmii ,  ca şi pentru marea 
burghezie : funcţionari mărun ţi la  pre
fectură, avocaţi, dar şi  deputaţi, miniştri. 
O lume a parvenitisrnului social, a pol i
ticianismului ,  înfăţişată cu virulentă s a 
ti rică, dernascată necruţător, o lume 
populată de specimene corupte, imorale, 
ariviste, în care eroi i cinstiţi, modeşti , 
cum sînt Spirache sau Gena , sint rari. 

George TEODORESCU 

Important, demn de subliniat, ni se 
pare a fi tabloul social al  epocii,  înfăţişat 
de Tudor Muşate5cu in toată amploarea 
lui, in toată diversi tatea lui , cu toatit 
ascuţimea de observaţie şi plasticitatea 
unui talent excepţional. Dacă astăzi, la 
doi lustri doar, de la moartea lui Tudor 
Muşatescu, multe dintre scrieril e  lui sin t  
uitate, cu certitudine, cele două comedi i ,  
Titanic-Vals şi . . .  E.�cu, fac din autorul lor 
un scriitor de frun te, un reprezentant de 
seamă al d rarnaturgiei noastre origina le, 
un clasic.  
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STUDII DE SPECTACOL 

• MI HAI 
RĂ DULESCU 

În slujba şi în dauna 
textului dramatic 

S ă aduci la ramptt un personaj fări't 
o pondere deosebită, sft-i  găseşti u n  
rost scenic egal cu al personajelor 

princi pale, i ată un scop regizoral ce poate 
preschimba un spectacol int1·-un moment 
teatral memorabil .  Vizi unea i nedi t[t ofet·ă 
pri leju l unei restituiri a textului , o îm
prospătare a l u i ,  de parcă - fie ş i  cla
sic - abia a văzut lumina ti parul u i . Ast
fel stau J ucruri le cu personajul Spiridon 
din O noapte furtunoasl, in opt i ca reg i 
zorală a lui  Alexa Visarion. Această pu
nere in scen[t i spi teşte la o cîntărire a 
mijloacelor sti l istice folosite de regizor, 
sub semnul, bineînţeles, al unei mai bune 
sluj i ri a capodoperei dramaturgice romft
neşti. 

ln versiunea Teatrului Gi uleşti,  Spiridon 
(Rftzvan Vasi l escu) n u  numai că este o 
prezenţA aproape neîntreruptă pe scenă, 
ci, mai mult, el bîntuie casa stăpînului  
său, desprins de i ntri gi le şi  "suferintele" 
desuete, dar sforăitoare, ce perpelesc su
fletele zvîrl i te fără nădejde î n  mediocri 
talea şi rutina prejudecăţi lor, necontro
Jate de educatie. Spiridon "bîntuie" locu
inţa aceasta, aşa cum Ariel bîntuia i nsula 
lui PI'Ospero. ln defin i tiv, el este cel care 
face şi desface i ntriga (ce mare merit are 
Alexa Visarion de a fi "văzut" aceasta !) ,  
deoarece, din pricina lipsei sale de pre
zenţă de spirit, î ntîrzi e la întîlnirea cu 
Rică Venturiano, iar  cel din urmă, ne
răbdător, porneşte de capul său să ia cu 
asalt fortăreaţa l u i  Ini mă-Rea. Şi tot da
torită l ipsei aceleiaşi prezente de spirit, 
i lustrul "archi var" , "student in drept şi  
publi cist" , va fi prins l a  .. locul crimei" şi  
restituit "castităţii" Zi ţei (in text, cel 
puţin). 

Spre deosebire de Ariel, Spiridon nu 
indeplineşte, insă, poruncile unei victime 
nepri hănite (Prospero), ci ale unor victime 
arhi prihănite (Ziţa, Veta, Titircă) , carac
terul lui ,  dealtfel, înclină mai degrabă 

către cel al lui  Caliban : îi place să "bea" 
tutun şi s[I pîndească pe la uşile ce-l 
despart de trufandalele pămînteşti . . .  (Va
lenti n  Silvestru, in excelenta Elemente de 
caragialeologie, Ed. Emi nescu, 1 979, atrage 
atenţia asupra unei replici a lui Spi ri
don, d ispărută d i n  versiunea defi nit ivă : 
.. Cum dracul să nu se culce nici cocoana, 
nici  nea Chiriac ? Mai -nai nte, cum pleca 
j upînul de rînd, n umaidecît se culcau 
amindoi " ,  p. 227). Nu ştiu dacă regizorul a 
făcut această apropiere, ştiu î nsă că vest i 
mentaţia lui  Spiridon a născut din el u n  
. .  d u h "  : o cămaşă d e  noapte de care n u  se 
desparte, lungă, aspră şi  i m aculati!, ab
senţa mîini lo1· (ca şi  la Ariciul lui Livi u 
Ciulei) - ascunse neintrerupt in mîne
cile ei imense ş i  fluturătoare, ceea ce con
tribuie la sugerarea pluti ri i ,  o pălă riuţii 
plată şi îngustă - aproape o tichie -, 
cu borul'i l e  închipuind o aureolă. (Aceastii 
vestimentaţie slujeşte cu folos cercetări
lor pe care le fac (pe u rmele lui  Thomas 
Carlyle, vezi Sartor Hesartus) asupra 
comportamentului vestimentar, cum nu
mesc spiritul conştient sau i nconştient in 
care se î mbracă u n  om, in care-şi alege 
croi ala şi  culorile hainelor, în care poartt\ 
şi foloseşte îmbrăcămintea, toate acestea 
trădindu-i temperamentul şi caracterul, 
mediul  social (gru pul sau profesia),  edu
caţia şi aspiraWle, pe scurt, toate mesa
jele transmise de el, cu sau fără voie 
(repet) . Dar. îmbrăcămintea lui Spi ridon 
î i  este i mpusă de regizor, mi  se va re
proşa. Nu,  regizorul a intuit  comporta
mentul vesti mentar al personajului,  voi 
ri'tspunde. ln armonie cu acesta vine 
"mersul" lui Spiridon, ca o legănarc, ca
racterizată de o nobilă �absenţă" (din en 
se împărtăşeşte intreaga rosti re a perso
najului ,  cît si ori ce gest al său) şi ca
racterizată, de asemenea, cel puţin în 
aspectu l  ei i mediat. de suprafaţă - de o 
neîntinată rezistenţă la asediu! continuu 
al mediului  uman noroios. Acest compor
tament al .,absentei" se întemeiază. am 
văzut, pe absenţa de spirit deductibilă din 
tot  ce şt im despre personaj ; deci, nic i  
că se putea să calce un regizor mai exact 
în direcţia sugerată de pi esă, concreti
zînd, cu mijloace teatrale, o trăsătură 
esenţială a personajului ,  uzual trecută cu 
vederea. 

Spiridon se află - i nsist : la supra
faţft - mai presus de toate evenimentele 
(chiar şi de cele contondente, ameni n 
ţîndu-i , vulgar, spinarea) ; m a i  mult, l e  
judecă (cu zîmbet, c u  nedumerire, c u  tole
ranţă). Specificînd faptul că spectatorul 

91 

https://biblioteca-digitala.ro



n u  percepe în jurul pe1·sonajului decît 
zbuciu m, palos de mahala şi inst i nctc vo
cal izate fiml decen ţă . Spi riclon ajunge s{l 
reprezi nle polul  opus. ş i ,  d i ntr-un ghem 
de zbierl'le (cum se reduce, de obi cPi , ac
t i unea comed iei ) ,  O noapte furtunoasă 
dev i n e  un speclacol extins pe o l i nie o r i 

zonlal{t.  între ,.războ i "  şi  .. pace" , c a  o 
sîrm{t pe care dăn( u iese ero i i  deasu pra 
pritpastiei ,  ceea ce contribuie la crearea 
unei structuri stil istice si tuaţ.ionale arhi
tectonice ele bază a spectacol ului ,  de t i p  
metaforic (în SITUAŢJA M ETAFORICA. 
toate componentele ci - comportamentul 
personajelor, în vasta şi în variata lui ca
pacitate de manifestare, mediul locativ. 
mediul sonor etl'. -, se potrivesc unei si
tuaţii imaginare înlocuind rt>alitatca sau 
numai evocînd-o, în aşa fel încît structura 
imaginară işi proiectează caracteristicile 
asupra celei reale) ; de aceea, vorbind 
.. �etaforic" , dansul pe sit·mă, i mplicat. in 
cht

_
P evident, de peripeţi i le  tuturor perso

naJelor aruncate din hăul disperării  în 
bucuri a finală, împletit  cu faptul că fie
care di ntre ele are .,spectatori" in cursul 
acestei evolutii  de deasupra arenei. spec
tatori care să-I aplaude : Jupîn Dumi
trache, Pt; Ipi ngescu ş i  pe Chiriac ; Zi ţa, 
pe Veta ŞI pe Dumitrache - i ni ţial spec
ta!ori vexaţi. mai tirziu entuziaşti - ; 
lpmgescu - in calitate de cititor de zi
are -, Pt; Titircă ; Chiriac, pe Veta, ş i  
mvers ; Rtcă, pe Veta ş i ,  în  incheierea 
piesei, pe toti ceilalţi ; iar Spiridon este 
spectatorul tuturora ; acest "dans pe sir
mă" prilejuieşte o nouă apropiere de 
structura Furtunii : metafora situaţional[, 
a spectacolului ; repet, scoaterea acestei 
metafore la i veală se datorează prezen.ci 
continue a unui Spiridon 1Ariel cu och i  
veşni c  trej i ,  dar neimplicat î n  aventurile 
clovni lor agitaţi ce-l înconjoară. 

Odată descoperită această structură si
tuaţională metaforică ele bază, vom ob
serva că ea prol i ferează şi structuri com
portamentale stil i st ice, după cum di ctează 
o lege a mecanismelor stili stice ale gîn
dirii .  

Chiriac ( . .  Jupine, trebui e să facem man
dat de arestare pentru Tache Pantofarul 
de la Sf. Lefterie" etc.) e indîrji t  şi cere 
pedeapsă. nedezl ipindu-şi och i i  de Veta 
("inovată de a se fi lăsat urmărită de 
.. bagabont" ). Comportamentul aluziv este 
vădi t : să ştie Veta că "morala" !'i s-ar 
cuveni dusă la arest ! . . .  (STRUCTURA 
COMPORTAMENTALA ALUZIVA este 
acel comportament stilistic complex - cu
vint, mimică, gest, atitudine etc. - care 
sugerează o situaţie sau un comportament 
cunoscute cuiva de faţă, unui receptor 
actualizindu-le pe această cale.) 

' 

Veta îşi întreabă sora : ,.Ziţo . . .  ce e cind 
ţi se bate timpla a dreaptă ? ( . . .  ) Dar 
cind ţi se bate a stîngă ?" Aceea îi răs
punde : .. Te-mpaci cu o persoană cu care 
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eşt i  certnltt" . Vcta neag[, a fi certati1 cu 
careva ; în schimb, stt·in ge la piept. cu ,.de l icalt1 "  ş i  melancoli e;", sete. mond irul  

l u i  C h i riac.  rlP-ab i a  cusut de ea , inehi
pu i  nrlu-şi. într-un comportament mt>to
nimic, eft - 1  î m br(t (.işPazii pc p1 1sesorul a
aces t u i a  (STRUCTURA COMPORTAMEN
TALA METON IMICA este acel comporta
nwnt stilistic complex, bazat pe contigui
tatea logică dintre noţiuni, st•ntimente 
trăiri, şi care t•onstă in înlocuirea unei 
at•.t iuni prin alta, cu carl' l'l'a dintii se 
află intr-o relaţie logică) : aşad ar, in Jo
cul lu i  Chi ri ac, îmb riitişeaz[t haina lu i .  Ea 
se cnmport f1 tot meton i mi e atunci  rind 
a flt1 de la Spiridon cii iubitul ci se p l i mb<i 
nervos pri n curte : apuc;l mondi rul de 
ambii umt•ri , îl clati nă de la  stînga la 
dreapta şi-1  priveşte cu drag, în locul po
sesorulu i acest uia . 

Să ne oprim mai indel ung, însă, la o 
structuni situaţională finală, de tip sim
bolic. (SITUAŢIA SIMBOLICA exprimă 
prin toate componentele el o idee ab
stractă cu ajutorul unor comportamente şi 
obiecte cu conţinut semantic concret.) 

Regizorul Alexa Visarion, intrevăzind in  
Rică un ticălos mni mare decit toti cei 
bănuiţi  in mica l ume a lui  Jupin Dumi
trache, Titi rcă Inimă-Rea, il face pe acela 
să refuze pozi ţia pri vilegiată de mire, 
retrăgindu-se tiptil din textul semnat de 
I .  L. Caragiale şi de pe scenă (compor
tament nonverbal) ,  ca un autentic Me
fisto, după ce - uti l izind armele su
gestiei - i -a adincit pe toţi (chiar ş i  pe 
.. l iberul" Spiri don, "liber" in propria v i 
ziune a regi zorului ,  oricit ar veni aceasta 
in contradictie cu structura simbolică a 
aceluiaşi regizor) in lectura ziarului ,.VOCEA PATRIOTULUI NATIONALE" , 
pentru a-şi inlesni această dispariţie, far
dată cu hohote caustice, de· drac ele vo
devil .  In schimb, finalul elin text, ade
văratul final, scena .. leg;Huri i"  lui Chi 
rinc uitată-n aşternutul coanei Veta, este· 
eliminată, aşa, si mplu, datorită voi nţei re
gizorale. Niciodată nu voi putea pricepe 
dreptul regizorilor de a mutila piesele, in  
loc  sti pun[t mina pc> condei şi să  dnve
dească a avea cit de cit talent l iterar. 
IEste instructivă, in această privinţă, de
finiţia lui .Tean-Jacques Gautier, croni 
car dramat i c  şi membru al Academiei 
Franceze, din Jc vais Tout (sic !) vous 
dire ... , Paris, Stock, 1976, p. 223 : "Ce este 
punerea in scenă ? Este munca, ansam
blul de munci efectuate asupra unei opere 
dramatice pentru a face să se mute in  
acţi uni i ntenţi i le  autorului ,  pentru tradu
cerea verbului în gesturi şi faptă, într-un 
cuvint, pentru a face opera să trăiasci'1 ; 
pentru a anima 'un text şi a-i conferi 
propriul ritm" .) Dar să lăsăm la o parte 
această trunchi ere nemotivată şi de ne
i ertat a textului. Important (pentru mizan-
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scenă) ar fi ca. măcar, structura simbolică 
suprapus;! s;i aibă un mesaj uşor l izi
bil inscris in mesaj ul general al textu
lu i '  şi congruent cu intregul spectacol. 

Desigur, există o celebră scenă (I. 4), in 
care respectivul jurnal deţine rolul - prin
cipa l .  In ea se dă citire articolului : ,.Re
publica �i Rcacţiunea sau Venitorele şi 
Trecutul" . Pregătind, parcă, o altă mult 
gustată lectură şi comentare a unui coti
dian, aceea făcută de Moromete, Nae 
I pingescu şi cu Jupin Dumitrache "fil(}
zofează" asupra destinelor patriei, nu in 
spiritul ţăranilor lui Marin Preda, ci in 
spi ritul îngăduit de nivelul cultural al 
degustătorilor de fascicole din ciclul Dra.
mt'le Parisului (iată ideea unui studiu 
comparativ posibil ; dealtfel, nu este i nci
tantă curio�:i tatea scriitorului român pen
tru lecturile personajelor sale ? să-i ci
tăm, in treacăt, pe Carnii Petrescu, B. Că
li nescu, Horia Lovinescu, Augustin Bu
zura) . Nimic din restul piesei O noapte 
furtunoasl nu îngăduie concluzia că res
pectiva foaie ar fi cel puţin răsfoită de 
celelalte personaje, darmite să se lase 
total absorbite de lectura ei, inainte de 
căderea cortinei. (Alexa Visarion a tre
bui t să recurgă la imagi nea scenică a 
unei case in plină zugrăvire, ca să poată 
umple pardoseala cu numere din  Vocea ... , 
să le aibă cititori i viitori la îndemînă, cind 
va fi nevoie . . .  ) Totuşi, revelarea colabo
rării lui Venturiano in coloanele ei ar 
putea explica brusca afundare a cugetelor 
in lectura gingăvită cu glas tare. Dar 
vraja căreia ii sint supuse personajele 
(vezi Mario şi vrll.jitorul, povestirea l u i  
Thomas Mann) , fascinaţia exercitată d e  
omul politic, de demagogul profitind de 
buna-credinţă şi de prostia acestor re
prezentanţi ai  micii  burghezii,  are ea 
vreun suport ? Socotin d  că Titircă este 
şeful fa mi li ei şi că prestanta preocupări
lor sale politice s-ar putea răspîndi epi 
demie - cind dă tonul -, aş incerca să 
răspund pozitiv. Insă cred că nu există 
nici o aluzie in piesă, că aceasta ar fi, 
in chip major, o satiră social-politică. 

In concluzie, structurile stilistice con
strui te de un regizor pot sluji in cel 
mai inalt grad textul, atunci cînd ele re
prezintă rezultatul unei analize temei
nice a lu i  (Spiridon), sau îi pot dăuna 
atunci cînd sint n işte construcţii parazi
tare, forţate, impuse de o viziune neade
rentă la puritatea me!!ajului  dramaturgie. 

CARTEA DE TEATRU 

LIVIU REBREANU:  

1 1  Opere 1t teatru 
1907 --- · 192611 

Se ştie că marele nostru romancier 
Liviu Rebreanu a fost şi un consecvent 
om de teatru, pasiunea sa fi ind marcată 
de iposta7.e distincte : dramaturg, cron i 
car teatral, di rector a l  Teatrului Naţio
nal. Ni culae Gheran, îngrijitorul actualei 
ediţi i  critice de Opere, a rezervat scrieri 
lor dramatice un i mpunător tom, de 
1 232 de pagini ,  în care sînt prezentate 
piese cunoscute şi i nedite, eboşe şi  s im
ple proiecte. Notele şi comentariile consti
tuie un deosebit de util ghid in acest 
domeniu, mai puţin cunoscut, al creaţiei 
lui Rebreanu. 

Deşi declarat anticalofil, Liviu Rebreanu 
s-a dovedit a fi  un stilist care şi-a gin
dit metodic fiecare operă, avind predi
lecţie pentru structuri si metrice şi ritmări 
dramatice. Similitudini cu tragedia antică 
au fost semnalate in proză ; s-a făcut şi 
afirmaţia că eposul coexistă cu drama. 
Dealtfel, "Pădurea spinzuraţilor" şi "Răs
coala" au şi versiuni dramatice (vezi vo
lumul 5 şi, respectiv, '8) . Rebreanu avea 
obiceiul de a-şi relua subiectele şi de a 
le trata in mai multe registre, de unde 
circulaţia temelor şi motivelor in nUVl'
listică, roman sau teatru. A declarat chiar 
că a scris �un ciclu de piese care fac un 
paralelism şi sînt imaginea aceleiaşi l umi 
pe care am zugrăvit-o şi in romanele 
mele, dar cu totul prin altă prismă pri
vită" . Ceea ce justifică şi verdictul - ca
tegoric - al lui  E. Lovinescu : .,Talentul 
romancierului constă din Vl7.1Unea lui  
realistă şi din meticulozitatea şi gravi
tatea compoziţiei lui in laborioase con
strucţii ; din obiectivă, in teatru, ea de
vine caricaturală, schematică ş i  oarecum 
frivolă" . E drept, Liviu Rebreanu i ncri
mina "melodramele distrugătoare de nervi 
şi batiste" , şi s-a grăbit să ofere piese 
originale ca "să nu mai pătrundă actua
lităţile fără valoare ale teatrelor de bu
levard din străinătate" . Dacă in acest 
compartiment al operei sale decalaju l  
di ntre vocaţie şi aspiraţie s e  face simţit, 
dacă ironia n u  funcţionează totdeauna şi 
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comicul este provocat uneori de procedee 
facile, iar parodia, sesizatii ca intenţie, 
nu capăt[t totdeauna consistenţă, există 
totuşi paJ.(ini de un real interes, nu nu
mai filologic. 

Cadrilul a pornit  iniţial de la o si mplft 
.. caricatură" numit[t Rcndcz-vous : greşind 
numărul camcrelm· de hotel, două t·espec
t abile doamne şi doi onorabi l i  domn i,  
aflaţi in delict de adulter. îşi refac in 
cele din urmft cuplurile oficiale, dar şi 
onoarea matrimonialii, permi ţindu-şi ro
cade doar între ei şi nu neapărat după 
.. af inităţi elective" . Pe un principiu si
mi lar, . ,e  mai  pi[H.:ut s-o ia  el şi s-o 
i ubeşti tu, decit s-o i ei tu şi s-o iubească 
el",  se tese i ntriga fm·sei numită şi Re
volverul, care constă din repetarea situ<J
ţii lor, cu permutarea personajelor in 
schema dată a două triunghiuri, benefi 
ciind şi de un persiflant raisonneur, care 
va fi înlăturat, în final, tocmai pentru a 
nu strica simetria. Caracterele, recrutate 
din boema artistic[! (protagon işti i  mascu
lini sint pictori), c;Jeparte de a fi i dentice, 
conturează temperamente variate, dar 
care converg spre închiderea in  jocul mon
den, sugerat de ti tlu. Interesant, mai 
puţin ca text, cit ca pretext generos pen
tru spectacol. 

Plicul - comedie în buni't tradiţ ie cu
ragialeană - are o constructie destul de 
rezistentă, pe gustul epocii şi nu numai. 
Actul întîi, care se deschide cu un ele
ment anticipator (scrisorică de amor d i n  
partea şefului  de gară, becher, către şar
manta soţie a primarului),  continuă cu 
discuţii edi ficatoare asupra afacerilor pri
marului ; conflictul se profilează ferm, 
avînd ca mobil un banal vagon de lemne. 
Actul doi, plecind de la  replica : "Ceea 
ce vă doare nu e că ia şeful, ci că trebuie 
să daţi voi ! Gîndi ţi-vă, deci, să plătiţi, 
dar cu banii  altuia ! . . .  " demonstrează că 
toate personajele sînt legate printr-o reţea 
nevăzută de interese, de la primar la 
aprod (excelentă, scena şedinţei comisiei 
i nterimare). Cînd l ucrurile par a decurge 
mulţumitor pentru ambele părţi, intervine 
,.lovitura de teatru" : adevărul evident, 
considerat fals, începe a fi socotit real 
(iubirea dintre doamna primar şi j unele 
şef de gară). Cursul acţiunii  se schimbă 
cu 180°, se bate urgent "depeşă la m i 
nister c u  infamia mişelului" , care pretin
de mită din fondul m ilei. Actul trei se 
petrece in cel de-al treilea spaţiu al uni
versului personajelor, gara. Prin peroraţii 
demagogice, in care acuzaţii devin acuza
tori şi invers, se reia demonstraţia pen
tru a convinge de perfecta funcţionare a 
mecanismului corupţiei. Existînd hiper-
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boia satirci, care amplifi c[t gesturi le, tre
buie evitat pericolul şarjării in interpre
tare. Comicul se naşte din firPscul com
portamentului eroilor, care au o dezi n
volturft deosebită in a-şi d isimula esen 
ta necinstei in aparenţa onestităţi i .  ln a
celaşi ton c scrisă şi  sch i ţa dramatică 
Intr-un compartiment. 

Apostolii - comedie a .,politicianismu
lui de afaceri" - este mai l i psi tit de su
flu dt·amat.ic. Interesele politice şi cele 
amoroase se confundă şi se incurc:'i re
ciproc într-o sarabandă nu tocmai co
mici!. Eroul princi pal - Miti c[t - nu re
uşeşte sft cucereasc[t nici prin ipocrizie, 
nici pri n grandomanie. 

Unui personaj care apare mereu in 
piesele sale ii dedică Rebreanu ,.o glumă 
de vacanţă" , Ziaristica română - pe ideea 
profi tului. Acelaşi scop, asociat cu im
postura, consti tuie ţinta satirei din piesa 
Jidanul - originală şi amuzantii în mit
sura în care discri minarea se relevă ea 
fiind o diversiune a claselot· asupritoare. 
Acţiunea avansează, în ciuda paradoxu
lui situatiilor, prin replici-cîrlig. Cînd dez
nodămintul parc previzibil şi se anunţă 
o alt ernativă fericită, totul se năruie din 
cauza unui  amănunt reconsiderat din alt(t 
perspectivă. 

Obsedantul motiv al blestemului i ubirii 
şi averii - în chiar termen i i  conflictu
lui  şi cu lumea dramei lui Ion - este 
fi xat într-o substanţială baladă dl'amatică, 
Osînda, în care dialogul urmăreşte psiho
logia ţărănească, cu toate sinuozităţile 
ei, prin fraze eli ptice, agăţîndu-se de cu
vinte, repetîndu-le cu obstinaţie, într-o 
psalmodiere de obscure vrăji ş i  farmece, 
închipuind o atmosferă de expresionism. 

Complexul nobil iar, dorinţa de a-şi de
păşi condiţia, modestia şi bunăvoinţa 
mascind tendinţe acaparatoare - teme 
frecvente în proză - sînt tot atîtea tră
sături i ndivi dualizatoare pentru un perso
naj care se autocaracterizează perfect 
prin replică doar, căci nu există decît un 
act d intr-o proiectată piesă, Ghighi. 

Absenţa banilor, care zădărniceşte iu
biri le  sincere, este un subiect ideal pen
tru o intrigă romantică cu amoruri, ven
dete şi comploturi, în drama Vîltoarea, 
bazată pe opozi ţii  (dragoste - datorie) şi 
contraste (fericire - nenorocire). 

Lipsurile băneşti şi ingratitudinea ami 
cilor - ecouri ale propriei biografii -
capătă expresie dramatică în piesa ne
terminată Locotenentul Valk6. 

Obişnuinţa de a-şi concepe scrierile pu
ternic articulate conflictual şi într-o acută 
notă de vizualitate (cadrul e mereu fixat 
prin elemente sugestive) avea să determi
ne întîlnirea scri itorului cu cinematogra
fia, şi astfel Liviu Rebreanu ni se relevă. 
şi ca scenarist. Vis năprasnic este o mi
nidramă cinematografică (de reţetă melo), 
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s1 m spiritul unui subiect In modă ("mi
l ionar pentru o zi" ) ,  dar i lustrind şi o 
temă personală. Fiind concepută static, pe 
tablom·i, tratarea lasă de dorit. Ghinion 
- o modestă comedie ci nematogmfic;i 
nutrită de gagurile fi lmului mut - are 
însă ritmul alert cerut de acţi unea simplf1 
(di n sal\·atorul familiei, ghinionistul Ricii 
devine jcfuitorul fami Jiei) şi vădeşte un 
simţ deosebit pentru tăieturile ele montaj .  

, .Nu există creator mare numai cu un 
volum sau două (. . . ) Sterpi care se cttz
nesc o viaţii întreagă ca sii mizgăleasctt 
citeva pagini ,  chiar cind au mare talent. 
rămîn si mpli di letanţi" .  Sint cuvinte prin 
care Livi u Rebreanu pledează indi rect 
pentru reconsiderarea i ntegrală a operei 
sale. Preocupat, in proză, să-şi cenzureze 
lirismul el a găsit in teatru o posibilitate 
aparte de a-şi filtra subiectivitatea prin 
intermediul personajelor. Prezenţa con
stantă a tensiunii dramatice, obsesia con
strucţiei de efect ateslă 

. 
in teresul egal 

manifestat de Rebreanu atit pe�tru genul 
epic cît şi  pentru cel dramatic. Marea 
temă care se descoperă comună tuturor 
�crie;· i !or sale - iubi rea -, a fost con
siderată deopotrivă in manieră comică 
(dragostea este mobilul declanşării meca
nismului scenic in comediile sale) şi in 
factură tragică. Din chintesenta poemului 
dramatic Osînda se nutresc două supra
teme : i ubit·ea de patrie (Pidurea Spinzu
raţilor - romanul şi drama� şi  i ubir�a 
pentru glie (Riscoala şi verswnea sccm
că, Ţăranii). 

Flatat dar şi  minimalizat, prin aso
cierea �u nume din dramaturgia rom;i
nească şi străină (Caragiale, Gogol, Cour
teline sau Bataille), dramaturgul Liviu 
Rebreanu poate - şi trebui e  - să se i m
pună in contemporaneitate prin specta
cole de valoare. 

Irina COROIU 

MARIA VODĂ CĂPUŞAN : 

"Dramat is personae" 

Iată o lucrare excelentă despre teatru ! 
Cartea debutează prin imaginea unei 

grădini  japoneze, mi crounivers artificial 
ş i  totuşi fascinant, lume codificată, dar 
şi  inefabilă, generînd semne · şi, totodată, 
miracole. E un posibil termen de com
paraţie - ce-i drept, inert, fără putinţă 
de transcendere dinspre înăuntrul facto-

rilor componcnţi - pentru spectacolu l  
teatral. 

Demersul Mariei Vodă-Căpuşan vi -
zeaz;i teatrul inteles ca artă prin exce
lenţă antropocentrică, modalitate speci fi
ci� de a răspunde întrebărilor a�ute puse 
o�ul ui şi ,  în acelaşi ti mp, post btll tate de 
formulare a unei inedite set·ii de între
bări, mi nune i scată de putinţa actorului 
de despri ndere de sine nu pentru a f1 
cu �·

devărat altceva, ci pentru a pute� fi 
luat drept ceea ce nu este de fapt, cmd 
devine persona - mască a ceea ce nu 
se  arată, dobîndind, în coexistenţă cu o 
identi tate ce nu-i poate fi negată, o al
teritate ce-l va defini drept semn" . 
Acesta îşi depăşeşte corporalitatea in e
fortul spre semn, mereu aboli ndu-şi iden
ti tatea in  perpetue avataruri, alter ego 
al lui însuşi şi, totodată, al spectatori
lor înglobaţi in pactul comun al repre
zentaţiei dramatice. Reprezentaţia e con
si derată o convenţie armonioasă intre 
realitate şi  ficţiune ; ea nu reia, subordo� 
nată, viaţa, intr-o copie i luzori u fidelă, 
ci o transfigurează intr-un sistem seman
tic coerent, dens in semnificaţi i ş i  bogat 
estetic. 

Fără să fie subapreciat verbul, teatrul 
modern e dorit altceva decît o ;mexă a 
literaturi i .  Sint anali zate momentele de 
răscruce a i storiei drnmaturgiei,  n u  in
tr-un inventar didacti c de opere, ci în 
succesi unea innoiri lor aduse de spi rite 
fertile - Shakespeare, Caragiale, Cehov, 
.Jany, Pi randello, Carnii Petrescu, G. 
Ci prian, Brecht, existenţialişti i .  promoto
rii teatrului absurdul ui,  "furioş i i" ,  pînă 
la contemporanii no�tri cei mai recent 
afirmaţi. Autoarea urmăreşte efortul tea
trului de a rămîne, in diferitele sale stadii 
de evoluţie, o artă a comuniuni i  sociale ; 
o tensiune a idei lor animă paginile de
dicate tulburătorului concept de theatrum 
mundl, sau acelui semn al semnelor tea
trale, care e masca. 

Lucrarea e dens;\ in referinţe cultu
rale, nu numai în domeniul teatrului.  Un 
ncastîmpăr dialectic i i  insufleţeşte pagi
nile. Puterea asoci ativă se dovedeşte am
plă, construcţia cărţii îmbină repere din 
dramaturgia clasică şi  contemporană, va
lori le rornâne�ti cu . cele u�iversale, t

_
ea

t rul cu proza, cu pictura ŞI  cu muz1ca. 
Nimic ostentativ, epatant. Nu e o pa
t·adă de erudiţie, elementele conotative 
nu ri\min di sparate, izolate - totul se 
îmbină într-o structură. Cartea nu tră
dează travaliul ,  nu se opinteşte nicăieri, 
se citeşte fluent, datorită lex icului ge
neros şi adecvat. Trambulină spre cultu
ra modernă, ea reuşeşte să fie, la  rîndul 
său, un exemplar fapt de cultură. O bine 
gîndită ş i  expresivă "grădină japoneză". 

Mihai DIMIU 
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TURN EE 

1 Baletul national 
olandez 

Poate că, într-adevăr, aşa cum se scrie 
în programul de sală (t>xemplar prin să
răcia absolutf1 a informaţiei : nici măcar 
u n  singur nume de dansator nu figurează 
în el),  ,.pentru artiştii de la Baletul na
ţional olandez coregrafia, este privită în 
sensul ei dinamic, de diversi ficare a for
melor şi mij loacelor de expresie, în 
străduinţa de a dărui spectatorilor ima
gini ale existenţei umane, capabile de 
a purta m esaju l  unei creativităţi arti
stice" . Poate că, într-adevăr, aşa cum 
afirmă tot progt"amul de sală, trupa "se 
impune prin înaltă profesionalitate, prin 
capacitatea balerinilor şi a maeştrilor co
regrafi de a fructifica trad iţii ale bale
tului clasic, in contextul innoirilor de 
mode-rnitate care sint proprii artei dan
sului " .  (Trecem peste stilul, gramatica şi 
ortografia acestor afirmaţii, pentru care 
răspunzătoare este ARIA ; datorăm în
găduinţă i nstituţiei prin grija căreia, in 
domeniul  baletului  cel puţin, amatorii au 
avut şi au ocazia să cunoască multe rea
lizări de prestigiu, de pe alte meridiane ... ) 
Dar. din păcate, pe de o parte, din pri
cina tinereţii companiei de balet în cauză 
(probabil) , pe de alta, din vina lipsei de 
forţă creatoare a personalităţii celor trei 
coregrafi ai ei (cu siguranţă), producţia 
destul de bogată ce a fost oferită publi
cului român (nu mai puţin de 7 piese) 
nu are nicidecum capacitatea de a pro
duce revelaţia - citez din nou - ,.unei 
concepţii unitare, de certă originalitate, 
în care spiritul contemporaneităţii se re
levă cu certitudine" . Oricit ar părea de 
ciudat, cea mai vie, mai modernă dintre 
coregrafiile prezentate era tot bătrîna 
versiune a lui Georges Balanchine la 
Cele patru temperamente de Hindem ith. 
Prin ce anume ? Prin structurarea rigu 
ros muzicală a d iscursului coregmfic. 
prin frumuseţea desenului  geometric, prin 
simplitatea şi  claritatea compoziţiei, prin 
ideea extrem de actuală de a pune ac 
centul dificultăţi i  pe rigoarea execuţiei, 
iar nu pe virtuozitatea ei.  Tot astfel, aş 
putea spune - cu oarecare maliţie, re
cunosc - că meritul cel mai mare al 
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Bnletul u i  olandez i l  consti tu i e faptul  de 
a poseda un dirijor dl' talia lui· Adam 
Gatehouse (carC> a vril.j it, pur şi simpl u ,  
orchestra OpNei Romfme, determ inind-o 
sf1 cinte la altitudinea sa artistic[• de 
zile mari)  şi u n  pianist de valoarea lui  
F_,ddy van Dij ken (dacă acesta i i  va f i  
fi ind numell' - pe-ntru 61 pe afiş f i 
gura . pare-mi-se, un altul. . .  ) ,  pentru i n 
terpretarea atit de convingătoare a Tem 
peramentelor. D a r  ar însemna, totuşi . s ii  
fiu nedreaptă faţă d e  cîţiva dansatori ex
celenţi ( identificaţi in urma unor i nvesti 
gaţi i  laborioase, cind normal e ra  să 
poată fi aflati  din programul d e  sală) .  
Mai întîi, Clint Farha, impresionant în 
numărul "condamnatul u i  la moarte" din 
Dansurile Pyrrhice II, ca ş i în al treilea 
din cele Cinci tangouri : apoi, Henny 
.Jurriens, de mare expresivitate şi putere 
de fascinaţie, in Ramificaţii : Coleen Da
vis şi Francis Sinceretti, demonstrind o 
veritabilă virtuozitate teatrală. nu doar 
coregrafică, în "dansul cu manechinul" : 
.Joanne Zimmerman, plină de graţie şi 
tempemment in al doilea din cele Cinci 
tangouri : în sfîrşit, Alexandra Radins 
şi Han Ebbelaar. tehnici şi expresivi deo
potl"ivă, in - din păcate - atit de inu
tilul  şi, interminabilul  pa.� de deu:r al 
De.�părţirii. Nu se poate ignora. iarăşi, 
alesul gust muzical al coregrafilor trupei 
- Rudi van Dantzig, Toer van Schayk 
şi Hans van Manen -, care utilizează 
partituri semnate de Beethoven, Chopin, 
Hindemith (mai la indemina confraţilor 
1nr de pretutindeni),  dar şi de Lully, 
Philidor şi Couperin sau Ligeti (compo
zitori mai rar abordaţi în dansul con
temporan) ; ca să n u  punem la socoteală, 
însă, mai indoielnicele tangouri pentru 
bandoneon ale argentinianului Astor Piaz
zola. Şi n u  se pot nega nici sclipirile de 

fantezie ce lumi nează ici-colo creaţiile 
('elor trei coregrafi : la Hans van Manen, 
mişcarea au ralenti şi atmosfera misteri
oasă, generată de comunicarea dansatori
lor prin priviri, in Adagio din Sonata 
HammerklavieT ; la Toer van Schayk, 
candoarea şi plăcerea dansului, emanînd 
di ntr-un discurs coregrafie ce evocă de
stul de convingător spectacolele saltim
bancilor dintr-un imaginar ev mediu de 
sorginte franceză, in Dansuri Pyrrhice II  ; 
la Rudi van Dantzig - cel mai interesant 
d i ntre toţi -, fantezia desenul ui core
grafic, cu o surprinzătoare alternanţă de 
ti mpi. şi, mai cu seamă, o violenţă de 
bună calitate a expresiei corporale, în 
Ramificaţii - singura piesă ce justifică 
măcar in parte aprecierile elogi oase din 
p rogram . 

Luminiţa VARTOLOMEI 
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MERIDIANE 

• MIRA 
IOSIF 

Jurna l teatral : 
CALI FORNIA 
L os Angeles, Meccă a f i lmului ,  nu 

este şi Mecca teatrului. Fireşte, aici, 
in .. Downtown" (centru) se află 

faimosul Music Center, un ansamblu arhi
tectonic elegant, monumental şi sobru, ce 
reuneşte trei teatre, dintre care binecu
noscutul Mare Taper Forum. Aici, risi
pite printre zeci le de aşezări -satelit, care, 
de la coasta Pacificului - inapoi spre 
est. p& o sută de ki lometri, şi  adînc spre 
nord-vest - pînă dincolo de valea San 
Fernando, alcătuiesc laolaltă metropola al 
cărei nume întreg este "El Pueblo de 
Nuestro Sefwra la Rei na de Los Angeles" , 
se află puzderie de teatre. Aici, zilnic şi 
chiar de citeva ori pe zi, se reprezintă, 
cu multă publicitate, sumedenie de mon
tări mai mari, mai mici ,  show-uri, cu 
un actor, cu zeci de actol'i, dramatice, co
mice, muzicale, placide, agresive, banale, 
şoc<mte, modeste, fastuoase ; totuşi, faima 
artistică a locurilor nu e îndatorată 
Thaliei. .. 

. . .  La Los Angeles, în arşiţa unui i ulie 
ce bătea recordurile temperaturilor înalte, 
în faţa nesfîrşitelor titluri înşirate în 
"Los Angeles Times" , în paginile, multe, 
de .,Entertainment" (distracţii), în faţa 
amuzantelor, sofisticatelm· sau dimpotrivă 
platelor şi nătîngelor reclame de specta
col, m-am decis să apelez la sfaturile 
confraţilor, ale colegilor întru cronica 
teatrală ... 

In zgîrie-nori -ul ce ocupă o stradă, a 
doua, în cvartalul Chandler, la "Los An
geles Mirror" , "bancă" a presei din sudul 
Cal iforniei, la etajul I I I ,  într-o încăpere 
confortabilă, ce cuprinde o uriaşă masă, 
într-adevăr rotundă, criticii Sylvie Drake 
şi Dan Sullivan, amabili, săritori, cu o 
familiari tate tipic americană ce îngăduie 
i mediat tutuirea, emit j udecăţi de va
loare, lipesc etichete, pun note şi împart 
categoric spectacolele In două grămezi, 
conform criteri ului i mbatabil al timpului, 

pierdut sau cîştigat ; se contrazic în de
talii se tachinează reciproc pentru prefe
rinţ� şi se pronunţă la unison in privinţa 
puţinelor montări pe care "negreşit tr�
buie să le văd" .  Lista nu e foarte lunga, 
sintem totuşi în vară (deşi în Cal ifornia 
nu există un anume anotimp al vacanţei) ,  
marea stagiune l a  Mosie Ccnter începe în 
septembrie, dar cite ceva se mai poate 
.,viziona" şi acum, în Los Angeles şi în 
împrejurimi : la Mare Taper Forum s-a 
mai prelungit cu citeva zile,  în urma �uc
cesului de publ ic, seria reprezentaţulor 
cu piesa Divlsion Street ; iar alături, in 
Teatrul Ahmanson, sediul lui Civic Ligbt 
Opera, se mai joacă musicalul Umbrelei� 
din Cberbourg, în regia compatri otulut 
nostru Andrei Şerban ; în apropiere, la 
Santa Barbara, se află î n  turneu binecu
noscutul American Conservatory Tbeater 
din San Francisco, academia dramaturgiei 
naţionale · mai la sud, dar nu foarte de
parte, la 

'
San Diego, se desfăşoară. t�a

diţionalul festival Shakespeare . . .  Mat st
_
nt 

şi teatrele mici, cele de 99 de Iocun
_
. . .  

Evident mi se spune, cei care vin dm 
Români�. "ţara regizorilor" , n u  pot fi 
i mpresionaţi atît de uşor ... Sylvie Drake, 
critic cu vechime, de zece ani la "Times" , 
cu stagii de regie, animatoare a unor 
companii teatrale (Pasadena Playbouse), 
e entuziasmată de faptul că fiica ei, Jes
sica studentă la şcoala de teatru "Julliard 
Soh�ol" din New-York, lucrează cu Liviu 
Ciulei, :.a avut marea şansă să fie distri 
buită de el într-o piesă de Wedekind . . .  " 
Sylvie Drake e sensibilă la stilul regi
zorilor români : a urmărit repetiţiile lui  
Andrei Şerban pe scena lirică şi i-a 
publicat un amplu interviu ; anul  trecut, 
la Paris, a văzut un mare spectacol sem
nat de Lucian Pintil ie. Acum îmi atrage 
discret atenţia că, "evident, pentru cei ce 
vin din Europa, teatrul j ucat la Los 
Angeles ... · •  

Mare Taper Forum: " Oivision Street" 

.. :·E un teatru tînăr ! Fac această ba
nală constatare, văzînd cel mai renumit 
teatru al Californiei de Sud, Mare Taper 
Forum. Infiintat in 1967, născut prin 
eforturile nucleului teatral numi t Theatre 
Group, găzduit pe atunci la UCLA •, noul 
teatru, sti mulat de programul artistic al 
lui Gordon Davidson, conducătorul său, 
personalitate marcantă a regiei de peste 
ocean, a deveni t  una dintre cele mai bune 
compani i  permanente din Statele Unite. 
"Avem cîteva direcţii de atac sau pro
grame, concretizate în serii de specta
cole şi complexe acţiuni artistice - îmi 

* UCLA, Uni versitatea din Cali for
n ia, Los Angeles. 
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spune Gordon Davidson, totodată şi pre
şedintele puternicei asociaţii Theater Com
munlcations Group - reţeaua naţionalii 
a teatrelor profesioniste necomerciale. La 
Taper Forum (scen;i elisabetană, sala de 
1:1'37 de locuri ) urmărim să oferim publi
cului u n  repertoriu i n  primul rind clasic, 
şi mai ales piese in premieră absolută 
pe coasta de vest. Apoi - şi aceasta m i  
s e  pare secţi unea cea mai i mportantă a 
i nstituţiei noastre - am i ntrodus ceea ce 
se numeşte New Theatre I•'or Now (tea
trul  nou de aei uali  tate). un program de 
pionierat in explorarea ş i  st imularea unor 
noi piese, ca ş i  in lansarea unor nume 
noi de rc!-:izori ş i  ' autori .  Folosind marea 
scenii a Forumului pentru seri i scurte de 
1 ·epr·ezentaţii ,  ah·a!-:em atenţia publiculu i  
asupra noi lor voci d i n  dramaturgie, con
vert indu-1  la modalit;iţ i  scenice mai în
dl·ăznete. Intre 1 967 şi  1975 (continuă el, 
vi brînd de o mîndrie pe care noi, cei care 
mil i t.ăm pentru promovarea dramaturgiei 
ori gi nale. o înţelegem, fiindu-mi, mie, fa
mil iară, de asemenea, pasiunea cu care 
d i rectorul american se lansează şi in sta
tistici 1), am l:msat 67 de piese noi, ori
ginale, scrise de 55 de dramaturgi" .  An
gajarea Taper i''orumului in producerea 
de noi texte e vădită şi in laboratorul 
Forumului, The Lab, atelier cu spectacole 
pent1·u invitaţi. Un studio experimental, 
cum am spune noi. cu dramaturgi ,.in re
zidenţă" , găzdu i  ţi de teatru şi obligaţi să 
scrie pentru el ; in ,.Lab" , in  stagiunea 
1 977-1971l, s-au prezentat 19 producţii, 
piese noi. scenarii colective, adaptări 
după l i 1·ica şi proza ameri cană a secolu
lui 1 9, montări cu scop educativ, prezen
tate în şcoli şi  în instituţii de reeducare . 
1\farc Taper Forum are şi un proiect tea
tral bazat pe improvizaţi i ,  destinat ti ne
J·etulu i ,  copi i lor mai ales, prezentindu-le 
diverse experiente artistice menite să le 
dezvolte i maginaţia ş i  creativitatea. Inte
leg cf1 Division Street, de Steve Tesich, 
corespunde din toate punctele de vedere 
mobilUI·ilor teatrulu i . O piesă nouă, ori
ginală, de actualitate, o premieră mondi
ală, care pentru acest tînăr d1·amaturg, 
autor de n uvele şi  scenarist, înseamnă, 
acum, într-o anumită măsură, consacra
rea. Division Street este numele unei 
străzi din Chicago, o zonă de frontieră 
a oraşului, despărţind vestul bogat de 
estul sărac, cartierele albilor de ghettoul 
negrilor ; Division Street este hotarul din
tre două lumi, şi  n u  întîmplător Steve 
Tesich şi-a ales acest titlu metaforic pen
tru scrierea lui, nesupusă canoanelor vre
unui gen. Un eseu, un pamflet, o medi
taţie sociologică pe tema, devenită ade
vărată obsesie pentru i ntelectualii ameri
cani : anii '60. Personajele, o galerie în
treagă de tipuri .,californiene" , un ame-
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Scene din Divisiun Strect la Mare 
'J'aper Forum. 

Sus : Andra Akers şi Anthony 
llolland 

Jos : Didi Conn şi Justin Lord 
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stec colorat de etnii,  de profesiuni şi de 
comportamente specifice, evocă printr-o 
vervă acidă, cu un haz pe alocuri buf, 
alteori trist, chiar amar, intr-un amestec 
paradoxal de cin ică detaşare şi pasio
nată implicare. epoca marilor mişcări con
testatare, a marşurilor şi cîntecelor, a 
demonstraţi ilor şi explozii lor de solidari
tate comunitară ; epoca pe care o aso
ciem cu războiul din Vietnam, şi cu mu
taţi i le produse in structurile psi ho-socialc 
ale Americi i .  Montarea e semnată de un 
tînăr director de scenă. Tom Moare, re
gi zm· cu un palmares bogat de producţii 
pc Broad\\'ay, la  San Francisco, la Guthric 
Theater d in Mi nneapolis, la Arena Stagc 
din Washington. Reprezentaţia e pusft la 
punct ca un mecanism de precizie, bine 
uns, cu un ritm năucitor, pedalînd pe gag 
şi poantă, stirnind în trombe risul, dc
senînd deopotl·ivă de caricatura} şi de 
nostalgic, de patetic şi de i mnic, avinturi 
mai degrabă nonconformiste, decit revo
luţionare. Publicul recunoaşte cu vese
l ie  anumite întîmplări, sau nume des in
vocate, pnre să se amuze copios de tuşele 
parodi ce. şi în acelaşi timp se înduioşeazii, 
rememorindu-şi el anurile juvenile, spi ri
t ul de frondă, care acum pare că s-a d i 
zolvat. Prin insistenta c u  care se relan
sează cîntece ale anilor '.60, apeluri la 
nC"tiune, lozinci şi sloganuri bine cuno
scute. ghicesc intenţia realizatorilor de a 
nctivizn şala. de n trezi tineretul ameri
can din amortire. Finalul mi se pare de-a 
dreptul agitatoric. amintindu..,ffii de o 
montare văzută la Moscova, la Teatrul 
Comsomolului  Leninist : din podul scenei 
coboară u riaşul drapel cu stele şi dungi, 
şi intreaga asistenţă, in pici oare, into
ncază, împreună cu actorii ,  cintecul de
spre Martin Luther King, proclamind cre
dinţa in Visul American. ,.Vremuri le grele 
cer cîntece bune" , această replică-butadă 
din piesă e sprij inită pri n "decorul" mu
zical al montării, care vrea parcă să con
firme, prin forţa şi frumuseţea melodiilor, 
cit de grele sint problema i nflaţiei, a şo
majului sau a petrolului, chestiuni publi
cistic dezbătute in spectacol... 

"Umbrele le din Cherbourgu 

Semnătura lui Andrei Şerban pe afi şul 
lui Ahmanson Theatre, clădire invecinată 
Forumului in acelaşi Mosie Center, con
stituie, neindoios, un punct de atracţie 
pentru publicul din partea locului, tot
deauna avid de nwne celebre. E cea de a 
! l·eia montare pe care Şerban o realizează 
cu această sentimentală melodramă mu
zicală. De ce Umbrelele din Cherbourg, 
versiune scenică anglo-saxonă, după fil 
m u l  franţuzesc a l  l u i  Jacques Demy, film 
de mare vogă, care a răsturnat, la vre
mea respectivă, nişte canaane ale genu-

lui ·,· lntr-un interviu ( "Plays & Players ; 
aprilie 1980), Andrei Şerban răspunde : 
� ... fiindcă intilnim în melodramă ne
voia noastră de romantism, de sen
timent... Fără inteligenţă, melodrama 
e ucigătoare, dar dacă o real izezi 
cu integritate profesională, cu de
cenţă şi cu multă imaginaţie, spectatorii 
sint seduşi" . . .  Aflasem că l a  Londra spec
tacolul fusese o cădere (9 reprezentaţii ) , 
.,poate pentru că englezilor nu le plac 
poveştile franţuzeşti . . .  " (explicaţie dată, de 
regizor, Sylviei Drake), " ... sau poate. fi
indcă in Anglia nu există o tradiţie a 
acestui tip de musical, de fapt o ope
retă" . . .  

Americanii ,  in schimb, savurează melo
dt·ama, adoră spectacolele muzicale de 
orice tip, trec cu impasibilitate peste te
ritoriile i roniilor subtile, şi, dacft nu se 
arată peste măsură de încîntaţi de paro
dia genului, preiau in schimb, cu entu
zi asm, ideea spectacolului : inscenarea 
unui film popular. Obişnuiţi cu ecrani
zările, şi atit de receptivi la propuneri 
noi, de ce n-ar accepta şi o producţie rea
l i zată vi ce-versa ? 

Graţioasele umbrele franţuzeşti din 
Cherbourg, înltlţate de adierea melodiei 
monotone şi atit de persuasive a lui Mi
chel Legrand, in traducerea prozaică, sim
plisti"t şi impănată de tehnicisme a "slan 
gului " ,  s-au americanizat total l a  Los 
Angeles, proces subliniat cu o fină ma
J i ţie de o regie carteziană. Jncintător spec
tacol de divertisment, Umbrelele din 
Cherbourg desfăşoară un evantai de su
pPrbe solu ţi i  vizuale (scenografia, Michael 
Yeargan) , exploatînd cu nespus rafina
ment jocul unor uriaşe ecrane transpa
rente, care ba şiroiesc de ploi melanco
lice de toamnă, ba preling picături crista
line, primăvăratice şi dătătoare de spe
ranţă, paravane ce funcţionează după 
trama piesei, despărţind sau reunind pe 
prozaicii îndrăgostiţi. Louis Valenzi, Ste
phanianne Christopherson şi Maureen Sil
liman, "triunghiul" nefericit, voci admira
bile, actori exersaţi, s-au supus placid 
acestei impetuoase şi sclipitoare baghete 
regizorale, asistind ei înşişi uluiţi la re
zultatele acestui tip de spectacol muzical, 
ce posedă o dimensiune neobişnuită pen
tru California : persiflarea sentimenta
lismului sau, cu alte cuvinte, ironia. 

O coincidenţă a făcut ca, a doua zi 
după ce-am văzut Umbrelele ... , la tele
vizor, pe reputatul canal 28, cel fără de 
reclame, in seria Marilor spectacole, să 
se transmită piesa lui  Samuel Beckett 
O, ee zile frumoase ! Interpretă, cunoscuta 
actriţă britanică Irene Worth, regizor, 
Andrei Şerban. Un spectacol-eveniment, 
considerat ca atare de toată presa, ca şi 
de marele public , care a cerut reprogra
marea, lucru rar (americanilor nu le place 
să revadă un spectacol, decit dacă e 
remake, adică transformat, schimbat). Un 
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spectacol excepţional prin simplitatea cu 
care aceasl[t mare actriţă dădea gestu
lui oarecare. firesc, un fior existen
ţial, o dimensiune si mbolică. Mimica, un 
tremur al buzelor, o bătaie a pleoapelm·, 
o privi re, exclamaţii le  dezvăluiau, cu o 
i nocenţft cutremurătoare prin cruzimea fe
roce a dcnunţării, ban ali tate a. stupidi
tatea, mărgini rca unei existenţe ; şi, tot
odată, sublima, eterna nevoie omenească 
de măruntele ri tualuri cotidiene, care-i 
întreţin puterea de vieţuire şi supravie
ţuire. Biată femeie, în�ropată pînă în gît 
in movil a  alunecătoare a imprejurărilor, 
această Wi nnie, cu aerul ei respectabil şi  
ridicol, cochet şi mizerabi l ,  năuc şi con
centrat totodată, preocupată de periuţa de 
dinti ,  de pi eptene şi de umbrelă, pălăvră
gind întruna, adresîndu-se mecanic unui 
Willy de mult dispărut, ce imagine cu
tremurătoare despre o lume inconştientă, 
obsedată de fleacuri, de obiecte, de pro
sti i ,  i ncapabilă să sesizeze sensuri funda
mentale, ca pierdet·ea dialogului,  a cun
tactului, şi, mai ales, di mensiunea gravă 
a existenţei ... 

Festivaluri 

Luni le  de vară înseamnă, în sudul 
Californiei, festi valuri, locale, regio
nale, naţionale, sărbători ale tea
trului, sau îndatoriri, ,.deplasări" ,  sau în
chegarea, pe loc a unor trupe sau com
panii care, timp de citeva săptămîni,  
joacă sub o aceeaşi "umbrelă" . 

La San Diego se desfăşoară un tradi
ţional festival Shakespeare. Iată afişele : 
Romeo şi Julleta, Doi tineri din Veroaa. 
Fotografiile, actorii ,  regizorii n u  mă ispi
tesc. lmi ami ntesc de cele spuse de Sylvie 
Drake ... Pentru cineva veni t  din Europa, 
din România ... Renunţ şi plec să privesc 
oceanul . .. 

Tot pe coastă, dar mai la nord, în lo
calitatea Santa Maria, pe drumul spre 
Monterey şi  San Francisco, un afiş mă 
cheamă magnetic : Moartea unul comis
voiajor de Arthur Miller. O t rupă mică, 
Pacific Conservatory of the Performing 
Arts prezintă acest spectacol, i naugurînd 
un festival ! Spectacolul a început, actul 
î ntîi e chiar pe sfîrşite. Surpriză : toţi 
actorii sint negri. Realizez că drama lui  
Willy Loman, cel  ademenit  ş i  înşelat de 
Visul American, furia şi disperarea lui  
Biff, contestatarul din anii Depresiunii ,  
durerea mocnită a Lindei,  Mama şi  stîlpul 
fami liei , sînt dramele şi problemele unei 
comunităţi tipic americane, i ndiferent de 
culoare. Jucată azi, pe oricare altă scenă 
din State, piesa lui  Miller pare, fireşte, 
datată ; e, fireşte, o piesă de epocă. N u  
aici, în Santa Maria, în interpretarea a 
cestei trupe d e  culoare. Aici, pentru m i -

l Oi 

norităţile etnice, problematica socială a 
pi esei este încă. actuală : disperatul efort 
de integrare al comis-voiajorului,  senti
mentul lui adînc de frustrare, eşecul, sînt 
resimţite ca probleme ale zilei, şi această 
autenticitate a contextului i mprimă spec
tacolului,  altfel mediocru, o vibraţie spe
cială. Aflu apoi că John Hancock, "Wi l ly 
Loman cel negru" , este un actor cunoscut, 
un i nterpret mult solicitat la televiziune ; 
printre altele. a j ucat in Rădiclnl, cu
noscutul serial care a bătut recordut·i de 
popularitate. Nu mi-I amintesc din fi lm, 
dar imaginea lui, punînd seminţe la 
umbra unui zid cenuşiu (acţiunea piesei 
a fost mutată la Chicago, acolo unde se 
află şi ,.Strada Hotarului" (Dlvislon 
Street !) îmi stăruie pe retină . . .  

Teatre mici din Los Angeles 

Multe, situate în cele mai neaşteptate 
locuri, în garaje sau în biserici, în antre
pozite sau in şcoli ,  în cafenele sau în 
cluburi, uneori în săli ,.adevărate" , tea
trele mici sînt - mi se spune - tri
umful organizări i şi unităţii breslei. Se 
număt•ă aproape 40 de lăcaşuri cu mai 
puţin de o sută de locuri, adică teatre de 
"99 de scaune" . O lege decretată în 1 927 
-cînd migraţia actorilor din est, l!iin 
New York, a adus aici, in împrejurimile 
Hollywoodului,  peste 1200 de artişti dor
nici să-şi cîştige existenţa - a permis în
fiinţarea unei asociaţii profesionale 
"Equity Association" , care, apărîndu-şi 
membrii de lăcomia producătorilor, le re
glementează îndatoririle şi drepturile. 
Teatrele mici reprezintă acum şansa ac
torilor de teatru de a fi văzuţi de pro
ducătorii şi regizorii de film ; o anti
cameră a celor care rivnesc să pătrundă 
în ,.Screen Actors' Guild" , breasla actori
lor de cinema, şi o oportunitate pentru 
cei care filmează : contactul necesar cu 
publicul, posibilitatea de a simţi "pe viu" 
respiraţia spectatorilor, de a auzi pocnetul 
necontrafăcut al unor palme, după aplau
zele şi hohote le de rîs ,.din conserve" . 
Obţinîndu-şi un statut i ndependent, de 
laborator artistic, de atelier de cercetare, 
ieşind din raza distrugătoare a profitului, 
teatrele mici sfidează legile "showbiz" 
ului,  ale succesul u i  comercial, dorindu-se 
nuclee de artă autentică. Nu toate i zbu
tesc să se menţină ca atare, greutăţile 
financiare apar la tot pasul, dar, treptat, 
cîteva di ntre ele au cucerit stima eri ti ci i 
şi curiozitatea, ba chiar i nteresul publ i
cului.  Ceea ce nu-i puţin l ucru, în partea 
locului.  ATA sau American Theatre Arts 
este cel mai renumit, cel mai pre�ti�ios 
teatru mic. Situat cu îndrăzneală în inima 
Hol lywoodului, lîngă faimoasa intersecţie 
dintre Hollywood şi Vine, acolo unde se 
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Scenă din ,.Ricbard's Cork Leg" de 
Brendan Bcban 

află Sfinta Sfintelor filmului, Chinese 
Theatre, templul cu autografele idolilor 
ecranului, ATA are pe dinafară o înfă
ţişare banală, specifică vechiului oraş ; 
o casă albă, cu un singur etaj, in care 
balconul de tip maur sugerează influenţa 
hispanică, iar acoperişul de olane ruginii, 
Sudul. Don Eitner, directorul teatrului, 
regizorul lui principal şi profesor de ac
tarie - căci ATA este şi o şcoală de 
teatru - imi explică : .,Sintem un conser
vator popular, pentru cei lipsiţi de mij
loace, care aspiră să devină profesionişti 
adevăraţi. Cred că aducem, in comunita
tea teatrală din Los Angeles, o experienţă 
creatoare, înaintată. Ambiţia noastră este 
să devenim cel mai bun ansamblu reper
torial din Los Angeles, mai mult decit 
atit, una dintre primele companii ale 
Statelor Unite 1" Pretenţiile şi aspiraţiile 
acestui teatru modest nu sint deşarte : 
numeroase premii şi distincţii încununea
ză opţiunile repertoriale ale ATA-ei, mai 
cu seamă cele privitoare la noile piese 
americane ; BICI, de pildă, s-a născut 
Gin-Game (Gin-Rammy) de D. L. Co
burn, premiată in 1 978 cu Pulitzer (ceea 
ce nu înseamnă că piesa trebuia, neapă
rat, jucată la noi, la .,Bulandra") ; mon
tări de piese clasice inedite au devenit alt 
centru de i nteres şi studiu pentru inter
preţi şl prilej de laudă din partea criticii : 

In zilele de aur ale bunului rege Charles, 
scrierea rar jucată a lui G. B. Shaw, a do
bindit, anul trecut, premi ul Cercului cri
ticilor dramatic i  din Los Angcles. 

Richard's Cork Leg (Richard, Picior de 
plută), o piesă neterminată a regretatului 
dramaturg i rlandez Brendan Bchan con
stituie pretextul unei demonstraţi i 

'
amu

zante de spectacol -colaj, in care inter
pretarea realistă şi şarja, pantomi ma şi 
songul, scenetele de gen şi improvizaţia 
l iberă se mi xeaz;I cu dezinvoltură, pentru 
a se lumina atitudi ni anticolonialiste, 
antirasiste, antimil itariste, anticlericale, 
antifemini ste . . .  Spectacolul are factura şi 
alura unei montări studenţeşti, o fervoare 
juvenilă in exprimarea i deilor şi o ino
cenţă dezarmantă in transfi gurarca artis
tică. Sala participă cu voioşie l a  acţiune, 
spectatorii incep sii cinte împreună cu 
actori i, încă un moment şi am senzaţia 
că se vor urca pe mica scenă şi vor in
cepe să danseze laolaltă. La i eşire văd o 
fată tînără purtind un copi l, nu in circă, 
ci intr-un soi de mic rucsac, di scutind 
aprins. chiar certindu-se, cu doi dintre 
interpreti. E regizoarea spectacolului, Di
anne Haak. E la prima ei montare in 
Los Angeles, pînă acum a lucrat in teatre 
universitare, in Mi dwest, dar are noroc, 
,.ATA este o trambulină de lansare, Don 
Eitner, un adevărat animatm·, care acordă 
tinerilor şansa afirmării" ! Acum e supă
rată, doi băieţi cer înlocui rea, au fost 
acceptaţi într-un film... Stind împreună 
de vorbă, în faţa pereţilor tapetaţi cu 
afişele stagiunii şi fotografiile actorilor 
in holul destul de strimt de la intrare: 
am brusc senzaţia că mă aflu intr-un loc 
familiar, in foyer-ul teatrului de la Pi atra !'le.amţ sau in hall-ul de la I.A.T.C., şi 
1m1 dau seama că oamenii de teatru tră
iesc cam pe aceeaşi paralelă a preocupă
rilor, că probleme asemănătoare ii in
rudesc ... 

S-a lăsat seara, spectacolul fusese în 
matineu, la ora cinci. Acum, pe Sunset 
Strip, fişia îngustă de localuri şi săli de 
cinematograf, care sfîrşeşte brusc in 
Sunset Boulevard (Bulevardul Apusului) 
s-au aprins feeric luminile, împroşcind 
reclame spre un cer acoperit de alte zeci 
de pancarte şi inscripţii. Fosforescente, 
luminoase, ele plutesc In noapte ca nişte 
zmeie fantastice... Cerul nu se mai vede, 
doar reclamele de discuri, de filme, de 
spectacole deocheate, deşuchiate, un 
"showbiz" strălucitor şi agresiv, fasci
nant şi vulgar, care înghite grămezi de 
bani. Capăt atunci mai mult respect pen
tru strădania micului teatru pe care l-am 
văzut, strecurat, aici, printre restaurante 
şi cinematografe cu filme X (pornogra
fice), şi înţeleg mai bine strădania demnă 
şi eroică, cu care scena lui apără noţi
unea sacră de artă. B 
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- Din cuvintarea tovarăşului NICOLAE 

CEA UŞESCU la �euniunea solemnă a 
Comitetului Politic Executiv al C.C. al 
P.C.R., Consiliulu-i de Stat şi QU!)ernu
lui, prilejuită de a niversarea a 15 ani 
de la Congresul al IX-lea al Partidului 
Comunist Român, nr. 7-H. 

- Din cuvîntarea tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU la cel de-al I l- lea Con
gres al Consiliilor Populare, nr. 9. 

- Din cuvintarea tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU la Plenara C.C. al  P.C.R., 
14-15 octom brie 1 980, nr. 1 0. 

- Mesajul t o v a r ă ş u l u i  NICOLA E 
CEAUŞESCU adrr•sat Teatrului de 
Nord din Sa tu Mare cu prilejul imp li · 
nirii a 25 de ani de existenţă, nr. 1 .  

* 
Intilnirea t o v a r ă ş u l u i  NICOLAE-: 
CEAUŞESCU cu activul de partid al 
scriitorilor, nr. 1 0. 

ANIVERSAREA 
ZILEI DE N AŞTEUE 

A TOVARAŞULUI 
NICOLAE CEAUŞESCU 

GHIŞE (Dumitru) - Elogiu Omului, nr. 1 .  

CONGRESUL F.D.U.S. 
- Din Manifestul Frontului Democraţiei 

.5i Unităţii Socialiste, nr. 2. 
D. (V.) - Indemn creator pentru oamenii 

de teatru, nr. 1 .  

ALEGERILE DE LA 9 MARTIE 
EVERAC (Paul) - Candidaţii de vreme 

nouă, nr. 2. 
OLTEANU-MATEI (Draga) - Cu iniţia

tivă şi cu pricepere ... , nr. 2. 
VLAD (Stan) - Teatrele în campania 

electorală, nr. 1 .  
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OAMENI DE TEATRU 

CETAŢENI ŞI DEPUTAŢI 

c 

HEBREANU (Vasile) - Cetăţean al lite
relor, cetăţean al României, nr. 4 .  

STANCULESCU (Si lviu) - O datorie d e  
inimă şi d e  conştiinţă, nr . 4 .  

INF APTUIND HOTARIRILE 
CONGRESULUI AL XII-LEA 

AL P.C.U. 
M I TRAN ( Ion)  - Democra t ic şi cultură, 

nr. 2. 

15 ANI DE CTITORIE 
UEVOLUŢIONARA 

STilO IA (Gheorghe) - Ceauşescu şi cul
tura, nr. :1 .  

OMAGIU UNANIM 
PREŞEDINTELUI ŢARII 

lACOBAN (Mircea Radu) - Certitudini, 
n r. 4 .  

TEODOHESCU (Virgil) - Orele de flux 
ale istoriei, nr. 4. 

15 ANI DE LA 
CONGRESUL AL IX-LEA 

AL P.C.R. 
K I NCSES (Elemer) Pasul înainte, 

nr. 6. 
ISAC (Carol) - Vocaţia programului cul

tural, nr. 6. 
MERCUS (Eugen) - Un teatru al auten

ticitătii, nr. 6. 
SARARU (Dinu) - Un hotar al marilor 

perspective şi al increderii în viitor, 
nr. 6. 
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SOLOMON (Dumitru) - Răspuns la in
credere. nr. 6. 

AL II-LEA CONGRES 
AL CONSILIILOR POPULARE 

Din Chemarea Congresului Consiliilor 
Populare. nr. 9. 

2050 DE ANI 
DE LA FAURIREA 

PRIMULUI STAT DAC 
INDEPENDENT ŞI 

CENTRALIZAT 

CANDEA (Virgil) - Cultură şi istorie, 
nr. 7-8. 

MANCAŞ (Mi rcea) - Spiritualitatea traco
dacă in viziunea dramaturgiei, nr. 1 1 .  

M UŞAT (M i 1·cea) - Istoria patriei în 
consens cu istoria umanităţii, nr. 7-11. 

NICULESCU (Ionuţ) - Dacia dramatur
gului Eminescu, nr. 7-8. 

POPIŞTEANU (Cristian) - Intilnirea cu 
istoria, nr. 7-8. 

RADU-MARIA (Constantin) - Adevărul 
istoric în drama istorică, nr. 3. 

ZAMFIRESCU (Ion) - Cîteva scrutări 
în teatrul nostru istoric, nr. 7-8. 

200 DE ANI 
DE LA NAŞTEREA 

LUI TUDOR VLADIMIRESCU 

MANCAŞ (Mircea) - Erou al istoriei şi 
erou dramatic, nr. 6. 

EDITORIALE 

- Triumful democraţiei reale, nr. 1 .  
- Elocventa democraţiei autentice nr. 3 .  
- Omagiu unanim preşedintelui ' ţării, 

nr. 4.  
- Pentru pacea lumii, nr.  5.  
- C?ongresul democraţiei socialiste şi al  

mdependenţei naţionale, nr.  6. . 
- Idei-forţă, nr. 7-8. 
- O artă liberă pentru un popor liber, 

nr. 9. 
- Roadele muncii noastre, nr. 1 2. 

* 

MANESCU (Theodor) - Incredere, nr. 1 0. 

FORUMUL 
TINEREI GENERAŢII 

BERCEANU (Petru) - Podul - o fe
reastră deschisă spre artă, nr. 5. 

BOIANGIU (Magdalena) Integrarea 
creatorilor tineri in circuitul valorilor, 
nr. 5. 

SCHIFI RNEŢ (Constan tin) - Teatrul şi 
tineretul, nr. 5. 

WEIL (Dan) - Studioul A - Timişoara, 
nr. 5. 

FESTIVALUL NAŢIONAL 
"CINTAREA ROMANIEI" 

Colocvii, festivaluri 

Bacău - Colocviul republican al cri
ticilor de teatru ; Gala naţională a 
recitalurilor dramatice, nr. 1 .  

- Craiova - Festivalul teatrului isto
ric ; "Zilele 1. L. Caragiale" , nr. 2. 

- Oradea - Săptămîna teatrului scurt, 
nr. :�. 4.  
B raşov - Festivalul de teatru con
temporan. nr. 4, 5 .  
Piteşti - Reuniunea studiourilor de 
teatru, n r. 4. 

- S(întu G heorghe - Coloc;ylul teatral 
al naţionalităţilor conloc-u,;roare, nr.  5, 6. 
Bîrlad - Colocviul regizorilor din tea
trele dramatice, nL 7-8. 

- Tîrgovişte - Festivalul de teatru isto
ric, nr. 7-ll. 

- Constanta - Săptămîna teatrelor de 
păpuşi, n r. 7-8. 

- Slănic-Moldm:a - Festivalul de crea
ţie şi inte rpretare teatrală, n r. 10. 

- Galaţi - Colocviul despre arta come
diei, nr. 1 1 .  

- Botoşani - Toamna teatrală ; Gala 
recitaluri/ar păpuşăreşti, nr. 1 1 .  

- Timişoara - Festivalul dramaturgiei 
româneşti actuale, nr. 1 2 .  

- Caracal - Festivalul de comedie a l  
teatrelor populare, n r .  1 2 .  

* 
B ĂRBUTA (Margareta) - Teatrele şi re

pertoriul (Braşov - "Contemporan '80" 
Il), nr. 5. 

CARANDI NO (N.) - Festivalul de teatru 
istoric (Tîrgovişte), nr. 7-8. 

DUCEA (Valeria) - "Contemporan '80" 
(1), nr. 4 ; Colocviul teatral al naţio

nalităţilor con locuitoare ( Sfintu 
Gheorghe), nr. 5 ; Săptămîna teatrelor 
de pă.puşi (Constanta), nr. 7-8 ; Gala 
recitalurilor păpuşăreşti (Botoşani), 
nr. 1 1 .  

FIRESCU (Al.) - Colocviul "Prezenţa lui 
Caragiale în universul cultural romd
nesc", nr. 2. 
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IOSIF (Mi ra) - ,.Contl'mporan '80" (1) ,  
nr. 4 .  

ISAC (Carol) - Urmărind dezbateri!!', 
nr. 2. 

KIVU (Dinu) - Colocviul regizorilor din 
teatrele dramatice (Birlad) ; Simpozion 
Mazilu, nr .  7-B. 

MUNTEANU (Virgil)  - Zilele teatrului 
sătesc, nr. 4. 

RAREŞ (Mi rcea) - Simpozion - "Tea
t.rul contemporan şi revoluţia" , n r. 10 ; 
Toamna teatrală (Botoşani), nr. 1 1 .  

RADU -MARIA (Constantin) - Piteşti -
R.euniunea st udiourilor de teatru, 
nr. 4 ; Festivalul d!' creaţie şi inter
pretare teatra.lă , ediţia a IX-a, Slănic
Moldova, nr. 10.  

STANCU (Natal ia) - Sarcini ale cri
ticii de teatru in lumina documentelor 
Congresului al XII-lea al P.C.R.., nr. 2. 

TUDORA (Carmen) - Gala recitalurilor 
dramatice, nr. 1 .  

TUTUNG I U  (Paul) - Oradea - Săptă
mina teatrului .!lCUrt ( I ) ,  nr. 3 ; ( l i ) ,  
nr .  4 .  

ZAMFIRESCU ( Ion) - Cuvint d e  prie
tenie către păpuşari, nr. 7-8. 

Teatre muncitoreşti, teatre 
populare, mişcarea teatrală 

de amatori 

- Sub semnul unor exigenţe sporite, 
nr. 5. 

BELIGAN (Radu) - Omul unei noi re
naşteri, n r. 6.  

CRIŞAN (Mihai)  - "Porumbei în nin
soare" de Solomon Andrâs, la Teatrul 
Popular din Odorheiul Secuiesc, nr. 6. 

DUCEA (Valeria) - Giurgiu - Iniţiativă 
şi continuitate în viaţa culturală a 
oraşului, nr. 3. 

D. (V.) - Teatrul muncitoresc Platforma 
Mdgurele, nr. 7-8. 

GEORGESCU (Alice) - Profesionişti şi 
amatori, nr. 1 .  

MUNTEANU (Virgil) - Teatrul popular 
din Buzău - un colectiv cu tradiţie, 
nr. 1 .  

POP (Elisabeta) - I n  judeţul Bihor : Un 
nou teatru popular muncitoresc, nr. 1 0. 

VLAD (Stan) - "Dintre sute de catarge" , 
n r. 2 ; Teatre muncitoreşti în Ca
pitală, nr. 4 ; Un nou teatru mun
citoresc, nr. 6 ; Teatrul muncitoresc 
"Semănătoarea", Teatrul din Săcele, 
nr. 7-8 ; Teatrul muncitoresc în viaţa 
spirituală a marilor platforme indu
striale, nr. 1 0. 

- O iniţiativă a revistei "Teatrul" : co
laborarea cu. Teatrul popular din Bu
zău. M. (Th.) - Implicare ; RAICAN 
(Nicolae) - Un sprijin concret şi 
competent ; M. (V.) Premieră, nr. 5. 

lU 

ZIUA MONDIALA 
A TEATRULUI 

BELIGAN (Radu) - Tribună a ideilor şi 
a poeziei, n r. :t 

PIESE DE TEATRU 

ALEXANDHU (Radu F.) - Iubi rile to
t•arăşei A na Stoica, nr. 1. 

CUBLEŞAN (Constantin) - Zborul de 
la cuib. Dram(t în cinci  p[trt i ,  n r. fl. 

DAVIDOGLU (Mihail)  - Luchian. D ra
m[t în t rei acte, nr. 10.  

DOHOTAHU (Adrian) - Anchetă asupra 
unui t înăr care nu a făcut nimic. 
Piesă în două acte, n r. 5. 

EVERAC (Paul) - Costandineştii. Frescli 
d ramatică în 22 de tablouri, nr. 6. 

HUSZAR (S{mdor) - Urmaşul meu., vii
torul. Pies<i in trei acte, nr. :J. 

LOVINESCU (Horia) - Noaptea umbre
lor, nr. 2. 

PHEDA (Mai·in) - Tinereţea lui Moro
mete. Piesă in douf1 acte, n r. 7-8. 

RADU-MARIA (Constantin) - Noaptea 
Brâncoveanului. Dramă in trei acte, 
nr. 1 2 . 

ŞERBAN (Ion D.) - Pensiunea doamnei 
Olimpia. Comedie în două părţi, nr. 1 1 .  

TEODORESCU (Leonida) - Excelsior. 
Farsă, nr. 4 ; Irina şi Topki. Piesă în 
două părţi, nr. 1 1 .  

ŢIC (NicQlae), BANICA (George) - Jean, 
fiul lui Ion. Piesă în 10 tablouri, nr. 10.  

IDEI LA RAMPA 

MAŞEK (Victor Ernest) - Perenttatea 
conflictului dramatic, nr. 1 1 .  

RADU-MARIA (Constantin) - Comedia 
ca expresie a vîrstei tinere, n r. 9. 

SACEANU · (Amza) - Receptarea artei 
moderne, nr. 1 1 .  

STROIA (Gheorghe) - Cultura, dimensi· 
une cardinală a Congresului partidu.
liui, nr. 1 ; Secvenţe din noua istorie a 
esteticii româneşti, nr. 6.  

TERTULIAN (N.) - Carnii Petrescu., teo
retician al teatrului şi cronicar dra
matic : (1), nr. 2 ; ( Il) ,  nr. 3 ; (III) ,  
nr. 4 .  

WALD (Henri) - Mîna şi gestul, nr. 5 ; 
Creaţie şi receptare, nr. 7-8 ; Cele 
două dimensiuni ale semnificaţiei, 
nr. 12.  
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ARTICOLE, STUDII 

BAI LEŞTEANU (Fănuş) - Cartea de dra
mat urgie, n r. 7-8. 

BARBUTA ( Margareta) Oglindă a 
t"ieţii noastre. nr. 10. 

DEAC (Mircea) - A rta scenografiei, nr. 
7-B. 

G EORGESCU (Al ice) - Caietul-program 
şi funcţia lui culturală, nr. 10 .  

HORODI NCA (Georgeta) - Dramaturgia 
lui Jea n - f'a ul Sartre, nr. 5. 

J l T f A N U  <Dan) - 0  problemă actuală : 
<'ficienţa economică in teatru, nr. 
7-11. 

MANCAŞ (Mi rcea) - Pagini din lupta 
antifascistă a poporului roman, nr. 5. 

POTRA (Florian) - Din nou despre ra
portul personalitate/creati vita te, nr. 
7-8. 

RADU LESCU (M ihai) - O tropică a 
comportamentului nonverbal în două 
spectacole pirandelliene, nr. 7-8 ; 1n 
slujba şi în dauna textului dramatic, 
nr. 12.  

SACEANU (Amza) - Arta, ca mijloc de 
comunicare şi mai bună cunoaştere 
intre oameni : ( l ) ,  nr. 3 ; ( I l ) ,  nr. 4. 

SI LVESTRU (Valentin) - Foamea de 
public, nr. 1 2. 

STROIA (Gheorghe) - Artă şi ideologie, 
nr. 1 1 . 

CRONICA LITERATURII 
DRAMATICE 

BRUMARU (A. 1.) - Dramaturgia lui 
Mihnea Gheorghiu, nr. 4 .  

GHIŢULESCU (Mircea) - Teatrul lui 
Silto Andras, nr. 1 ; Dramele meta
istorice ale lui Marin Sorescu, nr. 1 0. 

IORGULESCU (Mircea) - Teatrul parti
cipării, nr. 2 ; Sensul tradiţionalismu
lui în dramaturgia lui Al. Voitin, 
nr. 9 ; Evadarea din convenţie, nr. 1 2. 

RADU-MARIA (Constantin) - "Simfonia 
tinereţii" de G heorghe Bărbulescu şi 
Tiberiu Vidra, nr. 4. 

SILVESTRU (Valentin) - Rîsul lui Ba
ranga, nr. 5. 

ULICI (Laurenţiu) - lnţelesul timpului 
prin clipă, nr. 3. 

CRONICA DRAMATICA 

La jumătatea stagiunii, nr. 1.  
- Actorii şi repertoriul, nr. 2.  
- Nevoia de program, nr. 3. 
- Stagiunea : starea de fapt şi perspec-

tivele imediate, nr. 4. 

- Semnele unui reviriment, nr. 5 .  
- Primele concluzii, nr. 6 .  
- Punct şi de la capăt, cu literă mare, 

nr. 7-8. 
Sub semnul dramaturgiei naţionale, 
nr. 9. 
Prefaţă, nr. 1 0, 11 ,  12 .  

ALBALA (Radu) - Infernalul mecanism 
de Jean Cocteau, nr. 1 ; Opinia pu
blică de A u rel Baranga, nr. 2 ; Marea 
lumină albă de Mihai Georgescu , nr. 
:3 ; Idolul şi Ion Anapoda de George 
Mihail  Zam firescu, nr. 5 ; Dar nu e 
nimic serios de Luigi Pi randello, nr.  
6 ; Jurnalul unui nebun de N. V. Go
gol,  nr. 9 ; Hagi Tudose de Barbu 
Ştefi"mescu Delavrancea, nr. 10 ; Gim
nastica sentimentală de Vasile Voicu 
lescu, Voluptatea onoarei de Luigi 
Pi randello, nr. 12.  

BARBUŢA (Margareta) - Da (Ultima 
noapte) de Gabriel Arout, nr. 7-8 ; 
Cartea lui Ioviţă de Paul Everac, nr. 
9 ; Jocul vieţii şi al morţii in deşertul 
de cenuşă de Horia Lovinescu, nr. 10 . ·  

CALI NESCU (Alexandru) - Copiii soa
relui de Max im G orki,  nr. 4 ; Jocul 
vieţii şi al  morţii in deşertul de ce
nuşă de Horia Lovinescu, nr. 6 ; Duo 
amare de Mircea Radu I acoban, nr. 
7-8. 

CHIRILA (Dumitru) - Agava de Aldo 
Nicolaj ,  nr. 4 ; Concurs de frumuseţe 
de Tudor Popescu, nr. 5 ; Soarele de 
andezit de Emi l  Poenaru şi Mihai 

Raicu, nr. 7-8. 
COCORA (Ion) - Broasca ţestoasă de 

Mircea 5ăndulescu, nr. 5 ; Medeea de 
Seneca, nr .  1 2. 

COSMA (Viorel) - Boema, slăbiciunea 
mea ! de Mihai Maximilian şi Vasile 
Veselovschi, nr. 9. 

CRIŞAN (Mihai) - Strada prieteniei d e  
Milan Pavlik, nr. ! ; Tip ş i  Top d e  
Dorina Tănăsescu, Gulliver i n  ţara 
păpuşilor de Leo Spaci l  şi Josef Pehr, 
nr. 4 ; Manechinele de Csiki Laszl6, 
Vrăjitoarea de Sylvester Lajos şi Ne
mes Levente după M6ricz Zsigmond, 
Un leagăn pe cer de Stito Andrâs, 
nr. 6 ; Călător fără bagaje de Jean 
Anouilh, nr. 7-8 ; Discipolul diavolu
lui de George Bernard Shaw, nr. 1 1 .  

CUBLEŞAN (Constantin) - Nu pot trăi 
fără lăutari de M6ricz Zsigmond, nr. 6. 

DUCEA (Valeria) - Infidelitate conju
gald de Leonid Zorin, Menahem Men
ăel de Şalom Alehem, nr. 1 ; 
Moartea ultimului golan de Vir
gil Stoenescu, nr. 2 ; Floriile unui 
geambaş de StitO Andrâs, Jocuri 
de poeţi - Jocuri de copii, nr. 3 ; 
Cum s-a făc"lJt de-a Tăma.! Catinca 
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fată bătrînă de Nelu Ionescu, nr. 4 ; 
·o noapte furtunoasă de Ion Luca 
Caragiale, Cuibul de Tudor Popescu , 
nr. 5 ; Vouă surori de Hans Kehrer, 
Vremea dragostei de Valentin Kataev, 
nr.  6 ; Pele şi caii verzi de Mircea M .  
Ionescu, Umbra soarelui de Hajdu 
-Gyiizi.i, după M6ricz Zsigmond, Greul 
drum al nemuririi de Vlad Andre i  
Orheianu , nr. 7-8 ; Un pahar cu sifon 
·de Paul Everac, nr. 9 ; Boroboaţă de 
Costel Popovici şi Ştefan Lenkisch, 
Frumoasele pasiuni elect rice de Vladi 
mir Simon, nr. 1 0  ; Salonul de Paul 
Everac, nr. 12. 

DUM ITRESCU (Cristina) - Iluzia optică 
sau Spiritul mic-burghez cind dă în 
clocot de Dumi tru Solomon, Sacoul de 
Stanislav Stratiev, Premiera de John 
C romwell,  Siciliana de Aurcl Baranga, 
Alibi de Ion Băieşu, nr. 1 ; Cel care 
primeşte palme de Leonid Andreev, 
nr. 2 ; Zoo de Vercors, Romanţioşii de 
Edmond Rostand, nr. 3 ; Andromaca 
de .Jean Racine, nr. 6 ; Ploaia şi an
clwtatorul de Leonida Teodorescu, nr.  
1 O. 

DUI\I ITRESCU (Valentin) - A cincea 
lebădă de Paul Evcrac, Paradis de 
ocazie de Tudor Popescu, Pădurea îm
pietrită de Robert Sherwood, Patim a 
roşie de Mihail Sorbul , nr. 7-8. 

GEORGESCU (Alice) Bocet vesel 
pentru un fir de praf rătăcitor de 
Sută Andr[ls, Fanteziile lui Fariatiev 
de Alia Sokolova, Iubiri de Radu F. 
A l exandru, nr. 2 ; Revelion la baia 
de aburi de Emil Braghinski şi 
Eldar Reazanov, nr. ::1 ; Povestea ora
şului fără iubire de Lev Ustinov, Pă
pu.�il.e năzdrăvane de Alecu Popovici, 
Fram, ursul polar dE' Constantin B reh 
nescu,  după Cezar Petrescu , n r. 7-8 ; 
O noapte ful·tunoasă de Ion Luca 
Caragiale, Balladyna de Juliusz Slo
wacki, Tigrul de Murray Schisgal, 
Salba miresei de Wolfgang W ittstock, 
după Erwin Wittstock, nr. 1 1  ; Scurt
circuit la creier de Dum itru Solomon, 
m. 1 2. 

G HIŢULESCU (Mi rcea) - Povestea dul
gherului şi a frumoasei sale soţii de 
Radu Stanca, nr. 3 ; Labirintul de 
Fernando Arrabal, nr. 6. 

IORDACHE (Antoaneta C.) - Logodnica 
de Alexandru Sever, n r. 4.  

IOSIF (Mira) - Totul în grădină de 
Edward Albee, Tichia cu clopoţei 
de Luigi Pirandello, nr. 1 ; Dulcea 
ipocrizie a bărbatului matur de Tudor 
Popescu, nr. 2 ; Aşteptindu-l pe Godot 
de Samuel Beckett, Program special 
L.B. de Stephen Poliakoff, nr. 3 ; Pluta 
Meduzei de Marin Sorescu, Soldatul 
necunoscut şi soţia lui de Peter Usti-
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nov, nr. 4 ; Copih Lui Kennedy de 
Hobert Patrick, nr. 5 ; Anchetă a.mpra 
unui tînăr care nu a făcut nimic de 
Adrian Dohotaru, nr. 9 ; Două teatre 
de Jerzy Szaniawski, nr. 1 1  ; Maestrul 
şi Margareta de Mihail Bulgakov , 
nr. 12.  

KIVU (Dinu) - Intr-un bazar sentimen
tal de I on Minulescu , nr. 4 ; Halu
cinaţia, Magie neagră de Ştefan Ber
ciu, nr. 5 : Scene din viaţa unui bădă
ran de Dumitru Solomon, Regele Lear 
de Will iam Shakespeare, Sinucigaşul 
de N ilwl ai Erdman, nr. 6 ; Mobilă şi 
durerr, Aceşti nebuni făţarnici, Proştii 
sub clar de lună de Teodor Mazilu, 
Cavoul de familie de Pierre Chesnot, 
nr. 7-8 ; Nu ne naştem toţi la aceeaşi 
vîrstă de Tudor Popescu, Noaptea pe 
a.�falt de Theodor Mănescu, nr. !J ; 
Ingerul bătrîn sau Comedia nebunilor 
de Alexandru Sever, Nu ne naştem 
toţi la aceeaşi vîrstă de Tudor Po
pescu, nr. 10 ; De ce nu cade soarele ? 
de Alexandru Stark, Jumătatea mea 
e întreagă de Angela Bocancea, 
Noaptea pe asfalt de Theodor Mă
nescu, nr. 11  ; Noaptea u mbrelor de 
Horia Lovinescu, Noaptea pe asfalt de 
Theodor Miinescu, nr. 1 2 .  

MUNTEANU (Virgil) - Coriolan de Wil
l i am Shakespeare, nr .  1 ; Răceala de 
Marin Sorescu, nr .  2 ; Evul mediu în
tîmplător de Romulus Guga, Legenda 
naiului de I on D. Sirbu, nr. :l ; Co
loana nesfîrşită de M i rcea Eliade, Vî
nătoarea de raţe de Aleksandr Vam
pilov, nr. 5 ; Dan Juan de Molicre, 
Steaua fără nume de Mihail  Sebastian, 
Tango de Slawomir Mrozek, nr. 7-8 ; 
Ordinatorul de Paul Everac, Omul 
nu-i supus maşinii de Tudor Popescu, 
nr. 9 ; Diogene ciinele de Dumitru So
lomon , nr. 1 1  ; Hoţul de vulturi de 
Dumitru Radu Popescu, Imblinzirea 
scorpiei de William Shekespeare, nr. 
12. 

NICULESCU (Ionuţ) - Un accident bi
zar de Dnn Văiteanu, G reşeala de 
Lucille Fletcher, nr. 1 .  

OPREA (Ştefan) Casa noastră de 
George Genoiu, nr. 7-8. 

PARASCHIVESCU (Constantin) - Fraţii 
Karamazov de B. N. Livanov, după 
F. M. Dostoievski, nr. 1 ; Minetti de 
Thomas Bernhardt, nr. 2 ; Sentimente 
şi naftalină de Sidonia Drăguşanu, 
nr. 4 ; Poveste de iubire de Terence 
Rattigan, nr. 7-8 ; Regele Burebista 
de Mircea Alexandrescu, O noapte 
furtunoasă de Ion --Luca Caragiale, 
nr. 9 ; Concurs de frumuseţe de Tudor 
Popescu, nr. 11 ; Indrăgostiţii de la 
9 seara de Adrian Dohotaru, Jocul 
de-a vacanţa de Mihail Sebastian, 
nr. 12. 
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.RADU-MARIA (Constantin) Stress 
(Plouă la Sovata) de Mi rcea Radu Ia
coban. Doi pentru un tango de George 
Genoiu. Casa Bc rnardei Alba de Fe
derico Garcia Lorca. nr. 2 ; Gin-Rum
my de Donald L. Cobum. nr_ :l ; Un 
pahar C!l sifon de Paul Everac, Dia
loguri intre exilaţi de Bertolt Brecht, 
Cui i-e frică de Virginia Woolf ? de 
Ed ward Albee, nr. -! ; Inscripţie pe 
piatra de hotar, nr. 5 ; Sfintul Mitică 
Blajinul de Aurel Baranga, nr. 6 ; 
Stop pe autostradă de Aldo Nicolaj, 
nr. 7-8. 

ROBESCU (Mari us) - Examenul de Jan 
Pawel Gawlik, nr. 2 ; Mobilă şi durerP 
de Teodor Mazilu. nr. 5 ; In căutarea 
sensului pierdut de Ion Băieşu, Cali
gula de Albert Camus, nr. 1 2. 

STANESCU (Mălina) - Cum se numeau 
cei patru Bratles ? de Stephen Poli
akoff, nr. 2.  

SUGAR (Teodor) - Uşa nu e încuiată 
de Kocsis Istvan, nr. :1 ; Calul de po
vară de Raffai Sarolta, nr. !i ; Hu
ghrnot i i  de Szekely J{mos, Cain şi 
Abel de Si.iW Andras, Coroana e de aur 
de Kocsis Istv;in, Dragoste şi moarte 
de Teodor Mazilu, nr. fl ; După-amiază 
cenuşie de Bajor Andor, nr_ 7-8. 

-ToRNEA (Florin) - Unchiul Vanea de 
A. P. Cehov, nr. 2_ 

-TUTUNGI U  (Paul) - lnşir-te, mărgărite 
de Victor Eftimiu, nr. 1 ;  Lecţia de 
e ngleză de Nataşa Tanska, nr. 2 ; 
Azilul de noapte de Maxim G or
k i, n :·_ 6 ; Echipa de zgomote de 
Fănuş Neagu, nr .  7-8 ; Apus de soare 
de Barbu Ştefănescu Delavrancea, nr. 
1 0  ; Demiurgul de Vasile Voi cu lescu , 
nr. 12 .  

VASILIU (Mihai)  - Hagi Tudose de 
Barbu Ştefănescu Delavrancea, nr. 7-
3. 

WEIL (Dan) - Opera ele trei parale 
de Bertolt Br0cht, nr. 1 ; Dintele de 
fier al timpului de Csurka Istvăn, 
nr. 2 ; Frumoasa Yu de Carola Minks, 
nr. 4. 

CENACLUL 
DRAMATURGILOR 

RAREŞ (Mircea) - (1), nr. 2 ; (2) , nr. 3 ; 
(3), nr. 4 ; (4), nr. 5 ; (5) , nr. 7-8. 

R.-M. (C.) - (6), nr. 1:!.  

COLOCVIILE REVISTEI 
,,TEATRUL" 

- Valorificarea scenică a dramatvrgiei 
originale, nr. 4.  

MESELE ROTUNDE 
ALE REVISTEI "TEATRUL" 

- La Teatral Dramatic din Galaţi (Paul 
Tutungiu), nr. 1 .  

- La Teatrul Naţional din Craiova (Paul 
Tutungi u), nr. 9. 

ANCHETE 

- La ce lucrează dramaturgii ? (Valeria 
Ducea, Alice Georgescu),  nr. 3. 

- Opinii despre stagiunea 1 979-1 980. 
SILVESTRU (Valentin) - Cum a fost 
şi cum n-a fost .�tagiunea ; BARBU
T A (M argareta) Citeva repere ; 
DUCEA (Valeria) - Şcoala clasicilor; 
TUTU NGIU (Paul) - O stagiune nor
mală. nr. 7-8. 

- Stagiunea '80-'81.  Proiecte, repetiţii, 
p remierl', mărturii (Mira Iosif, Mag
dalena Boiangiu, Sanda D iaconescu, 
Valeria Ducea, M i rcea Ghiţulescu, Mn
ria Marin, Dan Weil), nr. 9.  

PUNCTE DE VEDERE 
MARINESCU (Constantin) - Locul şi 

rostul operei dramatice în şcoală, nr. 
1 1 .  

SACEANU (Amza) - Teatrul d e  azi, tea
trul de m îine : ( I I ) ,  nr. 1 .  

INTERVIURI 

MARIN (Maria) - Cu Constantin Cu
hleşan, n r. 12 .  

NIC ULESCU (Ionuţ) - O sărbătorită, 
Elena Deleanu, nr.6. 

TUTU NGIU (Paul) - O convorbire cu 
dramaturgul Mehes Gyărgy, nr. 7-8. 

Viitorul rol 

MARIN (Maria) - Dorin Varga, Adam 
Erzsebet, nr. l ; Livia Baba, I on Focşa, 
nr. 2 ; Coca Andronescu, Dionisie 
V itcu, n r. :3 ; Coca Bloos, Ştefan Ior
dach?, n r. 4 ; Cornel Coman, Corneliu 
Dum1traş, nr. 5 ; Silvia Popovici, Co
rc:do Negreanu, nr. 10 ; Ileana Zăr
nescu, Constantin Drăgănescu, nr. 11 ; 
Cristina Deleanu, Mitică Popescu nr. 
12. 

' 

MARTURII DE CREAŢIE 

FREPANOV (Beate) - Despre profesi
unea de actor, nr. 1 .  

NAST A (Dan) - Din experienţa teatru
lui poetic, nr. 3. 

TUDORACHE (Olga) - Actorul - crea� 
tor al timpului său, nr. 4. 

SPECTACOLE IN DEZBATERE 

DUCEA (Valeria) - Teatrul de Stat din 
Sibiu - Etapă semnificativă, nr. 2. 
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ANIVERSARI, PORTRETE 
Adunare fe.•;ti1Jă la Teatrul de Nord 
din Sa tu Mare. nr. 1 .  

- Open!ta, .JO, n r. 1 2 .  
MIHA I LEAN U  ( Ion) Octavian Co-

tescu sau alibiurile comicu ltti, n r. 1 .  
SIRB U ( I .  D.)  - l'cipuşile lui Eustaţiu 

Gregorian, nr. 1 2. 
TUTUNG I U  (Paul) - Mihail Davidoglu, 

la 70 de ani, n r. 1 2 .  

COMEMORARI 
Vasile A lecsandri 
NIC ULESCU (Ionuţ) - Zorii reperto
riului national, n r. !J. 

- Tudor Arghezi 
RADU-MARIA (Con stantin) - Dra
matic şi teatral in poezia lui Tudor 
Arghezi ; I ORGULESCU (Mircea) -
Arghezi, cronicar dramatic ; NICU
LESCU (Ionuţ) - Documentar - ln 
jurul "SC'ringii" ,  nr. 5. 

- N. D. Cocea 
SILVESTRU (Valentin),  n r. 1 1 .  

- Nicuşor Constantinescu 
B ERECHET (Mihai),  nr. 6. 

- Mihai Eminescu 
BOGZA (Geo) - Toate acestea ar fi 
putut să fie ... : NICULESCU (Ionuţ) -
Eminescu - un epi!od biografic în 
dublei versiune, nr. 1 ; RADU-MARIA 
(Constantin) - Eminescu, critic de 
teatru (1), nr. 1 ; ( I I ) ,  nr. 2. 

- G .  Ionescu Gion, nr. 10. 
- Nicolae Iorga 

NICULESCU (Ionuţ) - "Au fost tăind 
un brad bătrîn . . .  ". nr. 1 2. 

- Teodor Mazilu 
· 

In memoriam ; HORODINCA (Geor
geta) - Teodor Mazilu sau instinctul 
vietii ; SILVESTRU (Valentin) 
Teodor Mazilu nu mai scrie, nr. 10. 

- Tudor Muşate.�cu 
ŞEPTILICI (Mircea)- Un poet, nr . 1 2. 
MUNTEANU (Virgil) - O moştenire 
de preţ, nr. 12 .  

- Marin Preda 
SEVER !Alexandru) - La moartea lui 
Marin Preda ; BELIGAN (Radu) 
Rămăşagul cu durata ; DEŞLIU (Dan) 
- Preda - ştiut şi nu ; ALEXANDRU 
(Radu F.) - Dacă dragoste nu e, ni
mic nu e ... nr. 6. 

- Mano Rippel 
TEODORESCU (G eorge) , nr. 12.  

- Mihail Sadoveanu 
CALINESCU (Alexandru) - Sadovea
nu ; NICULESCU (Ionuţ) - Campa
niile unui directorat, nr. 11 .  

- Constantin Tănal!e 
CARANDI NO (N.) - Fenomenul Tă
nase ; NICULESCU (Ionuţ) - Docu
mentar - Un artist al poporului, 
nr. 7-B. 

- Petru Valter 
DIACONESCU (Sanda) , nr. 5. 

ltl 

CRONICA SPECTACOLELOR 

IN BUCUREŞTI 
,.B U LANDRA" 

- Infidelitate conjugală (L. Zorin) ,  nr .  1 :  
Cum se numeau cei pat ru Beat les ? 
(S. Poli akoff), nr. 2 ; Floriile unui 
geambaş (SUtii A.) ,  Gin-Rummy (D. L. 
Coburn), nr. :J ; Mobilă şi durere (T. 
Mazilu),  n r. 5 ; A11chetă asupra u n ui 
t înrir care nu a fâcut nimic (A. Do
hotaru l ,  n r. 9 ; Voluptatea onoarei (L .  
Pirandello) , nr. 1 2. 

COM EDif; 

- Don Jua11 (MolierC'), nr. 7-11 ; Concurs 
de frumusete (T. Popescu) ,  n r. 1 1 .  

" ION CHEANG A" 

- lnşir-te, mărgcirite (V. Efti miu),  n r. 1 :  
Vremea dragostei (V. Kataev), n r. Il. 

EVREIESC 

- Menahem Mendel (Ş. Alehem),  nr. 1 ; 
Jurnalul unui nebun (N. V. Gogol), 
nr. 9 ; Scurt-circuit la creier (D. So
lomon), nr. 1 2. 

GIULEŞTI 

- Totul in grădină (E. Albce), nr. 1 ; 
Opinia publică (A. Baranga), nr. � ; 
Cum s-a făcut de-a rămas Catinca fată 
bătrînă (N. Ionescu),  nr. 4 ; Echipa de 
zgomote (F. Neagu), Poveste de iubire 
(T. Rattigan), nr. 7-B ; Ordinatorur 
(P. Everac), nr. 9 ; Noaptea pe asfalt 
(T. Mănescu),  nr. 1 1 .  

I.A .T.C. 

- Sîngeroasa mascaradă (A. d'Albon), 
Romeo şi Jeanette (J. Anouilh), nr. 2 ; 
D-ale carnavalului (1. L. Caragiale) . 
Trandafirul şi coroana (J. B. Priestley) , 
nr. 4 ; Camera de alături (P. Everuc). 
Undeva, o lumină (D. Moţoc), nr. 12.  

MIC 

- Minetti (T. Bernhardt), nr. 2 ; Evul 
mediu întîmplător (R. Guga) , nr. 3 ; 
Maestrul şi Margareta (M. Bulgakov), 
nr. 1 2. 

FOARTE MIC 

- Lecţia de engleză (N. Tanska), n r. 2 ; 
Copiii lui Kennedy (R. Patrick) ,  nr. 5 ;  
Stop pe autostradă (A. Nicolaj), nr. 7-
B ; Un pahar cu sifon (P. Everac). 
nr. G. 
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NATIONAL 
- lnfernalul mecanism (J. Cocteau) ,  

nr. 1 ; Examenul (J. P. Gawlik), n r .  2 ; 
A ştept indu-1 pe Godot (S. 8eckett), 
nr. :l : Idolul şi Ion A napoda (G: M. 
Zamfirescu) ,  Inscriptie pe piatra de 
hotar, nr. 5 ; Cavoul de familie 
(P. Ch<.'sn ot) .  nr. 7-R ; Hagi Tudose 
(8. Şt. Delanancea) . nr. 10 : Gimnas
tica sentimentală (V. Voiculescu), Ca
ligula (A. Camus), nr. 12. 

.,NOTTARA" 
Coriolan (W. Shakespeare), nr. 1 ; Casa 
Bernardei Alba (F. Garcia Lorca) , 
nr. 2 : Marea lumină albă (M. Geor
gescu), nr. 3 ; Sentimente şi naftalină 
!S. Drăguşanu) . nr. 4 ; Sfintul Mitică 
Blajinul (A. 8aranga), nr. 6 ; Ploaia 
şi anchetatorul (L. Teodorescu), nr. 1 0 ;  
Noaptea umbrelor ( H .  Lovinescu) ,  nr. 
1 2 .  

.,TANASE" 
Boema. slă biciunea mea ! (M. Maximi
l i an. V. Veselovschi), nr. 9. 

.. TANDARICA" 

- Strada prieteniei (M. Pavlik), nr. 2 ; 
Jocuri de poeţi - Jocuri de copii, nr. 
3 ; Boroboaţă (C. Popovici, S. Len
kisch), Frumoasele pasiuni electrice 
(V. Simon), nr. 1 0. 

" ION V ASILESCU" 
- Dulcea ipocrizie a bărbatului matur 

<T. Popescu),  nr. 2 ; Revelion la baia 
de aburi (E. 8raghinski, E. Reazanov), 
nr. ;j ; Dar nu e nimic serios (L. Pi
randello), nr. 6 ; Greul drum al ne
muririi !V. A. Orheianu) ,  nr. 7-8 ; 
De ce nu cade soarele ? (A. Stark), 
Jumătatea mea e întreagă (A. Bocan
cea), nr. 1 1 .  

l N  ALTE ORAŞE 
ARAD 

Dintele de fier al timpului (Csurka 1.), 
nr. 2 : Un pahar cu sifon (P. Everac), 
nr. 4 ; Concurs de frumuseţe (T. Po
pescu) ,  n r. 6 ; Nu ne naştem toţi la 
aceeaşi vîrstă (T. Popescu), nr. 10. 

BACAU 

- Opera de trei parale (B. Brecht), nr. 1 ,  
Stress/Plouă l a  Sovata ( M .  R .  !aco
ban), Doi pentru un tango (G. Genoiu),  
nr.  2. 

BAIA MARE 
- A cincea lebăd"i (P. Everac) , Paradis 

de ocazie (T. Popescu) ,  Pădurea îm
pietrită (R. Sherwood) ,  nr. 7-8 ; Două 
teatre (J. Szaniawski), nr. 1 1 .  

BlRLAD 

Sacoul {S. Stratiev), Premiera {J.  Crom 
well), Iluzia optică sau Spiritul mic
burghez cînd dă în clocot (D. Solo
mon) , nr. 1 ; Magie neagră (S. Ber
ciu), nr. 5 ; Hagi Tudose (8. Şt. De
lavrancea), nr. 7-B. 

BOTOŞANI 
Coloana nesfîrşită (M. Eliade), Vînă
toarea de raţe (A. Vampilov), nr. 5 ; 
Casa noastră (G. Genoiu), Steaua fără 
nume (M. Sebastian) ,  Da,'Ultima noap
te (G. Arout), nr. 7-R ; Regele Bu
rebista (M. Alexandrescu) , O noapte 
furtunoasă ( 1 .  L. Caragiale), nr. 9 ; 
Demiurgul (V. Voiculescu), nr. 12 .  

BRAŞOV 

- Soldatul necunoscut şi soţia lui 
(P. Ustinov), nr. 4 .  

BRAILA 
Dialoguri între exilaţi {B. Brecht), nr. 
4 ; Halucinaţia (S. Berciu), nr. 5 ; Pa
tima roşie (M. Sorbu), nr. 7-8 ; Noap
tea pe asfalt {Th.  Mănescu) ,  nr. 12 . 

CLUJ-NAPOCA 
Teatrul Naţional 

- Labirintul {F. Arrabal), nr. 6 ; Mo
bilă şi durere {T. Mazi lu), nr. 7-8 ; 
Omul nu-i supus maşinii {T. Popescu),  
nr. 9. 

Teatrul Maghiar de Stat 
- Nu pot trăi fără lăutari (M6ricz Z.), 

n r. 6 ; Aceşti nebuni făţarnici {T . Ma
zilu), După-amiază cenuşie {Bajor A.) ,  
nr. 7-11. 

CONSTANTA 
- Cel care primeşte palme {L. And reev). 

n r. 2 ; Andromaca {J. Racine), nr. 6 ; 
Călător fără bagaje {J. Anouilh) ,  
n r. 7-8. 

CRAIOVA 
Teatrul Naţional 

- Azilul de noapte {M. Gorki), nr. 6. 

Teatrul de păpuşi 
- Legenda naiului {1. D. Sîrbu), n r. 3. 

GALATI 
- Bocet vesel pentru un fir de praf ră

tăcitor {Si.it6 A.) ,  Fanteziile lui Faria
tiev {A. Sokolova), n r. 2 ; Hoţul de 
vulturi {0. R. Popescu) ,  nr. 12 .  

IAŞI 
Teatrul Naţional 

- Copiii soarelui {M .  Gorki) ,  nr. 4 ; Jo
cul vieţii şi al  morţii în deşertul de 
cenuşă (H. Lovinescu), nr. 6 ; Duo 
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amore (M. H. Iacoban) , nr. 7-8 ; Apus 
de soare (B. Şt. Delavrancea), nr. 1 0. 

Teatrul pentru copii şi tineret 

Povestea oraşului fără iubire (L. Us
t i nov),  Păpuşile năzdrăt·ane (A. Popa
v i e i ) ,  Fram , ursul polar (C. Petrescu
C.  Brehnesru) ,  nr. 7-ll. 

ORADEJ\ 
- sec( ia  rom tmt1 -

Mobilă .� i durere (T. Mazi l u ) , n r. 5 : 
lJioqene ciinl'le (0 .  Solomon),  nr . 1 1 .  

- scc( ia  maghi ar[! -

Coroana e de aur (Kocsis I . ) .  nr. (j : 
Tango (S. M rozek ) ,  nr. 7-8. 

PETROŞA N I  

Pluta Meduzei ( M .  Sorescu) ,  Logodnica 
(A.  Sever), nr. 4 ; Pele şi caii verzi 
(M.  I onescu) , nr. 7-R ; In căutarea 
sensului pierdut (I. Bflieşu),  n r. 1 2. 

PIATRA NEAMT 

Program special L.B. (S. Poliaknff), 
nr. :� ; O noapte furtunoasă ( I .  L. Ca
ragiale),  Cuibul (T. Popescu) ,  n r. 5 : 
Imblinzirea scorpiei (W. Shakespeare), 
n r. 1 2 .  

I'ITEŞ'l'l 

Un accident bizar (D. Văiteanu) ,  GrP
şeala (L. Fletcher) , nr. 1 ; Cui i-e fri
că de Virginia Woolf ? (E. Albee) ,  
n r .  4 : Noaptea pe asfalt (T .  Mănescu) ,  
nr. 9 ; lndrăgostiţii d e  l a  9 seara (A.  
Dohotaru), nr. 12. 

PLOIEŞTI 

Intr-un bazar sentimental ( I .  M i n u 
lescu) .  n r. 4 : Proştii .�ub clar de lună 
(T. Mazilu) , n 1·. 7-8 ; Nu ne naştem 
toti la aceeaşi vîrstă (T. Popescu) ,  
nr. 9. 

REŞITA 

Tichia cu clopoţei tL. Pi randello), 
n r. 1 ; Salonul (P. Everac), n r. 1 2 .  

SATU MARE 
secţia română -

- Agava (A. Nicola.i),  nr. 4 ; Soarele de 
andezit (E. Poenaru , M. Raicu),  nr.  7-
ll ; Ingerul bătrîn sau Comedia ne
bunilor (A. Sever) , nr. 1 0. 

- secţia maghiarli 

Calul de povară (Raffai S.), nr. 5 ; 
Hughenoţii (Szekely J.), nr. 6. 
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SFINTU GHEORGHE 

Manechinele (Csiki L.), Vrăjitoarea 
(Sylvester L., Nemes L. - M6ricz Z.),  
nr. l i  ; Discipolul diavolului (G . B. 
Shaw ) ,  n r. 1 1 .  

SIBIU 
- secţia mmcină -

H ă c:ea la (M . Snrescu),  n r. 
ţestoasri ( M .  Sfmdu lescu) ,  
noapte furtunoasă ( l .  L. 
Ra/l.adyna (.J. Slowack i ) , 
Seh i sgal), n r . I l .  

2 : Broasca 
111". 5 ; o 
Caragiale) , 

Tiarul (M.  

- sec( ia (Jermană 

nragost e  şi m oarte (T. Mazi l u ) ,  nr. 6 ;  
Salba m i resei (W. Wittst.oclc-E. Witt
' tock).  11r. 1 1 .  

TIMIŞOARA 
Teatrul Naţional" 

Unchiul Vanea (A. P.  Ct>hov), nr. 2 ; 
.'Hobilcl şi durere (T. Mazi lu ) , nr. 7-0. 
Un leagăn pe cer (Si.ită A.). nr. 6. 

Teatrul Gcrma.n de Stat 

Frumoasa Yu (C. Minks), nr. 4 ; Două 
$Urori (H. Kehrer) , n r. li. 

T1RGV MUREŞ 
Teatrul Naţional" 

Fratii Karamazov (F. Dostoievsk i 
B. N. Livanov), · nr. 1 ; Scene din via
ţa unui bădăran (0. Sol omon) , Sinu
cigaşul (N. Erdman) , 111'. 6 ; Cartea lui 
Iot,iţă (P. Everac), nr. 9. 

- secţ.ia maghiară -

Uşa n u  e încuiată (Kocsis I . ) ,  nr. 3 ; 
Hegele Lear (W. Shakespeare), nr. 6 ; 
Umbra soarelui (M 6ricz Z.-Hajdu G.) ,  
nr. 7-8 ; Jocul vietii şi  al mortii în 
deşertul de cenuşă (H.  Lovinescu) ,. 
nr.  1 0. 

Teatrul de păpuşi 

Tip şi Top <D. Tfm:isescu) ,  Gulliver în 
ţara păpuşilor (L. Spacil ,  J. Pehr) , 
nr. 4. 

In.�titutul de teatru 
"Szentgyorgyi Istvan" 

- Cain .5i Abel (Si.itii A.) ,  n r. 6. 

TURDA 

Povestea dulgherului şi a frumoasei 
sale soţii (R. Stanca), nr. 3 ; Medeea. 
!Seneca), nr. 12. 
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Reprezentaţia Nr . . . .  

.BULANDRA" : Alibi (1. Băieşu). nr. l .  
EVREIESC : Iubiri (R. F .  Alexandru) ,  
n r .  2 .  

- G I ULEŞTI : Romanţioşii (E .  Rostand ) ,  
n r .  :3. 
NAŢIONAL : Moartea ultimului golan 
(V. Stoenescu) . nr. 2 : Zoo (Vercors) , 
n r. :3 . 
.. V ASILESCU'· : Siciliana (A.  Ba ran
ga) . nr. 1 .  

TEATRUL TV 
D U :\I I TH ESCU (Cristi na) - Cu dreptul, 

nr. 1 0. 
H A D U - M A R I A  (Constantin) - Bolnavul 

inchipuit de Moliere, n r. 1 ; Sufletul 
fiecărui loc de Corneliu Leu, nr. 2 : 
Capcana de J. P. M iller. nr. :3 : Stîlpii 
societâtii de Henrik IbsPn. n r. 4 ; Oro
logiul · Krem linului de N ikolai Pogo
din, nr. 5 : Visul unei nopti de iar11ă 
de Tudor Muşatescu, n r. G : Coloanele 
timpului de Emi l Poenaru, Jocul de-a 
Pacanta dP M i h a i l  Sebastian, n r. 7-11 ; 
Livada din noi de Constantin Chiri ţii, 
Ce e nou pe strada Salcimilor de Paul 
Ioachim. Avarul de Moliere, nr. !l : 
La musica de Marguerite Duras, Mi
racolul, dramatizare după o legendă 
de Charles Langelaan, nr. 10 ; Mont
serrat de Emmanuel RoblE$, n r. 1 1  ; 
La inceput de drum de Virgil Puicca, 
Hedda Gabler de Henrik I bsen, nr. 12. 

TEATRUL RADIOFONIC 
DUM ITRESCU (Cristi na) - Doi autori 

aproape uitaţi, nr. 1 : "La aniversară" ,  
nr. 2 ; O restituire, nr . :3 ; A ltfel, 
despre speranţă, n r. 4 : Două piese 
istorice, nr. 5 ; Ce naşte din pisică. 
nr. 6 ; A găsi forţa inegalabilă a cu
vîntului, nr. 7-8 ; Contemporan, de
spre istorie, n r. 9 ; "Canalul Barba 
Dragonului" de Lao She, nr. 10 ; Cî
teva premiere, nr. 11 ; Piese vechi, 
piese noi, nr. 12.  

MUZICA 
COSMA (Viorel) - Băiatul şi paiele fer

mecate de M ihai Vîrtosu la Teatrul 
de Stnt de Operetă, n r. 7-8. 

VARTOLOMEI (Luminita) - Traviata 
de Giuseppe Verdi la Teatrul Liric 
din Craiova, nr. 7-8. 

INV AŢAMINTUL TEATRAL 
- Carnet I.A.T.C. BOIANGIU (Magda

lena) - "Sîngeroasa mascaradă" de 
Ada d'Albon, ,.Romeo şi Jeanette" de 
Jean Anouilh, nr. 2 ; "D-ale carnava
lului" de I. L. Caragiale, nr. 4 ; Ca
mera de alături" de Paul Everac, 
"Undeva, o lumină" de Doru Moţoc, 
nr. 12 ; TUTUNG I U  (Paul) - "Tran-

dafirul şi coroana" de J. B. Priestley,. 
nr. 4. 

- O nouă promoţie. BOIANGIU (Magda
lena) - I.A.T.C. ,.·I. L. Caragiale" : 
.,Ultima răpire" de Dan Stoica, "Aceşti 
îngeri trişti" de D. R. Popescu, "Proştii 
sub clar de lună" de Teodor Mazilu. 
Post scriptum ; CHEREJ I (Ion) - In
stitutul de teatru "Szentgyărgyi Istvtin" 
din Tîrgu Mureş. Prima promoţie a 
sec (iei române ; SUG AR (Teodor) -
SPc(ia maghiară : , .Nu sînt Turnul 
Eiffel" de Ecaterina Oproiu, "Tobe in 
noapte" de Bertolt Rrecht, "Familia 
Tot" de Clrkeny Ist van, Recapitulare, 
nr. 7-H. 

CARTEA DE TEATRU 
B IHLADEANU CVi ctor) . - N. Smirnova. 

" 10 !'seuri de.�pre Teatrul «Ţăndă
rică �,.·' , nr . 9. 

CAZIMIR (Ştefan) - Valentin Silvestru, 
"Elemente de caragialeologie",  nr. 
7-11. 

COROIU ( Iri na) - Liviu Rebreanu, Ope
re, 1 1 ,  Teatrul 1907-1 926, n r. 12. 

DIMIU (M i hai) Valeriu Râpeanu. 
,.Cultură .5i istorie" , nr. 2. Mihai Ră
dulescu. "Shakespeare - un psiholog 
modern" . n r. 3. G eorge Franga. "Con
tribuţii la istoria teatrului românesc ... " ,  
nr. 4 : Maria Vodă Căpuşan. "Dra
matis personae",  nr. 12 .  

GHIŢULESCU (Mi rcea) - Ştefan Oprea. 
"Martor al Thaliei", n r. :3. Constantin 
Cubleşan. .. Teatrul - istorie şi actua
litate" ,  n r. 4. 

!SAC (Carol) - N. Barbu. ,.Antract" ,  
nr .  7-11 : Simion A lterescu. "Actorii 
şi 1;îrstele teatrului românesc" , nr. 1 1 .  

MARJAN (Eu gen B.) - Art hur Miller. 
,.ThP Theater Essays",  nr. 9. 

NICULESCU (Ionuţ) Ioan Massoff. 
"Ion Iancovescu" . n r. 7-B. 

NOTE DE LECTURA 
MANCAŞ (Mi rcea) - Etica adevărului în 

piesa contemporană, nr. 4. 
VULCANESCU (Romu lus) - Teoria lim

bajului şi teatrul la Henri Wald, nr . 4. 

CLASICII NOŞTRI -
CONTEMPORANII NOŞTRI 

PARASCHIVESCU (Constan tin) - Ca
ragiale, astăzi : ( ! ) ,  nr. 1 : ( I I ) ,  n r. 2 ; 
( I I I) ,  n r. :l. 

LECTURI DIN CLASICI 
TEODORESCU (Leonida) - Dramaturgia 

lui Leonid Andreev : (VI),  nr. 1 ; (VI I) ,  
nr. 2 ; (VI I I) , nr. 3.  

SEMNAL 
MUNTEANU (Virgil) - De but. nr. 1 ; 

Cocoşeţel, cocoşeţel, nr. 2 ; Unu, doi, 
trei ... maximum patru. nr. 3 ;  The quick 
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brown fax jumps over the lazy dog, n r. 
4 :  Zi de t îrg, n r. 5 ;  Exageraţiuni, nr.  6 ;  
Colloquy-fiction, nr. 7-R ; Caut fete 
tinere cu păr foarte lung, n t·. 9 ; Pa
vilion de complezenţă, nr. 10 ; A t entie, 
.�e repetă !, n r. I l  ; Şapca, n r. 12 .  

PREZENŢE TEATRALE 
ROMANEŞTI 

PESTE HOTARE 

G IURC EA (Adrian) - "Zamolxe" de Lu
cian B laga la Budape.�ta, nr. 4. 

S. (T.) - Teatrul Maghiar de Stat din 
C!uj-Napoca în R.  P. Ungară, nr. 4. 

SCHIMBURI CULTURALE 

- Zilele culturii cehoslovace. KIVU 
IDinu) - Teatrul Naţional Slovac din 
Bratislava, Teatrul copiilor ,.Alfa" din 
P!zen, nr. 7-R. 

- Zilele culturii R. F. Germania. TOR
NEA (Florin) - Teatrul din Bochum 
TIK (Theater in der Kreide), Teatrui 
de păpuşi din Miilheim, nr. 7-8. 

- Zilele prieteniei şi culturii R.D.G .  în 
România. VARTOLOMEI (Luminiţa) 
Opera de Stat din Berlin ; OPREA 
(Ştefan) - Teatrul Naţional din Wei
mar ; WEIL (Dan) Teatrul de 
Stat din Gera, nr. 2 .  

- Zilele Varşoviei. DUCEA (Valeria) -
Teatrul .. Lalka" ; CHITIC (Paul Cm·
nel) - Expoziţia .,Afişul polonez con
t emporan" , n r. 7-8. 

TURN EE 

- Oaspeţi străini despre teatrul româ
nesc, nr. 7-R. 

CRI ŞAN (Mihai) - Teatrul "Petăfi San
dor" din Veszprem, n r. 7-11. 

DUCEA (Valeria) - Teatrul de animaţie 
din Setubal, nr. 7-R. 

DUMITRESCU (Cristina) - Teatrul de 
Stat .,Juliusz Osterwa" din Lublin 
nr. 7-R. 

GEORGESCU (Alice) - La Compagnia 
Stabile del Teatro a l'Avogaria n r. 
7-R. 

GHIŢULESCU ( M i rcea) "Bateleurs-
2000" , nr. 7-8. 

VARTOLOMEI ( Lumin i ţa) Teatrul 
National Academic de Operă şi Balet 
din Sofia ; Balerinii englezi Maina 
Gielgud şi Jonathan Kelly, nr. 7-R ; 
Baletul national olandez, n r. 12.  

MERIDIANE 

Meridiane, n r. 7-8. 
- TricentenaruZ Comediei Franceze, nr. 2. 
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ALBALA ( Radu) - Trei spectacole in 
trei (mai mult sau mai puţin) săli 
(mai mult sau mai puţin) mici, nr.  1 .  

IGIROŞIANU ( I . )  - Tricentenarul Come
diei Franceze, nr.  1 1 .  

l ORDACHF. ( M i h aela) - SPA, 1 980, 
nr. 10. 

IOS I F  (Mi ra) - Jurnal teatral : Califor
nia, n r. 1 2. 

TUTUNGIU (Pau l) - Un interviu cu 
Aleksei Arbuzov, nr. 3. 

NOTE, VARIA 

- Din repertoriul stagiunii, vă reco
mandă : Constantin Radu-Maria, nr. 1 ; 
Aurel Bădescu, nr. 2 ; Valeria Ducea, 
nr. :i ; Ion Cocora, nr. 4 ; Paul Tu
tungiu, n r. 5 ; Mariu.� Robescu, n r .  6. 

- O precizare, nr. 6. 

- Premiile Asociaţiei oamenilor de artă 
din institutiile teatrale şi muzicale pe 
anul 1 97 9  (teatru), nr. 3. 

- Telex .,Teatrul" : n r. 1 ; nr. 2 ; nr. 3 ; 
n r. 4 ; nr. 5 ; nr. 6 ; n t·. 7-8 ; n r .  9 ; 
m. 10 ; n r. 1 1 , nr. 12 .  

COROAMĂ-STANCA (Sorana) - Intr-o 
seară. . .  Retrospectiva Toni G heorghiu, 
nr. 5. 

G. (A.) - Note - .,Arlechin" , n r. 3. 
N ICULESCU (Ionuţ) - .,Rampa", acum 

50 de ani : ianuarie 1 930, n r. 1 ; fe
bruarie 1930, nr. 2 ; martie 1 930, nr. 3 ; 
aprilie 1 930, n r. 4 ; mai 1 930, nr. 5 ; 
iunie 1 930, nr. 6 ; iulie-august 1 §30, 
nr. 7-ll ; septembrie 1 930, n r. 9 ; oc
tombrie 1 930, n r. 10  ; noiembrie 1 930, 
m. ll ; decem brie 1 930, nr. 12 ; 
Note Pentru o nouă editie 
critică a operei lui l. L. Caragiale, 
nr. 1 ; Note - Opera unionbtului 
n. Ralet, Note - Pe marginea unei 
monografii, n r. 3 ; Note - Odobescu 
şi teatrul, nr. 4 ; Note - Teatru pe 
disc, nr. 5 ; Note - Mic dicţionar fol
cloric, nr. 7-8 ; Note - Prima piesă 
despre Burebista, Note - Lecţia unei 
mari actriţe, nr. 9 ; Note - Datorit 
uitate, n r. 1 1 .  

OVANEZ-DOROŞENCO (Anca) - O pre
cizare, n r. 7-8. 

R.-M. (C.) - Un nou cenaclu teatral, 
nr. 1 .  

VLAD (Stan) - Note - O carte consa
crată artiştilor păpuşari, n r. 3 ; Pe 
agenda stagiunii estivale, nr. 6 ; Spec
tacolele de la ... miezul nopţii, nr. 7-Q. 

* 

- GONG '81,  almanahul revistei "Tea
trul" , 208 pagini. 
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nu minţi, sa u te prefaci, 
znseamnă respecţi dem
nitatea, nobleţea vieţii . . .  " 
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