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Roadele
muncii noastre

ind trece un an, unii se iniristcazd, se gindesc la curgerea vremii, la

faptul cd s-au mai apropial, cu un pas, de capdtul vietii... Este, in

aceastd atitudine, o anume, grea, infelepciune, care vine de departe.

Se pare cd strdmosgii nostri, dacii, primeau moartea cu bucurie. De unde s-ar

putea deduce cd nici trecerea anilor nu-i mihnea. Pentru mnoi, urmagi ai lor,

dar modelati §i de alte deveniri ale culturii §i civilizatiei, este greu sd injelegem
aceastd atitudine, ori, cel putin, sinceritatea ei.

Atitudinea noastrd, a celor moderni, este alta, in esenf{d paradoxald. Simultan
contradictorie. Cind trece un an, nu se poate sd nu ne ldsdim cupringi de o undd
de tristete. Totodatd, oricit ar pdrea de ciudat, prima noapte a Noului An este, de
obicei, a unei mari veselii.

Nu e cazul sd me intrebdm, de unde acea undd de tristete, de fapt repede
indbugitd. E limpede rdspunsul. Dar se cuvine sd ne intrebdm de ce ne bucurdm
atit in moaptea care desparte doi ani, cel care a trecut de cel care vine.

E usor sd spunem cd la mijloc e speranta. Speranta cd anul ce vine va fi
mai bun decit anul dus. ,Cum mingiie dulce, alinA usor / Speranta, pe toti
muritorii...*.

Lumea n-are nici o semnificatie, afirma un ginditor. Doar omul dd lumii o
semnificatie, un sens, pentru cd (repetdm un dicton cunoscut) omul e mdsura
tuturor lucrurilor. lar acest sens nu poate fi altul decit acela cd omul, dacd e om,
lasd un semmn, o urmd, a trecerii sale pe pdmint. Pentru viitorime. De la urma
intipdritd, involuntar, in lut, de cine stie care hominid preistoric, pind la semnele
pe care noi le ldsdm, premeditat, posteritdtii, ce drum, ce suig!

Dacd cineva ar putea privi pe de-a-ntregul planeta, de la o distantd de la
care sd poatd zdri cele mai mici amdnunte, dar §i, in acelasi timp, marile conglo-
merate umane, marile intinderi roditoare §i oceanele strdbditute de mave, ar avea
ce sd vadd. Oragse urcate la indltimi ametitoare, din sticld si otel si beton, cetdti
ale stiintei in perimetrul cdrora neinitiatii sint ca niste copii in fata lumilor de
basm, cosmodromuri de pe care zboard, spre alte planete, nave astrale pilotate §i
statii cu regim de pilotare automatd $i sonde care trec dincolo de limitele siste-
mului nostru solar, porturi in incinta cdrora freamdtul muncii nu conteneste,
turnuri ale televiziunii, care rivalizeazd, in indlfime, cu cele mai semete cosuri ale
industriei siderurgice, balauri care excaveazd cdrbunele la suprafatd, milioane de
camioane care transportd toadele minunatului nostru pdmint, roadele minunatilor
oameni harnici de pe acest pdmint...

Dar ar vedea st atitea intinderi pustii, cu copii rahitici, famelici, §i cozile
somerilor, §i portavioanele cu 2eci de bombardiere, §i depozitele de rachete i
bombe termonucleare, si addposturile asa-zise antiatomice. Ba ar vedea $i regiuni
intregi pustiite de rdzboaie, mai mult sau mai putin recente. Ce lume paradoxald,
grea de probleme care ard, care isi asteaptd neintirziat solutiile !

Noi, roménii, credem cd putem propune lumii, cu toatd modestia, fdrd sd le
impunem nimdnui, un set de solutii. Un set global. Dezarmare, in primul rind
dezarmare nucleard. Destindere, urmdritd cu tenacitate, prin negocierea tutaror
problemelor litigioase. Neamestec in treburile interne, nerecurgerea la fortd sau la
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amenintarea cu forta, sub nici un pretext §i fald de nimeni, Tespect reciproc al
suveranitdfii §i independentei. Cooperare economicd, liberd de discrimindri. Dez-
voltare gi lichidarea subdezvoltdrii prin propriile eforturi, ale fiecdrei tdri, in primul
rind, dar §i prin structurarea unei noi ordini economice internationale.

Acestea sint solutiile pe care le preconizeazd, cu o tenacitate de mulfi invi-
diatd §i cu o coerentd de multi admiratd, intreaga noastrd politicd externd, al
cdrei ctitor este mult respectatul, pe toate meridianele, conducdtor al partidului
nostru comunist, al patrici noastre socialiste, tovardsul NICOLAE CEAUSESCU.

In ceea ce priveste problemele noastre interne, noi am ales, de aproape patru
decenii, calea mnoastrd, a socialismului edificat prin muncd, munca socialistd,
unitd, pentru om.

Mai cu seamd {n ultimii cincisprezece ani, consideraf!, pe bun temei, drept cea
mai fertild perioadd din intreaga istorie a Romadniei, noi am urmat acest drum cu
nesldbitd incredere §i nesldbitd dirzenie. Si am obtinut cele mai strdlucite reali-
zdri. Este suficient sd amintim cd, in acest cincinal, care se incheie, a avut loc
cea mai mare crestere a veniturilor reale ale populatiei, din toti anii constructiei
socialiste.

Sintem la rdscrucea dintre doud cincinale, cel care a reprezentat prima etapd
a infdptuirii Programului partidului, privind edificarea socialismului multilateral
dezvoltat, §i acela care va fi cincinalul noii calitdti, cincinalul la capdtul cdruia
vom depdsi stadiul de tard in curs de dezvoltare, stadiu care erprimd o grea moste-
[nire, si il vom atinge pe acela de tard mediu dezvoltatd. Este acesta un obiectiv
cu adevdrat insufletitor, care justificd pe deplin sperantele moastre, ale tuturor
celor ce muncesc cinstit.

Dacd me propunem acest obiectiv social-economic, trebuie sd spunem, insd,
imediat, cd nu numai in planul organizdrii politice a unei noi forme de democratie,
ne situdm in prima linie a umanitdtii, ci §i in acela al culturii. In culturd, nu
sintem in curs de dezvoltare, nu sintem mediu dezvoltati, ci ne situdm, cert, in
multe domenii, la etajele de virf ale piramidei culturale. Sintem mogtenitorii unei
culturi bimilenare, de o unitate specificd, in splendida-i diversitate, rar intilnitd.
Dar i fduritorii unei culturi contemporane, stiintifice gi artistice, cu care, pe
drept cuvint, ne mindrim. Acest popor naste, la fiecare generatie, o pleiadd de
savanti, de artisti, de scriitori, care exprimd, in modul cel mai firesc, geniul
colectiv al neamului. Geniu colectiv care se manifestd, plenar, $i in propria-i
identitate, prin transformarea activd a maselor in participante directe la produ-
cerea culturii moderne. Toate acestea sint, in principal, Toadele muncii noastre.
Intr-adevdr, nimeni nu ne-a dat nimic de-a gata, nimic nu ne-a picat din cer.
De aceea, la acest inceput de nou an, de mou cincinal, nu privim spre cer, in
sensul cd am astepta minumri, interventia vreunei forte supranaturale, ci privim
in sus, spre piscurile viitoarei noastre ascemsiuni, §i ne privim, unul pe celdlalt,
drept in ochi, toti cei care muncim, cu sentimentul muncii cinstite, al demnitdtii
respectate, al libertdtii in unitate fraternd.

Toate acestea sint motive suficiente, pentru ca speranfele noastre in mnoul
an, in anii viitori, sd fie sinonime cu certitudinile.

Cincinalul viitor va coincide cu mari momente evocatoare. In 1981, vom
celebra a saizecea aniversare a partidului comunist, cel mai iubit, stimat §i popular
partid din istoria politicdi a Romadniei; in 1982, vom sdrbdtori saizeci de ani de la
crearea U.T.C. i treizeci §i cinci de ani de la abolirea monarhiei §i proclamarea
republicii ; in 1983, noudzeci de ani de la intemeierea primului partid, socialist, al
muncitorilor din Romadnia ; in 1984, patru decenii de revolufie §i construcfie so-
cialistd. Vor fi tot atitea prilej&ri pentru optimizarea ritmurilor muncii creatoare,
pentru mobilizarea tuturor energiilor, la maximd incandescentd.

Si va fi, sintem siguri, cincinalul unor mari satisfactii. unor mari impliniri.

Chezdgie ne este munca. Chezdsie ne este unitatea. Si ne este conducerea
de cdtre partid.

Sd urdm, din adincul inimii, conducdtorului iubit gi stimat, viatd lungd, sind-
tate, sd-i exprimam tovardsului NICOLAE CEAUSESCU cea mai fierbinte satis-
factie a nmoastrd, aceea de a-l sti la postul de comandd al natiunii.

Si sd ne urdm, tuturor, fieciruia in parte, traditionalul

,,La mulfi ani!*

"Tll
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NATIONAL , CINTAREA ROMANIEI"

FESTIVALUL

Timiyoara :

Timp de opt zile (9—16 noiembrie), s-a
desfasurat, la Timisoara, prima editie a
Festivalului dramaturgiei romanesti ac-
tuale.

Consacrat realizidrilor seenice pe texie
romanesti de azi, festivalul timisorean s-a
restrins la o zona precis delimitata, dar
vitald, a fenomenului teatral autohton.
Considerind piesa de actualitate, drept
un mijloc operativ si eficient de a in-
cita publicul la un dialog viu pe temele
actualitdt{ii, prima editie a Festivalului
de la Timisoara si-a adus contributia sa
specifici, in ansamblul miscarii teatrale
romanesti.

Ecoul puternic stirnit in rindurile pu-
blicului (care, prin participarea nume-
roasi, a creat chiar probleme organiza-
torilor de speclacole) a constituit cea
mai elocventa mairturie, in favoarea in-
teresului pe care oamenii muncii il a-
cordi piesei romanesti.

inscris sub semnul generos al Festi-
valului national ,Cintarea Romaniei“, si
desfasurat sub egida Consiliului Culturii
si Educatiei Socialiste, organizat cu e-
forturilor reunite ale Asociatiei oamenilor
de arta din institutiile teatrale si muzi-
cale, ale Comitetului de cultura si edu-
catie socialistd al judetului Timis si ale
Teatrului National din oras — gazde
exemplare —, festivalul timisorean s-a
Infatisat ca o trecere in revistd a unora
dintre cele mai recente piese rTomdnesti
si a avut tinuta unei veritabile reuniuni
de lucru.

Participarea a noua teatre (trei din Bu-
curesti si sase din alte orase), dezbaterea
la obiect, inscrierea, pe agenda discuti-
ilor, a unor probleme ale momentului,
consacrarea, prin distinctii, nu numai a
unor creatori si spectacole, dar, implicit,
a unor tendinte in dramaturgie, demon-
streazi utilitatea si valoarea acestei in-
tilniri profesionale.

Reunind pe afis spectacole reprezen-
tative pentru nivelul actual al dramatur-
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Festivalul dramaturgiei
romanesti actuale

giei autohtone (premiere absolute din ul-
timele doua stagiuni), actiunea timiso-
reand a evidentiat teme ce merita sa
fie reluate in discutii mai ample.
Autori dramatici importanti au fost re-
prezentati prin texte majore : Horia Lo-
vinescu — prin Jocul vietii §i al mortii
in desertul de cenugd (Teatrul National
din Craiova si Teatrul National din Tir-
gu Mures) ; Paul Everac — prin Un pa-

har cu sifon (Teatrul Mic), Ordinatorul
(Teatrul Giulesti), Salonul (Teatrul din
Resita) ; Ion Baiesu — prin In cdutarea

sensului pierdut (Teatrul de Stat ,Valea
Jiului* din Petrosani) ; Tudor Popescu —
prin Paradis de ocazie (Teatrul Drama-
tic din Baia Mare) si Concurs de frumu-
sefe (Teatrul de Comedie). Polarizind
preocuparile pentru revigorarea satirei,
ultima operd a lui Teodor Mazilu, Mobild
si durere (Teatrul National din Timisoa-
ra), a imbogatit paleta festivalului cu un
ton original. (Cronicile la premierele ab-
solute ale acestor spectacole au fost pu-
blicate in revista noastra.)

Desigur, programul nu a putut cuprin-
de toate scrierile importante inspirate din
realitatea noastrd, din prezentarea carora
ar fi rezultat amplul orizont tematic si
diversitatea stilisticAi a dramaturgiei. Se
stie cd, In ultimele doua stagiuni, dra-
maturgia originala se afla intr-unul din-
tre momentele ei bune. Astfel se explica
si posibilitatea organizarii unui festival,
cu asemenea specific. Dar si asa, incom-
plet si imperfect, prin ‘textele selectio-
nate, afisul festivalului constituie o mar-
turie a implicirii curajoase a autorilor,
in problemele ce obsedeaza lumea con-
temporana, a nazuintei lor de a formula
raspunsuri proprii la marile intrebari ale
existentei. Este evidenta ambitia de a
surprinde esenta conflictelor sociale, de
a cerceta rmai patrunzator viata si con-
stiinta oamenilor, de a urmari destinele
unor eroi, de a angaja dezbateri de idel
asupra evolutiei societatii, dintr-o pers-
pectivd filozoficd cu profunde implicatii



morale, teza nefliind expusi didactic, ci
daruita cu forta emotionala. Problematica
gravi, angajarea civica a creatorilor, au
Tost puse in valoare si prin uncle for-
mule scenice inedite.

Succesul primei edifii nu  estompeazi
insi unele limite ale dramaturgiei noas-
tre de actualilate, In ce priveste sondajul
in realitatea socialistii, in istoria moder-
na a Romaniei, in confllictele si relatiile
specifice cltapei de construire a socialis-
mului multilaleral dezvoltat ; eroii revo-
lutiei socialisle nu-si au incd  portretul
scenic.  corespunzittor menirii educative,
pe care featiul trebuic s-o exercite asu-
pra maseclor largi de spectatori.

*

Devbaterile pe marginea spectacolelor,
.confesiunile paralele* (intrate in practi-
ca sectiei de critica a A.T.M.), au adus
fata in fali pe realizatorii spectacolelor

Diploma pentru cel mai bun spectacel (ex-aequo) : IN CAUTAREA SENSU-
LUI PIERDUT de lon Biiesu — Teatrul de Stat ,Valea Jiului“ din Petlrosani ;
MOBILA SI DURERE de Teodor Mazilu, Teatrul National din Timisoara.
CONCURS DE FRUMUSETE de Tudor
Popescu. Teatrul de Comedie din Bucuresti.

Diploma pentru cea mai buni regie (ex-aequo): FLORIN FATULESCU,
realizatorul spectacolului In c3utarea sensului pierdut ; IOAN IEREMIA, rea-
lizatorul spectacolului Mobild si durere.
regizorului ALEXANDRU TOCILESCU (Con-

Diploma speciald a juriului:

Diploma revistei ,Orizont" :
curs de frumusete).

Diploma pentru cea mai bunid scenografie : EMILIA JIVANOYV, realiza-
toarea decorurilor si costumelor la Mobild si durere.

Mentiuni : KELEMEN TAMAS ANNA, pentru scenografia spectacolului
Jocul vietii gi al mortii in degertul de cenusd de Horia Lovinescu, Teatrul Natio-
nal din Tirgu Mures (seciia maghiarda) ; ELENA BUZDUGAN, pentru sceno-
grafia spectacolului In ciutarea sensului pierdut.

Diploma pentru cea mai bunid interpretare a unui rol feminin : LEOPOL-
Magda Marculescu din Un pabar cu

DINA BALANUTA,
sifon de Paul Everac, Teatrul Mic.

Mentiune : ECATERINA SANDU, pentru rolul Tovardasa Frincu din Paradis
de ocazie de Tudor Popescu, Teatrul Dramatic din Baia Mare.

Diploma pentru cea mai bun3d interpretare a unui rol masculin : STEFAN
MIHAILESCU-BRAILA, pentru rolul Marin Druscd din Ordinatorul de Paul

Everac, Teatrul Giulesti.

Diploma speciald a juriului pentru interpretare : CORNEL VULPE, pentru
rolul Urechel din Concurs de frumusete de Tudor Popescu, Teatrul de Comedie.
Diploma pentru cea mai bunid interpretare a unui rol episodic : STEFAN
IORDANESCU, pentru rolul Preotul din Mobili si durere, Teatrul National din

Timisoara.
S-au acordat, de asemenea :

Premiul Uniunii Scriitorilor, pentru dramaturgie : pieselor Jocul vietii si
al mortii in desertul de cenusi de Horia Lovinescu si Mobild si
Asocialici Scriitorilor din Timisoara, pentru drama-
turgie : piesei In cidutarea sensului pierdut de Ion Biiesu ; Premiul Sindicatului
presei din Timisoara, pentru dramaturgie : piesclor Concurs de frumusete de
Tudor Popescu si Ordinatorul de Paul Everac.

Teodor Mazilu ; Premiul

Palmaresul

pentru personajul

si un public avizat, format din autori
dramatici, critici, teatrologi, regizori, di-
rectori de teatre, activisti culturali, ac-
tori, secretari literari ctc. Cerind ca dra-
maturgia sa ocupe in literatura un loc de
cinste, alaturi de proza si de poezie, oa-
menii de teatru au subliniat ¢ scrisul
dramatic isi arc rostul si destinul lui,
care se¢ implinese prin reprezentare. l.a
ora actualt, aceastd implinire tinde sii se
produca liresc. Creatorii de spectacole do-
vedesc un impresionant atasament fala de
picsa originala, Este un merit al festi-
valului de la Timisoara ca a conflirmat
prezenta masivi, in realitatea teatrului,
a unci noi generatii de regizori, un va-
loros si serios contingent, care poate asi-
gura progresul regiei rominesti. A fost
apreciat, in mod deosebit, gestul unora
dintre acesti tineri, care au inscris in com-
pelitie texte inedite, conferindu-le ra-
diatie prin montari animate de spirit mi-
litant.

durere de
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Distinctiile au onorat acele spectacole
de inalta (inuta, bazate pe o conceptie o-
riginald innoitoare, in stare s recreeze
scenic universul piesei, sus{inind demer-
sul scriitoricesc prin mijloace cxpresive.
In rindul realizarilor scenice de virf, ale
festivalului, s-au situat, pe buni drepta-
te, montarile care au marcat, deopotriva,
amprenta regizorali i omogenitate in
toate secloarele reprezentatiei, un solidar
joc de echipa si [antezie scenicd. Intilni-
rea de la Timisoara a reconfirmat va-
loarea unor aclori care, in strinsa cola-
borare cu regizorii, au realizat perfor-
mante profesionale, unele situate sub sem-
nul antologicului.

In concluzii, au fost amendate spec-
tacolele ncutre, amorfe, lipsite de idei,
care au dezvaluit incompatibilitatea din-
tre rutina interpretarii, si nevoia de ino-
vare a teatrului modern. Am regretlat ab-
senta din festival al unor reputati direc-
tori de scenia : Horea Popescu, Dinu Cer-
nescu, Valeriu Moisescu, Harag Gyorgy,
George Teodorescu, cindva ,campioni* in
decadele dramaturgiei originale. Opinia
generald a fost insi ca piesa romaneasca
are un poteniial de teatralilate valoros,
putind genera reprezentatii stralucite, ca-
pabile sa concureze cu cele mai bune pie-
se din repertoriul conlemporan universal.

In dorinta de a cunoaste si schimbul
de miine al autorilor dramatici, progra-
mul de la Timisoara a cuprins §i un
cenaclu de dramaturgie. Actorii Teatru-
lui National din Timisoara, sub indru-
marea regizorilor Ioan Ieremia si Emil
Reus, au dat viati, printir-o lectura artis-
tica, pieselor scurte scrise de doi tineri

nu (Petreceri duminicale) si Mircea San-
dulescu (Scene de vindtoare intreruptd).
Dramaturgi — printre care Dumitru So-
lomon, Romulus Guga, Theodor Manescu,
Paul Cornel Chitic, — si alti participanti,
au purtat discutii fertile asupra mesaju-
lui, a rezonuantei lui politice si civice, pre-
cum si a construcliei dramatice, a pro-
cedceelor teatrale si a tehnicilor specifice
de materializare artistici a ideilor. In
acest contexi, s-a pus si problema pro-
movirii debutantilor in repertoriul tea-
trelor, precum si, in general, a valorifi-
carii scenice a unor piese publicate apar-
tinind unor autori consacraii.

Colocviul final, cu tema ,Funci{ia mili-
tantd a dramaturgiei romaéanesti actuale*,
s-a bizuit pe trei comuniciri (Parabola,
in literatura dramaticd contemporand de
Ileana Berlogea ; Viata, dupd sdrbdtori
de Cornel Ungureanu ; Dimensiunea po-
liticd a teatrului contemporan de Natalia
Stancu), care au fiacut ca discutiile sa se
axeze pe aspecte concrete si semnifica-
tive ale creatiei dramaturgice si ale rela-
{iei dintre text si spectacol.

Reuniunea de la Timisoara a fost intre-
gita si de alte actiuni : vizite la doua in-
treprinderi (,Electrotimis“ si ,Electro-
motor*) si la universitate, convorbiri cu
oameni ai muncii si cu studenti, schim-
buri de experientd intre profesionisti si
amatori, cu prilejul cirora au fost for-
mulate pertinente opinii despre teatru si
dramaturgiec.

Se cuvine sa semnalim faptul cd aceas-
ta manifestare a beneficiat de sprijinul
neprecupetit al organelor locale de par-
tid si de stat.

si talentali dramaturgi :

Eugen Lumezia-

Valeria DUCEA

telex-, teatrul‘‘e telex-, teatrul*‘etelex-,,teatrul*

La multi ani!, wureazd
FAIMA tuturor cititorilor
si tuturor colaboratorilor,
din partea redactorilor re-
vistei ,Teatrul“. @ Ultima
lund a anului se aratd bo-
gatd in evenimente. Prin-
tre altele, doud colective
teatrale au noi directori:
Teatrul ,Victor Ion Popa“,
din Birlad, este condus a-
cum de Vasile Madlinescu,
statornic slujitor al aces-
tui colectiv, pind mai ieri
secretar literar. Teatrulde
pdpusi din Cluj-Napoca
are, in fruntea lui, pe Ni-
coleta Brad. Le urdm spor
la muncd, seriozitate i

statornicie, celor investiti
cu aceastd functle! Acum,
Teatrele ,Bulandre* §i de
Comedie agsteaptd sd le
vind rindul! @ De la Va-
sile Madlinescu afldm ca
Teatrul ,Victor Ion Popa“
si-a sdrbdtorit a doudzeci
$i cincea aniversare de la
infiintare, prilej cu care a
prezentat premiera Ciuta
de Victor Ion Popa, in te-
gia lui Cristian Nacu, sce-
nografia Adrianei Raicu-
Petre, §i cu Marina Mai-
can-Velcescu, in rolul prin-

cipal. Tot aici se repetd
Alexandru Lapusneanu de
Virgil Stoenescu, dupd
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Costache Negruzzi, in re-
gia lui Constantin Dini-
schiotu §i scenografia Ru-
randrei Birsan. Caldele
noastre felicitdri §i urdri
de bine vrednicului colec-
tiv birlddean, cu prilejul
sdrbdtorii sale. @ In ora-
sul Sdveni, din judeful Bo-
tosani, s-a desfdsurat, la
sfirgitul lunii noiembrie, a
cincea editie a Festivalu-
lui-concurs de teatru scurt
»Mihail Sorbul“, la care
au participat echipe de a-
matori din judetele Boto-
sani. Bacdu, Neamt i Vas-
lui. @



CRONICA LITERATURII DRAMATICE

B MIRCEA IORGULESCU

Evadarea din conventie

ndiferent de [ormula si de rezulta-

te, literatura lui Paul Everac (dra-

malurgie, prozi, eseistici) este in
intregime una de atitudine: combativi,
pasionald, energici. Se raporteazi intot-
deauna, transcriind o reactie de ordin
moral, afectiv si intelectual ; si are, de
obicei, un viu caracter polemic. Tinde,
necontenit, si modifice o imagine con-
stituiti sau o reprezentare curentdi, prin
demonstratii de o logici imperturbabila
si malitioasa. Scriitorul este mai mult
moralist decit psiholog si, prin urmare,
interesat de tipuri, mai putin de indivi-
dualitiati. Vede categorial si judeca sar-
castic. Avind o puternicd vocatie satiri-
ci, Paul Everac si-a reprimat-o, totusi,
uncori, in dramaturgia sa, impunindu-si
sa costruiascia ,obiectiv’, in conformitate
cu normele si normativele unui realism
conventional, si in contradictie cu speci-
ficul personalitatii sale creatoare.

In piesele mai recente, constringerile
acestea au disparut si electele sint re-
marcabile. Chiar desfisurarea dramatur-
gici este acum proiectia unei atitudini
sistematic anticonventionale, inaintindu-se
fie printr-o succesivd crudi dezvaluire
(Ordinatorul, A cincea lebddd), fie prin-
tr-o confruntare de pozitii si puncte de
vedere progresiv radicalizati, dusd pina
la eliminarea brutald din joc a uneia
dintre par{i (Un pahar cu sifon, Cartea
lui lovitd). Sint, toate, piese de actuali-
tate si piese-dezbatere, avind ca termen
comun respingerea schemelor si a clise-
elor, in favoarea adevarului vietii si al
realitdtii. Pornesc, de aceea, invariabil,
de la o imagine-sablon ; dar pentru a-i
descoperi, nu falsitatea, ci proprietitile
mortificante. Cliseul nu este, pur si sim-
plu, discreditat, compromis, ridiculizat ;
nici una dintre aceste piese nu este de
factura comica. Scriitorul accepta repre-
zentarile conventionale pentru a le des-
valui caracterul nociv, de instrumente ale
mistificarii si delformarii prin simplifi-
care. 1l intereseazd nu atit mecanismul in
virtutea caruia apar si sint intretinute
cliseele, cit capacitatea lor de a truca
realitatea, de a o face confortabila si li-
nistitoare. In Ordinatorul, un reporter
merge intr-un sat, pentru a scrie un arti-
col despre apropiata instalare a unui com-
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puler carc si usureze planificarea si or-
ganizarea muncii in C.A.P. Reportajul
este ca si scris, documentarea ziaristului
nu este decit o formalitate. Ramas in sat,
este gazduit in casa unui tiran care asi-
gura de obicei asemenea servicii de pro-
tocol, primindu-i, din insidrcinarea pre-
sedintelui, pe ,simandicosii* care vizi-
teazi localitatea. Discutjia dinlre {aran si
reporter este la inceput perfect anodina,
se dau replici impersonale, gen ,aveti
rezultate bune“ — ,avem, tovarase'! Pu-
tem zice ca avem. Chiar foarte bune“
etc. Dupa aceste preliminarii diplomatice
si incdlziti de ,zaibiar“, eroii piesei lui
Paul Everac adopti un limbaj mai de-
stins $i pardsesc planul ritualului. Repor-
terul va descoperi ca se aflla in fata unei
realitati, inviluite, pinda atunci, in fra-
ze-tip. Prosperitatea gazdei lui este re-
zultatul unor aranjamente si afaceri du-
bioase. Rezultatele ,bune“ ale C.A.P.-ului
sint de fapt produsele unor sistematice
falsificiri de statistici si rapoarte. Adu-
cerea ordinatorului nu este decit o ma-
nevra ficutd in vederea perpetudrii si-
tuatiei existente, complicatul aparat ur-
mind sa asigure o stiintificd si deplina
acoperire a matrapazlicurilor. O iluzie
este si armonia familiald a indestulatelor
gazde ale reporterului; destrimatid ne-
milos, sub pretextul dezlegarii limbilor la
chef. Mult mai tindra si frumoasa nevasta
a lui Marin Drusca isi dispretuieste bar-
batul si il insali pe fatd. Nu este insa
atit patimasa, cit interesatd, asigurind,
prin relatiile pe care le are cu mai-marii
comunei, protectia necesara lui Marin
pentru a fura, pentru a-si vedea nestin-
gherit de afaceri, pentru a stringe cit mal
mult. Frumoasele si impersonalele teorii
ale reporterului (,se vor mecaniza si com-
puteriza, pe rind si toate operatiile din
cimp. Agricultura va ajunge la parametrii
civilizatiei moderne, constituind o buna
premisd pentru o dezvoltare generaliza-
td, multilaterala“ ; ,,orice am face noi, ca
indivizi, cursul devenirii noastre este in-
cadrat in devenirea generald, care se
cheama progres“), articulate cu usurinta
si frenezie la inceputul piesei, sint ast-
fel nu atit contrazise, cit inlaturate, de
acest sondaj in realitatea dramatica a con-
cretului. Dincolo de slogane, se afla —



contradictorie, vie, agitatd, imprevizibila
— insasi viata. Doua realitdati, una a
conventiilor si alta autentici, se opun
si in A cincea lebddd, conflictul lor ine-
vitabil fiind generat de revelatia iubirii,
ca fapt normal de viata. Fiind ,acoperit
foarte bine“, adica ireprosabil din toate
punctele de vedere, directorul comercial
al unei intreprinderi se indragosteste pe
neasteptate de o balerina si isi descopera
nestiute, pind atunci, dimensiuni sufle-
testi. Onorabilitatea lui de marunt dem-
nitar local, construitd prin respectarea
neabatuta a protocolului si a unui cod
stereotip de comportament, se destrama
rapid. Vasile Mirea se umanizecazd prin
iubire, dragostea il {(ransforma, dintr-o
marioneta intr-un om viu, capabil sa su-
fere, sa [ie f[ericil, sd se teama, si se bu-
cure. O metamorfoza scump platita : cei
din jur nu ingdduie iesirea din automa-
tisme si conveniii, pentru ei dragostea
dintre constiinciosul director si trasnita
balerini este un adevarat scandal. Ca si
in Ordinatorul, in A cincea lebddd con-
veniionalizarea nu rezuma viata, ci o de-
formeaza si o mortificA — in numele vie-
tii. Nu se face, in piesa lui Paul Everac,
radiografia unui mediu si a unor mora-
vuri, ci a unui mod de existenta, inte-
meiat pe [abricarea unei imagini despre
viala, si pe constringerea vietii la con-
formitate deplind cu schema. Experienta
lui Vasile Mirea este condamnabild, in-
trucit il scoate din tiparele prestabilite,
nu fiindcd ar contrazice anume reguli.
Instalate ferm in cotidian, absorbind,
cu o caracteristicd lacomie, concretul cel
mai umil, intrebuintind cu voluptate fap-
tul divers si detaliul prozaic, piesele lui
Paul Everac aduc pe scend, intr-un a-
inalgam foarte expresiv, adevarate .felii
de viata autentici. O infuzie de prospeti-
me si adevar: prin dramaturgia sa de
data recentd, Paul Everac regiseste tonul
direct si naturaletea exprimarii artistice,
insufletite de patosul investigatiei morale.
Abundenta de concret, aproape jurnalis-
tica, nu afecteazd insa caracterul de re-
prezentari esentializate al acestor piese.
In materia lor, colorati pind la pitoresc,
dramaturgul proiecteaza totdeauna un
conflict de natura conceptuala. Este un
teatru de idei, riguros si sever la nivelul
semnificatiilor. Despre Cartea lui Iovitd,
autorul insusi precizeaza : ,nu este pro-
priu-zis o piesi. Ea nu are o actiune dra-
maticd in sens comun. Personajele nu au
relatii complexe intre ele. Sint numai in-
terlocutorii unuia singur, un erou al tim-
purilor noastre“. De fapt, ca si in cele-
lalte piese, personajele au o valoare sim-
bolica, aici, cu atit mai pronuntata, cu
cit dramaturgul preia si utilizeaza sce-
nariul unui foarte cunoscut mit biblic.
Adaptarea merge pina la prelucrari ono-
mastice, interlocutorii lui Iovitd avind
nume vizibil derivate din numele taga-
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duitorilor biblicului Iov (Delifazeanu —
Elifaz ; Baltatu — Bildad; Tufaru —
Tofar ; Ilihoi — Elihu). Dar Iovitd nu
este, asemenea lui Iov, un credincios pe
care nimic nu-l poate clinti ; este intru-
parea insasi a credintei. Da corporalitate
ulopiei, nu este un utopist. Iar interlocu-
torii — prieteni, colegi, sotia — nu-i ta-
gaduiesc adevarul, ci il reprezinta in ipo-
staze ce fac legatura intre abstractie si
practicd. De aceea, la sfirsitul piesei, Io-
viti nu va fi rasplatit pentru fidelitate
si devotament, cum fusese rasplatit co-
respondentul sau biblic : daca poate f{i
rasplatit un credincios ,este in schimb im-
posibil de rasplitit credinta, utopia, le-
gea. Piesa poate [i, totodata, citita si in-
terpretati, ca o confruntare intre intran-
sigenti si adaptlabilitate, intre puritatea
abstractiei si inevitabila ei alterare, pe-
trecuta la nivelul practicii. Delifazeanu si
Tufaru sint variante ale lui Iovita ; la fel,:
Baltatu si Ilihoi. ,,Ai de dus o lupta, azi,
si primul pas, ca s-o cisligi, e sa te trans-
formi dintr-un just intr-un abil* — i se
spunc lui Iovitd, om fara cusur si sta-
tornic in convingeri, incapabil de cea
mai mica schimbare. Ramas singur, de-
stituit, trimis la munca de jos, undeva in
provincie, lovita isi pastreazd nu numai
opiniile, dar si seninatatea, sfidind astfel
realilatea imediatd a situatiei lui. Mi-
nus aceasta fixare incadpatinata, Un pa-
har cu sifon contine de asemenea un dia-
log, incheiat prin indepartarea unuia din-
tre cei care il sustin. Piesa este un ade-
varat ,slirsit de partida“, spre care con-
verg implacabil, intr-o aparenta dezor-
dine confuzia dintre conditie si rol, teri-
bilismul si deznadejdea veritabila, nesin-
ceritatea trucatd si obisnuinta de a se
evita neconvenabilul, indiferenta prefa-
cutd in cinism si paralizia morald. Con-
fruntarea dintre un barbat si o femeie,
deopotriva despartiti si apropiati de amin-
tirea unei iubiri neimplinte, se incheie,
intr-un chip zguduitor si imprevizibil.
Ambii au nevoie de intelegere, ambii se
refugiaza in sabloane si conventii, cautind
o himericd protectie ; incercind sa iasa
din cliseu, femeia isi descopera vulne-
rabilitatea, si singura solutie pentru ea,
ramine, sinuciderea. Evadarea din con-
ventie, ca si in Ordinatorul sau in A cin-
cea lebddd, se aratd a fi riscanta. Piesele
lui Paul Everac isi vadesc astfel gravita-
tea si la nivelul semnificatiilor : o dra-
maturgie, pe cit de ferma si tenace, in
efortul sdu de a raspunde solicitarilor
realitdtii, pe atit de ingenioasa si ori-
ginala, in procedee si solutii constructi-
ve. De la parafraza mitologica, la pove-
stirea dramatica, si de la confesiune la
dezvaluirea in trepte, modalitdtile acestor
piese raspund intr-un chip admirabil in-
tentiilor autorului, neindoielnic unul din-
tre cei mai proeminenti autori dramatici
de astizi. [}



Cenaclul
dramaturgilor

(6)

in lecturd:
,,NOAPTEA E PAROHIA MEA*“
de Al. Sever

tivilalea — e drept, cu oarecare in-

tirziere fatid de anul trecut, dar cu
satisfactia de a audia o opera cu totul
exceptionali a wunuia dintre cei mai
remarcabili scriitori ai nostri : Alexandru
Sever, cunoscut publicului prin romanele
si prin lucriirile sale dramatice. Pretuit
pentru factura, atit de moderni, pentru
intelectualitatea si finetea scriiturii, ca
si pentru acuitatea observatiilor sale.

Cenaclul dramaturgilor si-a reluat ac-

Alexandru Sever ne apare, de asta datd,

In fotografii: autorul piesei, Al. Sever;
ciliva dintre actorii care au asigurat
lectura ; auditoriul.

ca un erudit, cu voluplatea documentuluwi
istoric si .psihologic.

Pentru el, document istoric nu este
atit evenimentiul, cit omul implicat in el,
omul, ca purtator al binelui sau al raului.

Asa a fost ginditd si creald si aceasta
fresci a ascensiunii si prabusirii hitle-
rismului intitulatd Noaptea e parohia
mea. Lucrarea [iind concepuld in dimen-
siuni prea mari pentru o audiere inte-
grald in rastimpul unei sedinte de cena-
clu, autorul a seleotat, in acest scop, doar
citeva fragmente pe care le-a crezut
edificaloare. Lectura acestora a fost asi-
gurati de o echipa de actoni ai Teatrului
Giulesti, sub conducerea regizoarei
Geta Vlad.

In conditiile in care, pe diferite meri-
diane occidentale, grupuri, ba chiar par-
t'de indicd o recrudescentid a pericolului
fascist, aparitia la noi a unei scrieri li-
terare destinate si evoce, In lumina cruda
a realititilor si exclusiv cu mijloacele rea-
lismului, faptele intunecate si persona-
litatea destructivd a [flhrerului nazist
— ce-si mai arunci, incid si azi, umbra
pesie generalii — esle nu numai un act
de constiin{a, dar si unul de trezire a
constiintelor.
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Scrierea lui Alexandru Sever aminteste,
prin bogatia documentara, prin metoda,
prin adincimea meditatiei [lilozolice asu-
prea istorici, prin calitatea replicii, o altd
operit  exceptionald a literaturii noastre
moderne : Danton al lui Camil Petrescu.
Scerist oarecum in alt registru, dar pis-
irind acceasi finalitate esteticd. lucrarea
Jvi Sever apasid asupra aspecilelor neegre,
antiumane, ale politicii  extremist-reac-
tionare, care se instapinesic prin teroare;
aceastin. snre deosebire de drama lui Ca-
mil Petrescu, carc valorificd sensurile, di-

reacliile si problematica unei revolutii
democralice.
Metoda politicdi a lui Hitler — si a

hitlerismului — de a guverna se baza pe
stimirea echivocului si confuziei, iar te-
roarea era, la el, si instrument, si expre-
sie a urii fala de om ; dar si revers al
orgoliului puterii, ce se autosatisface si se
exercitd nestingherit de vreo norma sau
lege moralid. Asa ajunge ,.eroul“, intr-ade-
var, dincolo de bine si rdu, dar in rindul
monstrilor. O asemenea personalitate
monstruoasia, Al. Sever o preamtid, cum
am spus, utilizind documentele vremii si
cronicii, iar pe planul artei, mijloacele rea-
lismului. Minutia documentara duce, ca
si la Camil Petrescu, si dupa expresia
acestuia, nu atit la o drama istorica, cit
la o reconstituire dramatdcd a istoriei, in

care personajele apar grotesti prin insasi
firea lor ; sau, mai bine zis, sint ele in-
sele, ca protolipuri, niste personaje din-
tr-o drami a vielii.

Am putea soccti Scriitura lui Sever, ca
o incenrcare de a reconcilia realismul si
exoresionsmul intr-o sintezd noua ; nu ne
rutem pronunia, Insd, asupra reusitei oi
dupa lectura citorva fragmente, desi aces-
tea au fost de naturd sa sugereze valoarea
— si literard, si politich — a intregii lu-
crari. Socolim ca. din acelasi moliv, opi-
niile formulate de unii vorbitori (Eugen
Serbinescu, Eugenia Busuioceanu si altii)
au fost oarecum indreptitite. Dupa cum
socotim ca legitima, atitudinea de prudenta
evaluare estetici a lui Radu Albala, pen-
tru care Hitler al lui Al. Sever, asa cum
a [ost, fragmentar, prezentat, pare ca-si
proiecteazi conturul in linii cu totul ori-
ginale, deosebite de cele in care Brecht
l1-a conceput pe Arturo Ui, iar Chaplin,
pe Dictatorul sidu. Girul valorii a fost
acordat, insa, fara rezerve, de citre pre-
sedintele cenaclului, Radu Popescu, care
a avut sansa unei lecturi integrale si care,
in cuvintul de deschidere a lucréarilor Ce-
naclului, si-a exprimat convingerea ca,
nrin Noaptea e parohia mea, ne aflam in
fata unei piese de importantd universala.

C.RM.

Urmadtoarele premiere ale

Teatrului National din
Craiova (care a pre-
zentat pind acum Jocul

vietii si al mortii in deser-
tul de cenusi de Horia Lo-
vinescu §i Hotul de wvul-
turi de D. R. Popescu) sint
tot doud piese Tomadnesti
actuale : Ordinatorul de
Paul Ewverac, in regia Va-
lentinei Balogh, §i Anti-
camera de Mihai Dutescu,
in regia Getei Tomescu.
Iaté un Teatru National
care, dupd o bund traditie,
isi onoreazd titulatura, cel
putin in ceea ce priveste
drematurgia originali. @
De la Botogani aflim cd
Teatrul ,Mihai Eminescu“
a omagiat memoria lui Ni-
colae lorga, prezentind

telex-,, teatrul‘‘etelox-,, teatrul“etelex-, teatrul*

spectacolul-lecturé Noap-
tea ultimelor ginduri de
Virgil Stoenescu. @ Ce e
nou la Petrogsani ? Dupd ce

a prezentat In cautarea
sensului pierdut de Ion
Bdiesu, Teatrul »Valea

Jiului“, care, intre timp,a
pierdut trei regizori si cifi-
va tineri actori, i§i cautd
sensul, §i prezintd publi-
cului Misterioasa convor-
bire telefonicd de Virgil
Stoenescu, in regia lui
Constantin Dinischiotu §i
scenografia lui Mugur Pas-
cu, §i Tache, Tanke si Ca-
dirr de Victor Ion Popa, in
regia lui Marcel Soma i
scenografia lui  Nicolae
Gheorghe i Marcel Soma.
® Am citit in ,Scinteia“
din 7 decembrie 1980 o
notd intitulaté Comentarii
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la afisul teatral si sem-
natd de Natalia Stancu, in
care se analizeazd frec-
venta programdrii piesei
romdnesti in repertoriul
sdptdminal. Rezultd cd, ci-
tam, ,in ansamblu, pe
scenele Capitalei domind
piesele strdine §i Tepre-
zentatiile cu asemenea
piese“.

Foarte interesantele ob-
servatii cuprinse in a-
ceastd motd cu puternice
accente critice ne-au su-
gerat o analizd mai apro-
fundatd a situatiei semna-
late. pe care o vom publi-
ca, la rindul mnostru, cit de
curind. Incluzind, de bund
seamd, §i spectacolele pre-
zentate de teatrele Capitalei
in turnee si deplasdiri. @
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Cele doud dimensiuni
ale semnificatiei

nformatia care se propaga in natura
de la o fiinta la alta, de la striga-
tul de spaima al uneia la inspaimin-
tarea celorlalte, are totdeauna o singura
dimensiune: senzorial-emotionald. Infor-
matia pe care si-o comunica reciproc oa-
menii are totdeauna doua dimensiuni :
intelectual-rctionald si pragmatic-afectivd.
Savirsind trecerea de la experienta la ex-
presie, vorbirea transforma perceptiile in
concepte si emotiile in conotatii. Trairii i
se adaugi, astfel, gindirea, informatia de-
vine idee, si lumea incepe si capele sem-
nificajie. Lumea nu poate sa aiba decit
insemndtatea pe care o capiatid de la sin-
gura fiinld creatoare de semne.
Semnificatia produsd de vorbire este
neaparat bidimensionala, deoarece limba-
jul exprima de la inceputul lui o atitu-
dine pragmatic-afectiva fata de o impre-
jurare inteleasi conceptual. Vorbirea nu
poate sia exprime niciodatd insdsi emo-
tia, dupa cum niciodata nu poate si ex-
prime o perceptie. Individualul ramine,
iremediabil, dincoace de limbaj. Ceea ce
trece in expresia verbala este doar ceea
ce e comun, si deci comunicabil oricarui
membru al comunitdtii lingvistice din care
face parte vorbitorul. Cuvintele nu pot
comunica decit ceea ce este general. Prin
vorbire, perceptiile se structureaza in de-
notalii si emotiile se cristalizeaza in co-
notatii. Denotalia reflecta genul caruia ii
apartine lucrul perceput, iar conotalia
marcheaza atitudinea vorbitorului fata de
asemenea lucruri. Spre deosebire de per-
ceptie si emolie, care nu pot fi decit in-
dividuale. denotatia si conotatia sint tot-
deauna generale. Nici stilul cel mai ine-
dit nu poate comunica individualitatea
unei perceptii sau a unei emotii, ci doar
noutatea conotatiei in care s-a cristali-
zat o experientd originala. Fiaria un mi-
nimum de generalitate. comunicarea de
idei este imposibila. Stilul este tocmai
folosirea personala a limbii comune pen-
tru a comunica o noua semnificatie. Sem-
nalul natural nu devine semnificant cul-
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tural decit din clipa in carc incepe sa
vizeze ceea ce esle general prin inter-
mediul vorbirii. Referindu-se la ,tacerile
semnificative* din arta cuvintului, S.
Freud era de parere ca .una din condi-
tiile reusitei artistice este ca tlendinta
care lupta sa pitrundi in constiintad si nu
primeascid un nume, oricilt de usor ar pu-
tea fi recunosculd, asa incit procesul sa
se repete in speclator, fari ca el sa-si
fixexe atlentia asupra lui, sentimentele
predominind asupra luciditatii“ ! Numai
cd, in belelristicii, lipsa unui cuvint este
postverbald, nu preverbalda. Ea e graitoare
tocmai pentru cid spune mai mult decit
un anume cuvint.

in care este exprimata verbal se dato-
reazd faptului ci, intr-adevar, cuvintele
exprimd nu emotii, ci conotatii. Partici-
pind la formarea denotatiei, cuvintul
transforma emotia in conotlatie. Emotia
este sincretici. efemerd, incomunicabila
si irepetabild, in vreme ce conotatia, sub
impactul denotatiei, este sintetica, stabila,
comunicabila si iterativa. O metafora sau
o ironie nu exprima numai emotia spon-
tana si empiricd resimtitd intr-o anumi-
ta imprejurare, ci si atitudinea pragma-
tica si afectiva [atda de toate imprejura-
rile de acelasi fel. Generalitatea conota-
{iei compenseaza faptul ca se pierde in-
dividualitatea emotiei. Trecerea de la
experienti la expresie nu inseamnii pier-

derea realitdtii, ci intelegerea ei. E. M.
Cioran este insa de parere ca
.ceea ce se poate spune este lipsit

de realitate. Nu exista si nu conteaza decit
ceea ce nu trece in cuvint“ 2, Numai cine
mai crede ci picatul originar este cu-

noasterea poate socoli vorbirea ca cea mai

t Sigmund Freud, Scrieri despre li-
teraturi si artd, Bucuresti, Univers,
1980, p. 293.

2 E. M. Cioran, Ecartélement, Paris,
Gallimard, 1979, p. 155.



mare ncnorocire a omului. ,Mai ales pe
animale avem necaz — scrie Cioran — ce
n-am da si le lipsim de mutismul lor,
peniru a le converti la verb, pentru a le
impune abjeclia vorbirii !“*. Vorbirea nu
esle insd pricina prabusirii omului, ci in-
strumentul inaltarii sale de la psihic la
spirit, de la nevoi naturale la pretentii
culturale, de la reactii vitale la plicerea
estetica. inainte de vorbire nu exista eroa-
rea, dar nici adevaruri, nu existd raul,
dar nici binele, nu exista uritul, dar nici
frumosul. Animalele nu stiu cid lumea
aceasla n-are nici un sens, dar nici nu
sint capabile si-i dea unul. Ele n-au con-
stiinfa mortii, dar nici pe aceea a vietii.
[.upta pentru a supraviefui nu le inga-
duie sa vietuiascid. A abandona neplace-
rile constiiniei inseamni a renunta si la
marile ei bucurii. Nici o emotie naturala
nu poate si aiba amploarea si adinci-
mea unei emol\ii estetice. Emotia naturala
este pricinuitd de o imprejurare treca-
toare, in vreme ce emojia eslelici esle
provocati de o operd creati pentru a co-
munica o idee. Cei care considera limba-
jul ca pe o piedicd in calea cunoasterii
autentice, ca pe un instrument care de-
formeazi obiectul cunoasterii, cred ca pot
s iasd prin tiacere din dilema: ori ino-
cenid, ori iluzie. Insd cunoasterea incepe
odatid cu vorbirea. Nu putem sti nimic
fara ideile care se formeaza in si prin
limbaj. Este ca si cum am dori sa vedem
lumea fara s-o privim. Lumea nu poate
fi cunoscuti decit omeneste, prin mijloa-

cele inventate de om. In cunoasterea
lumii, limbajul poate fi, eventual, de-
pasit, dar nicidecum ocolit. Toate for-

mele neverbale de expresie sint semni-
fican{i secunzi ai vorbirii. Ca sa comu-
nice mai mult decit se poate spune, poe-
zia trebuie si vorbeasca.

Ideea pe care o comunicd poezia este
menitd mai mult sa emotioneze decit sa
instiinjeze, dar fara dimensiunea ei cog-
nitivA n-ar exista nici cea expresiva.
Pentru a misca sufletul, poezia trebuie
sd se adreseze mintii. Si deoarece sufle-
tul nu poate fi miscat decit de indivi-
dual, poetul foloseste mijloacele fonetice,
lexicale si morfosintactice pentrru a crea
in mintea cititorilor reprezentarea capa-
bild sd inl[atiseze atitudinea sa fatda de
lume. Spre deosebire de reprezentarile
prelingvistice, din care provin semnifi-
catiile, cele postlingvistice ilustreazd sem-
nifica(iile formate in si prin vorbire. Pri-
mele sint cauzate, celelalte sint create.
Primele sint reprezentari, adicid prezentiri
din nou ale unor perceptii trecute, cele-
lalte sint imagini, adicd icoane alcatuite
prin selectarea si compunerea diverselor
reprezentiri, pentru a sensibiliza semni-

3 1bid., p. 59.
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[icatia. Reprezentarile curente sint efecte
ale mediului, iar imaginile sint mijloace
elaborate sub controlul critic al semni-
ficatiilor verbale. In vreme ce reprezen-
tarea perceptuald oglindeste individuali-
sarea spontand a unui gen de lucruri,
imaginea artistici realizeaza individuali-
zarea congtientd a unui infeles. Raminind
dincoace de vorbire, reprezentarea empi-
rici este nemijlocit legati de lucrul pe
care il oglindeste, in timp ce imaginea
artisticd, [iind creata, exprima atitudi-
nea subiectului fatd de un obiect tinut
la distania de forja abstractizanta si ge-
neralizantid a limbajului. Reprezentarea
perceptuald riamine legati de obiect, in
vreme ce imaginea artistici depinde de
semnificatia crealda de subiect.

Deosebirea fundamentala dintre emolia
empirica si cea estetici este dovedita si
de opozitia dintre neplacerea noastri in
[ata uritului din viata si satisfactia in
fata uritului din arta. Fiind un mijloc
prin care autorul comunica atitudinea sa
critici fata de lume, uritul din opera de
arti este receptat ca expresie culturala,
nu ca fenomen natural. Freud observa
cd ,multe emotii care in sine sint ne-
placute se pot transforma in surse de pla-
cere pentru cititorul sau spectatorul ope-
rei“ . Plastica este arta de a transpune
in doua sau trei dimensiuni imaginea
inevitabil unidimensionala pe care este
claditd o conotatie verbala. ,Moise* al
lui Michelangelo nu toarna in marmura
o reprezentare perceptuald, dealtfel im-
posibila in acest caz, ci imaginea pe ca-
re sta conotatia expresiei : ,Minia celui
care a primit de la Dumnezeu Tablele
Legii, in fata recaderii in idolatrie a
poporului sau*.

Participarea criticd a vorbirii la insusi
actul creatiei plastice apare si mai clar
in interpretarea pe care o da Freud ca-
podoperei lui Michelangelo. Fiind de pa-
rere ca Moise sculptat de Michelangelo
este opus celui din Biblie, deoarece nu
mai sparge, furios. Tablele Legii, ci —
din ratiuni moral-politice — se stapines-
te, neridicindu-se in picioare. Freud ve-
de in tensiunea fizici a eroului expresia
celei mai inalte performante psihice de
care este in stare omul : autostapinirea.
Michelangelo modifici legenda biblica a
lui Moise, pentru a exprima opinia sa
critica fatd de irascibilitatea Papei Iulius
al Il-lea, caruia ii era inchinat monu-
mentul.

Daca imaginea artistici nu exprima in-
sisi emotia, ci doar conotatia cuvintelor
in care gindeste artistul, atunci nu se
poate si nu existe o legatura intre cono-
tatia cuvintului ,dor“ si unele tablouri
ale lui N. Grigorescu. Vorbind despre

4 Sigmund Freud, op. cit., p. 8.
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Grigorescu, Al. Vlahut{i observa ca ,boii
lui trag incet, fira si se opinleasci in
jug — arareori carcle sint incircate —
si oamenii merg incet pe lingi boi, fara
sil-i sileascd, ciobanul sprinten si voinic,
ce sta rezemat in bitd, cu privirea pier-
dutd in adincul zarii, e visitor, cum vi-
sitoare este si pastorifa care toarce pe
tipsan in marginea padurii..“ " In vre-
mec ce denolatia este universal comuni-
cabild, conotatia este accesibily, in primul
rind, unei anumite comunita(i lingvisti-
ce. In conolatiile unei limbi nationale
este cristalizatd experienta etnicd a unui
anumit popor. Conotatiile limbilor natio-
nale depind insd nu numai de experien-
la istorici a comunititilor, ci si de va-
lorile stilistice ale simbolismului fonetic,
precum si ale structurii morfosintactice.
Ar fi intcresant de cercetat legitura din-
tre limba franceza si gradinile lui André
Le Notre sau dintre limba germana si
expresionism.

Ca sa se transforme in idee, experienia
trebuie si treaca neaparat printr-o anu-
mitd limba. Oamenii inteleg lumea prin
intermediul limbii pe care o vorbesc. ,De
fapt. «lumea reald» este, in mare parte,
inconstient intemeiatd pe obisnuintele
lingvistice ale grupului“ ¢, spune Edward
Sapir. Acolo unde evreii din antichilate
nu deosebeau lucrul, fapta si cuvintul,
deoarece spuneau davar, grecii, avind trei
cuvinte distincte, le deosebeau. .Chiar
actele de perceptie relativ simple sint in
mult mai mare masurd sub dependenta
acestor modele sociale care se numesc
«cuvinte» decit am fi tentati si credem*’.
Pind la urmd vedem numai culorile pe
care limba noastri ne permite si le nu-
mim. .Matricea stilistici“ a unei culturi
este, inainte de toate, lingvisticd. ,Fap-
tul cd cuvintul care desemneazd ziua de
vineri este masculin in anumite limbi
slave si feminin in altele se reflectd in
traditiile populare ale popoarelor cores-
punzitoare, care diferd prin ritualul lor
de vineri. Superstitia, raspinditi in Rusia,
dupa care un cutit cizut prevesteste un
invitat, si o furculitd cazutd, o invita-
ta, este determinati de genul masculin
al lui moZ (culit) si de genul feminin al
lui vilke (furculitd), in rusid. In limbile
slave, si in. altele de asemenea, in care
«ziua» este masculin si «noaptea» femi-
nin, ziua este reprezentati de poeti ca
amantul noptii. Pictorul Repin era nedu-
merit de faptul ci picatul era pictat ca
o femeie. de citre artistii germani ; nu-si
didea seama ci «pdacat» este feminin in
germani (die Siinde), dar masculin, in

5 A. Vliahuté, Pictorul N. I. Grigo-
rescu, Bucuresti. 1910, p. 80—81.

6 Edward Sapir, Linguistique, Paris,
Ed. de Minuit. 1968, p. 134.

7 Ibid.. p. 134.
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rusii (grexr). De asemenca, un copil rus,
citind povesti germane in traducere, a
lost stupefliat cind a descoperit ca Moar-
tea, evident o femeie (In rusia, smert’,
feminin), era reprezentati ca un barbat
biatrin (in germania, der Tod, masculin).
Sora mea viata, titlul unci culegeri de
pocme de Boris Pasternak, este cu totul
natural in rusi, in care «viati» este fe-
minin (Zizn'), dar era suficient pentru a-l
aduce la desperare pe poctul ceh Josel
Hora. care a incercat si traduci aceste
poeme, deoarece in cehd acest substantiv
este masculin (Zivot) “*. Imaginea lumii
este cu atit mai dependenti de structura
limbajului cu cit denotatia este mai gene-
rali si conotlatia, mai rece, sau, cu alte
vorbe, cu cit referentul este mai general
si experienta mai indirecti. Despre cc nu
esle accesibil simturilor nu se poate decit
vorbi. Lumea nu apare la fel si celor
care vorbesc o limba cu subiect si predi-
cat, si celor care vorbesc o limba in care
cuvintele nu s-au diferentiat in substan-
tive si verbe. Vorbitorii limbii chineze
au construit o altfel de logica decit vor-
bitorii limbii grecesti. Vorbirea despre
vorbire — gramatica si logica — este $t
mai dependentd de o anumiti limba de-
cit vorbirea despre lucruri.

Fiecare comunitate lingvistici este
izbiti de alte insusiri ale lucrurilor pe
care le numeste. Pe francezi i-a impre-
sionat faptul ca aripile liliacului sint
plesuve, atunci cind l-au numit chauve-
souris, dar pe latini i-a izbit faptul ca
este un soarece care zboaria seara; de
aceea i-au zis vespertilio. Insa diversi-
tatea conotatiilor n-a impiedicat diferi-
tele comunitit{i si ajunga la aceeasi de-
notatie. Cu cit denotatiile sint mai putin
generale, cu atit conotatiile se sprijina
pe reprezentiri mai apropiate de lucru-
rile si intimplirile din mediul inconjuri-
tor. Grafica populari este mai specifica
decit cea culti. Cu cit experienta crista-
lizatd tn semnificatiile limbii este mai
direct legati de natura, cu atit .idolii“
comunitdtii sint mai mimetici. Cita vre-
me denotatia ramine pe primele trepte
cle generalizare, conotatia se afli in preaj-
ma aspectelor individuale ale lucrurilor.
iar imaginea care o sensibilizeaza este
dintre cele mai realiste. Dacid soarecii ar
reusi si vorbeascdi, atunci ingerii pictali
de ei ar semina, probabil, cu liliecii...
Saltul de la divinitatile antropomorfe la
un Dumnezeu fird chip a fost deosebit
de greu. Achizitia este atit de precara,
incit omenirea recade mereu in idolatrie.

In drumul vorbirii spre denotatii uni-
versale, conolatiile variazi nu numai in
spatiu, ci si In timp, adicd nu numai

® Roman Jakobson, Essais de lin-
guistique générale, Paris, Ed. de Mi-
nuit, 1963, p. 84—385.



etnic, ci si istoric. In multe limbi, cono-
tatia cuvintului ,strain* a trecutl, trep-
tat. de la ncgativ la porzitiv, de la sen-
sul de ,dusman*, la accla de .oaspete*.
Opozitia conotativi a cuvintului ,strain*
nu esle insd numai diacronica, ci si sin-
cronicd : el nu arc acecasi conotatie in
expresiile .striin de ncam“ si . marfa
striiind". Opozitia conotatiilor nu stin-
ghereste insd constituirca unei denotatii
identice. Hostis, hostilis, hospes, hospita-
lis.. marcheazii acecasi miscare seman-
tica inca in limba latina.

cle doud dimensiuni ale vorbirii se
manilestd, in primul rind, in con-
vorbire, in controversa, in disculie.

In dialog, vorbirea comunici nu numai
stiri, ci si atitudini. Vorbim cu ceilalti
nu numai pentru a-i vesti, ci si pentru
a-i influenta. De aceea, limba n-are nu-
mai foneme, moneme si sintagme, ci si
elemente suprasegmentale si paralingvis-
tice. Spre deosebire de ceca ce se in-
timplda in comunicarea scrisd, in cea ora-
1a, tropii si figurile primesc mereu inta-
riri din partea gesturilor si a mimicii.
Metafora verbald, care nu se poate decit
auzi, esle completati de una gestuald,
care poate fi vazuti. Atitudinile pragma-
tice si afective ale vorbitorilor apar mai
pregnant cind accentele, ritmul, debitul
si intonatia sint acompaniate de anumite
gesturi si de o anumitid mimica. Supra-
segmentalele si paralingvisticele incearca
sa remedieze, intr-o oarecare masura,
uzura continud a tropilor si a figurilor.
Expresivitatea cuvintului ,sfisietor* cres-
te dacd e rostit suierdator, silaba cu
silaba, i vizualizat prin gestul ru-
Qeru unei pinze in fisii. Ironia devine
mai llmpede daca e pronuntatd usor em-
fatic si cu zimbetul pe buze. Intrebarea
nici nu e receptati ca atare, dacid into-
narea ei nu e indeajuns de interogativa.
Discretia suprasegmentalelor si a para-
lingvisticelor exprima straduinta vorbito-
rului de a atinge o maximéa obiectivitate
si este caracteristici mai degraba discur-
sului teoretic decit controversei. Insa con-
ferintele, prelegerile, expunerile sint mai
mult scrieri rostite decit convorbiri. In
dialog, mimica s§i gesturile incearci sa
invioreze conotatiile uzate prin continua
comunicare. Cuvintarea politica, fiind si-
tuatd intre prelegere si controversa, este
mai totdeauna insotiti de mimica si ges-
turi. Menirea ei este in primul rind sa
cistige adeziunea ascultdtorilor. De aceea.
prin transcriere, orice cuvintare pierde
cea mai mare parte din expresivitatea ei.
,Adeviarul e — scrie I. G. Duca — ca
marii, adeviiratii oratori, nu pot fi reci-
titi si In orice caz nu trebuie recititi de
acei cari au avut fericirea sa-i asculte.
Si de altfel ce si recitesc ? Litera moar-
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td ? Trupul fara sufllet? Cuvintul fara
de avint ? Frazele farda intonatia care
le-a dat viata ? Discursul fara el, fara
omul cu privirea, cu patima, cu mag-
nelismul, cu scinteia lui ?“Y. Vorbind de-
spre rolul deosebit pe care l-a jucat mina
in discursurile lui Titu Maiorescu, tot
el spunca: ,Tiparul rece reproduce nu-
mai vorbele lui Maiorescu. Mina lipseste;
si, fard ea, fara mimica ei, fira evolu-
tiunile sugestive ale degetului aratator, a
disparut tot ce caracteriza, tot ce deose-
bea, tot ce diadca elocintei lui Maiorescu
o stranie, unicd §i vrajitoare putere“ '

Independenta gesturilor fata de vorbire
este o iluzie intretinutid de confuzia din-
tre o reactie spontanda si un mijloc de
comunicare, dintre indiciu si semnificant.
dintre labd si mind. Unii cred cia, in vre-
me ce limbajul oral este conventional,
cel gestual este natural. Cei mai multi isi
sprijind aceastd convingere pe faptul ca
vorbitorii unor limbi deosebite se pot in-
{elege, pind la un moment dat, prin ges-
turi. Examinind diverse teorii despre elo-
cinta gesturilor, Marc Angenot isi in-
cheie studiul cu marturisirea ca ,oricit
de sistematici am dori sa {im in forma-
lizarea gestului oratoric, nu se poate re-
duce ambiguitatea gestului: deopotriva
cde natural si conventional, spontan si ar-
tificial, indiciu al unui adevar interior si
mijloc de comunicare, obiect de cunoai
tere si loc al unei adeznum inimii* 11,
Ambiguitatea gestului nu este insa nimic
altceva decit unitatea contradictorie din-
tre material si spiritual, esentiald ori-
ciarui produs al culturii. Ceea ce e na-
tural intr-un gest nu e gestul insusi, ci
suportul lui fizic. O anumitd miscare a
miinii nu devine gest decit din clipa in
care prelungeste semnificatia unui cuvint.
Cliatinarea capului de la dreapta la stin-
ga devine gest numai dacd inseamna
~-nu !“  altfel ramine o simpla reactie de
scuturare. Dependenta gesturilor desem-
nificatiile verbale o dovedeste si faptul
cd miscarea capului de sus in jos nu in-
seamni pretutindeni ,da“, iar a scoate
limba nu este pentru toati lumea expre-
sia ostilitatii. Numai gesturile arhetipale
sint comune tuturor civilizatiilor : sus si
jos, dreapta si stinga, inainte s§i inapoi
etc. Gesturile sint intelese la fel numai
de vorbitorii unor limbi apropiate sau
care s-au influentat reciproc, prin impru-
muturi si imitatii.

9 1. G. Duca, Portrete si amintiri,
,Cartea Romaneascd“, 1934, p. 111.

v 1bid., p. 114.

! Marc Angenot, Les
I’éloquence du corps, in
1973, nr. 1, p. 80.

traités de
,Semiotica*“,

13



Primul om care a ariatat celorlalti un
anumit lucru a creat primul ,semnifi-
cant secund“ al vorbirii. De indata ce
este ardtat, orice lucru devine un exem-
plar care individualizeaza genul reflec-
tat de notiunea formatd in cuvintul care-l
denumeste. Un lucru ardatat este consi-
derabil mai impresionant decit numele
lui. Ceea ce deosebeste un arc de cuvin-
tul .,arc“ este ci primul .ridica in picioa-
re“ reprezentarea culcati la temelia in-
telesului pe care il are cel de-al doilea.
In lumina numelui sau, orice lucru ara-
tat devine un semnificant secund, desti-
nat sa comunice o anumita atitudine
pragmatic-afcctivi fatd de el. O porto-
calii aritatd este imaginea tridimensio-
nald a reprezentirii care se afli la baza
conotatiei cuvintului ,portocald“. A ari-
ta un lucru despre care nu poti si spul
ce este inseamna a cere interlocutorului
sa-ti spund cuvintul al cirui semnificant
secund este obiectul ardtat. Tocmai pen-
tru cid are menirea sia eomunice conota-
tia unui cuvint, semnificantul secund tre-
buie sia individualizeze. Numai individu-
alul este reprezentabil si emotionant ;
generalul este doar inteligibil si nu poate
fi decit consemnat. Cind lucrurile de ca-
re vorbim sint absente, atunci, in locul
individualitatii lor, recurgem la forta in-
dividualizantd a gesturilor si a mimicii.
Evident, mimica si gesturile nu imita
neaparat lucruri ; de multe ori, mimeaza
starile sufletesti provocate de ele. Ge-
neralul, etern in timp si pretutindeni in
spatiu, este Marele Absent ; prezent nu
poate fi decit individualul. Desfasurin-
du-se aici si acum, in prezenta interlo-
cutorilor, dialogul, prin virtutile stilistice
ale rostirii, mimicii si gestului, incearca
sa infatiseze. in mai mare sau mai mica
masurd, imaginea conotativd a unor sem-
nificatii verbale. Arta continud ceea ce
a inceput dialogul.

Teatrul este arta de a reprezenta in
cele patru dimensiuni ale spatio-tempora-
lititii conotatia unidimensionald a unui
dialog prin care se exprimd atitudinea
realizatorilor fata de lumea lor.

Pe masurd ce denotatia se banalizeaza,
conotatia slibeste, imaginea se estompea-
za si semnificantul se ofileste. Menirea
artei este sa creeze un semnificant se-
cund — sunet si imagine — pentru a
comunica nu numai cunostinta despre
realitate, ci si atitudinea fata de ea. Este
firesc ca, In arti, o idee mai generala s3
fie construitd cu un semnificant mai lu-
crat, mai elaborat, mai rafinat, in stare
sd comunice atitudinea emotionala fata
de o categorie de evenimente. Pictura
conceptuald a lui Picasso a avut nevoie
de un altfel de semnificant decit pictura
oficiala a lui David. Daca vrei sa pictezi
furia impotriva oricdrui razboi, impotriva
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rizboiului in general, nu te pot{i multumi
sd reproduci o scenda dintr-un anumit
riizboi. Conotatia unei idei generale se
intemeiazi pe o sintezd de reprezentari
puternic modificate in lumina unui con-
cept. .Guernica* denuntd orice rizboi, nu
numai pe cel din Spania anului 1936. A-
titudinea categoriala fata de antagonis-
mul valorilor sec exprimé si mai bine
printr-un .patrat negru pe un fond alb“
decit printr-o sceni in care un drac se
luptid cu un inger.

In sens larg, orice operd de artd este
un simbol, si deci o metafora: un prezent
sensibil trimite la un absent inteligibil.
Inainte de toate, metalora este un cuvint
cu o conotatie puternicd si o denotatie
resirinsi, care sensibilizeaza o semnifi-
catie cu o denotatie mai generald si o
conotatie mai saraci. ,Bronz" este mai
expresiv decit .ferm“, O operi plastici
vizualizeazii imaginea de care este legatd
conotatia doar auditiva a unei metafore.
Scenele de vindtoare desenate de primii
oameni pe peretii pesterilor in care s-au
adipostit sint mai degrabd imaginea
unei actiuni dorite decit reproducerea
unei actiuni traite. Desenele rupestre sint,
in general, in rnai mare masura scnsi-
bilizarea magicd a unui proiect decit co-
pierea unei imprejurari reale. Intr-un au-
toportret, apare mai mult personalitatea
pictorului decit persoana lui. Florile lui
Luchian nu oglindesc .frumusetea“ na-
turii, ci exprimi emotia pictorului, trans-
formata. prin vorbire, in conotatia unei
idei artistice. Ele nu mai au\ nevoic de
apd. nu mai miros, nu se mai vestejecsc.
deoarece au fost trecute din vremelnicia
naturii in perenitatea artei. In opozitie
cu florile din naturi, care sint efecte ale
unor cauze, cele din picturd sint mij-
loace create in vederea unui scop: co-
municarea unei idei artistice. Ca si in
limbd, unde metafora este o comparatie
injumatatiti, din care termenul mai ge-
neral este omis, in arta plastica este ex-
primata doar conotatia termenului de
mai micd generalitate. Evident, imaginile
artistice sint metafore expresive, desti-
nate sd reinvioreze conotatiile slidbite ale
limbii, si nicidecum metafore cognitive,
sortite sa participe la generalizarea de-
notatiilor. Surprinzind trecerea de la
functia cognitivi la cea expresivi a me-
taforelor, Dimitrie Gusti scria in ,Rito-
rica" sa, editati la Iasi in 1852, ca ,ele,
mai intii primite in limba din lipsd, au
ajuns mai apoi frumuseta si podoaba
stilului, fard de care el astazi ar fi foarte
slab" 12, Pentru a emotiona, metafora plas-

12 Dimitrie Gusti, in Retorici Ro-
maneascd, Bucuregti, Minerve, 1980,
p. 183.



ticii incearca si individualizeze si si sen-
sibilizeze un inteles general, ca si cea
literard. In celebrul siu tablou ,Lautul
sau baia copilului”, Luchian picteaza o
mama spalindu-si copilul pe cap, si nu
.grija materni“. Sfinxul este imaginea
conotativi a expresiei ,leu cu cap de
om*, nu a expresiei ,forta condusi de
gindire". Testul lui Rorschach dovedeste
ci pind si o pati de cerneali devine ima-
ginea unei conotatii verbale, de indata
ce subiectii aplecati asupra ei sint in-
trebati ce anume reprezinta : fricosii vad
un sarpe, indraznetii vad un vultur, me-
lancolicii vidd un nor etc.

Oricit de autonomd este o imagine ar-
tistica fatd de vorbire, ea nu poate fi
niciodati independentd fata de semnifi-
caliile verbale ale ciror conotatii le ex-
prima. Imaginile pot avea conotatii mai
precise sau mai vagi, mal vii sau mai
stinse, mai simple sau mai complexe, dar,
farda conotatii, inccteazi si mai fie ima-
gini semnificative si devin aspecte ale
unor lucruri. Conotatiei zero ii cores-
punde scrierea matematicd, aptd sa fie
utilizatd si de un creier electronic. De
la peisaje la ornament, semnificatiile
verbale sint prezente atit in actul de
creatie, cit si in actul de receptare. Alt-
fel, am avea emotii de adaptare, nu de
contemmplare.

Semnificatiile verbale sint bidimensio-
nale si pentru cel ce vorbeste si pentru
cel ce asculti. Intentia vorbitorului nu
este numai cognitiva, ci si persuasivai.
Vorbirea se adreseazi mintii pentru a
misca sufletul. ,Dovezile deslusesc si lu-
mineazi pe ascultitor, iar patimile fl ti-
risc, il subjugd si il fac si imbratiseze
ideile si sentimenturile noastre intocmai
ca si cind ar fi chiar ale sale“ 1, scria

Simeon Marcovici in cursul siu de re-
torica de la inceputul veacului XIX. Con-
vins cd nimeni nu poale emotiona pe
altul daci nu e el insusi emotionat, tot
el preciza : ,Patima are o deosebitid in-
fluentd in mestesugul de a indupleca. Un
om pitimas este mai totdeauna elocuent ;
el impartaseste printr-o puternica simba-
tie sentimenturile sale la cei ce-1 ascul-
ti ; miscarile si chiar cautiturile lui sint
induplecitoare" !4,

Mijloacele lingvistice de sporire a for-
tei persuasive trebuie si slujeascad ade-
varului, nu minciunii. Tropii si figurile
limbii n-ar trebui si fie mijloace ale in-
seldaciunii, ci numai ale lamuririi. Asa
cum intr-o luptd fizicA invinge cel mai
puternic, intr-o lupti de idei trebuie sa
convinga cel ce are dreptate. Intr-o con-
troversi, cel care pierde este, de fapt,
cel care cistiga, deoarece scapia de o eroa-
re si capiatid un nou adevir. Este inadmi-
sibil ca participantii la o disculie sa do-
reasci mai mult victoria lor personala
decit a adevirului. De aceea, interlocu-
torii trebuie si evite alunecarea diseu-
tiei de la problema la insusirile preopi-
nentului, si& nu recurgd la argumentul
autorititii si si nu fie absolut siguri ca
dreptatea este numai de partea lor.

Vorbirea a fost inventata pentru a con-
strui adeviaruri, nu pentru a le ascunde.
Minciuna, raul si uritul sint doar um-
brele valorilor pozitive. Omul poate si
si mintd, deoarece este singura fiinti ca-
pabild si ajungid la adevir, chiar daca
treptat, prin erori si aproximari.

13 Simeon Marcovici, in Retorici Ro-
maneasca, p. 71.
4 1bid,, p. 71.
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Patru decenii de la

asasinarea lui Nicolae lorga

AW fodt tdind
yn brad Gatrin..."’

ind, la nici un an de la crima care insingerase o taria, G. Calinescu

afirma, in Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent

(1941), ca , N. Iorga a jucat in cultura roméani (..) rolul lui Voltaire“,
trebuia inteles — in plin dezastru national — cd omul pierdut simboliza Insusi
spiritul roméanesc.

Savantul dominase o jumaitate de veac de culturd si politicAa romaneasca,
ne reprezentase in marile academii ale lumii, crease o s$coali de istorie, diriguise
formidabilul curent de opinie, in taria si in strainatate, pentru Unirea deplina,
incit, cu vremea, numele lui se idenlilicase cu ideea de campanie pentru atingerea
unui ideal national. A afirmat si a negat cu vehementa genialitatii, si toatd lucra-
rea sa i-a dat acest drept. Intii, adunind in fapta sa prometeici truda mai multor
invitati, a editat, in numeroase tomuri (opera de autor, unicd in cultura lumii),
izvoarele istoriei romanilor, pentru care a strdbdtut intreg pamintul locuit de
romini ; a copiat, cu sacrificii uriaye, in secularele arhive de peste fruntarii, tot
ce-a putut gasi despre trecutul poporului sidu. Popor caruia i-a scris apoi istoria,
prin mii de studii, prin sute de monografii, prin zeci de sinteze, cronicar sever al
trecutului si al prezentului, intemeiat intr-un singur gind, acela de a spune totul
despre viata romanilor. Aceasta, urmirind mai multe scopuri : striinilor, mai ales
celor sovaitori intr-ale geografliei si isloriei, si le infatiseze o natiune deplin for-
matd, cu institu{ii vechi ; conationalilor, si le pund sub ochi tabla de morala a
stramosilor, fari de care nu se poate statornici un prezent si, mai ales, nu se
poate gindi un viitor. (vezi pe larg la B. Theodorescu, Nicolae Iorga, E.T. 1988).

A vrut si a reusit sa fie tnvdfdtorul unei natuni, cirturarul si parintele
povatuitor, exagerind uneori, dar jertfind totdeauna, pentru biruinta alor sii, in
fata lor si in fata lumii, tolul — sanatale, timp. agoniseala. mai apoi, viata.
N. Iorga este el insusi o culturd care cere specializare, {rudi, vreme. Sint oameni
care i-au dedicat deja, studiindu-l, o viata (Barbu Theodorescu), altii sint
pe cale s-o faca.

La patru decenii de la trecerea lui in nefiin{3, zibava in fata bibliotecii ne
duce, firesc, la uitatul (pind deunizi) raft al dramaturgului. Ciudatia soarta a
apisat una dintre cele mai ‘dragi indelelniciri ale istoricului, in ceasurile sale
de avint literar !

Intre 1911 si 1940. N. Iorga a scris aproape 40 de piese de teatru, repre-
zentate, cu citeva exceptii, pe prima scend a tarii (c.f. fundamentala Nicolae lorga,
bibliografie, I, de B. Theodorescu, Ed. Stiintjificd si Enciclopedicd, 1976). Este de
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mirare cum nici un contemporan nu a privit, dincolo de zarea anecdolicii (colorata
burlesc, in epocd, mai ales de Pastorel Teodoreanu), pasiunea pentru dramaturgie a
savantului. Consecventa cu care acesta incredinta directlei Nationalului dramele
sale istorice, ,spaima“ pe care o afisau actorii in fata tiradelor cu stranie fluenta,
entuziasmul toreniial manifestat de autor, inldiferent de reusita scenicid a piesei,
au alimentat mult{i ani o malijie gazetdreasci, transformatd nu o datd, in groso-
lanie si dispret. Geniului care elabora Istoria romdnilor (10 tomuri) si scria zeci de
mii de pagini despre eroi §si epocl, i se ,tolera® capriciul pentru dramaturgie.
Toleran{a a niscut prejudecata ca N. Icrga nu este dramaturg, dramaturg in
sensul tehnic al cuvintului (timidele, mai mult complezentele, pagini analitice
ale lui Camil Petrescu — 1923 — si ale lui lon Marin Sadoveanu — 1926 — n-au
avul ecou).

Citite dupa citeva decenii (de V. Bridateanu, Liviu Petrescu, Serban
Foartd, I. Negoilescu, dar mai ales de Mircca Vaida, prefatatorul editiei de Teatru,
Minerva, 1974), dramele istorice nationale au revelat o combustie dramatici, de
cea mai autenticA sorginte croniciareasca. Cel carc, potrivit lui G. Calinescu.
,....reinviaza tehnica cronicei cu vaietarile i imprecatiile ei, cu violentele ei biblice
(..) mustrator ca si Niculce, mare catechizitor, ca un Arborc, de Regi birfitor,
in{epitor, dar un om bun al pamintului“ (cf. G. Calinescu, op. cit.) este un scriitor
de teatru sui-generis, ,sonorizind“ concentrat, in dialog, unele dintre exegezele sale.
Mihai Viteazul, Cantemir Bdtrinul, Constantin Brincoveanu, Tudor Vladimirescu,
Gheorghe Lazdr, figuri epopeice, tratate intii monografic, pind la sleirea ultimului
document, se exprima scenic, in numele statornicului deziderat iorghist, de mora-
lizare prin culturd a publicului. Idealul grec de artd scenicd il fascina pe ‘ra-
rnaturg : ,..un tealru sprijinit numai pe artificii. si numai pentru distractie, ar fi
tost socolit de greci ori ca un lucru cu desavirsire nebun, ori ca un lucru absolut
radarnic... Cind aparea Agamemnon, ori cel sapte printi asupra Tebei, cind ratacea
Qedip, acestea nu erau lucruri de glumi. Teatrul se tinea de ce era mai esential
in viaja insdsi a greoului“. (cf. Sensul teatrului, conferinti tinuti la Teatrul
National, 1932).

Teatrul, gindit ca faclor propagator al vietii nationale, in esentialitatea ei,
il va preocupa pe lorga in absolul toate piesele sale. Dialogul, scenele, actele,
sumarele indicatli scenice sint conventii stinjenitoare pentru istoricul deghizat
in dramaturg. Plesele, cu distributie si figuratie care dideau de lucru intregii
urupe a Nationalului, sint de fapt patetice monoloage pe acute teme de istorie
nationala. Bataliile pentru sceptru, pribegiile la curti indepirtate, pentru favoruri
princiare, cersile cu scrisnet abia refinut, hainia caftanitilor iniru sporirea averilor,
repezi ridicari de norod la vremi potrivnice, jertfe de sine, de odoare, de neamuri
pina la ultima spi{d, pentru mosia tarii — mereu invocata si cintata cu accente
liturgice — sint turnate in versuri albe, cu acel suflu vindicativ de care vorbea
Calinescu. Iorga-dramaturgul il calchiaza pe istoricul in opera caruia ,teatrul e
prezent prin forfa plasticizarii, prin ritmul dramatic al povestirii, prin portretele
in actiune. Piesele lui lorga sint pagini de istorie cu tezd limpede. Eroii poartda in
fiinta lor un destin national exprimat profetic, declansind energiile maselor. Mihai,
Brincoveanu, Tudor sint oricind exponentiali, maretia lor stad in atemporalitate,
savantul indemnindu-i si cenzureze intreaga istorie romaneasci, si mediteze, sa
extraga esentele, si deschida cdi de lumina. Limba e splendida ; doar Eminescu si
Iorga stipinesc deplin fiinta launtricd a cuvintului. Fraza e somptuoasda ca un
ceremonial domnesc, vocabularul e al uricelor, ispisoacelor, zapiselor, cronografelor,

dar —  uluitor! — ideea are supletea gindirii contemporane. Conceptul de
rostire arhaizantd trebuie pe de-a-ntregul regindit, caci totul tulbura, in replica
eroilor — verbul batrinesc si finetea de cancelarie diplomatici, neaosa relatare,

cu sonoritit{i baladesti, si incrincenata povatia pentru urmasi, datd in cel mai auten-
tic stil de ,cursiv® din oricare paginia intii a ziarului siau, ,Neamul romanesc“.

Ceea ce deruta, credem, pe contemporani este neglijenta fata de ,piesi“, in
profitul sintezei de caracter eroic si al limbajului concentrat — cum ar spune
Arghezi — pina la metal. Acest teatru istoric este desfiatalor, ca speclacol pur, de
idei si cle stil, rolurile trebuie jucate de mari actori ai cuvintului, ei insisi poeti,
traind drame de cunoastcre.

Chiar piesele inspirate din istoria universala — Owvidiu, Casandra, Moartea
lui Dante, Regele Cristina, Un biet mosneag si un doge etc. (reunite antologic,
intr-un recent volum de Teatru, Minerva, 1980) — stau sub semnul unitatii dintre
etica si simtul civic, in care aulorul vedea ,la drum, o ciliuza“. Caci nimic din
ccea ce a scris si a gindit Iorga despre teatru nu trebuie asezat in afara campa-
niei pe care a sustinut-o, cu o energie nemaiintilnitd, pentru a trezi in poporul
sdu acea mindrie generatoare de mari infiptuiri. O mindrie intemeiati pe secole
de trecut nepatat, pe documente probind ridicarea, prin noi insine, la o viata de
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stat farda viclenii si fard dorinta de a robi pe al{ii, caci totdeauna ne-au insufletit
dreptatea, frumosul si adevarul.

Acesl ,apostol national® — maretia laici a investiturii e de mulle dccenii pe
buzele tuturor — trebuia sa ,dea piept* cu (urtunile, stind, ca un brad batrin,
.pe culme drept“, in ,vremea asprda si hursuza“, asmutind asupri-si fiarele, ,.[i-
indca ficea prea multi umbri* (frinturile de vers cilate sint din ultima poema
manuscrisa, Brad bdtrin, in care si-a numit, barbateste, rostul lumesc — cl. vol.
N. Iorga, Ultimele, Scrisul romanesc, 1978).

wAu fost tdind un brad bdtrin..* Putine versuri au, in cultura noastrd, tra-
gismul acestuia, din poema aflatd la indemina banditilor, niivali{i in biroul celui
ce se simlea de mult ,drumet in calea lupilor®. Spiritul profund democratic al
profesorului fusese lezat incd din primul ceas al manilestarilor de obscurantism
politic dezlintuite de Germania hitlerista (pe larg, in Titu Georgescu — Nicolae
Iorga impotriva hitlerismului, Ed. S$tiintificd, 1966). Asadar, in dupa-amiaza zilei
de 27 noiembrie 1940, la Sinaia, pistolarii lui Horia Sima ridicau pe unul dintre
cei mai vehementi demascatori ai bestialitatii brune. Numeroasele actiuni publice,
intreprinse timp de aproape un deceniu, fdcuserd din lorga t{inta razbunarii odiosilor
naimiti. ,...este o dictaturd fara merite, fard omenie, fara estetism, dictatura groso-
lana si brutala, lipsitd de cugetare, caci actuala lor conceptie nu este un fruct al
gindirii, ci numai coaja vechii metafizici hegeliene culeasi cu matura“, expli-§
case profesorul, dupa doi ani de ascensiune a hitlerismului, in ziarul democrat
Dimineata (13 august 1935). La radio, unde conferentia pe teme de acuti contem-
poraneitate, se adreseaza tarii la 2 septembrie 1936 : ,Teorii ingrijoriatoare se ivesc,
in dauna dreptului de a trai, al fiecirei comunitati nationale cu trecut istoric si
civilizatie proprie (..) Un misticism confuz si sidlbatec face pe unii sd creada ca
au de la Dumnezeu sarcina de a se intinde, oriunde, si oricit ar putea..* Iar atunci
cind germanii dau fatis dovezi cd doresc aservirea neconditionati a tarii, Iorga
scrie, cu ironie dispretuitoare : ,S-a petrecut un mare eveniment geografic : desco-
perirea Romaniei (..) S-ar putea ca descoperitorul si fie la Berlin. (..) Misiuni
stiintifico-economice vin sa cerceteze ce se poate gasi deasupra si dedesubtul pimin-
tului acestei regiuni pina acum fundamental necunoscute“. (Descoperirea Romadniei,
in Neamul romdnesc, 20 nov. 1938).

Este deplin semnificativ, pentru esecul politicii oficiale a vremii, si titlul
ultimului volum de Memorii (VII) al istoricului : Sinuciderea partidelor (1932—1938).
In acest volum, citim rinduri revelatoare. La 16 februarie 1936 : ,Sentintele de
moarte ploua la mine* ; la 21 februarie : ,La Valeni. Mi s-a pregatit un «parastas»
de-al Garzii de fier“. Iar cind ciipetenia legionard incearca o apropiere, savantul
noteazd, minios si dispretuitor : ,La ofertele lui Codreanu raspund ca nu pot avea
nimic cu acel care lucreaza pentru crima, ca mi-e indiferenta si ura si pretuirea lui“.

Va ramine in analele vietii noastre politice actul de curaj al profesorului,
care, sfidind moartea, sesizeazd Parchetul militar si provoacd o actiune penala
impotriva liderului gardist demascat in intentiile-i asasine. Depozitia lui Iorga e
reluatd de toata presa democrati din aprilie 1938 : ... nu-mi pot retine indig-
narea fata de o actiune criminala pe care a o ingidui inseamnd a lasa insasi
existenta statului roman (..) la discretia unei cete de agitatori, ale ciror senti-
mentie fati de tard sint la acelasi nivel scazut ca si al inteligentei lor*. (Apud
Titu Georgescu, op. cit.) Desfacind, din dezgust fati de lasitatea politicienilor de
bara, multe aliante si prietenii politice vechi, Iorga este interesat, mai ales dupa
1935—1936, de energica actiune antifascista a clasei muncitoare ; sint dovezi ca s-a
intilnit cu reprezentanti ai Partidului Comunist Romaéan, cid a aderat, necondi-
tionat, — prin programul l.igii culturale — la olensiva generala de stigmatizare a
nazismului, declansatd de organizatiile de masa legale (cf. Titu Georgescu, idem).

Precipitarea evenimentelor, posibilele agresiuni, amenintarile (oficiosul legio-
nar .Porunca vremii* ii amintea. in stil cavernos si bombastic, in septembrie 1940,
cia se apropie .<caden{a“) nu-l tulburi de la opera care trebuia si-i incununeze
viata, Istoriologia umand. Ultimele siaptamini de viatd ale istoricului, reconstituite
cu fidelitate documentara (Mihai Stoian, Dosarul wunei crime politice: Nicolae
Iorga, Muzeul literaturii romane, 1974), reprezinta o lectie de Jdemnitate patriotica,
de seninatate a cugetului clar. N. lorga a murit asa cum a trait, ca un erou natio-
nal. A cazut ca Miron Costin, ca Antim Ivireanul, ca Stolnicul Cantacuzino, ase-
zindu-se batrineste, dupa cuviinti, in rindul carturarilor sacrificati intru neprihana
cuvintului.

lonu NICULESCU
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atia, a sosit momentul (,Niciodatd

toamna nu [u mai frumoasi“) sa

marturisese, solemn si in public, céa
am avut, am si voi avea, cit voi trdi, o
mare admiratie (permanent rcimprospa-
tatii de uimiri si surprize) pentru picto-
rul, scenograful, marele papusar care
este Euslatiu Gregorian. Gratiec muzclor
binevoitoare, de citeva ori (destul de rar,
totusi) am reusit si patrund mai aproape
de apronapele meu si si vid — dincolo de
crincenia mustitilor sale de Han-Tatar,
dincolo de timiditatea si modestia sa, to-
tal paradoxalia si inselatoare — acea ma-
runtli, dar cereascid flacira de veghe si
luciditate, ce nu tremurd si nici nu se
stinge vreodatd, in ochii sdi.

Pipusa dramalici (sora culti a papusii
din cirpe cu care se joaca si dialogheaza
orice fetild ce incepe sii vorbeasca), dupa
a noastrd modesta parere, poate fi consi-
deratd un obiect metafizic, un simul al
conditiei mitice a omului in lume, capa-
bild noomorfic de o fortd si o desfisu-
rare demiurgicd, vecini cu Natura in-
siisi : miracolul acceptat al unei papusi
frumoase, ca subiect de meditatie, ar
puteca si impace multe antinomii dialec-
tice ; Platon si Aristotel, Pascal si Des-
cartes, Hegel si Marx ar putea sa-si dea
mina s$i sid ramina, in rastimpul unui
spectacol, impacati intre ei si nitel cazuti
pe ginduri. De vreo douazeci de ani, de-
altfel, psihologii mai ales (dar si peda-

B ION D. SiRBU

Papugile
(wi
Dlustatiu
Hregorian

Ma consider un dascidl ardelean ratat,
in adincurile uitirilor mele profesionale
dorm ruincle unor cursuri de Estetica si
Teoria artelor. Ma chinuie, mai ales in
somn, acele citeva sinteze despre real si
fictiune, adevar si iluzie, viald si vis, pe
care ar fi trebuit sd le scriu — sau micar
sid le predau unui ucenic purtitor de
lfacla. Cind ma incearci asemenea grave
nevroze exislentiale, cer voie lui Horea
Davidescu, directorul Teatrului de Papusi
din Craiova, si ma lase, in absenta stapi-
nului, in micul, haoticul, misteriosul ate-
lier in care isi concepe Eustatiu Grego-
rian pdapusile sale. Aici, Iintre schite
dezordonate, foste si viitoare papusi, texte
(in teatrul pentru copii, orice text are
dreptul sa fie un pretext), carti de filo-
zofie, folclor si carti cu povesti de pe
toate meridianele lumii, aici, din miinile
aspre ale unui simplu muritor de rind,
se nasc niste figurine, tipuri si arhe-
tipuri, niste pdpu§i care vor prinde viata,
capabile fiind, ,din nastere“, sa imbine
cerul cu pamintul, binele cu rdul, copili-
ria cu eternitatea, viata cu moartea.
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gogii si chiar psihiatrii), au ajuns la con-
cluzia cd cel mai complex si mai uma-
nizat exerci{iu este actul teatral.

Orice act teatral, sintem de acord, este
un mijloc catartic de bucurie elibera-
toare : pdpusa, privitd superficial, ar pu-
tea si pard tizul minor al Actorului, un
simplu obiect prin care se inalti in grad
jocul si povestea, aceste doua laturi
eterne ale oricarei copilarii. Gordon Craig,
stabilindu-si premisele conceptiei sale de
despotism regizoral, considera actorul ca
fiind o .supramarionetd“. Refuz orice
comparare a Papusii cu actorul : actorul
interpreteaza (ca si actorul-minuitor), un
personaj : pdpusa este acest personaj. Din
papier-maché, lemn, sirme, cirpe si vop-
sele, dintr-un text de multe ori hibrid
§i alaturea, se naste o fiintd, cu tempe-
rament, fire si caracter.. Ca loc de in-
tilnire a imanentului cu transcendentul,
a constientului cu inconstientul colectiv, a
timpului cu spatiul, a fiorului si lacrimii
cu uimirea si cu risul — papusa, imi

didea a intelege Gregorian, este mai
mult decit o jucarie pentru imaginatia
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copiilor, ea esle libertate inteleasa, este
eroul, sau calitatea, sau defectul, sau dra-
gostea, in stare simpla si pura, o stihie in
care locuieste un suflet, si un suflet ca-
ruia ii place si stie si comunice direct cu
sufletul extraordinar de pretentios (loc-
mai fiindcii ¢ incipient si pur) al copiilor
din toatd lumea si de cind lumea.

Secolul nostru (atit de sublim si atit
de jalnic), inlre multe altele, a impus in
cultura, in toate artele, valorile mentali-
tatii primitive, preistorice, rurale... si,
mai ales. ale mentalitatii, sublim ani-
miste, originar mitice, a copilului si co-
pilariei. Nu mai e o taind pentru nimeni
care iubeste inteligent pe cei mici, ca
virsta acestora e o virstd de aur, sin-
gura in care gratia, cerul si vesnicia co-
exista inflinit creator. ,Murim, spunea ba-
trinul Brancusi, in momentul in care in-
cetam si mai fim copii..“ ; mama mea,
tiranca simpla dar multestiutoare, imi
spunea : ,.Dumnezeu se uitd la cei mari,
prin ochii celor mici...“. Nu voi uita ziua
aceea cind, in timp ce ma uitam, din
ultimul rind, la un spectacol de papusi,
niste miini blinde m-au luat de umeri si
.pis-pis“, pe intuneric, m-au dus linga
scend, soptindu-mi : ,incearca sa privesti
spectacolul, privind ochii copiilor din
sala..“ ,,O suta de perechi de ochi, ur-
marind cu viteza si scipararea luminii, in
cea mai mare si mai uluitoare concen-
trare si sinceritate, daruire si totala ui-
tare de sine (,Einfiihlung* — empatie —
parcd asa numea Volkelt aceasta stare de
totala participare), o nevinovata si oare-
care poveste despre un Voinic, despre o
Ileana, despre niste animale bune sau
rele, despre un zmau afurisit si, bine-
inteles, un Imparat prost, ingimfat si plin
de pretentii. In spectacol, actorii minui-
tori dispar total, papusile devin ,ima-
go“-uri dramatice, decorul e o lume, acum
fiecare gest are semnificatie, fiecare cu-
vint trimite ,acolo“ sau ,dincolo“.

Ma bazez pe Eustatiu Gregorian si pe
fanatismul sidu de vechi papusar, atunci
cind afirm ca, pentru cei mici sau mari
spectatori, teatrul de papusi nu e nu-
mai o artd (vai: unii o considera si azi
minora), nu e, cum afirma unii pedanti
specialisti, ,,plasticd in miscare* sau ,ani-
matie tridimensionala“ (desenul animat
al cinematografiei, fiind, deocamdata,
doar bidimensional) ; acest teatru, dincolo
de textul pe care il povesteste pre limba
lui, este mai mult decit un spectacol, mai
mult decit un amuzament pedagogic, go-
spodarie-anexa a familiei si a scolii;
pentru absolut toti participaniii creatori
(autor. regizor. actor, sonorizator, ilumi-
nator), dar in primul rind pentru pictorul
scenograf (care a plismuit papusile, co-
stumele, decorurile si luminile), intregul
acesta, care trcce peste rampa codul viu
si organic de ,semne si semnale comuni-
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cante"“, devine un acl de inalti magie ; de
magie albastrd, nevinovati, pur si au-
tarhic umana, veche de cind prima bu-
nicd i-a spus prima poveste primului ne-
pot din lume : si care magic este pe cale
de alterare si transsubstaniiere, de cind
demodata bunici a fost sau tinde sa [ie
total inlocuitd de ceeace nemtii, cu groazi
si sumbre prevestiri, numesc ,die elek-
tronische Grossmutter* (adica televizorul).

Papusa, asadar, ca orice artd educativa,
imi apare ca un instrument de calma
filozolare : ca mediaza, impaca extreme,
pune in stare de vibrare si comunicare
orizontul real si cel imaginar, demon-
streaza fabula fara sd moralizeze direct ;
dar, mai ales, aceasti mica si naiva pa-
pusa are acces si e eficace in acel cotlon
ascuns si pazit al sufletului omenesc in
care nu patrund decit lucrurile, sensu-
rile si adevarurile simple, vesnice si uni-
versal valabile. Jocul si povestea, pentru
evolutia normalda a unui copil, pe linie de
prima initiere spirituald, tin loc de muma
si tatd. Un mare actor, pe o scend mare,
poate oferi mare literatura, mari adeva-
ruri, unui public de adulti: un specta-
col de papusi, in plus, este obligat sa-si
ipostazieze, sd-si iransmute publicul de
copii, intr-o altd lume: intr-o lume in
care se respira ozonul propriei copilarii,
al copilariei poporului din care fac parte,
al copilariei intregii omeniri.

Iatd pentru ce ma uit la papusile lui
Eustatiu Gregorian ca la niste miracole :
la frumusetea lor, adaug fervoarea, cre-
dinta, certitudinea meseriasului, artistu-
lui, filozofului care stie de ce puteri
dispune, la ce borcane umbla, pentru cine
si pentru ce se sacrificAi muncind fara
murmur sau sovaire. Atelierul sau (.Aici
dezordinea e o altd ordine“, mi s-a spus)
il asemui atelierului medieval al lui Fa-
ust : cu deosebirea ca aici Mefisto nu
are nici o sansa : secretul tineretii ves-
nice straluceste, traieste (ascunsi, bine-
inteles, in cirpe, butaforii, bete, sirme,
ate etc..). (Il ziaresc pe Gregorian in
Piata Veche : cumpara ghemotoace de
sirma, din acelea pe care gospodinele le
folosesc pentru frecarea vaselor in care
s-a ars laptele, cumpara batiatoare de
covoare, rogojini, margele, tirbusoane. Ma
mir, il intreb, la ce folosesc aceste ni-
micuri, nu cumva se pregiteste pentru o
expozitie de pop-art ? Nu-mi raspunde,
in felul siau hirsut, miriie, se rusineaza ;
le ascunde, schimba vorba. Peste o luna-
doua, asist la o premierda; in lumina
vrajitd a scenei, iatd un imparat : barba
ii e compusa din patru gheme de sirma ;
iata palmieri, din batatoare de covoare
vopsite ; iald o cetate sau o mare furtu-
noasi, din rogojini inteligent aranjate.
Margelele albastre agatate de o ata pot
fi pupilele ochilor unei domni{e ferme-
ciatoare ; iar lirbusoanele, iata-le, sint



limbile unui balaur fioros. Simplul gindit
ca dificultate polisemantici, expresia ca
rezultat si nu ca punct de plecare, sculp-
tura ce aluneci in pictural si pictura ce
vorbeste, danscazd de mind cu graiul si
cu intimplarca — o pipusa nu e nici-
odatd finitd, chiar cind e cu totul gata,
ca rimine mereu in asteptare, deschisi
spre copiii care, ca si riul presocratic, se
schimbd mereu, riminind mereu acelasi.)

Intr-o zi, ca si-l indispun, i-am aritat
o revisti nemteasci de arte plastice, in
care, pe doud coloane, erau insirate o su-
medenie de nume (numai nume) ale di-
feritelor curente, scoli, maniere, stiluri etec.
Citindu-i numai titlurile care deriva din
.Kinetische-Kunst“, mi s-a parut ca i se
face rdu si cA ma implorid si incetez.
Aceastd explozie morfologici apare ca o
inflatie a prea-multului, a prea-de-tot-
ului, e normal sa incerci vertijul unei
apocalipse ce anunta sfirsitul, si al ma-
teriei si al formei, in toate artele.. Dar
Gregorian isi revine repede, musticeste
ironic, apoi imi spune : ,am noroc, copiii
sint cel mai curat si sensibil kalometru :
sensibilitatea lor e precisa, functioneaza
ca un seismograf, ca o supapd de sigu-
rantd. Acceptd «sine studio» un plafon
de conventii si indrazneli plastice (regi-
zorale si literare) foarte larg si generos ;
dar, in clipa in care ai depisit masura
(in abstractizare, in prea-modern-ism), ca
la un semnal, iti intorc spatele; incep sa
se hirjoneasci intre ei, scena nu-i mai
intereseaza ; fard drept de apel, ai fost
trecut in rindul obiectelor strdine si in-
utile...”

Cred ca majoritatea papusarilor din
tard sint de acord cu mine cind afirm ca
pipusile lui Gregorian au un stil pro-
priu : nu se confundid, nu pot fi instrai-
nate. Tehnicile si inventiile lui se lasa
(si sint) copiate sau ,imprumutate®, stilul
lui ramine inalienabil, ca o parafi, ca o
iscalitura chinezeasci ascunsa. Dupa
aproape treizeci de ani de activitate, cu
peste o sutd de piese create numai pentru
Teatrul de pipusi din Craiova (media de
personaje, intr-o piesd de papusi, variaza
intre 15—20), detinator a nu stiu cite
premii nationale si internationale, pre-
zent pe toate meridianele, intre China si
Los Angeles, mi se pirea logic si impe-

rios ca, intr-o buna zi, sa-i reprosez, cu
cuvenila severitate de dascidl binevoitor :
.Nu se poate, trebuie si ne oferi o ex-
pozitie retrospectivd, cu cele mai semni-
[icative papusi ale tale: ontogeneza, in
papusirie, nu prea repetd filogeneza ; pa-
pusile tale alcatuiesc un pretios capitol
atit in Istoria Teatrului romanesc, cit si
in evolutia unui gen ce depiseste simpla
scenogralie...

A ticut, a oftat, mi-a dat dreptate.
Ceea ce ii spuneam scormonea O rana
ascunsi. Ne-am dus impreuni in magazia
veche a teatrului. Citeva, nu prea multe,
papusi (,nimic nu se pierde, totul se
transforma*“) zidceau acolo, agitate pe
umerase, spinzurate de cuie sau pur si
simplu insirate pe jos, ca eroii dupa ce
au devenit martiri, intrind in anoni-
matul istoriei. ,Uite cum aratd, scoase
din lumina scenei... Unde sint duhul ani-
matorului, cuvintul si gestul din po-
vestea-muma ? Asa cum stau aici, in
acest purgatoriu al mateQei, par niste
monstri, seamana, nu-i asa, cu sperieto-
rile de pe cimp: un copil ce ar intra
aici s-ar ingrozi, ar face febrd, ar avea
cosmaruri. lesirea din poveste, ca si ie-
sirea din istorie, e sinonimd cu moartea.
«Unde merg, unde se duc, florile ce se
usuc.. ?» Sigur, ar fi frumos si pot salva,
din aceastd debara literarid, maicar citeva
personalitiiti... Fiindca, nu stiu daca ai
observat, spre deosebire de unii oameni,
papusile mor, dar nu-si pierd niciodata
caracterul. Poate nici nu mor, doar con-
tinui sa traiasca altfel, in altd parte.. Ca

seminte, intr-o gradind de copil. Ce
zici 7

Fara indoialda : pdpusile continua sa
triiasca.. undeva. Acolo unde dorm cu-

vintele, melodiile, culorile ce s-au stins
dupa ce si-au indeplinit rostul, inscriin-
du-si sensul, aroma si misterul in ceara
aromata si nepieritoare a copilariei. ,Ce
qui reste aprés qu’on a oublié tout..“:
asta e vesnicia, sublima si mizera, a papu-
sarului. Vesnicie la care nu au acces (te-
ribilul nostru secol o dovedeste din
plin) decit cei care stiu sa se uite, adinc
si cu grava rdspundere, atit in ochii de
iezer ai copiilor, cit si spre cerul instelat,
ce-l mai avem deasupra capetelor si
constintelor noastre.
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deile actuale sint generate, in multe

cazuri, de [oamea de public a tea-

{rului, acesta avind mereu senti-
mentul ¢ e frustrat de anumite cate-
gorii de  spectatori potentiali, sau  cd,
dimpotrivi. nu arce capacitatca de a a-
{rage suficienti spectatori. Circulia frec-
ventl nofiunea de Jleatru popular®, doesi
accopliile sint diverse si uneori contra-
ziciloare. Asemenea, [ormula de . teatru
experimental®, acum vizind mai  putin
descoperirea ori perfectionarea mijloace-
lor de expresie, $i mai mult contactele
cu publicul tiniir. Teatrul experimental,
in Ecuador, ¢ o activitate stuclenteasca
menitd sd pund in lucrare scenicd mituri
folclorice pentru a familiariza mascle
rurale cu manierele moderne, si masele
urbane, cu stadiul de civilizatie a satului.
Armand Gatti, refuzat mercu de teatrele
pariziene cu inccendiarele sale piese po-
litice, a intrat in uzinid si a montat Co-
loana Durutti (biografia unui revoluiio-
nar spaniol, ucis in {impul regimului
franchist, in condilii neelucidate), pe po-
tecile dinlre masini, in hale, avind, ca
fundal, zidul acoperit de gazete de pe-
rete. Trupa si-a alcdtuit propriul ci ziar
mural, cerind muncitorilor sa raspunda
daca stiu ceva, si ce anume stiu, despre
personalitilile revolu{ionare ale zilei, din
diverse tiri. Spectacolul-manilest a angre-
nat aproape toatd fabrica, fiind, fireste,
in [iecare zi altfel. Transpunind experi-
enta intr-un sat, regizorul-autor a sufe-
rit un esec total. Atunci s-a adresat co-
piilor din scolile satesti, intrebindu-i : ,ce
stii despre mama ta si despre tatal
tau ?*, .ce e pentru tine preotul, invi-
{atorul, primarul, jandarmul ?* etc., ului-
toarele raspunsuri ducind la o reprezen-
tatie sui-generis, care, de astd dati, a
izbutit.

Creatiile acestea colective, practicate si
in Statele Unite, Canada, Columbia, Me-
xic, Belgia nu dau insid de obicei pro-
duse literare viabile, stind prea vizibil
sub semnul aleatoriului. Revista canadi-
ana ,Jeu“ (Quebec) a deschis o ancheta
internationald ca si afle opinii despre re-
latia autor-creatie colectiva (.Mit si rea-
litate“). Gérald Sigonin denunta aici pe au-
torul .autocrat“ zeificat drept creator
,.mitic* de texte imuabile si ,per-fecte“,
glorificind, in schimb, .expresia directd
si liberd“ a actorilor insisi, pe material
de viata cules spontan. Criticul cana-
dian Michel Vals opteazi insid pentru
.scriitorul scenic“, literatul legat de tea-
tru, familiar cu lumea scenei, scriind de-
liberat scenarii, nu piese ,pentru vesni-
cie“, justificindu-si astfel, uneori, si ca-
litatea de regizor al propriilor sale texte,
ba chiar si de actor in distributie (Arra-
bal, apiarind ca protagonist al piesei sale
...5i vor pune cdtuge florilor). Cereetin-
du-se mai indeaproape situatia grupurilor



si grupusculelor ce elaborecaza in colectiv
canavaua improvizatiilor, s-a observat ca
existi totusi, in majoritatea cazurilor, un
improvizator-gef, un ,dramaturg* care dia
ideea. ordoneazd inspiratiile diverse, le
selecteazii. 1 se =zice. de cialre unii,
.scripto-regizor*, de altii. .ochiul din
afard”, ori ,martorul“. René de Obaldia
pretinde cia e vorba, in gcnere, de un
aulor ratat sau de un diletant machiat,
teatrul avind nevoie de autor ca si se
impuni : autor s$i autoritate ar avea ace-
casi sorginte lingvisticd. Adeviirul e ci
indeobste creatiile colective sint debile
sub raport literar i dramatic ; ceea ce
le fortifici, e jocul colectiv, priza di-
recti cu publicul, caracterul agitatoric.
Eugen Ionescu nu crede in aceasti emer-
genta a colectivelor ; el replicai: ,A fi
singur, nu inseamna a fi izolat, a intoarce
spatele lumii, ci dimpotrivi, a te pre-
gati sii te intilnesti cu ea“. Ciudat, insa,
René de Obaldia, care a ironizat ,colec-
tivismul teatral“, s-a integrat de buna
voie intr-o echipa tinara si i-a scris o
piesd-scenariu, ducind viata ei, zi de zi.
Roman Weingarten considera aceasta
»idealul“, sa scrii adicd direct pe plan-
seu — indiferent unde ar fi scena — dar
alirma ca lucrul e imposibil .din punct
de vedere practic“. Revista conchide, con-
ciliant, ca, indiferent de natura si per-
soana autorului, toti se supun pina la
urma, asa cum se cuvine, regizorului, ,ca
sia nu fie anarhie“, care ,e contrara
artei".

Realizind ¢a abia cinci la sutd din
populatia tarii vede spectacole, tineri ar-
tist. suedezi au constituit o federatie a
teatrelor ,independente“, pentru a con-
tribui la descentralizare si democratizare.
Martin Even, ziarist, relateazi ca ei se
ceclara ,idealisti*, primesc jumatate din
salariul minim si strabat tara ,,pentru a
lupta impotriva spiritului mercantil in
cultura*. Datind din 1968, miscarea s-a
consolidat si s-a precizat, astfel ca statul
a fost de acord s-o si subventioneze, sin-
dicatele, municipalitatile, diverse organi-
zatii dindu-i, de asemenea, subsidii. Ideea
e cai .Tara trebuie si aibd teatru in in-
diferent care parte a ei, pretutindeni unde
sint suedezi“. Repertoriul e 1insi cam
obscur si gustul artistic cam incert. Cau-
tarile sint de limbaj artistic; e impro-
babil cid micile discursuri scenice despre
agresiune, sexualitate, impozite, libertate,
pasioneaza populatia. Exista insa si o in-
stitutie paralela, creati de guvern, Rijks-
teater, care isi are sediul intr-o margine
a Stockholmului, intr-un fost studio cine-
matografic. Da 3000 de reprezentatii pe
an, trimitindu-si echipele in localitati mi-
niere de la Cercul Polar, in asezarile de
eschimosi, in scoli (si in scolile speciale
pentre handicapati), in inchisori, in azile,
in spitale. Afisul sau global are 120 de
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titluri anual : drame si comedii, opere,
balete, piese pentru copii, texte speciale
pentru surdo-muti. Nu sint numai echi-
pele din Capitald, ci si trei filiale pro-
vinciale. Retelele trebuie si acopere 10%,
din buget ; subventiile locale, 15%, ; restul
¢ in seama statului. ,Totusi, nu e destul
public, nu e destul..* suspinid directorul
enormei injghebiari — si nu aflam nici
de la el, nici de la ziarist, din ce cauza.

In China, insd, nu sint destule locuri in
teatre pentru citi oameni vor sia vada
spectacolele. Se joaci acum piese natio-
nale ale secolului nostru (Ceaindria, uri-
asit fresca istorico-socialai de Lao-Te —
70 personaje), Shakespeare, Molicre, Ber-
nard Shaw. Mult zgomot pentru nimic
e unul dinire succesele considerabile ale
stagiunii la Shanghai, la Teatrul Tinere-
tului, care reprezinta, de asemeni. si co-
media chinezd moderna Logodnicii. La
Beijing se pregateste Galileu de Brecht.
S-a pus in scend, dupa cum se stie, si
o piesd de Baranga. S-a maodificat con-
ceptia asupra functionalitatii teatrului in
societate, el se deschide, acum, spectato-
rilor sai, cu piese moderne si clasice, ca-
pabile si aduca bucurii artistice verita-
bile, si sa educe gustul pentru frumos,
sa perspectiveze lumea contemporana in-
tr-un chip complex. Teatrologul Chi Ven
apreciaza ca sarcina fundamentala, acum,
e realizarea unei calitati inalte a litera-
turii si artei dramatice — constituind
justificarea lor socialistd. Nici in tarile
africane nu se pune problema publicului,
el e un dat al teatrului ; chestiunea prin-
cipald o constituie factura artei teatrale,
cum sa se mixeze traditiile sincretice si
stilizarea moderna. Un seminar tinut in
Ghana, la Accra, sub auspiciile UNESCO,
a reunit spectacole demonstrative si cer-
cetiatori din tara-gazda, Nigeria, Kenya,
Uganda si Zambia. Cum sa interesam
publicul urban in reevaluarea scenicd a
materialului folcloric ? — s-au intrebat
participantii. Cum sia modernizam vechile
povestiri si si combatem, cu ele, deprin-
derile inapoiate? Cum sia imbunatatim
stilul teatrului universitar, care tinde
spre forme esoterice ? Cum sa combatem
influentele ,usuratice“ ale teatrului eu-
ropean si nord-american si cum sa fa-
cem ,comunicative“ marile creatii ale
dramaturgiei universale ? Profesorul Yin-
ka Adedeji de la Universitatea din Lagos
a publicat, in zilele seminarului, un am-
plu studiu in cotidianul ,Daily Times",
pledind pentru coroborarea teatrului cu
interesele societatii, in noile state afri-
cane. Contributia specifici cea mai im-
portanta ar fi in sensul implinirii idealu-
lui de identitate nationala si culturala, de
ermmancipare a poporului prin civilizatie.
Specialistii din Botswana si Tanzania au
impartasit interesante experiente de ,tea-
tru educativ“, infaptuite cu elevi; in
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unele locuri (Coasta de Fildes, Camerun),
teatrul, ca instrument de terapcutici so-
ciald, a devenit disciplind scolari obliga-
torie. E, desigur, o posibilitate incitanta,
mai ales pentru pitrunderea in comu-
niti{i inchise, in genere prudente fata
cle tot ceea ce le vine din afara.
Apropierea teatrului de public, augmen-
tarea publicului, penetratia artei tecatrale
sint si obiecte ale unor studii intensive,
de perspectivi. Anul trecut, in Polonia,
la Karpacz, s-au intilnit Roberto DBacci
de Pontederra, Eugenio Barba, Jerzy Gro-
towski, biologii R. G. Busnel, Dr. H M.
Laborit, sociologul Abraham Moles, arhi-
tectul-scenogral Alexis Barsacq, psiho-
lingvistul J. M. Pradier, psihanalisti, ac-
tori, critici. acusticieni, colocviind despre
aspectele stiintifice ale teatrului. Intre-
barea primordiald pusa la masa rotunda
a fost daca, la sfirsitul secolului XX, tea-
trul se mai poate dispensa, cu atita non-
salanta, de cuceririle stiintifice care, in-
tr-un fel sau altul, il privesc. Etologia,
psiholingvistica, biologia cunosc azi pro-
grese care ingaduie o mai buna cunoas-
tere a unicitatii omului. Arta teatrala are
si ea nevoie de un studiu sistematic al
umanului ; dealtfel, cele mai bune infap-
tuiri scenice reprezinta o explorare prag-
matica a fiintei umane : pulsiuni, necesi-
tati, relatii ale gindirii, afecte si miscari
corporale. Totodatd, teatrul e capabil sd
ofere remedii pentru o suma de maladii
contemporane psihosomatice. S-a propus
o ,bancd de date“ care sda furnizeze oa-
menilor de stiintd informatii din preti-
oasa experienta a actorilor, prilejuind un
schimb continuu intre artisti si savanti.
Revista mensualda a Asociatiei tehnice
pentru actiune culturala, ATAC (,Infor-
mations* — Paris) a pus in dialog citeva
personalitdti proeminente din sferele ar-
tei, politicii si administratiei de stat, ce-
rindu-le si se pronunte asupra solutiilor
optime ale constructiilor teatrale ale vi-
itorului. Se inclina, in genere, spre sala
polivalentd, cu intrebuintari multiple, por-
nindu-se de la ideea cd guvernele, mu-
nicipalitatile, nu mai pot investi in edifi-
cii care si nu serveasca si altor scopuri
publice. Totusi, in principal, nevoile de
exprimare ale actorului ar trebui sa de-
cida ; de asemeni, natura echipamentului
tehnic ; de asemeni, si nu in ultimi in-
stantd, democratismul cultural, caci tot
ceea ce sc cladeste azi pentru miine are
a tine seama de nevoile spirituale ale
maselor (Antoine Vitez). Si-apoi pornim
de la conceptia unui spatiu de reprezen-
tatie (Jorge Lavelli), raspunzind nevoii
omului, de comunicare prin artisti. Edi-
ficiul poate determina atit natura, cit si
densitatea creativitatii teatrale; ca si
limbajul teatral. ,Or, daca imaginatia
noastrd poate crea fara incetare spatii
artificiale, e pentru cd, numai aici, noi
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putem si- ne confruniim, in mod colectiv,
problemele de viatd, si cautdm ratiunca
noastrid de a fi si sa aflim, mai mult
decit in oricare alt loc, rispunsuri la
cele mai adincei interogatiiv.

In aceasti toamna, noi, oamenii de tea-
tru romani, ne-am intilnit in citeva dez-
bateri care, de asemeni, urmiresc sporirea
caratului social al teatrului dramatic si
cunoasterca perspectivelor sale. Unele
dintre acesle preocupiiri rimeazi cu ale

altora. Discutia asupra catagralierii si
restituirii intregului patrimoniu drama-
turgic national (Botosani), agrementata

cu un festival, a inregistrat pina acum ci-
teva editii. O reuniune aseminitoare are
loc (numai de doi ani) in Spania, la Al-
magro. Se numeste ,Zilele teatrului cla-
sic“. Se recomandi, acolo, cu insistenti, o
revigorare a studiului clasicist, readuce-
rea in atentie a operelor prea rar re-
prezentate, resuscitarea comediei. Solida
publicatie teoretici din Barcelona ,Estu-
dios escenicos“ (director, Xavier Fibre-
gas) duce (din 1975) o campanie de re-
evaluare a fondului clasic spaniol, i in
special a celui catalan din secolele
XVIII—XIX,republicind texte. De pilda :
Ucenicul toreador de Juan Ignacio Gon-
zalez del Castillo si farsele populare Nun-
td in Lumea Noud, Casa vecind, Provo-
carea Vicentei. ,Toamna teatralda la Bo-
tosani“ a examinat, cu luare-aminte si
cu satisfactie, repunerea in drepturi, cu
modernitate, a lui Delavrancea (la teatrele
nationale), a descoperit o piesa interesanta
a lui Vasile Voiculescu, a dezbitut condi-
tia estetica actuald a actului restitutiv, cu
speciald atentie asupra structurilor sce-
nice traditionale si a structurilor nova-
toare, amendind atit elementarismul pra-
fos cit si experimentalismul fird moti-
vatii scenice. Colocviul giliatean despre
arta comediei (editia a IV-a) a centrat
ampla dezbatere, pe prolilul actorului co-
mic. E o manifestare originald si a cer-
cetat o tema originalid. Resurectia come-
diei, din ultimii trei ani, n-a fost urmata
peste tot si de o revitalizare a artei co-
mice, regizorii si actorii complacindu-se
intr-o anume lincezeald, ale carei rezul-
tate sint insertia agresivi a spiritului
estradei in teatrul dramatic, dezordinea
montarilor, lipsa de stil si de idei, incli-
natia spre vodevilesc, domnia burlescului,
vulgaritatea. Inteligenta actorului comic
— sau a celui cu predilectii comice —
somnoleazd, inventia regizorald e sau
nula, sau de exorbitantd strict tempe-
ramentald. De curind, lucrind pe texte
fundamentale, sau, in orice caz, de va-
loare certd — semnate Shakespeare, Mo-
liere, Caragiale si Mazilu, Baiesu, Tudor
Popescu — Valeriu Moisescu, Alexa Vi-
sarion, Iulian Visa, Alexandru Tocilescu,
Florin Fatulescu, Ioan Ieremia, Nicolae
Scarlat, Aureliu Manea si altii au re-



gasit substanfa comicd, au creat intere-
sante formule scenice si, evident, o noui
relatie cu sensibilitatea actuald a publi-
cului. Actorul comic, echipa comica se
reabiliteazi si reintrd, pe orbita concep-
telor, in teatralitalea moderna, de unde
au iesit, indeobste, prin histrionism amorf,
sus{inut e pacte, pe cit de galese, pe
alit de turpide, cu grosolinia de tip popu-

list. Festivalul dramaturgiei romanesti
actuale (Timisoara, editia I), ca si se-
minariile de dramatlurgie si teatrologie

Teodor Mazilu (Cluj-Napoca) si D. R. Po-
pescu (Focsani) au propus dezbaterii
(foarle ample, in toate cazurile citate),
eflorescenta literaturii dramatice natio-
nale de azi, identificind opere, personali-
tati, experiente, orientari, digectii specta-
cologice, modalitaii favorabile dezvoltarii
featrului romaéanesc. Revista iugoslava
~Szena*, facind bilantul editiei de anul
trecut a Festivalului national de drama-
turgie originala (Novi Sad), arata ca si
in tara vecina problematica specializata
e dominata de cauza literaturii autohtone.
Noi am pus accentul pe actualitate, pen-
tru a detecta (si stimula, evident) ten-
dintele de cuprindere tematica si artistica
a realitatii. Am constatat cd traim un
moment dramaturgic bun. Spectacole cu
piese romanesti, de o constiinta critica
inaltd si in formule antrenante, benefi-
ciazd de adeziunea masiva a spectatorilor
si de aceea a criticii.

Judecind dupa ceea ce stim si despre
altii, am cuteza sa afirmam ca sistemul
nostru de festivaluri, colocvii, seminarii,
dezbateri de creatie constituie o experi-
entd originald in context international si
are efecte dintre cele mai pozitive, pe
multiple planuri. E o contributie la omo-
genizarea miscarii teatrale si la sporirea
gradului de reprezentativitate nationala a
[iecarei trupe. E, categoric, o posibilitate,
intru totul {fericita, de multiplicare si
aprofundare a relatiilor dintre teatru si
public, si de crestere a gustului. E un
schimb valid de experienti practici si
teoreticad. O scoald permanentid a criti-
cilor, istoricilor, teoreticienilor. O buna
modalitate de confruntare colegiala si
de cunoastere reciproca intre artisti si
comentatori ai actului teatral, si de ras-
pindire plurala a experientelor fertile.
Oaspeti sirbi, cehi, din R. D. Germana

— ar anii trecuti din Polonia, Statele
Unite ale Americii, Uniunea Sovietica,
Bulgaria, Olanda — care au luat cuno-
stintd, direct, de aceste manifestari com-
plexe de culturd teatrald, le-au pretuit
in chip deosebit. Oaspeti din Bucuresti,
prezenii ararcori, ori absolut intimplator,
la cite un colocviu sau un festi-
val (toate se tin in afara Capita-
lei), precum si scriitori, directori, artisti
care n-au participat niciodatd, isi expri-
ma din cind in cind lehamitea cu pri-
vire la numdirul ,prea mare*“ de reuniuni
[estivaliere si colocviale, se arata ,obo-
siti* de atitea solicitiri, cauti sia identi-
fice cauze tenebroase ale existentei lor,
avind (unii) impresia ca aceste saptamini
de incordata munca intelectuala ar fi un
fel de baluri provinciale cu libatii si
damen-valsuri, intretinind tombole cu
toate numerele cistigatoare ; crezind sin-
cer (altii) ca juriile competitiilor — in
care se afla, de obicei, cei mai buni dra-
maturgi, cei mai activi teatrologi, regi-
zori, actori, directori de teatre, secre-
tari literari, teoreticieni, profesori, oameni
ai muncii — ar fi alcatuite din ageamii si
ambuscati, si cd ei, eternii ofuscati, eter-
nii blazati si nefaptuitori, eternii rivnitori
de coronife si aplauze — si pe merit si
far’ da —, eternii necalatori, fundamen-
tal sedentarizati in perimetrul central,
eternii necititori de ziare si reviste (cu
exceptia micilor scandaluri si articole
provocatoare de leziuni personale), eter-
nii lenesi, superiori ca persoand si inte-
lect fata de restul lumii, si mai cu seama
fatda de sarmana provincie romana —,
ei ar trebui sa puna o ordine desfiinta-
toare in toate acestea, ca sa fie liniste, sa
dormim in pace, sd nu facem, sa nu vor-
bim, sd nu acfionam, sd ne agitam doar
asa, putin, vag, surizatori si sicanatori, la
cite o premiera de ici-colo, azi-miine-
poimiine...

Miscarea ideilor are totdeauna un sens
progresiv. Si in teatru. Exista, desigur, si
regresii sau stagnari ale gindirii. Ele
insi nu pot determina decit, cel mult,
intirzieri. Cursul intelectual, in orice do-
meniu al vietii noastre spirituale, e con-
stant ascendent. Ritmul depinde, desigur,
de cantitatea de reflectie activa, prin
care translim principiile in fapte de
creatie durabile.
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I.a conducerca Teatrului National
din Cluj-Napoca a fost numit scri-
iterul clujecan Constantin Cublesan,
dramaturg, prozator si cseist. Con-
form unei cutumc a revistei noas-
tre, l-am rugat pe noul director
si-si expund programul de actiune.

— De-a lungul celor sase decenii, de
la inliintarea sa, Teatrul National din
Cluj-Napoca s-a impus, in constiinta pu-
blicului, ca gtna dintre marile scene ro-
manesti. Traditlia ei obliga, semnificatia
existentei sale este aceea care ne impune
un program. Stiind aceasta, am facut pri-
mul pas, nu fara emotie, pe urmele unor
inaintasi ca Zaharia Barsan sau Victor
Papilian, avind in suflet nidejdea sin-
cera ca voi izbuti sa contribui la prospe-
ritatea aceslei scene.

La ora actuald, Nationalul clujean be-
neficiaza de valori artistice care trebuie
sd se reafirme in permanent{a si prin ta-
lentul carora teatrul isi poate defini per-
sonalitatea. in ansamblul culturii roma-
nesti. Aceasta nu se va putea implini, de-
cit incercind. cu totii impreuni, sia in-
fringem blazarea, automuliumirea, como-
ditatea, asumindu-ne conditia de partici-
panti. la o ampla si nobila competitie ar-
tisticd. Nu sint putini aceia care doresc
si se angajeze intr-o asemenea batalie,
primindu-ma aldturi ; de aceasti primire
sint bucuros, si teama ce ma incearca,
acum, este aceea ca nu cumva sa sovai
si sa dezamagesc.

Nu am pornit la treaba cu un program
dinainte elaborat. El a inceput si se cris-
talizeze, insd, chiar din primele zile, in
functie de posibilitatile pe care le avem
si de.. imposibilitatile de care ne cioc-
nim : nutrim ambitia ca, nu peste multa
vreme, sa se poata spune ca aici, in ora-
sul de pe malul Somesului, se intimpla
ceva, ce merita sa fie vazut si cunoscut,
ci se face teatru cu credinta si pasiune.

E adevarat ci stagiunea actuala a de-
marat mai lenes. la Cluj-Napoca, decit in
alte parti. Pina in decembrie, a treia pre-
mierd inci nu iesise. Asadar, un prim
punct al unui program de actiune trebuie,
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CONSTANTIN CUBLESAN :

,lraditia scenei clujene
"

obliga

neapirat, sd se refere la inviorarea, la di-
namizarea ritmului de munca. Odata
reusit acest lucru, celelalte, sint sipur,
vor veni de la sine.

in prima parte a stagiunii, inimosul
slujitor al dramaturgiei romanesti actuale,
regizorul Victor Tudor Popa, a adus la
juminile rampei o premieri absoluld :
Omul nu-i supus masinii de Tudor Po-
pescu ; pe masa lui de Jucru se afla si o
alta piesd de actualitate, Valsul de la mie-

zul mnoptii de Viorel Cacoveanu. Regi-
zoarea Rodica Radu a montat — cu suc-
ces de public — Tineri cdsdtoriti cautd

camerd de Mihail Roscin.

Am considerat ci este bine sd vina si
lucreze, la noi, regizori din generatiile
tinere, care, fara indoiala, vor aduce un
plus de vitalitate si, nu mai putin, o vi-
ziune noud, proaspatla, asupra artei spec-
tacolului. Primii care au onorat invitatia
au si inceput sa lucreze. Aureliu Manea
realizeazd Tartuffe de Moliére; Mircea
Marin monteaza o piesa inedita, semnata
de D. R. Popescu, Omul de cenusd (Mai
suna-vei, dulce corn..?); Cristian Ha-
djiculea va pune in scend piesa lui
Eduardo cle Filippo, Filumena Marturano;
Alexandru Dabija va ataca un text de
1. L. Caragiale, iar Mihai Manutiu va
monta, pentru prima datd pe scena noas-
trd, o piesi de Max Frisch : Don Juan.

Ca sa avem garantia unui ritm de mun-
cd normal in stagiunea viitoare, am si
discutat cu citiva regizori, care au ras-
puns favorabil solicitarilor noastre :
Alexandru Colpacci, Ioan Ileremia, Ale-
xandru Tocilescu si Iulian Visa. Dar, de-
spre stagiunea viitoare, este, poate, prea
devreme sa vorbim.

Am inceput batdlia pentru obtinerea
unei sali mici, In care sa putem desfasura
o activitate permanenta, de studio. Am
gasit intelegerea cuvenita la forurile lo-
cale, asa ca ideea se va materializa pro-
babil, chiar in prima lunid a anului 1981.
Si, incd ceva : Teatrul National din Cluj-
Napoca va parlicipa, efectiv, la importan-
tele manifestari teatrale ale stagiunii.
Nu-mi dau seama, daca toate acestea re-
prezintd ambitii mari sau modeste, dar
un lucru este sigur: la Cluj-Napoca se va
juca teatru cu toata credinta, asa cum
ne obligd traditia inaintasilor nostri, asa
cum ne-o cere publicul, acest suprem ju-
deciator al artei scenice dintotdeauna.

Interviu realizat de

Maria MARIN



* FESTIVALUL NATIONAL

_CINTAREA ROMANIEI

Deslasurarea primelor doud editii - ale
Festivalului national ,.Cintarca Romaniei*
a scos in eviden{ah cxtraordinarele re-
surse creiatoare ale poporului nostru, ta-
lentul deosebit, diversitatea, varietatea
actului creator, la carc au participat sute
de mii de artisti de toatle catlegoriile so-
ciale. de toate profesiile, [fird deosebire
de nationalitate. In acelasi timp, a aratat
si unele deliciecnte, indeosebi de natura
organizatorici, dintre care cea mai im-
portanta a fost caracterul sporadic, munca
in salturi a multora dintre formatiile ar-
tistice amatoare. Activitatea multor for-
matii s-a ardtat, in repetate rinduri, a [i
direct legati de participarea la diver-
scle etape ale festivalului, ea diminuin-
du-se, sau disparind, odatia cu depisirea
acestor etape.

resti — al ciror repertoriu oferd comedii.
La Caracal, renumita localitate din ju-
detul OIlt, fiinteaza de multa vreme un
teatru popular, a carui activitate il situ-
eazd printre formatiile fruntase. Festiva-
lul de care ne ocupam a fost initiat de
acest teatlru, cu sprijinul organelor ju-
detene de partid si al A.T.M.,, sub egida
Consiliului Culturii si Educatiei Socia-
liste. La actuala editie au participat Tea-
trul popular din Medias (cu spectacolul
Alibi de Ion Baiesu), Teatrul popular din
Slanic-Prahova (cu opereta Drumu-i lung,
povestea-i scurtd de Florin Comisel si
Cezar Tipa), Teatrul muncitoresc ,Casa
Scinteii* din Bucuresti (cu spectacolul
In noaptea asta nu doarme nimeni de
Florian Potra), Teatrul popular din Sla-
tina (cu spectacolul Desteapta pdmintului

Festivalul de comedie
al
teatrelor populare si muncitoresti

Actuala editie a festivalului muncii si
creatiei libere vadeste, inca din fazele
sale de inceput, o preocupare pentru conti-
nuitate. Sintem, cu aceastd -a treia edi-
tie, in etapa selectiilor judetene, a com-
petitiilor intre formatiile intreprinderilor,
localitatilor mici. Cu -.toate acestea, in
intreaga tard, in toate domeniile activi-
tatii artistice amatoare, putem constata
aparitia unor forme de manifestari ample,
cuprinzitoare, menite si dea continuitate
festivalului, menite sa asigure un climat
permanent de efervescenti creatoare. Ma-
nifestari teatrale, demne de interes, au
loc, cu precidere, in localitdti unde nu
fiinteaza institutii profesioniste de spec-
tacole, astfel ca publicul din aceste loca-
lititi poate beneficia de reprezentatii
teatrale. Si& amintim, din domeniul care
ne intereseazd : Festivalul echipelor de
teatru amatoare, de la Sldnic-Moldova,
Festivalul de teatru de la Sldnic-Prahova,
Festivalul-concurs de teatru scurt, de la
Sdveni-Botosani si, recent, Festivalul de
comedie al teatrelor populare §i munci-
toresti, de la Caracal.

Aceastd din urma manifestare se afla
la prima editie, si, cum rezultd din titu-
latura ei, incearcd si reuneascid formatii
artistice cu o structurd organizatorica
distinctai — teatre populare si muncito-
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de Victor Ion Popa), Teatrul popular din
Drobeta-Turnu Severin (cu spectacolul
Alibi de Ion Baiesu), Teatrul muncitoresc
~Electronica* din Bucuresti (cu specta-
colul Cu cine md bat? de Aurel Storin),
Teatrul popular din Buziu (cu specta-
colul Snoave cu mdsti de lon Lucian si
Virgil Puicea), in sfirsit, teatrul-gazda, cu
spectacolele Prostul de 1. Fulda, Piatrd
la rinichi de Paul Everac si Ordinatorul
de Paul Everac.

Cum se poate observa, un program
incarcat, care a oferit spectatorilor din
Caracal, foarte numerosi si foarte iubi-
tori de teatru, pe durata unei saptamini
intregi, o diversitate de reprezentatii.

Subliniind de la bun inceput impor-
tanta acestei initiative, care s-a dovedit
demna de tot interesul, trebuie aratat ca
programul nu a cuprins, totusi, multe
dintre spectacolele cele mai izbutite,
aflate, in momentul de fati, in repertori-
ile teatrelor populare si muncitoresti. Au
fost prezentate spectacole slabe (Prostul
de I. Fulda — Teatrul popular din Ca-
racal) sau fara calitati artistice deose-
bite (Alibi de Ion Baiegu — Teatrul popu-
lar din Medias) ; sau au fost invitate
spectacole bune, intr-adevar, dar care nu
se inscriu in profilul acestui festival (Cu
cine md bat? de Aurel Storin — Teatrul

pf



muncitoresc  ,Electronica“ din Bucu-
resti) ; o echipi cu adevarat valoroasa,
cum este cea a Teatrului muncitoresc

din Bucuresti, si-a chel-
tuit eforturile si talentul, investindu-lc
intr-o piesd veche, fara virtuli literare.
cum ¢ [n noaptea asta nu doarme mimeni
de Florian Potra. Organizatorii vor tre-
bui s tind seama, la viitoarele editii,
cle exigeniele asigurarii unui program co-
respunzitor profilului pe care si-1 pro-
pun.

Festivalul de la Caracal a ardtat ca
{rupele teatrelor populare si muncitoresti
dispun de talente remarcabile, viguroase,
capabile si inlerpreteze, cu bune rezulta-
te, roluri dintre cele mai dificile. Misu
Slitculescu si Mariana Siratan, de la
Caracal, Adrian Fereder si Nelu Hutart,
de la Teatrul muncitoresc .Casa Scinteii*
din Bucuresti, Cornel Zoter de la Tea-
trul muncitoresc ,Electronica“ din Bucu-
resti, Mihai Adamescu de la Buzau si
altii sint actori cu certe calitati, in ma-
surd sa riaspunda celor mai exigente so-
licitari. Calitatea aratata de echipele de
interpreti ne indreptateste sa cerem tea-
trelor populare si muncitoresti sa abor-

~Casa Scinteii*

importante, [ira sa se teami ci vor [i
coplesite de dificultitile interpretarii. De-
altfel, festivalul a aratat ci, bine indru-
mate, echipele de {eatru ale artistilor
amatori pot atinge performan{e remar-
cabile, asa cum s-a intimplat cu Teatrul
popular din Caracal, al cirui spectacol
cu Ordinatorul de PPaul Everac, pus in
sceni de regizorul Tudor Miridscu de la
Teatrul Giulesti, este [oarte bun. In a-
ceasti ordine de idei, manifestarea de la
Caracal a confirmat ci realizirile valo-
roase ale amatorilor din teatrele popu-
lare si munciloresti sint condi{ionate de-
colaborarea acestora cu artistii profesio-
nisti. Constantin Moruzan, Ion Lucian,
Victor Moldovan, Constantin Dinischiotu,
Tudor Mirascu semneaza regia spectaco-
lelor prezentate, si contributia lor la rea-
lizarea unor reprezentatii de valoare s-a
dovedit a fi cit se poate de fertila.

Cu toate neimplinirile sale, dar si cu
certele realiziri, Festivalul de comedie al
teatrelor populare §i muncitoresti, de la

Caracal, si-a demonstrat utilitatea si a
argumentat convingitor necesitatea re-
editirii sale.

Rep.

deze curajos piese mai valoroase, mai

Mihail Davidoglu, :
la 70 de ani

§ vrea sd-i ddrui lui Mihail Davidoglu o pasdre pentru memurire, 0O

pasdre cu aripi in care ideea sund tainic, aidoma florilor de mind.

L-am considerat intotdeauna un drumet care nu §i-a cldtinat niciodatd
credinta, in steaua care l-a strigat. Intotdeauna mi-a apdrut tindr, asa cum, de
fapt, este §i astdzi, aga cum a fost in urmd cu atifia ani, cind s-a hotdrit sd spargd
gheturile necunoscute, §i s@ implinte pe teritorii albe steagul aprins, de revolutio-
nar. Nu stiu dacd Mihail Davidoglu este numai un pionier al dramaturgiei socia-
liste romdnesgti, care avea sd ajungd la indltimile de astdzi. Istoria literard igi are
meandrele ei, §i nu in calitate de istoric am insdilat aceste rinduri. Dar s§tiu, cu
certitudine, cd Mihail Davidoglu nu poate fi ocolit, ori de cite ori ascensiunea
dramaturgiei romadnesti va fi luatd in discutie, §i cd aceastd realitate mi se pare cd
inseamnd mult.

De obicei, la ninsele cu argint aniversdri, portretele au in vedere opera, §i
mai putin omul care a fdurit-o. A dori s@ cred cd, in toate ariologiile, mult mai
important este creatorul. O prietenie cu lanturi secrete md leagd, de citiva ani,
de acest bddita Mihai. Sint lanturi care au in ele aurul sinceritdfit si frumusetea
de a nu face, din respect, un punct cardinal conventional. Pe tdrmul Madrii Negre,
la Neptun, am cdldtorit impreund, de citeva ori, in adincurile stufoase ale lumii
spirituale, §i nu ne-am certat. Ne-am despdrtit, cu acea lumind sporitd, pe care
pleoapele o poartd numai in marginile bucuriei.

Farmecul omului Mihail Davidoglu cred cd este mai bine adunat in manu-
scrisele sale nepublicate. De aceea, as vrea sd-i dau o intilnire pentru ziua in care
imi va putea spune: ,Dragul meu, de o ord sint centenar“. Poate atunci, aldturi
de memoriile sale, Reapdret semnificante, vom fi mai lucizi §i mai devotati adevd-
ratilor nostri prieteni. Poate atunci, vom rosti cu o §i mai pateticd gravitate, cutu-
miarul ,la multi ani“ !

Paul TUTUNGIU
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Trei chipuri ingrijorate
stau fatd in fatd. Trei pe-
rechi de ochi incercdnati
se privesc intens. Mai sint

doar doudzeci de minute
pind la ridicarea cortinei.
Este  premiera care le-a

dat cele mai multe griji,
o comedie incd mejucata.
Directorul, regizorul si se-
cretarul literar mai trec
o datd in revistd planul de
bdtaie. ,Deci“, conchide
directorul, ,stitfi ce avem
de fdcut. Dumneata, cd
esti regizor, nu te ardti
pind la hinal, stai in loja
unu §i n-o pierzi din ochi.
La pauzd, vii si-mi spui
dacd-i place sau nu. Eu
am sd stau intre tovardsii
nostri, doud rinduri mai
in fatd, asa e protocolul.
O mai fur eu cu coada
ochiului cit s-o putea.
Dumneata rdspunzi, dum-
1nieata, fiindcd esti secretar
literar si fiindcd, la urma
urmei, dumneata ai invi-
tat-o. Nu te Mezlipesti de
lingd ea, ii explici, ii po-
vestesti, ii faci curte, te
priveste. Clar? Sd@ mer-
gem“. ,Ce belea pe capul
nostru*, se lamenteazd se-
cretarul literar. ,Din toatd
¢ronicarimea  Bucurestiu-
lui, tocmai ea s-a gdsit sd
vind. Tocmai ea ! ,Lasd,
ci mi-o ldudai cit te ti-
nea gura. Mai bine, rapor-
teazd : ai fost la aero-
port ?2“ (Secretarul con-
firmd.) ,Ai condus-o la
hotel ?“ (Secretarul, ace-
lasi joc.) ,Are camerd
bund ?* (Acelasi joc.) ,Ai
plimbat-o, i-ai ardtat ora-

sul? Ce-a vizitat ?“ Se-
cretarul (ingind printre
sughituri) : ,Grddina bo-

tanicd §i magazinul fabri-
cii de incdltdminte“. ,Si-a
luat pantofi?“ ,Nu, cd nu
i-au pldcut“. ,E s§i circo-
tasd ! Ce belea, ce belea !
Cei trei, complet ddrimati,
s¢ indreaptd spre holul
teatrului.

Temuta cronicard tocmai
intra. Trei chipuri lumi-
noase, trei perechi de ochi
lucind de bucurie o intim-
pind. Unul ii ia pardesiul
si-l depune la garderobd.
Altul o conduce la oglindd,
sd se aranjeze. Al treilea
aleargd dupd program. Se

schimbd calde amabili-
tdti.

In sfirsit, spectacolul in-
cepe. Discret, in intune-
ricul sdlii, musaefira si-a
pus ochelarii, s§i-a pregd-
tit un pixr §i un carnetel.

Spectacolul merge bine.

Sala e caldd, publicul
ride, din cind in cind se
aplaudd. Cronicara zim-

beste si ea. Din loja unu,
o siluetd se apleacd mult
asupra sdlii. E, la datorie,
regizorul. In stal, incor-
dat, secretarul literar se
cdzneste sd descifreze mno-
titele wvecinei sale. Dupd
cum se desfdsoard eveni-
mentele, nu par sd fie mo-
tive de ingrijorare. Musa-
fira ride din ce in ce mai
convins i, intilnind pri-
virea directorului, clatind
din cap aprobator. E
bine.

Semnal

VIRGIL
MUNTEANU

Sapca

lucru-
Lumea
musa-

La primae pauzd,
rile se confirmd.
comenteazd voios,
fira impdrtdiseste unui
grup de prieteni ai tea-
trului impresii cit se poate
de favorabile. Secretarul
si-a recdpdtat graiul. To-
tul pare sd se indrepte
cdtre un final fericit.

Incepe partea a doua.
Se consumd o scend ba-
nald, primitd, insd, de pu-
blic, cu bundvointd. Intrd
vedeta teatrului, actor co-
mic bine cunoscut §i mult
apreciat in lumea scenei
si a ecranului. I'mpovdratd
cu zeci de pachete, cu o
sapcd trasd adinc pe ochi,

vedeta se impiedicd si
cade. Sala izbucneste in
hohote, aplaudd furtunos.

Si acum incepe catastro-
fa. Musafira tresare vio-
lent, chipul i se intunecd,
zimbetul ii piere, pixul ii
scapd. Reactia, neasteptatd
si deloc doritd, este ime-
diat inregistratd de cei in-
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teresati. Publicul ride in
hohote si aplaudd in con-
tinuare. Degeaba, musafira
pare de gheatd. Chipul i-a
incremenit intr-o expresie
care pare sd fie de mne-
mulfumire, dar s§i de in-
grijorare. Miinile, nervoa-
se, mototolesc programul.
La a doua pauzd, se in-
vdluie in mutenie. Secre-
tarul literar indrdzneste
s-o0 intrebe ceva. Musafira
priveste in gol §i nu-i rds-
punde. Cei trei o privesc
pieriti. Deodatd, musafira
se intoarce cdtre director
si-l intreabd unde e tele-
fonul. Nu, interurbanul.
Directorul o conduce in
biroul sdu i, discret, se
retrage. Pentru a se nd-
pusti asupra regizorului.
~Nenorocitule, ti-am spus
sd renunti la intrarea aia
blestematd, fi-ti-ar pache-
tele si sapca ale maibii, cd
de la gdselnitele tale ni se
trage ! Cine stie cum in-
terpreteazd dummneaei sce-
na aia, cine stie ce-o fi
inteles, de s-a fdcut ver-
de ! Cei trei sint insdsi
imaginea deznddejdii. A
treia $i ultima parte a
spectacolului nu aduce ni-
mic nou. Publicul ride in
hohote si aplaudd, in vre-
me ce musafira rdmine
stand de piatrd, neclintitd,
cu chipul inghetat. La fi-
nal, aplauzele mnu conte-
nesc, cortina se ridicd de
vTeo cincisprezece ori.
Musafira tace. Fdrd sd-si
impdrtdseascd mnimic unul
altuia, eei trei, directorul,
regizorul §i secretarul li-
terar gindesc acelasi lu-
cru ; dacd s-ar cdsca acum
pdmintul, sd-i inghitd !
Nici unul nu indrdzneste
sd se apropiede cronicard,
care a intepenit in mij-
locul  holului. Deodatd,
musafira ia o hotdrire. Se
indreaptd spre director i,
dupd o tdcere, ii spune:
JFiul meu a avut o sapcd.
Din piele de cdprioard, ai-
doma celei pe care am
vdzut-o pe scend. Fiul meu
si-a uitat sapca la un pri-
eten, aici, in orasul dum-
neavoastrd. As vrea, mii-
ne, s-o0 recuperez, vd rTog
sdi md ajutafi s-o gdsesc.
Si acum, va felicit...“
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CRONICH
DRAMATICH

Ultima lund a anului coincidea, in stagiunile trecute, cu inceputul unei peri-
oade de somnolentd a teatrelor. Nu de putine ori, am putut constata cd, dupd
avalansa de premiere de la deschiderea stagiunii — adesea deschidere, la rindul ei.
mult intirziatd — urma un timp in care, din punct de vedere al evenimentului
teatral, nu se petrecea mai mimic, activitatea institutiilor artistice decurgind mol-
com. In aceste imprejurdri, critica teatrald pronostica — §i pronosticul s-a dovedit
intotdeauna exact! — un final de stagiune precipitat, cu premiere suprapuse, ard-
tate in fugd publicului, si depozitate, apoi, pentru sezonul urmdtor. Ceream, atunci,
cu totii, stdruitor, ritmicizarea muncii in teatre, planificarea riguroasd, esalonarea
inteleaptd, responsabild a premicrelor, astfel incit activitatea teatrald pe ansamblu,
ca §i aceea a fiecdrei institufii artistice in parte, si aibd un puls egal.

Sintem in situatia de a constata — cu satisfactie, desigur, §i cu incredere in
perspectivele vietii teatrale — ca stagiunea se desfasoard substantial diferit de
cele anterioare, inspre foarte bince, din multe puncte de vedere, dintre care cele
mai importante sint:@ preocuparea pentru dramaturgia originald, infeleasd ca o
indatorire permanentd a teatrelor, ca o obligatie care nu inccteazd odatd cu momen-
tul inaugural; si distribuireca considerabil imbundtdtitda a premierelor pe durata
sezonului teatral. Consecintele sint dintre cele mai bune. O statisticd sumard ne
aratd cd, la sfirgit de an calenclaristic. dar in miez de stagiune, ritmul premierelor
se mentine : numdrul lor este mult mai mare decit in anii trecufi. in ciuda unui
fapt pe care nu trebuie sd-l ignoram, $i anume, cd, in acest ultim trimestru, au
intervenit modificiri de plan care au sporit sarcinile teatrelor, in raporturile lor
cu publicul, solicitind mai intens, mai aproape de potentialul lor, for{ele artistice
existente.

Cum spuneam, premiera romdneasca nu mai este in e.rclusivitate evenimentul
deschiderii de stagiune. In noiembrie si decembrie, au continuat sd apard titluri
inedite : Noaptea umbrelor de Horia Lovinescu, la Teatrul ,,Nottara“, Scurl-circuit
la creier de Dumitru Solomon. la Teatrul Evreiesc de Stat, Indrigostilii de la
9 seara de Adrian Dohoteru, la Teatrul ., A. Davila“ din Pitesti ; acestora li se
adaugd mnoi versiuni scenice ale unor piese care au mai fost reprezentate (ca
Hotul de vulturi, de D. R. Popescu, la Teatrul National din Craiova. Noaplea pe
asfalt, de Theodor Mdnescu. la Teatrul Municipal ,Maria Filotti* din Brdila, pentru
a nu pomeni decit doud titluri). Continud sirul reprezentatiilor cu piesele lui
I. L. Caragiale. ultima premierd, de datd recentd, fiind la Bacdu cu D’ale carna-
valului. Se constatd $i o preocupare mai intensd pentru valorificarea scenicd a unor
texte mai vechi, cum e cazul picselor lui Vasile Voiculescu (Demiurgul, la Tea-
trul .Mihai Eminescu* din Botosani si Gimnastica sentimentali la Teatrul National
din Bucuresti). Ne bucurd, cu deosebire, sa constatam cd. la capitolul dramaturgiei
strdaine, productiile subliterare fac loc unor wvalori incontestabile ale culturii, cum
sint Caligula, de Albert Camus, la Teatrul National din Bucuresti sau Maesirul si
Margareta, de Mihail Bulgakov, la Teatrul Mic.

Cu aceste, putine, exemple, am vrut sd ardtdm cd stagiunea are relicf, sub-
stantd, personalitate. Ne-au parvenit din teatre stiri potrivit cdrora luna ianuarice
va fi §i mai bogatd in evenimente. Se afld in stadii avansate de pregdtire specta-
cole cu piese noi, valoroase, astfel cd afisul teatral promite sd se imbogdteascd.
E foarte bine.

E cu atit mai bine cu cit anul care incepe — an in care vom sdrbdtori a
saizecea aniversare a Partidului Comunist Romdn, an in care a treia edifie a
Festivalului national .Cintarea Romdniei“ va intra in faza finald — pune in fata

tuturor teatrelor sarcini mult sporite, intreaga lor activitate trebuind sd se desfd-
soare sub semnul marimei exigenfe.
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PIESA ROMANEASCA TN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,,NOTTARA"

NOAPTEA
UMBRELOR

de Horia Lovinescu

Data premierei: 25 noicmbrie
1980.

Regla: DAN NASTA. Scenogra-
fia : GEORGE DOROSENCO.

Distributia : DORIN VARGA
(Alex) ; GILDA MARINESCU (Gre-
ta) ; ALEXANDRU REPAN (Dan);
EUGENIA BADULESCU (Femcia);
CONSTANTIN BREZEANU (Biérba-
tul) ; VASILE LUPU (Bitrinul) ;
VALERIU PREDA (Tinirul) ; 1. DO-
GARU (Copilul) ; LUCIA MURE-
SAN (Umbra).

Mai multe ,coincidente m-au facut
si-mi reamintesc — in seara aceslei pre-
miere absolute cu o noud piesi de Horia
Lovinescu — o altd seard de premier3,
intimplatd cu mai bine de un deceniu in
urmi, cind urmiream, cu emolie, una
dintre capodoperele dramaturgului : ..Si
eu am fost in Arcadia. Asociatie de idei
fireuscd, provocati nu numai de profila-
rea unor teme comune — presentimentul
morlii (acceptatla cu luciditate, si chiar cu
o anume detasare), invocarea dragostei,
ca mobil fundamental al existen{ei uma-
ne, in fine — motivul prieteniei si al tra-
darii. Dar si de un paralelism aproape
integral, care a guvernat .lisele tehnice*
ale celor doufi spectacole : acelagi regizor
(Dan Nasta), aceiasi interpreti principali
(Gilda Marinescu, Alexandru Repan, Do-
rin Varga, Lucia Muresan). Si nu pot si
cred ca ar [i fortuitd aceasti consecventi
in alcatuirea echipei. Banuiesc ca insusi
autorul, convins de valoarea remarcabili
a montirii de atunci, a determinat relua-
rea formulei, care promitea si giseasci
un cadru optim de relevare a similitudi-
nilor ideatice, care unesc, peste ani,
Noaptea umbrelor cu ..Arcadia. Si, in
parte, promisiunea a fost onorata.

Noaptea umbrelor isi porneste discur-
sul meditativ de la o ,noapte valpurgi-
ca* (cum o denumeste chiar unul dintre
eroi), o noapte in care — izolat, pe un
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virf de munte, de oameni, dar si de co-
tidianul propriei sale existente —, Alex,
scriitorul aflat, in aparenti, la apogeul
succesului, isi pune citeva intrebiri esen-
tiale si raspunde cu franchetea necruta-
toare a unei operatii chirurgicale. O noap-
te in care acelasi Alex, in fulguratia de
gind a unei crize cardiace, se intilneste
cu propria sa moarte, $i, intr-un timp
imprecis dilatat de aceasti imanenta, se
confruntd cu citeva dintre ipostazele cro-
nologice ale personalitalii sale prezente :
copildria (ingenua), adolescenta (roman-
tica si vindicativa), tineretea (exacerbat
sentimentald) si inceputul maturitatii (cu
orgolii §i sigurante interioare nu o data
clidite pe compromisuri). Toate aceste
ipostaze sint contradictorii, lui Alex ii
este foarte greu sd se recunoasca in ele,
si singura cu care mai poate comunica
afectiv este aceea a copilariei, fatd de
care, scriitorul sceplic si amar, de astazi,
se simte chiar culpabil.

Dar, pentru Alex, ,noaptea valpurgica*
se incheie cu un somn izbdvitor. Atmos-
fera incircata de nelinisti si angoase,
de intrebari rascolitoare si examene de
consliinti, va continua insi intr-o lume
mult mai concretd, in care fantasmele
sint inlocuite de personaje cit se poate
de reale, totodatd martori implacabili ai
drumului parcurs de Alex, de la tinerete,
pinid la acest punct de rascruce, care este
timpul prezent al piesei : Greta, sotia lui,
si Dan, prietenul lor nedespirtit, din anii
facultitii, dispirut de foarte multd vre-
me din viata lor.

Intilnirea celor trei, in cabana pierduta
in creierii muntilor, unce se refugiase
Alex, este una dintre acele intimplari ale
destinului care trebuie oricum sa se pro-

+Noaptea umbrelor, o noapte val-
purgici...”
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ducd, mai devreme sau mai tirziu, intr-un
loc sau altul. Caci Dan nu a fost timp
indelungat plecat din tari. asa cum pre-
tinde el la inceput, ci arestat si detinut o
perioadd (nu tocmai scurtd), pentru un
asa-zis ,delict“, al carui autor, in reali-
tate, era Alex. Pe de alti parte, si Dan
fusese (mai este incd ?) indragostit de
Greta, iar sacrificiul sdu voluntar era,de
fapt, un fel de marturisire. Cei trei au
fost prea mult implicati, cindva, fiecare
implicat in existeniele celorlalti, pentru
ca reintilnirea lor si nu se produci, fa-
ialmente, la un moment dat. Dar aceasta
reintilnire. odatid produsi, se dovedeste
a fi devastatoare. Greta descopera, tirziu
si dureros, cd poate nu Alex este bar-
batul pe care l-a iubit cu adevarat ci
Dan ; Dan nu poate accepta aceastd dra-
goste, mult prea tardiva si, intr-un fel,
compensatorie, preferind sa fugd; iar
pentru Alex, ,somnul izbiavitor* nu a fost
decit un riagaz, cici moartea va fi pen-
tru el ultima parte a acestei ,,nopti val-
purgice*.

Chiar si dintr-o astfel de enumerare
seacd a evenimentelor din Noaptea um-
brelor, se poate deduce multlitudinea te-
melor, a ,motivelor* (unele, permanente
in opera sa) pe care le aduce in discutie
autorul, pe intinderea acestor doua acte.
Ar mai fi de addaugat — la cele invo-
cate in preambulul cronicii de fata —
meditatiile in jurul categoriei de .liber-
tate* sau al celei de ,solitudine*, soli-
locviile despre .talent“, ,creatie* si ,ra-
tare*, sau — nu in ultimul rind — exa-
menul, doar schitat, al raporturilor dintre
cidlau si victimi. Intr-adevir, toate aceste
.subiecte* (fiecare, suficient pentru o
piesi de sine statatoare) existid in
Noaptea umbrelor, macar sub forma de
enunt. Si, poate tocmai din aglomerarea
lor, neobisnuita chiar si pentru scrisul, in
general dens in idei, al lui Horia ILovi-
nescu. vine si senzatia de neimplinire pe
care o lasid piesa, la lectura sau in spec-
tacol. Se trece in fugd de la o idee la
alta, inainte ca prima sa fie epuizata
complet, se anunti o disputi, de mare
interes in plan filozofic (aceea despre li-
bertatea absoluta, de pildd),pentru a fi
imediat abandonatd in favoarea alteia
(poate, de egal interes, dar alta), exista
parca o teami de a adinci conflictele si
situatiile dilematice imaginate. Ca spec-
tator, am ficut un slalom. uneori obosi-
tor, printre centre de interes maxim, me-
reu evitate sau depdsite in viteza.

E drept, Horia Lovinescu este un pro-
fesionist al scrisului dramatic, aflat la o
altitudine valorica ce exclude posibilitatea
erorilor elementare, a stingiciilor de di-
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letant. Verbul siu are elegantd si preci-
zie, replica, fluen{i, dialogul, vivacitate
si putere de a crea continuu drama con-

flictuald, intriga. Textul se ascultd, cu
satisfactii intelectuale, de netagaduit.
Lipseste insa, aici — cred eu —, fluxul

continuu al emotiei, care caracteriza atit
de pregnant ...Arcadia.

Si spectacolul nemuliumeste intrucitva,
cam din aceleasi motive. Protagonistii (si
il includ printre ei, de data aceasta, si
pe regizor) stiu de mult nu numai alfa-
betul meseriei, ci si sintagmele ei, cu
mult mai complicate. Ei nu-si pot ,.gresi*
rolul, aceste roluri. Dar li se poate intimpla
ca intepretarea si pulseze doar cu inter-
mitente in consonantd cu pulsatiile in-
terioare ale operei pe care o tilmaicesc in
scena. Ceea ce se si intimpla, mi se pare,
in noua montare a Teatrului ,Nottara“.
Din cind in cind, Gilda Marinescu are
in priviri acel fulger inimitabil, are in
voce acele acute de o stranietate fara
seamdin, care au facut din ea o persona-
litate de neconfundat a teatrului roma-
nesc. Din cind in cind, Alexandru Repan
coboard cu ingindurare si durere inla-
untrul lui, cum o facea atit de sfisietor
in ..Arcadie. Din cind in cind, Dorin
Varga (acest actor acum deplin matu-
rizat) echilibreaza ,duelul* cu partenerii
sdi, construind un Alex mai lucid, mai
critic, decit lisa si se intrevada litera
textului. Dar, toate cele de mai sus, nu-
mai din cind in cind.

Lucia Muresan (Umbra) se supune cu
devotament si abnegatie unui gind regi-
zoral destul de precar. Aparitia ei in-
tr-un contur vizual neclar presupune din
partea actrifei renuntarea la cel putin
un atribut traditional — f{rumusetea —,
gest care o onoreazd, dar rezolvarea
respectivelor momente banuiesc cd putea
fi mai expresiva, in planul metaforei si
al semnificatiilor. (Si regizorul Dan
Nasta, I'a rindul siu, nu a ,creat* decit
cu intermitente spectacolul.) Eugenia Ba-
dulescu, Constantin Brezeanu si Valeriu
Preda sint corecti fara stralucire, fin
episodul .umbrelor“. In schimb, Vasile
Lupu, intr-un rol prea repede uitat de
dramaturg (cabanierul), face o schitd de
portret cu prizd indiscutabild la public,
cu mijloace putine si eficace. Picat — re-
latia lui cu Alex ar fi putut fi dintre
cele mai interesante, intr-un alt con-
text al scriiturii dramatice.

Era sda uit: si decorul semnat de
George Dorosenco are functie in specta-
col. din cind in cind. Impresia plastici pe
care o transmite este, insi, unitara si
discreta.

Dinu KIVU



TEATRUL DE. STAT DIN RESITA

SALONUL

de Paul Everac

Data prcemierei: 13 noicmbrie
1980,
Regia: MIHAI MANOLESCU.

Scenografia : ION BOBEICA.

Distributia : GRIGORE ALEXAN-
DRESCU (Francisc Galva) ; COCA
MIHALACIIE (Verona Galva) ;
GEORGE CUSTURA (Angelo) ; LE-
ILIA COLUMB (Anaida) ; VALEN-
TIN IVANCIUC (Stan Cizek);
AURA RIMNICEANU (Omama) ;
GIIEORGHE VILCEANU (Arcadie
Hubic) ; TANTA LACHE (Geral-
dina llubic) ; ADRIANA TRANDA-
IR (Grazziclla) ; CRISTIAN IRI-
MIA (Cristoph Biri). In alte roluri:
IULIANA DORU, LUDMILA UR-
SACHE, FLORENTINA DINESCU,
CRISTINA MOLDOVAN, CORINA
IVANESEI, DOINA ALEXAN-
DRESCU, ICA VILCEANU, PETRU
FRENTIU.

Ca si Ordinatorul, piesa Salonul (pre-
miera absolutd a Teatrului din Resita,
la Festivalul dramaturgiei de actualitate
de la Timisoara) lanseazd un sever aver-
tisment impotriva pericolului moral pe
care-l1 reprezintd agonisirea de bunuri
materiale, atunci cind se transforma in
scop in sine. Autorul intenteaza, aici, un
vitriolant ' proces satiric fascinantului si
tragicului fenomen al imbuibarii, care,
pretutindeni unde se instaleazd mentali-
tatea ,de consum*, poate da nastere unui
.somn al ratiunii*, producator de monstri.

Plasate in lumi si in medii diferite,
.deosebindu-se si ca realizare artistica,
Ordinatorul si Salonul se inrudesc prin
supratemd : indemnul de a da vietii un
sens inalt, de a insoti evolutia sociala,
progresul material, tehnica cea mai avan-
sati, cu valori umane corespunzitoare,
instaurind o eticA superioard, o noua
-.constiinta.

Ca si in Ordinatorul sau in Paharul
cu sifon, inceputul piesei Salonul ecste
inselator : observatia, sustinutid cu aplomb
comic, pare a se rezuma la suprafata
cotidianului. Dar, asa cum se intimpli si
in celelalte doua piese, odatd cu desfisu-
rarea actiunii, se patrunde treptat intr-o
dramda umana cu profunde semnificatii,
ajungindu-se la intrebarea fundamentala :
.cum trdim ? Moralistul Paul Everac o
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Adriana Trandafir si George Cus-
turd

rclormuleazd, de astia datd, cxaminind
viata a trei generatii din familia Galva.

Cclula familiala a lui Francisc Galva
(ca si intregul ciruia ii apartine : socie-
tatca de consum) traieste sub laconica
devizi . producem pentiru a consuma. An-
gajati in cursa chiverniselii, adunind
obiecte, inchinindu-se unui singur zeu —
avutia, membrii acestei familii (un mese-
rias la virsta pensionirii ; o sotie medi-
ocrd, al cdrei orizont se limiteaza la reu-
sita retetelor culinare; o bunicd senila,
rememorind continuu un trecut penibil ;
o fiica blinda si resemnata, care a aspirat
sd se realizeze studiind, dar a esuat in-
tr-o casnicie degradantid, cu un ins cu
apucaturi de mitocan), ca si prietenii sai
apropiati, tovardsi de chiolhanuri (o pro-
fesoara obtuza, un functionar imbecil, un
medic veterinar excentric), sfirsesc la-
mentabil, scialdati in ridicol.

.Marea sarbatoare“, pe care familia
Galva o asteaptd si viseazd s-o petreaca
in incinta sacrd a salonului, ticsit cu
lucruri scumpe, cu mobile de pret (de
care n-au beneficiat insd niciodata, fi-
indci, din meschinirie si din cauza pre-
judecitilor, si-au consumat zilele in cioc-
niri isterice, la bucatarie), nu va sosi
niciodatd. Bilantul acestor vieti irosite
in fata usilor somptuosului sanctuar, con-
templat de la distantd, cu melancolie, e
jalnic. Insensibili la dramele sufletului,
nepasatori la suferintele omenesti, infri-
cosati, animalic, de ideea mortii, crezind
in spirite si in minuni, acesti monstri rea-
lizeazd, intr-un final plasat la granita
cu absurdul, desertaciunea existentei lor,
inutilitatea trecerii lor prin lume, deza-
gregarea morald, insingurarea, oboseala
spiritului, ratarea.

Sufocate de aceasta atmosferd, doua ti-
nere vlastare ale familiilor incriminate
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fncearcd o revoltd, patrunzind in respec-
tabilul salon, unde distrug cu freneczie
idolii carora li s-au inchinat bunicii si
parintii lor: statuete de Tanagra, vaze,
candelabre, oglinzi de cristal, vitrine cu
argintarie. Sceptici in privinta viitorului,
cei doi tineri incearci si giseascd o clipid
de fericire intr-o fugari imbratisare. Ilu-
zie priviti cu ironie: deasupra capete-
lor lor plutesc petale de flori artifliciale,
confeili facute cu stantatorul clectronic.
Desi cam f{iravi, aceasti atitudine pro-
testatari afirma nevoia de comunicare,
aspiratia spre puritate, spre dragoste, spre
fidelitate ; satira se insoteste asifel cu o
surprinziitoare unda de lirism.

Piesa nu e usor de montat, din cauza
structurii ei complexe, imbinind planul
real cu cel imaginar, a atmoslerei stranii
si a caracterului static. Textul se bazeaza
exclusiv pc capacitatea actorilor de a di-
namiza si tensiona un dialog-maraton.
Sensul grav, evolutia psihologici a per-
sonajelor si dramatismul situatiilor isi
fac loc printre vesele alocutiuni, printre
cugetari banale.

Spectacolul, pus In scenda de tinirul
regizor Mihai Manolescu, a dezvaluit
efortul colectivului de a depasi aceste di-
ficultdti printr-o limpede expunere a idei-

lor, atit in planul realitatii — tratat cu
mijloacele comicului grotesc — cit si in
planul imaginarului, unde sarcasmul si

ironia se insotesc cu tragicul. Cu spirit
inventiv, montarea sugereazi cite ceva
din numeroasele intentii ale textului, fara
a reusi insi sa-1 valorifice integral, prin-
tr-o idee scenicd fundamentald si intr-un
stil unitar. Plasindu-se la nivelul obser-
vatiei, ea releva doar partial semnifi-
catiile multiple ale piesei.

Cei mai buni actori ai trupei resitene
s-au daruit efectiv realizarii spectacolu-
lui ; totusi, se remarci un decalaj intre
interpretarile bune, cu putere de con-
vingere, si cele minate de teatralism ex-
terior. Portrete expresive, autentice, au
realizit tinerii absolventi George Custura
(Argelo) si Adriana Trandafir (Grazziella).
In scurta sa aparitie, in rolul medicului
veterinar. Cristian Irimia a impus o com-
pozitic colorati, plind de haz.

Construind un ,salon", expresiv ca me-
taford. plasticd, si sesizind dimensiunile
simbolice cerute de text, scenografia lui
Ion Bobheici a conferit montarii tinuta
si elegantid. Chiar dacd spectacolul n-a
reusit si asigure premierei absolute a
piesei lui Paul Everac cea mai avanta-
joasd infatisare scenica, atit teatrul resi-
tean cit si t'niarul regizor meritd elogii
pentru curajul si seriozitatea optiunii,
pentru atasamentul fati de piesa romai-
neasci de actualitate.

Valeria DUCEA
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TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

HOTUL DE YULTURI
de D. R. Popescu

Data 27 octombrie
190,

Ilegia @ NICOLAE SCARLAT.
Scenegrasia @ ANCA PISLARU.

Distributia : RADU JIPA (Geor-
ge) ; ALEXANDRU NASTASE (Ga-
vrili) ; GRIG DRISTARU (Ion);
SERBAN BOGDAN (Militianul) ;
MARCEL IIIRJOGHE (Florian) ;
VICTORIA SUCHICI-CODRICEL
(Finica) ; GABRIELA REDER (Ma-
riana) ; AURELIAN GEORGESCU
(Costica) ; VLAD VASILIU (Va-
sile) ; VIORICA HODEL (Dora);
LILIANA LUPAN (Margareta) ;
FLORIN DUMBRAVA (Visan);
LEONARD CALEA (Tucd) ; IOANA
CITTA BACIU (Ilinca).

premicerei

Este peste misurd de greu — pina cind
nu se va incumeta cineva si faci pu-
{ind ordine, si analizeze creatjia drama-
tici a lui D. R. Popescu si sub raportul
succesiunii pieselor sale — si datam
piesa Hotul de vulturi. Prezentati in pre-
mierd pe tard la Teatrul Dramatic din
Galati, piesa aceasta, care poartd in ea
toate insusirile dramaturgiei lui D.R.P.,
nu pare a {i de data recentd, nu are nici
vigoarea, nici consecventa stilistica, pro-
prii scrierilor din ultimii ani. Fara si am
vreo informatie in aceasti directie — se-
cretarii literari ne-ar ajuta mult daci, re-
ducind din ilustratie, ar face mai mult
loc documentarii — zic, fird si am vreo
informatie, presupun ci Hotul de vulturi
este anterioarid pieselor Acesti ingeri
trigti si PFasdrea Shakespeare, pregatin-
du-le, anticipindu-le. Existd fn aceasta
piesi sovaieli, stingicii, scene de prisos,
neconcludente, introduse firi noima, dez-
voltate {fird masurd, existi personaje ne-
interesante ca destin (dramatic) sau vag
conturate, existd idei in stare larvari,
replici incilcite, vorbe gratuite, inutile.
Toate lavlaltl dau impresia cid ne aflim
in fata unei ciorne, in fata unei lu-
criri abia elaborate, care asteapti sa fie
prelucrata, slefuitd, purificati. Dar exista
in accastdi piesd o covirgitoare acumu-
lare de adevar, de forta vitala, care se
insoteste cu expresia artistici de necon-



fundat a lui D.R.P. Existd In aceastd
piesd un clocot de viatd care razbate din
strifunduri si care, din fmpletitura com-
plicatd a faptelor, produce caractere pu-
ternice. Existi o foame de a patrunde
adinc, dureros, in sufletul oamenilor, cu
dorinta — singura indreptititi — de a
scoate 1a luminid adevirul intreg, ade-
viarul adevirat, oricum ar fi el, neplacut,
nelinistilor, oricite consecinte ar avea, ori-
cite tulburiri in ordinea aparenta ar pro-
duce. Existi in aceastd piesi, mai presus
de orice, credinta neclintiti a autorului
cad omul, eroul zilelor noastre, cind do-
bindeste taria sa se scruteze pe sine, are
forta morald si se invingi, si se inalte,
si biruie viala, si-si domine destinul
Toate acestea fac, din Hotul de wvulturi, o
picsd care rascoleste constiintele si in-
deamni la meditatie. Apare cit se poate
de indreptdtitd, initiativa Teatrului Dra-
matic din Galati, si, de asemenea, dorinta
regizorului Nicolae Scarlat, vechi si sta-
tornic prieten al dramaturgiei lui D. R.
Popescu, de a-si asuma rdspunderea, nu
lipsita de riscuri, a montarii acestei piese,
cireia i se pot reprosa destule, dar ca-
reia trebuie si-i recunoastem marele me-
rit de a ne propune spre meditatie ade-
varuri tulburitoare.

Sintem in lumea unui santier, a unui
mare santier ; aici se inal{d o hidrocen-
trala, aici au venit tot felul de oameni,
mai buni sau mai rai, mai cinstiti sau
mai putin cinsti{i, mai entuziasti sau mai
doritori de cistig, in sfirsit, intr-o lume
pestriti, cum se afli pe santiere, unde
constiintele nu sint toate uniforme, ne-

pitate, limpezi, acolo unde, odata cu
bitalin  istovitoare pentru realizarea
si depdsirea -indicilor de ©plan, a

termenului, sc poartd si o intens3, deloc
usoard, bitilie de educare a oamenilor.
Unul dintre eroii acestui santier este
maistrul George, om exceptional, con-
structor prin vocatie, daruit pind la sa-
crificiu muncii sale, devotat, pinid la ui-
tare de sine, santierului, competent in
profesiune si, deopotrivi, mereu indemnat
de propria-i constiintd si cladeasci in
cei din jur, in oamenii lui, idei gene-
roase, cizelindu-le ribditor si perseverent
caracterele. El este Prometeu, cel care
furd focul pentru a-l da oamenilor, el
este cel care se sacrifici pentru oameni.
Dar acest Prometeu contemporan furj,
odatid cu focul, si vulturii care-l vor tor-
tura, pentru ci, In daruirea lui fanatici,
a uitat de propria-i viatd, de propria-i
familie, a scipat din vedere, a omis, pur
si simplu, s se preocupe de fericirea ce-
lor mai apropiati s§i dragi. Iar viata se
rizbuna : George afla cd sotia il insala,
cad fiica lui e, de fapt, copilul celui mai
apropiat prieten, afld si suferid. Frumu-
setea acestei plese, nobletea ei, este ca
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Marcel Hirjoghe si Radu Jipa

in suferinta lui, care merge pind la pra-
guri vecine cu disperarea, George giseste
sprijin, intelegere, imbarbatare, tocmai
din partea acelora care, pind mai deu-
nazi, haimanale firad capatii, hoti, ba-
tausi, s-au inaltat la conditia de oameni
adevarati, tocmai datoritd stradaniilor lui
George. Datoritd lor va reusi eroul piesei,
hotul de wvulturi, si-si invingd durerea,
sd se inalte deasupra suferintei sale, si
s34 paseascd mai departe, fn viata, ala-
turi de ei, in fruntea lor.

Sigur, ca intotdeauna, orice repovestire
este simplificatoare, sigur cd D. R. Po-
pescu a imbogitit aceastid idee dominanta
cu nenumdirate nuante, dar autorul stie,
si vrea sid ne convingd, si ne convinge,
cd adevarul nu e simplu, cd viata nu e
seacd, uscatd, cd oamenii nu sint croiti
dupa tipare, ci, mai cu searnd, caracte-
rele nu incap in scheme preconcepute,
cd ar fi o gravd greseald si transiam
ferm, obtuz, despirtind dreptatea de ne-
dreptate, adevarul de neadevir.. Lucru
pe care l-a inteles perfect Nicolae Scar-
lat, al carui spectacol incearcad si, in
directiile cele mai importante, reuseste,
sid respire viati, si se patrundd de au-
tenticitate, sd convinga, nu prin sirica-
cioasad limpezire, ci prin infatisarea com-
plexd, concentrati, densd a ideilor, in
credinta, perfect indreptatiti, ca specta-
torul de astdzi are maturitatea, inteli-
genta, sensibilitatea sd discearni, si cin-
tireasci, si aleagid responsabil, consti-
ent, caratul de adevar. Spectacolul in-
cearca sd imbratiseze toate ideile pieseli,
si le curete de zguri, sid le decanteze.
Nu reuseste intotdeauna. Existd sovaiieli,
existd incertitudini in rezolvarea wunor
scene, existd si neimpliniri in interpre-
tarea unor roluri (Marcel Hirjoghe —
Florian, Ioana Citta Baciu — llinca), in-
fatisate prea simplist, prea apisat, pe o
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intotdeauna cea mai im-
portanta laturi. Dar spectacolul reu-
seste cel mai de seamda lucru : si se facd
piatimas convingitor,sa se desfisoare la
temperatura inaltd care nu ingiduie in-
diferenta, care impune participarea si care
cere insistent spectatorului sa gindeascd
si sq1 ia atitudine,

Dintre interpreti, Grig Dristaru, Liliana
Lupan, Leonard Calea, Aurelian Geor-
gescu, Victoria Suchici-Codricel, Alexan-
dru Nastase se impun, cu deosebire, a-
tentiei. Dar revelatia spectacolului, punc-
tul siu de fortd si de echilibru. il con-
stituie interpretul lui George, Radu Jipa,
acest actor exceptional dotat, care cu
o mare simplitate, cu adinca intelegere, cu
umana caldurd, isi infatiseazd eroul, in-
scriind o certd biruintd in cariera sa, si
aldturindu-se interpretilor ideali ai eroi-
lor Jui D. R. Popescu. Un cuvint de laudi
pentru decorul. elegant in simplitatea lui,
expresiv, al tinerei Anca Pislaru.

Virgil MUNTEANU

singura si nu

TEATRUL DE STAT . VALEA
JIULUI" DIN PETROSANI

IN CAUTAREA
SENSULUI PIERDUT

de lon Biiesu

Data premierei : 18 octombric
1980.

Regia: FLORIN FATULESCU.
Scenografia : ELENA BUZDUGAN.

Distributia : PAULINA CODREA-
NU (Sefa de cabinetl) ; FLORIN
PLAUR (Omul de serviciu); SER-
BAN IONESCU (Boxerul) ; MIRU-
NA GHETU (Fecioara); AVRAM
BIRAU (Infirmul) ; MIHAI CLITA

(Spionul).

Nu sint primul care remarca drept o
caracteristici a dramaturgiei lui Ion Ba-
iesu simtul parodiei. In cdutarea sensu-
lui pierdut impinge insi parodia mai de-
parte decit ne obisnuisem, dincolo de

benignele automatisme sis clisee co-
tidiene, mult mai departe chian,
nur si simplu, in zona ,esentelor*. De

aceastd datd, Baiesu are curajul si abor-
deze, intr-o modalitate adaptata, tema ab-
surdului. Ca totdeauna, el imprumuta
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temei o terestritate specificii, situindu-se,
prin accasta, sub nivelul ei, dar iesind
deasupra, tocmai datoritd parodiei sa-
lutare. Ciliva oameni descopera ci lumea
alcaluita si-a pierdut sensul. O asemenea
picrdere, irecuperabild la scara omenirii,
exprima in delinitiv si personajele lui
Beckett. Exprima insd, {ara a o declara
(cum sa declari ¢eea ce nu cunosti. ceea
ce nu existd ?). Vliadimir si Estragon sint
nu oameni, ci ipostaze ale umanitatii.
Boxerul, Fecioara ete. din piesa lui lon
Biiesu sint, dimpotrivia, individualitati ba-
nale, molipsite, parca, de lipsa de sens,
ca de o maladie catastrofald. Tocmai de
accea vor s se vindece, cautindu-l pe
acesta  (sensul). ca sa-l pund la loc. E
bizar si privesti lucrurile astfel, ca si
cind oala si-ar [i pierdut capacul. Bizar
si comic si putin tragic. Oricum, merge,
¢ plauzibil. Asa ca, dusi de ciutare, eroii
nostri (¢, in lirea fiecaruia. ceva din Pia-
cald) ajung la poarta Absolutului. Poarta
inchisa, vezi bine, vegheati de un om de
serviciu si (cum nu ?) de o energicl sefa
de cabinet. Ei, oamenii nostri dau asaltul,
sparg, pind la urmad, poarta. dar, dincolo
de ea, nu e nimic. Previzibil. Logic. Astla
¢, intr-adevar.

L interesant, ba chiar de-a binelea re-
marcabil, ceea ce a izbutit tiniuwrul regi-
zor TFlorin Fatulescu, cu aceasta piesa
intr-un act, din punct de vedere al artei
spectacolului. El a stiut si  decupeze
(marcindu-le prin pauza) si sa diferen-
tieze doua structuri intrepatrunse ale tex-
tului. Partea intii ar justifica subtitlul de
,roata absurdului“. Patru personaje, din-
tre care trei seamiana leit cu vagabonzii
lui Beckett, dupd ce abandoneaza solutia
sinuciderii, se complac in marturii deri-
zorii asupra propriei conditii. Dialogurile
ori solilocviile lor suna in cel mai acredi-
tat stil. Disperarea creste, instaurindu-se,
parca, fara iesire odatia cu injugarea tu-
turor la roata uriasa, ce sugereazd calva-
rul fiintei si, deopotrivia, miscarea in vid
a unei planete blestemate. Aceasta truda,
fara sens si fara scop, constituie simbolul
central si sintetizeaza, admirabil, nu doar
momentele anterioare, ci §i intreaga per-
spectiva culturald (livrescid) a spectato-
rului, intrucit priveste universul piesei. O
emotie inedita, aduce personajul Fecioa-
rei, amestec revelator de candoare si de
cecitate, ,jucarie a sortii“, a destinului,
bineinteles a destinului absurd. Putind
constitui o parabola teatrala cristalina,
prima jumatate a spectacolului are au-
tonomie, in sine.

Ea va fi insd completati surprinzator,
intr-un registru total diferit, de cea de-a
doua, pe care am subintitula-o ,,rdzboiul
cuvintelor. Caci, pentru a recupera sen-
sul pierdut, eroii organizeazid o veritabila
campanie tragicomica. Se instituie, ad-
hoc, o ierarhie ; in fruntea ei, Boxerul isi



Miruna Ghetu, Mihai Clita, Serban
Ionescu si Avram Birdu

ia rolul in scrios. Material de lupti sint,
in exclusivitate, cuvinlele. E, aici, o bufo-
nadi, dar nu lipsitii de accente de critica
sociali, ba chiar de criticd a istoriei. Lu-
crurile se intimpla ca s$i cum conditia
absurdi ar declansa o noud revolutie, ru-
dit buna a celei din 1789, pentru recisti-
garea unui sens pentru omenire. $i oca si
cum aceasti noud revolutie ar inlesni as-
censiunca altui Napoleon, in persoana
Boxerului (ipoteza ¢ fin sugerati prin de-
talii, cum ar [i bicornul arborat de inter-
pret). Momente de teatru, pliacute in sine,
se succed in vitezd, insa se fac simiite si
(natural) unele gratuititi. Dar totul co-
respunde finalului, si in aceasta a doua
parte se videste, mai ales, cit de inzes-
tra{i sint cei citiva actori din Valea Jiu-
lui care formeaza distribuiia.

In Serban Ionescu descopir un actor
cu totul deosebit. Acest vlijgan cu fata
dura (care l-a intruchipat convingiator pe
Ion al lui Rebreanu, pe ecran) exprimi
pe scend o seamd de nuante de umor in-
fricosat, printr-un glas excelent si o plas-
ticd corporald bine studiatd. 11 singulari-
zeazd, de asemenea, o irezistibila masivi-
tate launtricli, pusa acum in serviciul unei
ironii comic-grotesti. Actori care ar face
cinste oricarei trupe mi s-au pdrut si
Avram Birdu si Mihai Clita, amindoi cu
o vasta, bine stapinita gama de mijloace
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teatrale, printre care insinuatia. Miruna
Ghetu, bine condusi de regie, a practicat
un patetism duios-lucid, si a tradus prin
infijisare esenta personajului. Mai putin
frapanti. Paulina Codreanu si Florin
Plaur si-au servit, totusi bine, rolurile,
stabilite cu mai rici generozitate de au-
tor si regizor.

In concluzie, se¢ poate spune ci TFlorin
Fitulescu a parodiat si cl, la rindul lui,
textul lui Biiesu, dar o parodie inversa,

i confera acestuia dimensiuni ine-

care-1
Marius ROBESCU

dite. surprinzitoare.

TEATRUL ., A. DAVILA"
DIN PITESTI

iNDRAGOSTITII
DE LA 9 SEARA

de Adrian Dohotaru

O piesa construiti in punct si contra-
punct. Un subiect care nu se poate po-
vesli, pentru c¢i nu priveste doar niste
eroi, ¢i 0o lume — lumea de astazi, cu
gencraliile carc incep, fac s$i desfac o
viatd, aruncindu-si reciproc priviri, ca
intr-o galerie de oglinzi paralele. Si tim-
pul. Timpul care trecc prin viata omului,
cu ritmul implacabil al anotimpurilor,
din care poti culege {rumusete sau re-
grete — dupa ideal, dupd tarie, dupa cu-
rajul propriilor optiuni... Fericirea e o0
problema de opliune — spune si demon-
streazii piesa, prin alura ei caleidosco-
pici, desprinsd de constructia traditio-
nala pentru a urma cursul fluid al na-
raliunii cinematografice. Ca un film al
vietii.

Data prcemierci: 4  decembrie
1980.
Regia : COSTIN MARINESCU.

Scenografia : MIHAI MADESCU.

Distributia : NINA ZAINESCU
(Ana) ; SORIN ZAVULOVICI (Ra-
du) ; ION ROXIN (Ali) ; ILEANA
ZARNESCU (Mama); DUMITRU
DRAGAN (Tata) : ANDREEA RAI-
CU, MIHAELA LUPU (Prima fatai) ;
WILHELMINA CITA (A doua fati) ;
EMILIAN CORTEA (Primul bi-
iat) ; PETRE DINULIU (Al doilea
biiat) ; NICOLAE TUTA (Al treilea
biiat).
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Trebuie spus ca, in general, aceasta
fluiditate sti, din punct de vedere este-
tic, la limita dintre reportajul dramatic
si piesa propriu-zisi. In unele cazuri, prin
prospetimea formei si prin gravitatea
fondului, atinge eclementele de rezonanta
autentici ale mesajului dramatic, infa-
tisat metaforic (Nu sint Turnul Eiffel)
sau problematizat (Ferestre deschise);
alteori, substanta e mai conventionald si
se prevaleazi de specificul formulei a-
doptate, pentru a scuza lipsa de rezo-
nantd a conflictului confectionat (nu dam
exemple). Piesa lui Adrian Dohotaru se
situeazd pe linia exemplelor reusite, ci-
tate mai sus, cu o nuanti proprie, de
problematizare si de metaforizare, rezul-
tind din modul liric, dar si realist-pole-
mic, in care priveste si interpreteaza
viata. Cuplul de indragostiti Ana — Radu
e vazut atit din afara, cit si din perspec-
tiva universului lor launtric; in afara,
provoaci reactii favorabile si ostile, in-
doieli, incurajari, avertismente, indauntru
se aprinde flaciara eternia, dar se si ri-
dici umbra grea a geloziei si a destra-
mirii. E perspectiva unor experiente, fil-
trata liric ; in contrapunct, predomina nu
meditatia si explicatia, ci reactia. Iata
— parintii celor doi, singuraticul tata si
singuratica mama, se intilnesc ca sa dis-
cute ce e de facut cu copiii lor, care s-au
facut mari si se intilnesc, la rindu-le,
~dupd 9 seara“ ; cindva, au trait si ei
— de notat cd textul nu are nimic melo-
dramatic — un ,dupid 9 seara“, al lor.
Ratat intr-o noapte de revelion. Conclu-
zia — lucida si tristd : ,acum triiesc altii
noaptea noastri de revelion“.

Adrian Dohotaru scrie cu multa apli-
catie, urmarind dialectica faptelor si
sentimentelor, si cu cialdura. Dialogul are
spontaneitate si sens. E polemic. E con-
cis. In pasajele lirice, mai sunid niste
fraze si asociatii livresti, in compunerea
intregului mai scapa cite un crochiu sub-
tiratic. Dar ceea ce predomini si impune
este autoritatea vocii care se exprima,
timbrul autentic si cald al pledoariei
pentru fericirea omului, perspectiva si-
noptica din care priveste si cuprinde spec-
tacolul contradictoriu al lumii.

Textul a fost pus in valoare intr-un
mod stralucit de regizorul Costin Mari-
nescu, scenograful Mihai Madescu si echi-
pa de interpreti pitesteni. Modern, ori-
ginal si cu exemplari sugestie plastici in
compunerea fiecirei scene. In decorul cu
functie multipla, de evocare si de atmo-
sfera (parc, terasi sau cartier contempo-
ran, balcon medieval,
tane etc.), citeva momente sint antolo-
gice, ca metafora scenici si prin finetea
desenului — vizionarea filmului, bataia,
cele inchinate poeziei iubirii (subliniate
si de muzica inspirat aleasi de Ileana
Popovici) ; altele surprind, cu vioiciune
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satirica, regretabile naravuri gi atitu-
dini — cleveteala vecinilor din bloc, tre-
cerea indiferentului (ales, cu tilc savuros,
in persoana tatialul singuratic). Scenele
celor doi indragostiti au caldura si far-
mec simplu, Nina Zainescu si Sorin Za-
vulovici alcidtuind un cuplu care cuce-
reste —, dupa un inceput, e drept, mai
evaziv si oarecum jucat. Personajul cu
mai multe fatete, spiritul raului, e com-
pus cu sigurd expresivitate si sim{ sce-
nic de Ion Roxin. Bine ales, in persoana
lui Dumitru Dragan, interpretul tatalui :
actorul are o prestantd anume, taceri
grele de sens si o privire sugerind o ne-
voie de deslusire, care spune mai mult
decit textul rolului. Bine aleasa, si Ilea-
na Zirnescu, in rolul mamei, lucida, in-
teleaptd si impoviarati de un mare re-
pros ; doar ca, uneori, joaci prea apisat
amariciunea. Baietii si fetele care apar
in diferite scene, intruchipind adolescenti
candizi sau obraznici, porniri laudabile
sau condamnabile, sint remarcabil repre-
zentati de Andreea Raicu, Wilhelmina
Cita, Emilian Cortea, Petre Dinuliu,
Nicolae Tuta.

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL EVREIESC DE STAT

SCURT-CIRCUIT
LA CREIER

de Dumitru Solomon

Data premierei: 6 decembrie
1980.

Regia : ADRIAN LUPU. Sceno-
grafia: RADU CORCIOVA. Mu-

. zica : CORNELIA TAUTU.

In distribujie: MIHAI CIBU,
LUCIA COSMEANU-MAIER, IRI-
NA DALL, THEODOR DANETTI,
SAMY GODRICH, ELY MAGU-
LEANU, RADU MIHAILEANU,
LENA MORARU, MAYA MOR-
GENSTERN, RUDY ROSENFELD,
DAN MIHAI SCHLANGER.

interioare simul-

Schita are, in literatura roméni, o
veche si bogati traditie, si — ceea ce
este, poate, mai interesant — istoria ei
se impleteste constant cu aceea a dra-
maturgiei : de la Caragiale pina in zilele
noastre, la Teodor Mazilu, Paul Everac



sau lon Baiesu, aceastid specie literaria a
fost asiduu cultivatd de autorii drama-
tici. In majoritatea cazurilor, ,pastilele

epice" ale dramaturgilor, chiar cind nu
au ca mijloc de expresie predilect dia-
logul, contin o teatralitate virtuald, ceea
ce a dus, adesea, la adaptarea lor pentru
scend. In ceea ce-1 priveste pe Dumitru
Solomon, schitele sale, subintitulate, fara

echivoc, ,dramatice“, pot fi asimilate
asa-numitei piese scurte, zona in care,
dealtfel, multe dintre lucrarile sale se

inscriu, de fapt si de drept. Structura-
rea citorva intr-un scenariu (in cinema-
tograf, echivalent este .filmul de sche-
ciuri“) apare cu atit mai naturald cu cit,
desi foarte variate ca subiect, intre ele
existd o legiitura organici, de idee. Caici,
telul consecvent al autorului este infie-
rarea acelor tare — de gindire, de ca-
racter, de comportament — ce afecteazi,
intr-un {fel sau altul, relatiile umane fi-
resti. Smulgereca mastii de aparentd nor-
malitate a unor tipuri sau raporturi si
punerea in lumini a esentei lor a-nor-
male, frizind absurdul (,Holul comun*),
demascarea primejdiei — reald, chiar
daci mai putin vizibili — ce zace in
prostie si opacitate (,Liftul”), sau a ace-
leia — mai grava, chiar daca practic invi-
zibili — a manipularii constiintelor (,Ca-
mila“) devin si mai convingitoare, prin
faptul ca modalitatea critici aleasa de
Dumitru Solomon nu este aceea a unui
moralist uscat, rigid. Dimpotriva... Desi
schitele sale sint ,vesele", umorul auto-
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,Un joc omogen,
mobil, de o mare
varietate a re-
gistrelor Inter-
pretative...*

rului — fie ca apeleazd la ironia musca-
toare, ori la comicul absurd — are pre-
cizia si incisivitatea bisturiului minuit cu
luciditate, cu inteligenta.

Montarea de la Teatrul Evreiesc de
Stat a prilejuit, cred, o fericitd intilnire
a doud temperamente artistice asemana-
toare, cel putin in modul de a privi ca-
zurile de ,scurt-circuit la creier*. Caci
regizorul Adrian Lupu a infeles perfect
obiectivele vizate de scriitorul Dumitru
Solomon, si a dirijat spectacolul, cu sen-
sibilitate si rigoare, pe linia unui con-
tinuu si logic crescendo al tensiunii dra-
matice. Totul incepe ca un joc vesel, co-
lorat, cu accente vioi malitioase la adresa
micilor ipocrizii si lasitdt{i cotidiene, pen-
tru a patrunde apoi, alarmant, in adinc,
in stratul germinativ al marilor compro-
misuri ideologice, al tragicelor in-
tolerante de tot felul, al agresivititii ne-
disimulate ; astfel incit asistdm la o clar
argumentatd (scenic) demonstratie a no-
civititii .micilor sofisme mortale“, cum
le numeste autorul in programul de sala.
Asimilind lectia brechtiani, Adrian Lupu
a recurs la arsenalul cabaretului (poli-
tic), folosind songul (foarte izbutiti, mu-
zica semnatii de Cornelia Tautu), dansul,
pantomima si acrobatia, pentru a face
sensibil — poate, putin prea didacticist,
in final — mesajul autentic umanist al
textului. I-a fost de ajutor si scenografia
(autor : Radu Corciova), cadru si comen-
tariu acid, bogat in sugestii, al intimpla-
rilor de pe scena.
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In slirsit (dar, in orice caz, nu in ul-
timul rind), regizorul are meritul de a
fi realizat un adevdrat spectacol de
echipda, in care toli actorii evolueaza
— indiferent de amploarea partiturilor —
cu deplinit daruire. Montarea eviden{iazi
uimitoarele resurse scenice ale ansamblu-
lui, antrenat intr-un joc omogen, mobil,
de mare varietate a registrelor interpre-
tative. i vom numi, mai intii, pe Theo-
dor Danetti, Samy Godrich, Lena Moraru

pe Lucia Cos-
Dan Mihai

si Rudy Rosenfeld ; apoi
meanu-Maier, Irina Dall si
Schlanger : pentru a consemna, in [ine,
doua promi{atoare debuturi pe aceasta
scend @ Ely Maguleanu si Maya Morgen-
stern. O menliune, de asemenea, pentru
foarte expresiva lecturid la cascii a textu-
lui (Adrian Lupu).

Alice GEORGESCU

PIESA ROMANEASCA 1IN

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL ,,MARIA FILOTTI*
DIN BRAILA

NOAPTEA PE ASFALT
de Theodor Minescu

O grija evidenta, pentru descifrarea co-
rectii a tuturor intelesurilor actiunii ca-

racterizeazd aceastd cea mai recenld
versiune scenici a Noptii pe asfalt.
Regizorul Gheorghe Miletineanu (in de-

corul poate prea neutru al lui Mihai Ma-

descu) a interpretat exact motivul ,ne-
intelegerii“* care mineazia relatiile — ce
parusera pasnice — dintre Eugen si so-

fia sa, Marina, dintre Eugen si cumnatul
siu, Valentin. Refuzul compromisurilor
si al superficialitatii defineste, nu numai
noua lui stare de spirit in [ata unui con-
text familial, bine determinat, dar si

viitoarele sale atlitudini sociale, care am-
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Data 23 noicmbrie
1980.

Regia : GH. MILETINEANU. Sce-
nografia : MIHAI MADESCU.

Distributia: BUJOR MACRIN
(Eugen) ; MARINELA CATALIN
(Marina); MARILENA NEGRU
(Ecaterina) ; GHEORGHE MOLDO-
VAN (Valentin) ; DUMITRU PIS-
LARU, ROMEO MUSETEANU (So-
ferul) ; RUXANDRA PETRU (Mi-
rcasa) ; RODICA MUSETEANU
(Mirabela) ; VICTOR IANCULESCU
(Mirele) ; GHEORGHE BOIANGIU
(Socrul mare) ; GRIGORE CHIRI-

premicrei ¢

TESCU (Socrul mic) ; PETRE SI-
MICGNESCU (Ciontca) ; PETRE
CURSARU (Un ospitar) ; ELENA

ACIU (Soacra mare) ; ROMEO MU-
SETEANU, DUMITRU PISLARU
(Nasul) ; ZINA DUMITRIU (Nasa) ;
CARMEN GIRBA, VICTORINA
NICOLAE (Nuntase); ANTON FI-
LIP, MIHAI ARDELEANU, VASILE
CIOBANU (Nuntasi).

In centru, Bujor
Macrin (Eugen)
si Ruxandra Pec-
tru (Mireasa)



plifica drama la dimensiunile unei dispu-
te etice.

Disputd pe care regizorul a transat-o,
clamind (prin vocea personajuluj princi-
pal) valoarea neconditionati a adevaru-
lui., chiar necesitatea jertlei pentiru acest
ideal. abstract si dialectic contradictoriu.
El lash — cred, deliberat — intr-un con
de umbra o alta fata a discutiei : conse-
cintele fanatismului si ale rigiditatii, con-
secinte nedorite, dar posibile, ale acestei
pozitii morale. Este dreptul siu de a opta,
insi aceasta optiune ingusteaza, intr-un
fel, deschiderea problematicii a textului.

Din nou, picsa intilneste un interpret
foarte bun al rolului Eugen (se pare ca
personajul este realmente captivant, pen-
tru talentele aflate la virsta primei
maturitafi* actoricesti). Bujor Macrin are
ardere, o indaratnicie uscatd si taioasa ca
o lamd, o pasionalitate continuta (dar,
tocmai prin aceasta, oricind explozivi).
Gheorghe Moldovan (Valentin) este mai
mult irascibil decit versatil, jucindu-si
insd convingitor impetuozititile. Un ,So-
fer* robust si cebusolat este Dumitru
Pislaru, iar Petre Simionescu creioneazi
cu tact un Ciontea dominat de impreju-
riri, cu o umbra, aproape involuntari,
de malignitate. Dintre prezentele femi-
nine, se detaseazd Marilena Negru (Eca-
terina), care devine plauzibila abia in
partea a doua a spectacolului, cind indu-
rerarea ei fatalista capata accentele unei
sinceritiiti grave, chinuite.

Dealtlel, intreg spectacolul prinde un
contur mai pregnant, mai viu, dupa pa-
uza. Partea intii, din dorinta de a fi ex-
plicitd. este si monoton expozitiva. Rit-
mul se precizeazd si montarea capteaza
mai eficient publicul pe maisura ce acti-
unea se apropie de final.

Dinu KIVU

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

JOCUL DE-A
UACANTA

de Mihail Sebastian

O piesia atit de cunoscuti — pentru
unii — si atit de frumoasi — pentru
multi —, pe care o vezi intotdeauna cu
placere, mai ales cind aripa poeziei bate
asupra atmosferei si relatiilor scenice,
asupra personajelor. Jocul ,de-a feri-
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Data prcmierei: 31 mai 1980.

Regia: MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia: ION CRISTODULO.

Distributia : NICOLAE C. NI-
COLAE (Domnul Bogoiu) ; ION JU-
GUREANU (Stefan Valeriu) ; CON-

STANTA COMANOIU (Madame
Vintild) ; STEFAN ALEXAN-
DRESCU (Maiorul) ; PAULA IO-

NESCU (Corina) ; ARSENICA NAN,
GABRIEL COSTEA (Jeff); TA-
MARA CIOCIO (Agnes) ; NICOLAE
ALBANI, DAN SANDULESCU (Un
mecanic) ; VICTOR IONESCU (Un
cilitor) ; GETA GRAPA (Nevasta
lui).

cirea“, de-o vacantd, al eroilor lui Mihail
Sebastian e, in acelasi timp, esteticeste
vorbind, s$i un fel de ,joc de-a frumu-
setea”, pe care acestia il tridiesc mirati
si emotionati, o vreme, pentru ca apoi sa
se desprinda de el, stingheri si tristi, ca
de o .realitate fictiva“, de care nu te
poti lega mai mult si mai adinc decit de
.realitatea reali“. Oricit de conventional
si evaziv pare jocul acesta de-a frumu-
setea, vine o clipd cind personajele tra-
iesc revelatia care le transligureaza, din-
du-le parci o noud constiintd de sine,
lucidd si amara, o noud putere — puterea
de a renunta, in numele unei armonii
care trebuie sa ramina abstracta si pura,
precum cristalul.

Existd, in spectacolul montat de Mircea
Marin la Brasov, un moment de reve-
latie estetici de o deosebita frumusete si
plasticitate poetica : actul trei. Actul des-
partirilor — trist si rece. Inspirat, regi-
vzorul pune sd se astearna fuioare de vata
pe brazii din preajma vilei, pe balustrada
terasei, pune pe umerii personajelor pal-
toane, iar la git, fulare, transmutind ac-
{iunea despartirilor intr-un evident timp
de iarna, trist si rece, desi, de fapt, e sep-
tembrie. Solutia vizeazda timpul interior al
personajelor. Aceasti sugestie se armo-
nizeazd firesc cu starea lor de intimi-
tate poetica, cu frumusetea de care nu
se vor mai rupe, sulleteste, oricit ar
ninge si ar fi frig in anotimpul realitatii.
Mai existi un moment de identificare
savuroasia cu conventia, atunci cind jo-
cul abia a prins, si pe nava imaginara a
capitanului Bogoiu suie doi pasageri clan-
destini ; atunci, dintr-o solidaritate spon-
tand, cei sase navigatori teatralizeaza, cu
atita elan si farmec al candorii, para-
doxul situatiei, incit, in izbucnirea lor,
se simte fascinatia transfigurarii si bucu-
ria pe care o poate crea eliberarea de o
realitate mai conventionala si mai sa-
raca.
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Spectacolul lui Mircea Marin reda, asa-
dar, in tonuri picturale, frumusetea este-
ticA a jocului. Intr-un decor deschis,
ca puntea unei nave, spre brazi si depar-
tari de carton (Ion Cristodulo). Si perso-
najele o sustin, in cea mai mare parte,
prin interpretii bine distribuiti, nu inca
omogenizati, insi, pe un ton si pe o
dezviluire mai generoasa a atitor ,voci
mici din care e facuti o ticere mare“.
Dupd un act in care se anunti printr-o
treccre fugari ca un sunet de clopotel,
Paula Ionescu giseste tonuri de adinca
sensibilitate si rezonanta pentru Corina ;
Nicolae C. Nicolae e primul care des-
chide portile frumusetii, mirturisind, cu

molipsitodre voluptate, patima lui Bo-
goiu de-a cauta pretutindeni nordul ; Ga-
briel Costea (Jeff) e un adolescent ne-
multumit de a nu fi luat in seama. Bun,
pe sezlongul siau, Ion Jugureanu — Ste-
fan Valeriu, dar nu si cind se ridica,
si e, In continuare, apatic si eliptic. Iz-
butite cupluri, creeaza Constanfa Comai-
noiu — Stefan Alexandrescu, Geta Gra-
pi — Victor Ionescu, totusi, cu ingro-
sari prea ostentative in unele momente.
Neanuntat in program, Dan Sindulescu
face din aparitia mecanicului o sceni
gustati, pentru tipul neaos pe care-l
schiteazi.

Constantin PARASCHIVESCU

RESTITUIRI : VASILE VOICULESCU

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

GIMNASTICA
SENTIMENTALA

Data premierei:
1980.

Regia : N. AL. TOSCANI. Sceno-
grafia : MIHAI TOFAN.

Distributia : GEORGE MOTOI
(Ion Ionescu-Novus) ; VALERIA
GAGEALOV, MITZURA ARGHEZI
(Sofia) ; EMANOIL PETRUT (Ca-
pitan Ciupitu) ; CONSTANTIN DI-
PLAN (Puiu Moldavian); CRI-
STINA BUGEANU (Zinca) ; FLO-
RINA CERCEL (Fifina) ; ADRIAN
PINTEA (Vlad) ; EUGENIA MACI
(Mara) ; OLGA DELIA MATEESCU
(Inocenta) ; DIDONA POPESCU
(Doamna prefect) ; GABRIEL DAN-

12 noiembrie

CIULLESCU (Sculptorul Baliski);
TINA IONESCU (Directoarea) ;
ILEANA IORDACHE, IOANA

BULCA (Profesoara Teodoru) ; CA-
TITA ISPAS (Profesoara Mihalcea) ;
MIHAI MALAIMARE (Profesorul
Georgescu) ; DOREL IACOBESCU
(Profesorul Ionescu) ; BOGDAN
MUSATESCU (Profesorul Gavri-
lescu) ; LIVIU CRACIUN (Mi-
nistrul) ; IGOR BARDU (Comisa-
rul) ; CONSTANTIN STANESCU
(Sergentul) ; PUIU MIREA (Posta-
sul) ; TANIA FILIP, FELICIA PO-
PICA — studente la LA.T.C. —
(Adalgiza).
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Din 1930 (cind se joacd la National
Fata Ursului — nu fara succes: peste
treizeci de spectacole) si pina in 1946
(La pragul minunii — 1934, Umbra, ju-
cata in 1935, Demiurgul — 1937, Tranda-
fir agdtdtor — 1945), cind termina Pri-
beaga, reprezentati, daci nu ma insel,
mai anii trecuti la Teatrul Televiziunii,
poetul (incd nu si prozatorul : cea dintii
dintre nuvele, Capul de zimbru, e datata
decembrie 1946) Vasile Voiculescu s-a
lasat tot mai ispitit de arta scenei. Si
astfel, dupa intimplarea de basm a Iri-
nei, principesa de Bizant, cutreierind pa-
mintul ca sa-si recistige prin umilinta iu-
bitul si sotul, pe Ion, pescarul valah, dupa
aceasti piesd ce incheie ciclul de drame
cu o simbolistici adesea atit de stranie,
si inainte de a incepe, in acelasi spirit,
elaborarea opulentelor sale pagini de
proza nuvelistica, scriitorul, precum
cindva Beethoven compunind, dupa a
saptea si inainte de a noua, ciudata, fer-
mecitoarea simfonie a opta, a simtit ne-
voia unui moment de odihna, a unui mo-
ment ludic, si a scris o — aparent —
usurica si sprintara comedie : Gimnastica
sentimentald, prezentati de Nationalul
bucurestean. Un biet dascal de provincie
terorizat de nevasta si de socri, dispre-
fuit chiar de copiii lui (un om ,fara tu-
peu, fara glas, fara rost; zero tiaiat"), e
subit electrizat de un fost coleg de liceu :
acesta 1i propune un sir de actiuni simu-
latorii (din care nu lipsesc autoritarismul,
spiritul de comanda etc.) menite sa-i asi-
gure, chipurile, echilibrul sufletesc, dar
care, exercitate cu eficientd si talent, il
propulseazi degraba pe umilul Ion Io-
nescu, acum profesorul Novus, in virful
piramidei urbei sale, si ca prestigiu so-
cial, si ca (fiindcd din actiunile preconi-
zate si aplicate nu lipsesc nici starile
afectiv-erotice) idol al femeilor, ba faima
lui ajunge si in Capitald, unde totul se



Constantin Diplan

sfirseste intr-o imensda bufonada de tri-
umf profesional si de fericire in viata
personald. Cam aceasta ar fi trama come-
diei, si ea nu s-ar ridica mai sus de Ma-
nechinul sentimental al lui Minulescu, de
Titanic-Vals sau de Omul cu mirfoaga
(la Musatescu, resortul triumfului ,Ce-
nusdresei* e intimplarea, la Ciprian —
munca s§i credinta de o viatd, in vreme
ce, nota bene, in comedia noastrd, re-
sortul cu pricina e o fictiune, o impo-

Valeria Gagealov, Cris-

tina Bugeanu, Florina
Cercel si Olga Delia
Mateescu
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sturd), dacad poetul subtil, dacd prozatorul
complex, dacd, ciudatul vizionar care a
fost Voiculescu nu s-ar fi calatorit (ai-
doma ducesei de Guermantes, care isi lua
cu sine la Balbec perdelele si bibelourile,
astfel incit, cum observa biograful ei, nu
dinsa, ci decorul ei calatorea, inconju-
rind-o deopotrivd pretutindeni), aseme-
nea, spre comedie, insotit de toate ale
sale, strdmutind in domeniul facetiei si
grimindu-le, cu succes, dar fara a izbuti
sd le faca de nerecunoscut, citeva din
gravele teme de meditatie ale unei intregi
vieti de artist. Asa cum o prescrie Mol-
davian (te faci cd iubesti, te faci ca
vrei sid-ti otrdvesti soacra, exercifiul du-
reazi atit cit ar dura un exercitiu de
haltere, dupa ce-1 termini, ai terminat cu
iubirea, ai terminat cu ura, asa cum pui
jos halterele si redevii un om normal,
dar cu sufletul armonios dezvoltat, pre-
cum armonios se dezvoltd trupul unui
atlet), ,gimnastica sentimentald* nu e
striind de exercitiile Yoga (si nu numai
una dintre temele voiculesciene se rega-
seste in beletristica lui Mircea Eliade) ;
ea ni se pare a raspunde unuia dintre
dezideratele de bazi ale autorului, inse-
tat de armonie, de catharsis, de intelep-
ciune, chiar dacd la aceasta se ajunge cu
ajutorul unei — parelnice — insanitati
mentale : ,Incordeaza-ti, frate, arcul ne-
buniei, / Sa trosneascd-n zbanturi cape-
tele strunii : / Poate ca sigeata datd vi-
tejiei / Va lovi, departe, t{inta-ntelepciu-
nii“. Odatd dobinditd aceastd stare, ce
are si virtutea de a vadi, ca intr-o alta
modalitate a unui joc pirandellian, raul
disimulat sub aparenta binelui, si vice-
versa, eroul dobindeste si dimensiunile,
iardsi atit de dragi viziunii artistice a

celui care l-a creat pe ultimul Berevoi, pe
Luparul din In mijlocul lupilor, sau pe
Sofonie din Schimnicul, dimensiunile ma-
(in spetd, calitdtile charisma-

gicianului
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tice ii sint transmise lui Novus de ac-
torul Moldavian, care rimine, pina in [i-
nal, Vrajitorul suprem) capabil ca, atunci
cind isi araldi puterea, si fie stapin si si
porunceasca jivinelor mai mult sau mai
putin silbatice ale acestui pamint.
Cine a dorit, si bine. foarte bine a do-
rit, s1 readuci pe dramaturgul Voicu-
lescu in circuitul constiintei publice, a
trebuit, lireste, sa-1 puni pe scend, cdci

amintirea vechilor spectacole e demult
uitata, teatrul TV nu e teatru, iar cel
tiparit nici atit, ca si nu mai spunem

¢ vechile editii sint de mult si de tot
cpuizate, iar edilia Teatru a editurii Da-
cia din 1972 (care nici nu cuprinde toati
opera) a avut un tivaj si o circulatie mai
mult decit restrinse, si purcezind la a-
ceastd intreprindere, ma intreb intr-ade-
var ce altceva care ,sa mearga® (si si
meargi si la public ') s-ar fi putut alege
afara de Gimnastica sentimentald ?

Lucrind asupra acestui unicat voicu-
lescian, regizorul N. Al Toscani nu s-a
incurcat in subtilititi si exegeze ; mai
folosind foarfeca la unele lungimi, mai
alungind niste nedoriti ,fluturi pe lampi“
din final, el a mizal. cum era si firesc, pe
virtutile comice ale piesei, urmarind. si
izbutind in bund masurd, un spectacol fara
pretentii, dar in ,stilul casei“, ,curat“ si
elegant. Dacd pentru a interpreta pe ac-
torul Puiu Moldavian a lipsit acela care
ar fi trebuit : un monstru de faconda si
de cabotinism, cum numai unul Ianco-
vescu ar fi putut fi, Constantin Diplan a
incercat sa sublimeze aceste calitati in
caldurd si ,charme” ; .desiderandele“
temperamentale ale lui George Motoi ni
s-au parut la locul lor, pentru a reda acel
,.da-mi Doamne ce n-am avut, s ma mir
ce m-a gdasit* proprii lui Ion Ionescu-
Novus, in cea de-a doua parte a evo-
lutiei sale : a intuit si putin (atit de pu-
{in incit am putea s-o spunem : precum
n-a prea vazut fracuri, tinara generatie
n-a prea vizut nici Toante) i-a lipsit
Olgai Delia Mateescu ca si realizeze pe
deplin acest foarte voiculescian personaj
— Toanta — deloc stridin de complexita-
tea erotismului din Poeme cu ingeri:
Emanoil Petrut (capitanul Ciupitu) a fost
tot ce putea fi un ofiter veteran, pensio-
nat, vorba lui Calinescu despre Carol
Scrob, ..numai capitan“; o ,trecere in re-
vista“ in cel mai autentic stil de ,,Doamna
prefect*, cu gratie si panas, a efectuat
Didona Popescu, Valeria Gagealov (Sofia),
Cristina Bugeanu (Zinca), Florina Cercel
(Fifina), Mihai Malaimare (un profesor
Georgescu pagubit de poanta cortinei fi-
nale) si altii, au sprijinit cu apreciatul lor
profesionalism un spectacol sortit, cre-
dem, unei bune longevitati.

Radu ALBALA
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TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU"
DIN BOTOSANI

DEMIURGUL

Data premicrei: 13 octombrie
1980.

Regia: EUGEN TRAIAN BOR-
DUSAN. Scenografia : VASILE
JURJE.

Distributia: STELIAN PREDA
(Demiurgul) ; SEBASTIAN COMA-
NICI (Claudius) ; MIHAI PAUNES-
CU (Internul) ; ALINA SECUIANU
(Interna) ; VICTORIA COCIA3G-
SERBAN (Iulia) ; NARCISA VOR-
NICU (Augusta) ; FLORITA RUSU
(Tilda) ; GEORGE 7TOROPOC (Lu-
cian) ; MIHAI SORIN VASILLESCU
+Mihai) ; ELENA LIGI (Elcna) ;
ION LIGI (Titanul) ; TEODOR BRA-
DESCU (Magul) ; ION PLAESANU
(Ion) ; STEFAN PANA (Cipctenia);
CONSTANTIN GHINITA (Rudi):
VALERIAN RACILA (Bob) ; DOI-
NA DRAGNEA (Doamna I) ; AIDA
MARINESCU (Doamna II) ; CATA-
LINA BELENSCHI (Doamna III) ;
ION SUSLANESCU (Costi).

Inscrierea, in repertoriul Teatrului ,Mi-
hai Eminescu* din Botosani, a piesei in
patru acte Demiurgul, conceputi de Va-
sile Voiculescu in 1938, este un important
act de culturi. Nu mai e nevoie si re-
amintim cititorilor ca acest teatru si-a fa-
cut un program din asanumitele restitu-
iri dramaturgice : la Botosani s-a jucat
pentru prima datit dramaturgia lui Emi-~
nescu, si tot aici, in stagiunea trecuta,
Coloana nesfirsitd de Mircea Eliade.

Este curios, intr-adevir, ci au trebuit
sd treaca peste 40 de ani ca Demiurgul
sa vada lumina rampei. Destinul acestui
text, socotit ..ca una din lucrarile drama-
tice de cea mai mare soliditate din cite
cunoaste literatura noastrd“ (Mircea To-
mus), a fost nedrept, pind acum, in ccea
ce priveste valorificarea in spectacol.
Chiar dupa publicarea in volum (1943,
-Casa Scoalelor*), Demiurgul n-a intrat
in atentia oamenilor de tcatru, si nici a
istoricilor literari, decit, pentru acestia
din urma, tirziu, cind opera poetului Va-
sile Voiculescu, dupa o lungi tacere a
tuturor, a revenit in actualitate.

Piesa Demiurgul contureaza in stratu-
rile ei cu multiple semnificatii si o pa-
rabola, izbind in miezul mistico-filozofic
al totalitarismului fascist.

Pe firul acesta a incercat ,sa meargi“
si regizorul Eugen Traian Bordusan, ope-
rind numeroase taieturi in text. Poemul



»0O viziune regizorald care estompeazi poemul filozofic..."

filozolic a fost estompat in favoarca fa-
bulatiei ilustrative, si a unui pronuntat
mesaj antilascist. Claudius are o staturia
militdreasca, si un anume zimbet malefic,
cu I{rimitere precisd in anii 1933—1943.

Totusi ,bataia“ textului neciuntit este
mult mai profundi. Oare nu cumva, in
cazul unei premiere absolute, orgoliul di-
rectorului de scena ar trebui sa faca mai
mult loc viziunii scriitoricesti ?

Pamfletul voiculescian nu este ,la su-
prafata“ naraliei dramatice. Satira, —
atita citda este — vizeazi nucleul unei
ideologii. Ca atare, a vizualiza, in con-
flicte ,palpabile”, temele Demiurgului, nu
mi se pare a {i cea mai reusita cale.

Colaborind indeaproape cu Eugen Tra-
ian Bordusan, talentatul artist plastic
Vasile Jurje a gindit un cadru scenogra-
fic apropiat de fantezia scriitorului, adu-
cind, in plin secol XX, umbre si duhuri
ale Evului mediu.

Distribuit in rolul Demiurgului, actorul
Stelian Preda a jucat foarte bine, in spi-
ritul textului, dar nu si in spiritul fabu-
lei alese de regizor. Or, spectatorul nu
este obligat sa vina la spectacol cu textul
citit. Blajina aparitie pe care ne-o pro-
pune Stclian Preda este in contradictie
cu felul in care a fost comprimat textul.
Pentru ca aceastd blajindtate a profeso-
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rului Musatin nu mai are timp si se
desf{asoare, spre a dovedi imensul pericol
social pe care-l ascunde. O actrita ,in
rol“ s-a dovedit a fi Victoria Cocias-Ser-
ban, interpreta Iuliei. Demna de toata ad-
miratia, evolutia lui Sebastian Comanici,
in rolul lui Claudius. Purtind o masca
alba, Sebastian Comanici ne-a reamintit
de virtutile mastilor japoneze din teatrul
No.

In rolul atit de greu al lui Lucian, a
intrat, cu numai citeva repetitii (pentru
ca titularul, pe nume George Sofrag, a
fugit la Briila, sid se arate publicului du-
nirean, cu ocazia premierei unui film in
care a figurat), actorul George Toropoc,
care ne-a facut o impresie buna si —
judecind performanta de a intra in 48 de
ore in rol — chiar excelenta.

Restul trupei a fost omogena din punct
de vedere al expresiei scenice, ceea ce,
in fond, este poate chiar in spiritul me-
sajului voiculescian.

Intimplarea a fiacut ca aceasti premiera
absolutd si se produca in 13 octombrie,
adicd in chiar ziua de nastere a poetului
Vasile Voiculescu, fapt care a adaugat un
nimb omagial respectivei seri.

Mircea RARES



ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

CALIGULA
de Albert Camus

Incd o dald parcurg programul de sali,
recitind, in exuase, citeva dintre inter-
pretirile care s-au dat acestei piese,
aceslui extraordinar Camus de doudzeci
si cinci de ani. Ma minunez de diversi-
tatea lor. In fond, Caligula este omul
absurd, asa cum a fost el descris
si explicat de o intreaga literatura. (Anul
aparitiei Gretei este, de asemenea, 1938).
Examinate in cunostin{d de cauza, dupa
mai bine de patru decenii, luarurile par
si se fi clarificat indeajuns. Nu-i vorba,
bineinteles, despre o tragedie a puterii
si despre atitea altele. Ci despre drama
(comund unei generatii), a socului In-
tilnirii cu absurdul si a instawrdrii unei
constiinte pe masurd. ,E dureros sa fii
om" spune eroul piesei, care nu se deo-
sebeste de Meursault (din Strdinul) decit
printr-un accident biografic : e imparat.
Imposibilul i-a torturat pe existentialisti,

Silvia Popovici §i Ovidiu Iuliu
Moldovan
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Data premiecrei: 28 noiembrie
1980.

Regia : HOREA POPESCU. Deco-
rurile : PAUL BORTNOVSKI. Co-
stumcle : DOINA LEVINTA.

Distributia : OVIDIU IULIU MOL-
DOVAN (Caligula) ; RADU BELI-
GAN (Cherea) ; GHEORGHE CO-
ZORICI (Hclicon) ; SILVIA POPO-
VICI (Ccsonia) ; GABRIEL OSE-
CIUC (Scipio) ; CONSTANTIN DI-
NULLESCU (Sencctus) ; IULIAN |
NECSULESCU (Metellus) ; ALE- |
XANDRU DEMETRIAD (Lucius);
DAN IVANESCU (Cassius) ; AN-
DRREI IONESCU (Lepidus); VIC-
TOR MOLDOVAN (Mcreia) ; AL-
FRED DEMETRIU (Patricius) ; RA-
DU GHEORGHE (Saltimbancul) ;
EMIL MURESAN (Mucius) ; CRIS-
TIAN BABES, STEFAN GAVRI-
LOAIE, CONSTANTIN LEOVEANU,
GHEORGHE POP, MARIN NE-
GREA, GEORGE SIRBU, TRAIAN
ZECHERU (Pocti); ADRIAN DRA-
GUSIN (Un soldat) ; IOAN ALBU
(Alt soldat).

si, dintre toate personajele care fac expe-
rienta libertatii, Caligula merge cel mai
departe. De fapt, insusi personajul exis-
tentialist, aga cum apare Intr-o serie de
romane si de piese de teatru, a fost postulat
ca imposibil. El practici, farid exceplie,
un soi de lirism, scris cu fapte, care-i
griabeste esecul. Unui astfel de lirism
sui-generis, un lirism singeros, i se deda
si Caligula. Ca urmare, omul e foarte re-
pede nimicit, in locul lui aparind un
monstrru abstract, golit de afecte si func-
tionind — chiar acesta este cuvintul — in
vintulea doar a vointei, neinduplecate, de
logica.

Bucuria mea, urmarind spectacolul de
la National cu aceastid piesd (pe care am
indragit-o de mult), a fost si constat ca
gindirea regizorald merge pe traseul evi-
dent. Reprezentatia incepe prin instau-
rarea unei atmosfere stranii, ce sugereazi
acel tarim sufletesc unde tinirul imparat
a pdsit deodatd : tarim inghetat, lunar
(luna e muna dintre exigentele eroului),
in care rasunid acorduri sfisietoare. Apoi
Caligula irumpe in scena, pradi durerii pe
care i-a adus-o descoperirea propriei ne-
fericiri. De aici fnainte, gradat, el va ac-
tiona Iintru violarea limitelor. Protago-
nistul, Ovidiu Iuliu Moldovan, posedd in
chip convingitor datele rolului : in afard
de expresie fizicA perfect adecvati, el
are acea frazare rece §i acea frenezie



logica, ce-i definesc personajul. Ulterior,
va dovedi i necesare accente de lirism,
pe care md temeam cid le-ar putea eluda.
Prin urmare, in actiunea sa, Caligula se
va confrunta, dupd un plan striot con-
ceput, cu mai toale ipostazele conditiei
umane, voind, dupd modelul zeilor, si le
anuleze. Trei sint insi experientele sale
fundamentale. Doud privesc iubirea, cea
de-a treia, ratiunea umamni. Iubirea ii va
ramine credincioasl, cici transcende ome-
nescul in sublim. Ratiunea il va trada si
i se va opune. Profesionist incercat, regi-
zorul Horea Popescu a fixat aici nucleul
dezbaterii ideatice a piesei, §i nu s-a
inselat. L-au servit, in intentiile lud, ac-
torl cu experienta Silviei Popovici (Ce-
sonia) si a lui Radu Beligan (Cherea). Ce-
sonia il va urma, constant, pe iubitul ei
in tentarca limitei, cu disperare calculatd
si atroce fidelitate. Cherea i se va impo-
trivi, tot constant, cu calmul ratiunii, si
il va ucide. Scipio insi, o alti ipostaza a
fubirii, se va zbate continuu, contaminat
de febra idolului sdu. Gabriel Oseciuc s-a
strdduit sid exprime, cu rezultate in ge-
neral bune, zbuciumul scindat al aces-
tei maturi inocente.

Cum spuneam, regia avanseazd pe tra-
seul evident al textului. Ea ‘'manifest3,
fn prima parte, o benefici sobrietate, ce
nu anuleazi “mpresia de bogitie a spec-
tacolului, Creste in partea a doua (vezi
scena cu adorarea lui Caligula-Venus,
precum si momentul tensionat al com-
vorbirii dntre imparat si Cherea) si se
potenteazd catre final. Aici, spatiul ca-
pata, brusc, pentru prima oard, adincime,
izolindu-1 pe erou intr-un vid cosmic.
Marile efecte sint pistrate pentru aceste
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In centrul
grupului,
Radu
Bceligan

ultime desfasuranj, dictate de anvergura
replicilor. Sabia va sparge oglinda (simbol
al schizofreniei tinarului Cezar, prezent
incd de la inceput), pe cuvintele ,.. in
istorie, Caligula, in istorie !“ 1In sfirsit,
moartea se va prezenta in chip de su-
perb martiriu, iar celebrele vorbe ,sint
incid viu“ sint repetate, din oulise, de
vocea inregistratd a interpretului. Ta-
bloul, ni s-a parut noud, cedeazi gus-
tului pentru spectaculos. Caci moartea lui
Caligula e, potrivit eroului, numai absur-
di, iar strigdtul tragic, nu duhul lui, plu-
tind deasupra, il articuleaza, ci chiar el,
omul viu, pe muchea rivnitd a unei stari
de neconceput.

Pe fondul unui spectacol de indiscu-
tabild valoare, s-ar mai putea formula
slabe rezerve cu privire la scena poetilor
dinija{i cu fluierul, cam ,groasi“ si de-
monstrativd (rostul ei dramatic e altul),
si, de asemenea, cu privire la ciudata a-
semanare dinlre vesmintul patricienilor
si straiele fanteziste ale cunoscutului erou
de benzi desenate, Superman. (Costumele:
Doina Levinta) Dar cu nici un pret,
n-am vrea si incheiem fira a-l1 men-
tiona pe Gheorghe Cozorici, in rolul sem-
nificativ al lui Helicon. Dupd cum nu
avemn dreptul si-i uitdm nici pe Constan-
tin Dinulescu, tragic grotesc in Senectus,
pe Iulian Necsulescu, Alexandru Deme-
triad, Dan Ivinescu, Andrei Ionescu, Vic-
tor Moldovan, Alfred Demetriu, Radu
Gheorghe, Emil Muresan si ceilalti, care
s-au straduit, fiecare, si compunia o
masci plauzibila.

Caligula, in sfirsit pe scena bucures-
teand, reprezintd un succes.

Marius ROBESCU
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TEATRUL MIC

MAESTRUL S
MARGARETA

de Mihail Bulgakou

Uluitoarea cariera literara a capodope-
rei lui Bulgakov, Maestrul §i Margareta,
este intrecuta doar de cea scenica. Un
destin aserndndtor intru glorie, ingeminat
in mulle privin{e cu anonimatul ce a in-
conjurat opera in momentul scrierii, a
avut doar Procesul de Kafka. Opere ge-
niale, marturii deopotriva tragice si fan-
tastice, cc¢ raporteazda conditia intelec-
tualului la diversele circumstante ale is-
toriei. ambele capodopere ale prozei —
netiparite in timpul vietii autorilor — au
aparut, in ultimii ani, la rampa, de fie-
care datd, in spectacole de autor, acte
de creatie regizorald, cu o netiagiduita a-
utonomie artistici. Ambele capodopere au
ispitit pe creatorii teatrului, oferindu-si
structura literard complexd si profunzi-
mea ideatica, scenei, care a vazut aici o
sursd de explorare si o posibilitate de
a configura noi zone de teatralitate. In
acest context competitiv, Maestrul i
Margareta, complexd creatie colectivi pe
scena Teatrului Mic, scrie o noua si im-
portantd pagind a artei teatrale roma-

nesti.
Reprezentatia se supune greu clasifi-
carii. Registrul ei e complex, formula

caleidoscopica reunind, intr-o lungd (mult
prea lungd) cavalcada epicd, o serie dintre

Stefan Iordache si
Octavian Cotescu
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episoadele. cirtii, structurate pe cele trei
mari planuri stiute (clinica de psihiatrie,
Moscova din anii '30, Ierusalimul tetrar-
hului Herod) : un prolog sui-gencris, o
parafrazi parodicd si retorici a anuntu-
rilor .de bilci¥, faciliteazi spectatorilor
total neavertizati accesul citre temele si
Jintimplarile*  cartii. Temele, mai ales
sint parcurse intr-o savanti geometrie a
planurilor tangente i secante, care. toa-
te, intersecteazit un plan fix : clinica de
psihiatrie a profesorului Stravinski. Axul
reprezentatiei, pivotul in jurul ciruia sec
rotesc toate imaginile, in dezlintuiti sa-
rabandad, e fixat, de citre regizoare, aici,
in acest spaliu claustrant, unde are loc
simbolica intilnire dintre cei doi scriitori,
situati la polii Cunoasterii : artistul ma-
tur, conectat la toate circuitele afectelor
si gindirii, eliberat de povara Ispitirilor,
dar covirsit pind la anulare fizici de a-
vatarurile Realului, si artistul tinar, ,ig-
norant*. ce afiseazi, cu sfidiitoare si agre-
sivd inocen{d, opacitatea conformismului
intelectual si mediocritatea unei viziuni
conventionale asupra lumii. Ei intra in-
tr-o dramaticii relatie revelatorie, refi-
cind imprcund chinuitoare si recurente
experiente.. Calauzili de Diavol, prin-
cipiu creator al Negatici, traverseaza cer-
curile unui Infern actualizat, vid ,.bilciul
desertaciunilor® dintr-o lume mortificata
prin inertie si coruptie, si acced la sub-
limul sentimentelor ce redimensioneazi
sacrificiul si suferinfta — eterne si revita-
lizatoare valori umane —, punindu-le in
slujpa unor nobile imperative etice. Con-
fesiunea Maestrului, scriitorul-fara-nume,
si initjierea lui Bezdomnii, poetul-fara-
casa, constituie premisele acestei fantas-
tice calatorii in timp si spatiu, periplu

in care eroii se travestesc fatis sau alu-
ziv, preluind, printre altele, ipostaza pro-
povaduitorului mesianic Jeshua Ha Nozri




si aceea a discipolului sau, Levi Matei,
in spatele carora ghicim umbra doctorului
Faust i a ucenicului sau, Wagner.. Mi-
siunea sociala, misiunea istorica a Artis-
tului, care are de infruntat Golgotele
suferintei, fiindca negatia creatoare a
spiritului siwu largeste mereu, cu indraz-
neall, frontierele universului stiut, de-
vine coordonata subtextuala a montarii,
autoarele dramatizirii luminind aici, cu
justete. o idee fundamentald a romanului.
Spectacolul aduce, de asemenea, In cen-
trul atentici infruntiarea ideologici dintre
filozoful Jeshua si procuratorul Iudeii,
Pilat din Pont, insistd asupra procesuluti
politic intentat delictului de opinie, extin-
+ind, in mod polemic, conceptul pilatis-
mului, asupra unor fenomene social-isto-
rice din lumea contemporana autorului, cu
stiutele ei circumstante. Spectacolul dis-
tribuic accente' tonice pe disputa de idei,
clarificind in mod nccesar conotatiile ter-
menului : lasitate, [rica, oportunism, tra-
clare de sine, ipostaziindu-le in imagini
scenice cu un puternic suflu moral. (Te-
ma [ricii, mai ales, e cu indrazneala si
subtilitate analizata, distorsiunea realului,
care ni sc arata, aflindu-si una dintre
surse aici, in constiinta agresati a scri-
itorului.) -

Maestrul si Margareta devine astfel un
paramister modern, o moralitate contem-
porani. In ramele extensibile ale repre-
zentaliei, sub principiul integrator al con-
ceptiei, au intrat, in proportii dife-
rite, atitudini estetice si procedee teatrale
variate : se amesteci si se intrepatrund
tragi*mul si grand-guignol-ul, avintul li-
ric si efectele bufe ; pamfletul e sarcastic,
tusele salirice, grotesti (la adresa mora-
vurilor, corupte, dar mai ales a mentali-
tatilor troglodite), drama nu exclude me-
lodrama detaliul realist prozaic se alia-
s cu uwroieciia fantastica, jocurile deli-
rului transfigureaza miturile. Stilul in-
confundabil al regizoarei Catalina Bu-
rzoianu, caracterizat, printre altele, prin
luxurianta procedeelor teatrale, in vede-
rea vizualizirii argumentelor literare, si-a
pus o puternici amprenti pe imagine,
anuntind insi o altid etapa, de dibuiri, de
ciufare a unei noi cxpresiviltiati. Maestrul
si Margareta nu are armonia vizuald,
gratia si echilibrul vizute in alte mon-
tari ale regizoarei. Spectacolul, inegal, are
lungimi excesive, scene amorfe, alunecari
in efecte facile si rezolviri, citeodati, sim-
pliste. In comporzitia de ansamblu, pla-
nurile au pondere inegald, uneori stingaci
distribuita ; episnade nesemnificative (sca-
matoriile lui Koroviev la teatrul de va-
rietiti sau malversatiunile clicii imposto-
rilor) ocupi un loc exagerat, in dauna
unor scene importante si mai ales a unor
directii din roman, cam séaricite. Balul
Satanei e dezamiigitor de plat, ca suges-
tie vizuali, dar mai ales ca propunere li-
terarda ; in general vorbind, planul fan-
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Data premierei: 27 noiembrie
1980.

Dramatizarea : MIHAELA TO-
NITZA-IORDACHE si CATALINA
BUZOIANU.

Rcgia : CATALINA BUZOIANU.
Decorurile : ANDREI BOTH. Co-
stumele : LIANA MANTOC. Muzi-
ca: MIRCEA FLORIAN. Miscarea
scenicid : MIRIAM RADUCANU.

Distributia : STEFAN IORDACHE
(Maestrul, Jeshua Ha Nozri) ; VA-
LERIA SECIU (Margareta) ;
GHEORGHE VISU (Ivan Bezdo-
mnfii, Levi Maltei); OCTAVIAN
COTESCU (Stravinski, Pilat din
Pont) ; DAN CONDURACHE (Wo-
land) ; MITICA POPESCU (Koro-
vicv); IOANA PAVELESCU (Hella);
DINU MANOLACHE (Azazello) ;
MIHAI DINVALE (Abadonna, A-
franius) ; SORIN MEDELENI (Be-
hemoth) ; PAPIL PANDURU (Riu-
hin, Centurionul Marcus, Lihodeev) ;
ANDREI CODARCEA (Doctorul,
Secretarul) ; NICOLAE DINICA
(Berlioz, Poplavski); DINU IAN-
CULESCU (Un scriitor) ; FLORIN
VASILIU (Rimski, Fokici) ; CON-
STANTIN DINESCU (Bengalski) ;
NICOLAE IFRIM (Bosoi) ; PETRE
MORARU (Varionuha, Archlbald
Archibaldovici) ; NICOLAE ILIES-
CU (Anchetatorul) ; JANA GOREA
(Infirmiera, Femeia din chiogc, O
scriitoare, O femeic) ; ELENA POP
(Anugka, Posgtirita, O scriitoare, O
femeic) ; MONICA GHIUTA (O fe-
meie) ; MAGDA POPOVICI (O fe-
meie) ; STAMATE POPESCU (Un
scriitor, Lastocikin) ; VASILE PU-
PEZA (Infirmlerul, Un scriitor) ;
LIANA CETERCHI (Fata de Ila
»Griboedov*, Maituritoareca din
parc) ; MONICA MIHAESCU (Fri-
da, O fatd) : ODALIS GUILLERMO
PEREZ, student anul III-regie (Scla-

vul).

tastic, latura mefistofelici, Sabatul, zbo-
rul Margaretei-vrijitoare, viziunile apo-
caliptice din finalul cartii au un inexpli-
cabil minus de forta teatrala.

Radicinile acestor neajunsuri ale re-
prezentatici le aflaim in dramatizare. O-
peratia indridzneata si intru totul lauda-
bila dc a croi pentru scenia un vesmint
potrivit romanului nu a reusit intru totul;
clorturile de fidelitate, incercarea de a
cuprinde .totalitatea“ cartii au dus la un
exces de epicizare, la un nedorit ilus-
trativism al scenariului, cu o, uneori, du-
reroasa restringere a semnificatiilor. S-a
pierdut ceva din uriasa poezie a operei
originare, au disparut unele dimensiuni
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tulburiator filozofice ale misterului cos-
mic, materia literara ce amesteca intr-un
creuzet — cu o reteta stiuta doar de
Bulgakov — mituri ale culturii iudeo-
crestine, tema faustica, farime de legen-
de medievale, motivul Ispitirilor, totul in
viziunea unui creator (descins din Man-
taua lui Gogol, scolit pe lingd Demonii
lui Dostoievski), care-si analizeaza, cu
tristd luciditate, contemporanii.

Dar instrumentatia teatrala folosita in
spectacol e nutritd de o rafinata cultura
plastica si muzicala. La realizarea spatiu-
lui de wvraja tainicd contribuie, intr-o
sinteza originala, scenografia, muzica si
expresia corporala a actorilor. Elementele
de ,ev mediu fantastic* si simbolurile re-
nascentiste, demonologia medievalista
compun o simbolistici de tip expresio-
nist. Cu fina intuitie, regizoarea a impins
montarea pe planul suprarealismului : e-
vadarea din viziunea conventionala, ca
si distrugerea echilibrului dintre lumea
interioara si cea exterioara sint teze im-
plicite ale romanului. De aici, reconstru-
irea realitatii dupa modele preluate din
starea de vis (comportarea Margaretei, in
partea a doua), haloul de taind ce infa-
soara cuplul amantilor, rupturile discur-
sului logic (trecerea cuvintuluji in cint),
accentele de incongruitate, mixate, ca pro-
cedeu specific.

Decorul (Andrei Both) contribuie din
plin la limpezirea intentiilor scenariu-
lui regizoral.. Un decor ce se dezvaluie
treptat, in etapele calatoriei initiatice par-
curse de Bezdomnii, un decor care se ri-
dica la semnificatiile operei. Dincolo de
peretii albi ai clinicii-temnita vatuita, in-
selator-ospitaliera si funest-primitoare, se
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In planul intii,
Stefan Iordache,
Valeria Seciu si
Dan Condurache

din cardmida igra-

ridica un alt zid,
sioasa : locuinta-vis de dragoste si creatie
a Maestrului, un spatiu sinistru, inabu-

sitor, pindit de intrusiunea agresivi a
lumii. Dinapoia lui, scena, intreaga, cu-
prinde, intr-o reprezentare simbolica si
rafinat-naivd, un univers dantesc din care
nu lipsesc hrubele Infernului, cercurile
Purgatoriului si treptele catre un cer lip-
sit de stele, dar obsedat de ,discul de ar-
gint“ al Lunii. Portita turnanta, locul fa-
tal pentru Berlioz, capiatd un rol decisiv
in plantatia scenica, un rol multifunctio-
nal, dovedindu-se mai ales un instrument
de torturia, o roatd a destinului, folosita
de suita infernald. Costumele (Liana
Mantoc) au virtuti semantice clare, hala-
tele din clinica, de culoarea nisipului, de-
venite mantale si glugi, pe drumul Supli-
ciului, compun un fond cromatic perma-
nent. Barbatii, imbracati ca domnii din
tablourile lui Magritte, femeile, dezbra-
cate ca fn tablourile lui Delvaux, perso-
najele reale si fantastice, prozaice si de-
monice, se misca studiat printre obiectele
de recuzitd mizere ale anilor ’'30, intre
care primusul pare un obiect sacru.

In toate montarile Catalinei Buzoianu,
muzica are un rol fundamental. Ambian-
ta sonord (Mircea Florian) e un colaj de
sunete, molive de operda expresionista, to-
nalitati din vechile culturi asiate, diso-
nante ale mugzicii moderne. Intr-o rafi-
nata canava polifonica (in care revin ob-
sesiv citeva teme), se distinge vocea ac-
torului, tratata ca instrument muzical. Vo-
cea lui Jeshua, ce trece din cuvint in
cintul atonal, in actul Supliciului, vocea
Margaretei, delir oniric cu savante di-



sonante, in scena relatarii visului. (Mul-
tiplele disonantefolositein fundalul sonor
al reprezentafiei ne sugereaza cu subti-
litate barbarismele evocate de Thomas
Mann in muzica lui Leverkiihn, celalalt
doctor Faustus, obsedat de compunerea
partiturii pentru Apocalipsis cum figuris.)

Cele mai grele sarcini ale spectacolului
au stat, fireste, in fata actorilor. Ei si-au

supus munca si intregul lor talent
exigentelor solicitiri ale directiei de
scend, conligurind, intr-un efort de

omogenizare stilisticid, o lume pestrita si
fabuloasa. Registrul interpretativ e adec-
vat, jocul e, indeobste, demonstrativ, de
o relorica afisatd, care altcrneaza pa-
sionalitatea slava cu raceala distantarii
de Lip brechtian, pentru a obtine eta-
larea unor mentalitati, ‘punerea in efigie
a unor arhetipuri, si nu compunerea de
caractere. Rezultatele muncii cu actorul in
Maestrul si Margareta s-ar cuveni anali-
zate pe larg; parte dintre ele se inscriu
le pe acum, indiscutabil, in palmaresul
crealiilor stagiunii. Ne marginim, deocam-
datd, s3 mentionim ca in acest demers
actoricesc dificil — joc etajat pe citeva
niveluri ale ideii, cu necontenite schim-
bari de masti, supuse, la rindul lor, dis-
torsiunii, prin unghiul insolit ales — au
cxcelat Stefan Ilordache, Valeria Seciu,
Octavian Cotescu ; alaturi de ei, tinarul
Gheorghe Visu si-a impus, cu indrazneala
artistici, prezenta frusti, de novice tul-
burat de socurile unor experiente deci-
sive. Ceata demonilor (MiticA Popescu,
Mihai Dinvale, Dinu Manolache, Ioana
Pavelescu, Sorin Medeleni), mai mult pi-
toreascad decit infernali, mai bogata in
culori decit in semnificatii, capata insa re-
lieful creator dorit si claritatea necesara,
datorita Satanei, personaj emblematic
ciruia Dan Condurache i-a dat un ex-
ceptional contur. Woland, demon proteic,
principiu activ al Dezordinii necesare si
fecunde, e jucat cu dezinvoltura spiritua-
13 si fervoare justitiara ironica, intr-o ex-
presie plina de distinctie. Au compus
bune masti, dintr-un ,bestiar* de ticalosii
cotidiene, in instantanee comice cu un
substrat mai adinc, Papil Panduru, Ni-
colae Dinica, Jana Gorea, Petre Moraru,
Florin Vasiliu. Prezenta simbolica. Nico-
lae lliescu. ostas al Revolutiei, aduce in
marele tablou, un necesar ,memento*
al epocii.

In fertila traditie a scolii noastre de
regie, Maestrul §i Margareta se dovedeste
o reprezentatie importantd. Sia nu
uitim, apoi, ce mult contribuie la im-
bogitirea climatului cultural introduce-
rea si difuzarea, intr-un circuit larg si
accesibil, a unei opere de prim rang, care
propune o fascinantia aventura a cunoas-
terii.

Mira IOSIF
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TEATRUL ,,BULANDRA"

VOLUPTATEA
ONOAREI

de Luigi Pirandello

Data premierei : 7 noicmbrie 1980.

Regia: VALERIU MOISESCU.
Decoruri : DAN JITIANU. Costu-
me: ANCA ZBARCEA. Versiunea
romaneascd : N. AL. TOSCANI.

Distributia : VIRGIL OGASANU
(Angelo Baldovino) ; VALERIA O-
GASANU (Agata Renni) ; MIHAE-
LA JUVARA (Doamna Maddalena);

ION COCIERU (Marchizul Fabio
Colii) ; AUREL CIORANU (Mauri-
zio Setti) ; MIRCEA DIACONU,

GHEORGHE GHITULESCU (Paro-
hul de la biserica Santa Marta) ;
MIRCEA GOGAN (Marchetto
I'ongi). In alte roluri : DOINA MA-
VRODIN, NORA GION, SIMION
HETEA.

Dupa o foarte lunga absenta de pe sce-
nele noastre, iati ca in ultima vreme
sintem mereu mai rasfatati cu teatrul
lui Pirandello. Datind din 1917, deci cu
mult inainte de Sase personaje.., Henric
al IV-lea sau Astd-seard se improvizeazd,
Voluptatea onoarei nu e, desigur, capo-
dopera dramaturgului italian. Daca {inem
seama ca spectatorul a putut vedea, in
ultimii ani, si Henric al IV-lea, si stra-
lucitul spectacol Sd imbrdcdm pe cei
goi, si (in viziunea teatrului din Oradea)
Astd-seard se improvizeazd, si inca si
altele, vom spune ca orice piesd, chiar
minora, a unui clasic e oricind bine-
venita, si publicul va merge si o vada
cu aceeasi bucurie cu care un meloman
merge la un concert spre a auzi o bucata
mai putin cintata, mai putin celebra a
cutdrui mare clasic al simfonismului, si
aceasta cu atit mai mult cu cit piesa cu
pricina expune deja una dintre ideile de
baza ale problematicii pirandelliene,
anume contradictia dintre esenta si apa-
rentd si jocul interferentelor lor. Spre a
salva onoarea familiei, tinara inca Agata
e constrinsa la o ,casatorie alba“ menita
sa-i legitimeze totodata si rodul unei le-
gaturi adulterine cu marchizul Fabio,
barbat insurat, dar despartit de sotia sa.
Alegerea se opreste asupra lui Angelo
Baldovino, un barbat de virsta marchizu-

51



lui, scolit si de neam, dar pe care im-
prejurarile nu l-au rasfatat, aducindu-l
cumva la marginea societdtii, ma rog, un
fel de ,baiat bun dar care n-a avut no-
roc“ si care, pretindu-se, nu-i asa, la
jocul propus, este aprioric considerat cu
acea suspiciune amestecata cu dispret din
cunoscuta anecdota: ,barbate, ai ajuns
in halul asta de primesti sia bei la masa
cu niste oameni care primesc si bea la
masa cu tine*. Baldovino insa, in ciuda
aparenielor de duritate si cinism, si-a
pastrat un fond de o mare puritate, si-
tuindu-se, din acest punct de vedere,
deasupra onorabilei familii care ii pro-
cura ,voluptatea“ de a-l chema tocmai
pe el, un falit social, sa-i gireze onoarea.
Eminamente cinstit si istet, el izbuteste
sd ocoleascd §si capcana unei potlogarii
(cam tenebroase : in materie de finanie,
Pirandello n-avea geniul imaginativ si
combinativ al lui Balzac) pe care i-o
intinsese marchizul si, stipin pe situatie,
ii joaca el giurgiuna pe cei care-l anga-
jasera pe post de paiata.

In jurul a doi pivoti, a caror persona-
litate e fixa : marchizul si doamna Mad-
dalena, mama fetei, se desfiasoara pe
toala intinderea piesei schimbul de pase
de personalitate intre Baldovino cel cin-
stit si Baldovino cel ticalos, triumful
lui concretizindu-se in schimbarea perso-
nalitatii Agatei, care se indrigosteste, in
final, de cel pe care la inceput il res-
pinsese cu o hotarire vecinid cu isteria.
Si astfel, aparenta a devenit esenta: ca
intr-o razbunare a destinului, persona-
jul initial dispretuit si abia primit in
casd a devenit cu adevarat sotul fru-
moasei s§i patimasei Agata. Bineinteles,
precum adesea la Pirandello, floretistii
duelului de idei nu se limiteaza la un
podium fix, ci, ca intr-un film de ,capa
si spada“, isi schimba locurile, se suie pe
scaune si pe mese, cutreierda din odaie
in odaie, astfel incit, inainte de ,touché*,
se intimpld sa mai maltrateze si unele
minunate, scumpe obiecte de podoaba
statornicite acolo de cind lumea ; pe linga
ideea onoarei de familie, mai sufera, ast-
fel. atingeri si alte ,idei primite“ : aceea
a onestitatii, aceea a umilintei crestine
si incd multe altele. Ne putem lesne ima-
gina puterea impactului artistic pe care
l-a produs, la timpul sau, atacarea a-
cestor (si altor), ,bibelouri*“, asupra con-
stiintelor spectatorilor, dupa cum 1ii pu-
tem lesne constata sldbiciunea astazi, dupa
mai bine de jumatate de veac, cind doua
razboaie mondiale si artileria atitor filo-
zofi iconoclasti n-au incetat sa le cio-
beasca. sa le ticneasca, sa le faca tan-
dari, sa le lipeasca apoi, ca vai de capul
lor, la loc, spre a le aduce iarasi in stare
de praf si pulbere. (E curios cum dezba-
terea altor idei, ale cite unui ethos cu
adevarat pierdut, cum ar fi ideea, buna-
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Virgil

Ogdgsanu si

Ion Cocieru,
Mihacla Juvara

oara, pentru care se jertfeste Antigona,
apare astdzi mai putin prafuitd, mai pu-
tin depasita decit unele dezbateri ale unor
scriitori aproape coniemporani.) Regia
(Valeriu Moisescu) a inteles, pare-se, a-
ceasta realitate, iar modalitatea artistica
de a-si comunica ironica detasare —
muzica §i costumele ,retro“, miscarile si
.stop-cadru“-rile din vremea ,marelui
mut* (ca §i apocopa specioaselor pagini
din final, menite sid lamureasci toale
.intrebirile ultime*) — a izbutit intru-
citva sa facid spectacolul mai putin fasti-
dios.

Greul reprezentatiei 1-a dus, fireste, in-
terpretul rolului principal, Virgil Oga-
sanu, care a facut un [ermecitor Baldo-
vino, amestec de ingeresc (Angelo! si
diabolic, de duritate si amariciune reti-
nutd, toate, cu aceeasi remarcabild eco-
nomie de mijloace artistice cu care ne-a
obisnuit. L-au secondat constiincios Mi-
haela Juvara (doamna Maddalena), Ion
Cocieru (marchizul Fabio Colli) si, fe-
rindu-se, parca, sa foloseasca si putina
vestre pe care i-a dat-o autorul, Valeria
Ogasanu (Agata Renni). Intr-un rol epi-
sodic (parohul de la biserica Santa-Marta),
apare, cu iz de Dandanache s§i cu alle
cirlige (cine oare i-o fi oferit ceasca de
cafea cu care iese pe usa, in strada, ca
autorul, om de gust, n-a facut-o?}!),
Mircea Diaconu.

Radu ALBALA



TEATRUL DE STAT DIN TURDA

MEDEEA

de Seneca

Data premierei : 7 oclombrie 1980.

Regia : AURELIU MANEA. Sce-
nografia : CLARA RACZ-MANEA.
Versiunea romineasci: ION ACSAN.

Distributia : LIANA CETERCHI
(Medeea) ; MARIA VORONCA-
SMARANDACHE, ANA PADEANU
FLORESCU, SIMION SALCA, GA-
BRIEL CHIRA, VASILE IUSAN.

Dilicilul poem al lui Seneca, Medeea,
cilit de Aureliu Manea, inseamni un pre-
tex! generos pentru un spectacol impre-
vizibil, derutant, gindit si elaborat, cu
ostentatie, impotriva a ccea ce se nu-
meste in mod curent spirit tragic. Cine
se asteaptd, deci, ca, pe sceni sa se con-
sume cumplita tragedie a Medeei, ori si
devind martor la un sacrilegiu se insala.
Nu ceea ce consideri eroina a fi crimd in-
temeiata il intereseazd pe regizor, si nici
motivarca morald a actelor sau savirsirea
lor, ci o atitudine posibili fati de tragic,
din perspectiva omului modern — nu o
data, de un scepticism amar —, si a
expericntei sale. Intreaga tensiune con-
flictuald se concentreaza, la Seneca, pe
tema riizbunirii. In tentativa sa de a

declansa catharsisul, dramaturgul impin-
ge minia Medeei la paroxism, o investes-
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te cu o fortd greu de stavilit, ii pune in
miscare energii mai distructive decit a-
celea ale unei avalanse dezlantuite. Su-
biectul tragic e, in consecinti, expresia
unei vointe oarbe. Dar Manea nu vede
in vointa Medeei o sursi de tragic, ci
spectacolul crud si absurd al faptelor a-
cesteia ; nu tragicul propriu-zis consti-
tuie deci materia actiunii scenice, ci di-
namica si insolita suprarealitate specta-
cologica.

Mizanscena urmeazi, ca metodd, tipare
brechtiene. Actorii nu se implica in de-
stinul personajelor, joacd detasat, cu o
complicitate nedisimulatd cu publicul. E-
lementele de ritual, acele procedee de
teatru asiatic pe care regizorul le utili-
zeaza programatic in ultima vreme (in
Titanic-Vals, in Acesti nebuni fdtarnici)
funciioneaza, in Medeea, ca forme prin
care se asumd tragicul. Paradoxul unei
astfel de viziuni constd in faptul ca atit
elementele de teatru kabuki, cit si cele
de tealru mé (si unele si altele prezente
in gestica §i miscarea actorilor, sau in
cxcelentele costume semnate de Clara
Racz-Manea) isi pierd valoarea de ce-
remonial sacru, fiind folosite cu o liber-
tate tipici pentru commedia dell’arte.
Prologul muzical si plastic creeaza, din-
tru inceput, o cuceritoare stare de im-
provizatie si de bucurie a jocului. De-
conspirind conventia teatrali, Manea de-
conspird si tragedia, plasind-o in spa-
{iul conventional al spectacolului. Fabula
dramaticd nu mai apare circumscrisa tim-
pului actiunii, ci unui timp al memoriei.
Medeea nu isi sivirseste faptele in fata
spectatorilor, ci si le rememoreazi ; nu
dominati de patima, nici sub tensiunea
unor trdiri directe (Iason e doar amin-
tirea a ceea ce a fost, Creon e suprimat
integral), ci cu o luciditate excesiva —
supralicitatd pina la autonegarea propriu-

Liana Ceterchi
si Simion Salc3d



lui eu —, deteriorind tragicul prin ironie
si cinism.

In aceastd ipostazd, tindra interpreta
Liana Ceterchi realizeaza realmente o
performanta. Ea joacd apisat parodic, cu
tonuri si reactii cind caricaturale cind
patetice, o atitudine de clovn, hai si-i
spunem un fel de a face haz de necaz.
Prin frenezie, ritm dracesc, verva si
culoare, ea este adeviaratul pilon, de con-
ceptie si sustinere, al unei inscenari fan-
teziste. Actrita alterneaza, cu o surprin-
zdtoare energie, momentie de vraja si
descintec, cu altele de acrobatie, dilata
grotescul pina la limita ilarului, neomi-
tind incifrarea unor simboluri de o grava
semnificatie. Scena finalda, a uciderii co-
piilor, are ceva de mister primar. In cele
din urma, reprezentatia (cu imagini de
balet modern, sus{inute de banda sonora
a lui Ovidiu Cosac) nu e altceva decit un
monolog al Medeei, un cosmar bizar prin
care memoria eroinei se elibereaza de
fantome. Celelalte personaje ale trage-
diei devin niste alcituiri impersonale, ce
ies la suprafatd din subconstientul tor-
turat al protagonistei. Ele ipostaziaza, in
primul rind, corul (ce apartine unui spa-
tiu neutru, cu evidente atributii negatoa-
re) ; apoi, pe Doica, singurul personaj de
dimensiune cu adevarat tragica, interpre-
tat cu autentica vibratie de Maria Voron-
ca-Smarandache. Ceilal}li — Simion Sal-
ca (Iason), Ana Padeanu Florescu, Gabriel
Chira si Vasile Iusan — evolueaza cu fi-
delitate, conform indicatiilor regizorale.
Numai printr-un act de daruire colectiva,
Medeea, asa cum a gindit-o si simtit-o
Aureliu Manea, a putut si devina un
spectacol de o frapantd originalitate (nu
lipsit, e drept, de cusururi, printre care,
deficiente de dictie, ca si o anume graba
in finalizarea unor intentii), o incercare
de a rediscuta, azi, tragedia antica. Lu-
crul nu sta la indemina oricui. Montarea
lui Manea radiografiaza inteligent textul
lui Seneca, pentru a raspunde la intre-
barea : ce atitudine fata de tragic trebuie
sa adopte omul contemporan, pentru a
supravietui ? Raspunsul care ni se pro-
pune poate fi plauzibil.

lon COCORA
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TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

iMBLINZIREA
SCORPIE}

de Shakespeare

Data premierei : 21 iunie 1980.

Regia : IULIAN VISA. Scenogra-
fia : FEKETE-KOTHAY JUDIT.

Distributia : MIHAI CAFRITA
(Petruchlo) ; CONSTANTIN GHE-
NESCU (Hortenslo) ; VIRGINIA RO-
GIN (Catarina) ; EUGEN APOSTOL
(Gremio) ; VALENTIN URITESCU
(Baptista); RAZVAN IONESCU
(Lucentio) ; MARIANA BURUIANA
(Branca) ; PAUL CHIRIBUTA (Tra-
nlo) ; GHEORGHE DANILA (Gru-
mio) ; MIRCEA BIBAC (Croitorul) ;
CRISTIAN-EUGEN MOTRIUC (BI-
ondello) ; FLORIN MACELARU
(Vicentio) : ION MUSCA (Curtis) ;
GHEORGHE BIRAU (Necunoscu-
tul) ; EUGENIA BALAURE (Vi-
duva).

Am asteptat, cu mult interes, specta-
colul Teatrului Tineretului din Piatra
Neamt, stiut fiind ca aici se produc, din
cind in cind, adevarate evenimente, care
stirnesc vilvd in lumea teatrald : eveni-
mente, legate de colaborarea dintre un
regizor plin de idei si o trupa intotdea-
una gata sa-1 urmeze, pe cai indraznete,
nebatatorite, novatoare. S-a creat, pe
buna dreptate, opinia, dupa care, la Pia-
tra Neamt{ existd un climat de lucru fa-
vorabil celor mai cutezitoare initiative
privind arta spectacolului. Se vorbeste,
pe buna dreptate, despre spiritul de
echipa exemplar al trupei. Se lauda, pe
buna dreptate, daruirea, cu care fiecare
dintre membrii trupei munceste la reali-
zarea unui spectacol, in care se in-
vestesc nu numai talent, ci si sperante
intr-un succes rasunator. E adevarat, se
vorbeste mai putin despre intreaga acti-
vitate, despre toate spectacolele acestui
teatru, despre lungile perioade de ano-
nimat, de rutini, de cadere in mediocri-
tate; dar asta e alta poveste. Rar, cind
vrea sa iasa in lume, cind vrea sa se
arate, cind tine sid se impuna, Teatrul
Tineretului reuseste sa faci si se vor-
beascd, sd se scrie despre el, stirnind



controverse, polemici, altfel spus, intrind
in sfera de interes a opiniei teatrale.

Cu Imblinzirea scorpiei s-a petrecut
ceea ce astepta toati lumea. Intilnirea
trupei cu regizorul Iulian Visa a dus la
realizarea unui spectacol viu, alert, colo-
rat, tineresc, fascinant chiar, pentru
multi. Personal, nu ader la entuziasmul
fard rezerve al acestora, considerind ca
teatrul nostru, in general, a depasit faza
teribilismului adolescentin, caruia trebuie
s i se ierte totul, in numele ideii de in-
drizneala, de experiment. Placerea jocu-
lui gratuit, orgoliul originalitatii, volupta-
tea parodiei zeflemisitoare nu mai fac
substanta activitatii celor mai buni dintre
regizorii generatiei tinere. ,Arzind“ eta-
pele, maturizindu-se rapid, regizorii ulti-
milor ani — Alexa Visarion, Dan Micu,
Costin Marinescu, Al. Colpacci, Florin
Fatulescu si nu numai ei — 1isl asaza
spectacolele pe temeliile trainice ale idei-
lor, dind textului pretuirea si respectul
cuvenite. Iulian Visa nu si-a gasit inca
matca. Fara indoial3, talentat, inzestrat
cu o bogati fantezie, cu o mare putere
de munca, daruit profesiei (calitati evi-
dente in spectacolele sale), Iulian Visa
este inegal de la o realizare la alta, in-
consecvent cu sine, contradictoriu, deru-
tant.

Spectacolul cu !'mblinzirea scorpiei este,
din acest punct de vedere, cit se poate
de griitor.

Prologul se desfiasoara in hol, printre
spectatori, cu o frenezie care cucereste.
Partea a doua, care, se stie, abia ne in-
troduce in actiune, este plasati pe scena
propriu-zisd a teatrului, si place. Partea
a treia, cea mai densi, cea mai izbutita,
cea care di adeviarata stridlucire intregii
piese, se desfdsoard in mijlocul salii, pe
un manej de circ. Aici, ca intr-un nu-
mar de dresurd, are loc imblinzirea scor-
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»Un spectacol
alert, colorat,
dar picituind
prin grataitate..."

piei, domolirea, supunerea unei fiare, la
inceput dezlantuita, in final, subjugata.
Dupa pirerea mea, total gresit. Dupa pa-
rerea mea, alaturi de text, impotriva sem-
nificatiilor lui. Ce ramine din aceasta
ciocnire a doua puternice caractere, asa
cum o infidtfiseazd Shakespeare ? Ce ra-
mine din superba lectie de comportare,
pe care, cu subtilitate, calcul rece, dar
si iubitoare ribdare, i-o serveste Petru-
chio, Catarinei ? Ce ramine din transfor-
marea Catarinei, transformare datorata
nu biciului, infometarii, umilirii, ci, asa
cum toti exegetii operei au subliniat apa-
sat, intelegerii, de catre aceasta fati raz-
vratiti, mindri, independentia si orgoli-
oasa, a lectiei servite de Petruchio ? Ni-
mic.

Daca, pentru primele doua part{i ale
spectacolului, jocul gratuit nu poate fi
din cale-afara de pagubitor, pentru par-
tea a treia, devine fatal. ,Imblinzirea
scorpiei“ paleste, se topeste, dispare, in-
daratul avalansei de gaguri. Catarina fisi
terorizeaza tatal, rudele, concetatenii, tra-
gind cu pistolul, ca un veritabil ,inger
negru“. Lumea ride ! Un personaj, indra-
gostit, se clatind beat pe sceni, se iz-
beste cu capul de pereti si, brusc, incepe
sd vorbeasca altd limba. Lumea ride. Pe-
truchio vine la nuntd imbracat ca un copil
din grupa mica de la gradinitd. Lumea
ride. Se face parodie de opera sau de mu-
zicd pop. Lumea ride. Calul vorbeste en-
glezeste. Si lumea ride. Lumea ride, pentru
cd gagurile sint, luate in sine, nostime, si
pentru ca interpretii le produc cu multa
sincerilate si daruire. Dar, ce a mai ramas
din Shakespeare ? Unde e Petruchio?
Unde e Catarina ? Unde e Baptista ? Ni-
caieri. Nu pledez aici pentru reluarea
unor solutii si procedee scenice consa-
crate, verificate, nici nu incerc si stre-
cor ideea existentei unui singur stil
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de interpretare a comediilor shakespea-
reene. Dar as dori sid regasesc in spec-
tacol frumusetea, savoarea, stralucirea ge-
niului, in toata plinatatea lor, indiferent
cu ce mijloace, pind la ce limiti, daca
existd vreo limita a fanteziei realizarilor
de spectacole cu texte shakespeareene.
Ciudat, dar cit se poate de explicabil,
trupa si-a pastrat calitatile de omogeni-
tate, de daruire sincera, de entuziasm,
lasd din nou sa se vada spiritul de
echipa. Insa, intr-un spectacol cu o piesa
plind de puternice caractere, plina de

personaje suculente, puternic reliefate, nu
se impune nici un interpret. Va trece
timpul si ne va fi, cu siguranta, greu
sd ne amintim ca Mihai Cafrita l-a inter-
pretat cindva pe Petruchio, ca Virginia
Rogin a interpretat-o pe Catarina, ca
Valentin Uritescu l-a jucat pe Baptista,
ca Razvan Ionescu.. E, cred, un motiv
suficient de temeinic, pentru ca aceasta
trupa si mediteze la perspectivele ei.
Altminteri, riscid si se autopastiseze, sa-si
parodieze propriul stil.

Virgil MUNTEANU

CARNET IATC.
@ CAMERA DE ALATURI

(I(! Pillll Euerac

Piesa lui Paul Everac propune un exa-
men dificil pentru interpretarea scenica :
conflictele casnice, cu subtile, dar evi-
dente, ramificatii In exterior, etaleazii
dialectica momentelor in carec aparentele
tind sd se confunde cu esentele, in care
instinctul de conservare si nevoia de
adaptare se afla intr-un echilibru pre-
car, incomod, dar relevant pentru ade-
varul personalitatii si pentru verosimilul
personajelor : pentru viitorii actori, deci,
sarcina de a juca, simultan, biografia si
clipa personajelor, cauza si efectele, par-
tea si intregul. Deoarece Camera de ald-
turi este mult mai mult decit un conflict
pentru spatiu locativ, intre o familie ai
ciarei membri sint atinsi, in grade dife-
rite, de virusul imburghezirii, si un chi-
rias incomod si straniu, a carui prezenta
e impusa de lege, de viata, de legile vie-
tii. Dar aceasta relatie este premisa ne-
cesara a dramei. Spectacolul studentilor
expune cu acuratete datele problemei. Tot
ceea ce tine de evidentd e comunicat
clar, cu logica artistica. Acolo, insa, unde
ratiunea de a fi si de a actiona a per-
sonajelor e tulburati de sentimente con-
fuze, de impulsuri, de presimtiri, inter-
pretarea simplifica, in detrimentul dra-
mei : lipsesc oscilatia, misterul. Dincolo
de replici, de cuvinte, sint doar alte cu-
vinte, si nu efortul de a descifra viata cu
ajutorul vorbelor. Intr-un spectacol-scoa-
1a, acceptam cu usurintd conventia vir-
stei. Nu despre absenta maturitatii — la
propriu — e vorba aici, ci despre pu-
terea si stiinfa de a juca maturitatea, de
a o comnune, cincolo de riduri si peruca.
Un exemplu: pe Pavel Cristian, Paul
Everac il vede ca pe un dur delicat, un
inteligent naiv, un om interesat si, tot-
odatd, dezinteresat, liber si inrobit unei

56

https://biblioteca-digitala.ro

) R
»Un spectacol clar, curat, cdruia il
lipseste adincimea*

idei. Tudor Romeo joaca esenta pozitiva
a personajului, estompeaza asperitatile —
el nu e un termen al conflictului, ci un
raisonneur care trage cu urechea la con-
versatiile colocatarilor. Nu l-am citat pe
Tudor Romeo pentru ca el s-ar detasa
ifn vreun fel de restul colegilor sai, ci
pentru ca modul cum este gindit perso-
najul sau se reflectd in structura fintre-
gului spectacol. In timp ce succesul Au-
rorei Leonte, care izbuteste sa gaseasca
punctul din care limitele si iluminarile
personajului explicd euforia tristd a sa-
crificiului inutil, ramine limitat la pro-
pria nerformant.

Camera de aldturi prezintd spectatori-
lor studentii clasei prof. Petre Vasilescu,
lector Geta Anghelutd ; dar nu se poate
afirma ca am facut cunostintd cu ei.



m UNDEVA, O LUMINA
de Doru Motoc

Mai simpld, si ca ambitie si ca reali-
zare, povestirea scenica semnata de Doru
Motoc este tratata de studenti si de pro-
fesorii care i-au indrumat (prof. Dem
Radulescu, lector Adriana Pitesteanu) in
tonalitatea adecvati, alert, fluent ; intim-
plirile sint un pretext pentru ca perso-
najele sa se poatd marturisi, explica, ve-
rifica, in dialog cu partenerul. Intrucit
pe scena nimeni nu spune altceva decit
gindeste, farmecul natural si spontaneita-
tea sint suficiente pentru .caracterizarea
celor pe care intimplarea ii aduce, pe
vreme de furtuni, la o stalie de benzina.
(Spontaneitate si farmec care ar putea
asigura succesul la examenul de admi-
tere in Institut, dar, parca, in anul patru
ar trebui demonstrat mai mult.) Benefi-
ciazi de aceasta situatie in primul rind
vocatiile comice : cfortul de construciie,
de sintezd artisticd pe care-l1 implicd evo-

lutia personajelor care ,ne fac si ridem“
fi detaseaza pe Vasile Muraru si Florin
Zancescu. Primul deseneazd cu precizie
portretul unui militian cam obtuz, dar
simpatic, plutonierul incoruptibil, cu
inima de aur ; dintr-o aldturare de locuri
comune, viitorul actor alcidtuieste un in-
treg original. Gicd Rimboacd, un caraus
.mai brunet“, gaseste in Florin Zancescu
un interpret cu temperament, cu simt al
nuantelor, poate prea devreme fascinat
de efecte. Adrian Ana dovedeste cia stie
sd asculte, sd gindeascd, si pard si sa
fie, in acelasi timp. Pe afis si in pro-
gram, personajul siu se numeste ,Necu-
noscutul* ; tindrul actor nu se grabeste
sa smulga valurile, si ofere cheia.

In rest, spectacolul se desfisoard ingri-
jit, efortul de comunicare, de dimensio-
nare corectd a relatiilor este evident.
Fiorul poetic pe care-l sugereazia textul
se materializeazd pe scend fara ostenta-
{\ie ; si,daca, de obicei, spectacolele tineri-
lor pacatuiesc prin exces, nu vom cidea
in pdcatul de a considera cumintenia un
viciu.

Magdalena BOIANGIU

| ,,Rampa*, acum 50 de ani

nescu. Cu marele actor se
\ duce o epocai. @ Con-
fratii sint invidiosi «ca
‘ marele critic E. Lovinescu

’ decembrie 1930

Dupa triumful de la
.Schiller-Theater* din
Berlin, Omul cu mirfoaga
se reia la Teatrul Natio-
nal. G. Calboreanu ¢ ine-
galatul Chirici. Si nu ui-
tdm ca maestrul ,a lan-
sat", cam iIn acecasi vre-
me, si Titanic-Vals, in
care l-a jucat pe Spirache.
@ Dacia luna trecutd plu-
team in incertitudine,
acum stim cd Puiu lanco-
vescu pleacid de la Tea-
trul Ventura, pentru o efe-

merda companie, la ,Al-
hambra“. Anuntd un re-
pertoriu de farse. In

afara de farsa jucati Ven-
turei! @ Incercare de a
se juca Act venetian de
Camil Petrescu la Natio-
nal. Zicem asa, deoarece
autorul a renuntat la re-
gia piesei, iIncredintind-o
lui 1. Sahighian. Succes
de stimd, totusi, (autorul
e incA cronicar drama-
tic!), cu Dida Solomon,
G. Calboreanu, Al Critico.
@® N. Kanner si N. Con-
stantinescu n-au dat noua
lor revista, lui Tdnase. Au

infiintal compania ,Pitpa-
lacul* (!, si o joaca cu
Elena Zamora, Niculescu-
Buzdu, Lica Radulescu. Re-
dactor la ,Rampa“, Nicu-
sor compune anuntul : . Se
lesind de ris la Doud inimi
intr-un pat, care se joa-
cd cu sili pline la Majestic.
Mor de invidie toti autorii
dramatici...* @ Intrebat de
I. Massoff dacd vrea sa
fie director, George Vraca
rdspunde : ,As vrea sa fiu
director, ca sa termin o-
data cu rolurile de amo-
rez, bune doar pentru Bal-
titecanu. De mault ma gin-
desc la Lear sau la
Oedip.“ (Veti mai juca,
coane Gicule, si mata, si
Baltateanu, alaturi de ,mai
virstnicul* Tony, inca un
deceniu, juni-primi.. cu
farmecul de la debut.) @
Nicolae Soreanu se retrage
din teatru dupa 33 de ani
de activitate. Elevul lui
Stefan Vellescu n-a péara-
sit niciodati prima scena
a tarii, si a fost profesor
la Conservator din 1911,
ifn locul Aristizzei Roma-

https://biblioteca-digitala.ro

e productiv. Se poate citi,
intr-un ,subsol“ de pa-
gind : ,Dupa-amiazi, la
orice ord ai urca scarile
din str. Campineanu, il
gasesti la biroul siau (..)
Desi nu ti-ai anuntat vi-
zita, ai totdeauna impresia
ci d. Lovinescu te as-
teaptd. Seara i1 vezi
sau la vreun spectacol sau
plimbindu-se agale pe Ca-
lea Victoriei, insotit de un
june cirac. Noaptea, ba-
nuiesc ca d. Lovinescu
doarme“. @ Natalita Pave-
lescu, Lizica Petrescu,
Lulu Savu, Al Giugaruy,
N. Stroe, in frunte cu me-
reu tindrul Tanase, por-
nesc in lungul turneu de
iarnid. Bravo Cdrdbug, re-
vista lui Vlidoianu si
N. Constantinescu, va fi
vizutd in toata tara. Unde
il va prinde revelionul pe
Nea Costica, pe care scena
va rasuna, in seara Anu-
lui nou, muzica romaé-
neasca, slagiare si azi fer-
mecitoare ? @ La multi

ani si izbinzi teatrale in...
1931 !
I. N.
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CRISTINA DELEANU
Repartizata la Teatrul National ,Va-
sile Alecsandri* din lasi, Cristina De-
leanu si-a cizelat minutios talentul,
interpretind cu precidere roluri din
dramaturgia contemporana romaneasca.
Din 1968, numele ei apare pe afi-
sele Teatrului ,lon Vasilescu* din
Bucuresti, in peste treizeci de roluri,
dintre care amintim : Sinziana (Viata, o
comedie !, dupa Alecsandri, de Al. Popo-
vici), Muchi (Siciliana de Aurel Baran-
ga), Magda Deleanu (Cind revolverele tac
de Tudor Negoitda), Pacienta 41 (Eu sint
tatdl copiilor de Angela Bocencea), Ca-
melia Stracsineanu (Piatrd la rinichi de
Paul Everac), Izabella de Guzman (Capete

pdtrate, capete tuguiate de B. Brecht),
Doamna Ford (Nevestele vesele din
Windsor de Shakespeare).

oPe fundalul unei vii §i — cred eu —

justificate bucurii profesionale, in miezul
unui «sezon plin~», prilejul de a exprima
unele ginduri legate de cristalizarea viito-
rului rol imi face mare placere. De ce

spun «sezon plin» : am si avut doua pre-
miere, de facturi diferite — colajul De
ce nu cade soarele ? de Al. Stark si Ju-
mdtatea mea e intreagd de Angela Bo-
cancea. Apoi, recitalul de poezie Cine
stricd dragostea.., inregistrat la radio, si
transmis, de curind, in emisiunea ,Miori-
{a*. De mare importanta pentru biogra-
[ia mea prolesionala a fost rolul inter-
pretat alaturi de Ion Caramitru, in piesa
La musica de Marguerite Duras, la tele-
viziune. In sfirsit, dupa aproape doua
decenii de teatru, am debutat in film
(Destine romantice).

Dar sa revin la viitorul rol : Ruja, una
dintre cele opt femei din piesa Casa fe-
meilor, a scriitoarei poloneze Zsofia Nal-
kowska, valoroasia povestitoare si roman-
ciera din perioada interbelica.

Cu minutie analitica, cu o feminina in-
telegere a sufletului femeii, autoarea se
apleaca asupra citorva destine. Persona-
jele sint legate, prin rudenie, dar dife-
rentiate prin virsta, caracter, tempera-
ment, capacitate de intelegere, prin stari
si sentimente ; laolalta, alcatuiesc o mica
lume, a carei explorare confera piesei
profunzime, complexitate si adevar. Fie-
carei interprete, i se ofera tentatia desci-
Irarii unei partituri de sine stitatoare ;
dar valoarea piesei constd in aceea cia nu
ramine la dimensiunile mirunte si la to-
nul intimist al confidentei, reusind, prin
arta compozitionald pe care o vadeste
autoarea, sd se ridice la nivelul definirii
unor trairi general-umane, vorbind deopo-
triva despre virsta sentimentelor si despre
sentimentele virstelor.

Ruja — are accente comune «familiei»,
dar si particularititi, se manifesta, ca o
voce distincta, cu rezonanta proprie, in-
tr-un cor ce cinta, in aparenta, la unison.
De aci, dificultati inerente, care fac far-
mecul elaborarii unui rol; ma «masor»
cu ele, sprijinindu-ma pe certitudinea pe
care ti-o da o bagheta dirijorala sigura
si competenta (Sorana Coroama-Stanca)
gi pe colaborarea cu «coechipierele».*

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“‘etelex-, teatrul*

@ Noi aparitii editoriale,
demne de interes : volumul
de teatru comentat ,5 lumi

ca spectacol® de Mihnea
Gheorghiu §i volumul de
criticd ,Autori §i specta-
cole“ de Marius Robescu,
ambele in Editura Emi-
nescu. @ La Bacdu, a avut
loc premiera piesei D-ale
carnavalului de I. L. Ca-

b8

ragiale, in regia lui Mir-
cea Cornisteanu. Cu aceas-
ta, regizorul craiovean se
poate lduda cd a montat
toate piesele marelui nos-
tru clasic. Tot de la
Bacdu, afldm cd aici se
afld in pregdtire comedia
Sosesc deseari de Tudor
Mugatescu, in rtegia lui
I. G. Russu, iar la sala

Studio, piesa De ce dormi,
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iubito? de dramaturgul
belgian Jos Vandeloo, in
regia lui Sassy Brahim.
Pdpusarii tomitani au pre-
zentat o originald premierd
cu Metamorfoze de Ovi-
diu, in regia lui Cristian
Pepino, s§i scenografia Eu-
geniei Tdrdsescu-Jianu.
Tot pe tdrmul mdrii, la
Teatrul Dramatic constdn-
tean, a avut loc premiera
_—



VIITORUL ROL
MITICA POPESCU

Mitica Popescu, actor din promotia ’67,
afirmat cu strilucire la Teatrul Tineretu-
lui din Piatra Neamt, face parte, din 1973,
din colectivul Teatrului Mic. A jucat ro-
luri grele, dar si roluri mici, carora le-a
dat semnificatie si valoare prin auten-
ticitate si forta talentului siu. In aceasti
stagiune, MiticaA Popescu poate fi vazut
pe scenele Teatrului Mic si Teatrului
Foarte Mic, in spectacole care au facut
.cariera : Pluralul englezesc de Allan Ay-
ckbourn (Sidney) ; Emigrantii de Sla-
womir MrozZek (XX) ; Nebuna din Chaillot
de Jean Giraudoux (Peticarul) ; Nu sint
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu (Ba-
trinul domn) ; Sd@ fmbrdcdm pe cei goi
.de Luigi Pirandello (Lodovico Notta) ;
Evul mediu intimpldtor de Romulus Guga
(Ioachim) ; O gsansd pentru fiecare de
Radu F. Alexandru (Functionarul) s.a.
Mitica Popescu a aparut si in rolul
Naitd Lucian din filmul Vindtoare de
vulpi, dupa romanul Niste fdrani de Dinu

Sararu, in regia lui Mircea Daneliuc. Pen-
tru micul ecran, lucreazi la serialul Lu-
mini §i umbre, de Titus Popovici, in regia

lui Andrei Blaier si Mihai Constanti-
nescu.
Viitorul siu rol: Samuil Musa, din

noua scriere dramaticd a lui Paul Cornel
Chitic : Miriiala, piesd care se repeta in
regia lui Cristian Hadjiculea si in deco-
rul lui Vittorio Holtier.

+Acum, cind stdm de vorbia, ma gin-
desc incii la un alt rol care nu mai e
.viitor* : sint preocupat, aproape obsedat
de Koroviev din Maestrul si Margareta
de Bulgakov. Viitorul rol imi da prilejul
sa2 ma reintilnesc cu scrisul lui Paul Cor-
nel Chitic, de data aceasta intr-o piesa
de actualitate ; in urmad cu ani, la Piatra
Neamf{, am jucat rolul Episcopului in
Cronica personald a lui Laonic.

Samuil Musa, personajul pe care il voi
juca in Miriiala, este, ca sa-l citez tot pe
Chitic, ,Musa, cel strins cu usa“ ! Fiindca
Musa, om curajos, care spune cinstit si
rispicat adevarul, ori de cite ori are oca-
zia s-o facil, deranjeazia oportunismul,
mediocritatea celor din jurul siu.

Preocupat de mari probleme sociale,
Samuil Musa aspira la idealul socialist.
Muncitor pasionat, indraznef, el lupta im-
potriva minciunii, a lipsei de scrupule, a
lichelismului ; e un fel de frate geaman
al lui Spiridon Biserica «Mielul turbat».
Noul meu rol completeaza galeria perso-
najelor ce aduc pe scend framintarile
reale ale contemporanilor nostri, si repre-
zinta nazuintele noastre, spre bine si fru-
mos.

Socotesc piesa ca un eveniment pentru
teatru ; totodata, ma bucura faptul ca voi
lucra cu Cristian Hadjiculea, un regizor
care va avea un cuvint greu de spus fin
regia romaneasca. Dorinta mea si a in-
tregii echipe este ca acest spectacol sa se
inscrie fn programul cultural si politic
prin care Teatrul Mic tinde sa-si formeze
publicul”.

Maria MARIN

telex-,, teatrul**etelox-, teatrul* o telex-,, teatrul*

comediei Razbunarea de
Alexander Fredro, in rte-
gia actorului Lucian Ian-
cu §i scenografia Eugeniei
Tdrdsescu-Jianu. Lucian
Iancu joacd §i unul din-
tre rolurile principale, Pa-
harnicul Rastusiewicz.

De pe litoral, in mnordul
tdrii : la Baia Mare se re-
petd Anchetd asupra unui
tinar care nu a facut ni-
mic de Adrian Dohotaru,

in regia tindrului Radu
Dinulescu, §i scenografia la
fel de tindrului Florian
Harafim, gi Mobild si du-
rere de Teodor Mazilu, in
regia Magdei Bordeianu §i
scenografia Doinei Levin-
ta. @ Sergiu Savin este re-
gizorul spectacolulut ord-
dean Rechizitoriul de dra-
maturgul turc Tildirim
Keskin. @ Si acum, spre
amuzamentul dumneavoas-
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trd, citez, exact, dintr-un
anunt al Teatrului Mic,
publicat in ,Romdnia li-
berd“ din 1 decembrie
1980 : ,Teatrul Mic anun-
td premiera piesei Maes-
trul si Margareta de Mi-
hail Bulgakov. Dramatizare
dupd un.roman de Mihaela
Tonitza-Iordache §i Cdtd-
lina Buzoianu“. Bund, nu ?

FAIMA
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de
Virgil Puicea

Un spectacol vioi si simpatic a reali-
»at Constantin Dinischiotu, dupid scrierea
l.a inceput de drum de Virgil Puicea,
adaptatd pentru televiziune de Victor
Parhon. Nu cunoastem originalul, dar a-
claptarea ni s-a prezentat destul de f{i-
resc construitd, cu exceplia uneia sau a
doudi scene de un patetism fals, cum, de
pildd, aceea dintre cei doi protagonisti,
el si ea, ingineri constructori, care filo-
rzofeaza asupra destinului modern al Anei
lui Manole. Au mai fost si unele replici
cu totul lipsite de sare, cu atit mai mult
cu cit se voiau spirituale, dar relatliile
dintre personaje au fost bine evidentiate,
conflictul, neumbrit vreo clipi de verbo-
zitate, iar intriga, atita cit a f[ost, a [ost
destul de bine condusid. Conflictul piesei
nu este major, dar este autentic si e ge-
nerat de prejudecata ci femeia nu se poa-
te descurca in conditii de munca mai di-
ficile (pilda, cele de pe un santier de con-
structii).

Piesa, Tnsd — dincolo de conflict —,
releva o idee mai profunda si mai pretioa-
sd, pentru cel ce se vrea constructor al
socialismului. Anume, cd un sef, fie nu-
mai la un santier de constructii, poate
mari productivitatea muncii, orientin-
du-se nu atit asupra obiectului muncii,
cit asupra oamenilor care muncesc ; di-
ficultitile acestora, de ordin sufletesc sau
material, trebuie sid le rezolve el, mai
intii asigurind un cadru moral de echi-
tate si respect in relatiile dintre ei. Pro-
ductivitatea muncii este, asadar, expre-
sia binelui personal si colectiv al celor ce
muncesc.

Actorii au contribuit, in cea mai mare
masurd, la buna impresie pe care ne-a
lasat-o spectacolul, jucind dezinvolt si
punind, in conditiile unor replici, une-
ori sarace, mult din propria lor substanta
sufleteascd. Ion Marinescu a interpretat
un inginer, sef de trust, nervos, agil, co-
leric, incercind sa-si stipineascda gesturi-
le brutale, atitudinile ireverentioase, sub
o comica distinctie de comanda, de care
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isi aduce aminte uneori prea tirziu. Me-
lania Cirje are farmec in rolul noului gef
de santier, atenuind, in fata functionari-
lor, .iesirile* sefului si incercind si se
apropie de oameni cu un amestec de blin-
dete si [ermitate. Victor Strengaru parca
oficiazd in rolul normatorului-sel, yiret
si sigur de sine, de mica sa pulere asupra
muncitorilor : actorul acorda personajului
triasaturi grotesti, caricate. 1l secondeaza
Ileana Stana Ionescu, in rolul unei dac-
tilograle lenese si intrigante. In fine,
Radu Gheorghe face portretul unui [unc-
tionar timid, cu veleitati literare. Stelan
Tapalagi, Constantin Baltiarefu, Radu
Panamarenco au dat, la rindu-le, viata,
unor roluri mult prea sirace.

HEDDA GABLER
de Henrik Ibsen

Ciudat de inactuald ni se pare, astazi,
piesa Hedda Gabler, si aceasta se dato-
reaza. crexl, valorilor pe care ea le vehi-
culeazi, si care apari{in unui secol re-
volut, unei culturi inchise, intr-o socie-
tate care a dispiarut in mare parte. Fe-
minismul lui Ibsen a fost subliniat, in
parte, de critici. Imi aduc aminte de un
mic studiu al lui G. Cilinescu, intitulat
Nora s§i feminismul. Hedda Gabler este
o sord buni a Norei, anestec de demni-
tate jignitd, violenta abia reprimata, vani-
tate, cu efecte stranii, in sfera relajiilor
sale cu oamenii. Comportamentul siu ne
apare de neinteles, caci nu mai are pen-
tru noi motivatii clare. Trebuie, asadar,
sd ne cufundam adinc in timpul sdu, ca
sd o putem in{elege. Noud, azi, ea ni se
prezintd cu un amor propriu exagerat, cu
o pofti de razbunare demonica.

Ca Hedda Gabler se $imte loviti in a-

morul propriu, e de inteles. Ce nu
¢ de inteles este reactia sa, rizbu-
narea sa. Unii au vazut in Hedda
un caracter statuar antic, ca al Anti-
gonei (!), altii — mai ales critica fran-
cezd — au viazut in Hedda o bovarica.

Nu e nici una, nici alta; Hedda e vic-
tima neputintei de a sistematiza i ierar-
hiza valorile. Puritatea, ea o intelege in
carne, trupeste, nu sufleteste; i-ar fi
placut si trdiasca imaginar viata seduca-
torului Lovborg, dar nu sufera atingerea
lui. Cocheteaza cu asesorul Brack, din
plictiseald. Pe Lovborg il urdste, clci
existenta lui ii aduce aminte de propria
sa ratare in a se face iubitd, de fapt in



a stapini, caci ea a dorit si-l1 stapineasca,
uitind cd dragostea e numai daruire de
sine. Ce a pierdut Hedda, cind s-a sinu-
cis ” Lovborg murise, asa cum murise, ne-
eroic . asesorul Brack o stapinea ; sotul,
oricum, ii era indiferent. Hedda se pier-
duse pe sine, era o umbra. Ea a ucis in
sine umbra unei inchipuiri despre sine :
focul de pistol a spulberat inchipuirea de
vanitate si dorinta de a-i stapini pe cei-
lalti, mostenite sau poate dobindite prin
ceducalie de la tatal sau, generalul, incul-
cindu-i celui stapinit prin acest soi de
.iubirce*, propria sa vanitate ; si aci re-
vzidd [feminismul Heddei. Feminismul, dar
si feminitatea, slabiciunea, ,nervii“, vio-
lenta unei clase in crepuscul; prin
Hedda, o aristocratie de fum murea, se
destrima in mijlocul unei societati prac-
tice cum era cea burgheza. Hedda e sim-
bolul aristocratiei norvege, plismuire su-
fleteasca a valorilor ei.

Din produclia televiziunii
in regia lui
ratd,

norvegiene,
Arild Brichman, foarte cu-
cu respect pentru text si pentru

ideile lui — calitati cum doar la ade-
varalii slujitori ai teatrului se mai pot
intilni — a strdlucit jocul protagonistei

Monna Tandberg, care ne-a inspirat con-
sideratiile de mai sus.

Constantin RADU-MARIA

Piese
veehi,
piese
noi

Mereu interesant ca informatie artisti-
cd, mcreu de elevatd tinutd culturali, ci-
clul . Pagini regisite din dramaturgia ro-
miincascii* a prezentat, in premiera, in
luna noiembrie, piesa lui Liviu Rebreanu
Viltoarea, in adaptarea radiofonici sem-
nald de Gelu Netea. Scris in primul de-
ceniu al secolului, textul apartine unei
perioade de ucenicie literard, in care inte-
resul marelui romancier de mai tirziu se
indrepta precumpanitor asupra teatrului.
Viltoarea (versiune amplificati si revazuta
a unci piese in doua acte, Rivalii) face
parte dintre lucrarile foarte timpurii, scri-
se fn limba maghiara, si vadeste gustul
tinirului autor pentru melodrami, pen-
tru conflicte puternice si situatii specta-
culoase, pentru un romantism adesea te-
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nebros. De aici si pina la Plicul, de exemn-
plu, drumul este desigur foarte lung,
dar, la o cercetare atenta, se pot descifra
zonele de interes ce vor deveni centre de
greutate in dramaturgia lui Rebreanu, din
epoca de maturitate.

Montarea radiofonicd semnati de Dan
Puican are meritul de a se fi apropiat de
lext, cu ochiul lectorului contemporan,
temperind uncle excese de romantism,
ciut'nd, mai cu seama, miezul de ade-
vir, de sentiment adinc si de gind grav,
dc¢ sub tiradele adesea prea risundtoare.
Meritul apartine regizorului si, in egala
maisurd, interpretilor ; acestia au inteles
natura speciala a acestui spectacol, care
este, inainte de toate, un act de cerceta-
re, de restituire cultural-istorici. Se cu-
vin retinute, deci, numele actorilor care
au colaborat substantial la reusita mon-
tiarii : Ion Caramitru, Dan Condurache,

Mircea Albulescu, Ruxandra Sireteanu,,

Eugenia Maci, Gina Petrini, Mircea Sep-
tilici, Candid Stoica.

Cea mai frumoasd replicd, scenariu ra-
diofonic de Angela Bocancea, difuzat re-
cent in premiera, propune discutiei o pro-
blema de etici. Unde incepe diferenta
dintre fireasca dorinta de implinire pro-
[esionald, si orgoliul dirijat de oportu-
nism ? In ce maisurd o existenta, cladita
pe aranjamente utile, iti poate da satis-
factie sufleteasca ? Ce inseamni, in mo-
dul cel mai profund, a ajuta pe cel de
alaturi ? Iatd intrebarile in jurul caroraz
sc tese intriga piesei. Teme de dezbatere
interesante, puncte de pornire generoa-
se, onorate, in oarecare masurd, de piesa
Angelei Bocancea. Mai putin satisfaca-
toare sint nota usor conventionala a dia-
logului, tenta adesea moralizatoare. Sem-
nalim, de asemenea, o destul de inabila
rezolvare a momentului culminant, din
care intelegem ci salvarea vietii unei fe-
mei operate de un medic inexperimentat,
prin interventia oportund a unui alt me-
dic, este motivatd in primul rind de un
sentiment de colegialitate, si nu, asa cum
gindeam noi, de o datorie elementara.

Cristian Municanu a realizal o montare
alertd, gravi, atit cit trebuia, si spiritu-
ali, atit cit se cerea, sprijinit in aceasta
intreprindere de Alexandru Repan, Emil
Hossu, Mircea Septilici si Ica Matache,
dar mai putin de Melania Cirje, Valeria
Ogdasanu si Ileana Dunareanu, atrase, se
pare, tocmai de nota de superficialitate,
detectlabila in text.

Cristina DUMITRESCU
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Noaptea Brancoveanului

dramd in trei acte (6 tablouri)

de
CONSTANTIN RADU-MARIA

PERSONAIJELE :
CONSTANTIN BRANCOVEANU,
domnul Tiirii Romancsti (1688—
1714)
STEFAN CANTACUZINO, spatar,
fiul stolnicului Constantin Canta-

cuzino, viilor domn al ({irii
(1714—1716)

CONSTANTIN CANTACUZINO, stol-
nicul

MIHAI CANTACUZINO, spitar

TOMA CANTACUZINO, mare spi-
tar pina la 1711

ANTIM IVIREANU, mitropolit al
tarii

DEL CHIARO, sccretarul domnului

MARIA, doamna

JUPINITA STANCA, fiica

UN CALUGAR GREC

MUSTAFA AGA HAMBAR EMINI,
capugiul turc

Boieri si jupinese, osteni, slujitori,
calugirifc.

. _________________________________________________________|]

+A cdrora fapte auzindu-le pdmintenii nostrii toti,

incd i strdinii se mira cum §i in ce chip acei ce au

ACTUL |

vdzut bine,
multd bogadtie cit erau indestulati de toate, aceia au
fost vrdjmagii cei mai mari“.

cinste, mild de la Constandin-Vodd si

(.Cronica anoniméi — Cronicari munteni. Bucuresti,

1961, vol. 11, p. 346.)

Tabloul 1

Cabinetlul de lucru al domnului. Mas3 si scaun_cu spitar inalt cu
stema. In stinga, un iconostas. In fund, sfesnice mari, grele, de argint
aurit, sint aprinse. Domnul Brancoveanu, in picioare in fata iconostasu-
lui, primeste inchinidciunca lui Toma Cantacuzino, carc-i siruti mfina.
Din fund intri secrctarul domnului, Del Chiaro.

TOMA CANTACUZINO : Si plec, Miria
Ta ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU (atent la
intrarea secretarului sdau): Ce este,
Del Chiaro ?
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DEL CHIARO : Maria Ta, asteaptda si-ii
vorbeasca Sfintia Sa Mitropolitul An-
tim.

TOMA CANTACUZINO (incad
chiat) : Si plec, Mdria Ta?

ingenun-



CONSTANTIN BRANCOVEANU (ca pen-
tru sine): Banuiesc ci vine sia mi
indemne a ma uni cu tfarul.

TOMA CANTACUZINO (ridicindu-se. Cu
teamd, dar §i cu sperantd) : Si.. ce-ai
sa faci, Maria Ta ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU
rind) : ..Nu stiu.. Nu pot..

TOMA CANTACUZINO (cu afectatd ne-
pdsare) : Boierii zic ca acest strain...
am vrut sa spui Vladica... {i-e sprijin
de nidejde.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Acest
striin, pe care cu noroc l-am adus la
incepulul domniei mele, fu pentru tari
avutie si cinste. Cici el a priveghiat,
fira de lene, pentru folosul obstei si,
pe drept, riposatul mitropolit, Prea-
Sfintia Sa Teodosie, a lisat cu limba
de moarte sia-i fie urmas in pastoritul
sufletelor.

TOMA CANTACUZINO : Unii il urasc.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : 11
urdsc, stiu. Ci din mic l-am facut
mare. Pe masura inimii si slujbelor lui
l-am facut. Nu-i pot ierta si nu-mi
pot ierta, boierii veliti, cd i se inchina
si ca-i sarutd mina. (Cdtre Del Chiaro.)
Si intre. (Cdtre Toma.) Cei care-l
urdsc, pe mine ma urasc. (Del Chiaro
se tetrage cu discretie.)

TOMA CANTACUZINO (retractil): Nu,
nu pe tine. Zic doar cd e strain de
fara.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Striin
de tara este doar cel ce se margineste
cu sufletul lui mic si strimb si doar
binele sau si-1 vrea.

TOMA CANTACUZINO : Doamne, plec ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Bine...
Ai grija.. (In timp ce acesta se in-
dreaptd spre iegire.) Si spune-le unchi-
lor tai si se giteasca. Si sa astepte. Si,
mai ales, sd creaza inca o datd in mine.
Nu e cu vremea sia ne pripim si sa
ne pierdem capetele. (Strigd.) Nu e cu
vremea !

(Intrd Antim Ivireanu. Se opreste in
prag.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se in-
toarce cdtre Antim): Parinte, ce ne-
multumiri, acum, la vreme de noapte ?

ANTIM IVIREANU: Nu nemultumirile
mele m-au adus la tine. (Tdcerea care
urmeazd aratd, insd, profunda nemul-
tumire a mitropolitului. Izbucnind.)
Vin, Doamne, cu solie din partea pra-
voslavnicei biserici, intru ale carei legi
te-ai nascut si ai trait !

CONSTANTIN BRANCOVEANU (afec-
tind mnedumerirea): Si ce-mi cere bi-
serica ? Doar si cu fapta m-am stra-
duit a fi crestin si de la lege, cu buna
stiintd, nu crez si ma fi abatut.

ANTIM IVIREANU: Si nici si nu te
abati, Maria Ta. Biserica iti cere sa-ti
cinstesti numele. Si-al tiu, si-al tarii.
Si sa ridici sabia pentru izbavirea ne-

(tresd-
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dreptétitilor. Pleacda, Doamne,
chea si le ascultd glasurile!

CONSTANTIN BRANCOVEANU (acelasi
joc) : Sa fiu eu surd, sau glasurile lor
sint prea slabe ?

ANTIM IVIREANU : Poate si le fie gla-
surile slabe, cum zici Maria Ta, pentru
cd mai niddidjduiesc in usurare ; si Bi-
serica le-a tot intarit sufletele intru
nadejdea ei.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Stiu ca
nidejdea le e pe masura indurdrii.
ANTIM IVIREANU : Si mare le este si
indurarea, cd cu veacurile se numara
si se umple. Dar azi, cind Sfintul
Gheorghe s-a ridicat din rasarit, im-
potriva fiarei lui Belzebut, tu nu crezi
cd o tard de dreaptd credintd trebuie

sii-si puni stema sub bratul siu ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU (otdrit) :
Cerere dreaptd imi face Biserica si ar
trebui sd mda supun. Dar mai stau
pricini.

ANTIM IVIREANU : Care ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tdios) :
Frica! (Pauzd.) Teamd mi-e cd sluji-
torii Sfintului Gheorghe se vor vadi
neputinciosi. (Pauzd.) Si lipsa de cre-
dintd ce o am fati de cei care vor-
besc prea mult de jertfele si lupta lor
pentru credintd ! (Mai potolit.) Sintem
saraci in bilciul lumii si trebuie sa fim
intocmai ca siracii. Vorbe aprinse de
strigd un negustor si nu ii cumperi
marfa, ci si intelegi ca el incearca sa-i
implineascd cu vorbe ce-i lipseste. Se
cade, deci, si fim mai intelepti si in
intelepciune nu incap gindurile pripite.

ANTIM IVIREANU (consternat): Tu, cel
mai credincios, cum poti invinui de
necredintd pe cei ce vor sid moara
pentru izbinda crucii ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Pirinte,
si chipurile ucigasilor sint pastrate in
scripturi. Multi au spurcat cu rasu-
flarea crucea pe care au purtat-o in
miini. Prea grozavd moarte s§i prea
grea durere si uritd saracie si pusti-
itoare ruinad stricdA si scad neamurile
pamintului !... Pace si dragoste a po-
runcit Christos... Si nu le avem decit
cu singe si moarte ?... Bu, pacea, am
nevoit, pind acum, si o platesc cu aur.

ANTIM IVIREANU : Si acum ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Acum ?
Astept. (Conciliant.) Cu Sfinta Bise-
ricd si intru credinta este si voia mea,
dar tara, parinte, si nu piara tara! Sa
mai cumpanim.. Si mai asteptam...

ANTIM IVIREANU : Tu pui in cumpana
vointa lui Dumnezeu !

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Vointa
lui Dumnezeu se va vedea. Eu pun
in cumpana vointa oamenilor, ce ii
sint slujitori nevrednici.

ANTIM IVIREANU : Si, ce ai sa faci?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Si slu-
jesc celor puternici ca s mid pot pe

ure-
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mine sluji. Politica mea, parinte, este
sd stipinesc prin slugarnicie.

ANTIM IVIREANU : Cum oare e cu pu-
tinta ca sluga sa-l1 stipineascid pe sta-
pin ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : E o po-
veste cu un istef, marunt cit o ne-
ghina, care se afla rob la curtea unui
imparat puternic si trufas. Si de la o
vreme — spune povestea — curtea a
crezut ci imparatul cel trufas innebu-

nise, cdci, fard de pricina, invenina
cu vorba si pedepsea cu lovituri de
bici pe tofi trimisii crdiilor vecine.

Pasi-mi-te, nu-si diduse seama ca ro-
bul i se strecura de cu sara in ureche
si ii soptea indemnuri la asemenea ne-
sibuite fapte. Si-atit de tainic si-atit
de iscusit il indemna Neghini, ca
imparatul credea ca el gindeste astfel.

ANTIM IVIREANU : Povestea nu sfirseste
bine. O data, acest Neghina, din nerab-
dare sau poate pentru ca si imparatul
se aratase lenes la fapta, i-a strigat
mai tarc in ureche si acesta, dindu-si
seama de inseldtorie, minios l-a scu-
turat in palma. Mai spune povestea ca
imparatul, pentru a sfirsi cit mai cu-
rind cu robul cel primejdios, si-a smuls
un fir din barba si cu mina lui l-a
spinzurat pe bietul Neghina.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Adeva-
rat. E grija ce mad roade. Mi-e frica
mai cu sama de liniste, ca stiu ca
ascunde, mocnit, pojarul primejdiei.
Mi-e frica si de rude de singe, ca stiu
cd doar pieirea mi-o doresc. Si de
boierii razvratiti mi-e frica ; si cind i
tin in obezi si cind ii iert; si cind le
platesc raul cu rau sau cu bine; si
cind le dau slujbe si incredere si cind
li le iau indarat. Frica mi-e si de
sprijinitori, cad stiu ca pot unelti im-
potrivi-mi. Mi-e frica, parinte, de
moartea ce tainic mi-o pot pregati oa-
menii casei mele.

ANTIM IVIREANU (cu emotie) : Un vul-
tur fu sigetat in zbor. Vazind sageala
cu capidtul din pand de wvultur, zise:
+Nu mi-este ciudd ci m-a ranit, cit
imi este necaz cd de penele mele
mor*. Asemeni si tu, Doamne.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ma in-
doiesc de cei ce-mi stau aproape, ca
nu stiu daca imi stau cu inimile
aproape. (Revoltd neputincioasd.) Le
pot fi inimile atit de rincede si de ne-
simtitoare ca sd@ ma vinza ? Si le para
lor atit de dulce aceasti domnie ne-
fericitd, ce pe mine ma chinuie cu
grija si cu teama ? Caci domn cu ade-
varat n-am fost decit la casa mea.

ANTIM IVIREANU (surd): Mull{i soco-
tesc ca este cu putinta scoaterea tarii
de sub putere straina.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu ne-
asteptatd dirzenie) : lata de ce ramin
si vreau sia ramin domn'! (Potolit.)
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Tara asta, parinte, nu poate trai decit
ofilindu-se in umbra Poriii.

ANTIM IVIREANU : Si astazi cind pu-
terea ei incepe si se stinga ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Atita
vreme cit nu s-a stins, si cit nu o sa
se stingd! (Cu glas scdzut.) Boierilor
de incredere le-am trimis porunca sa
pregileascd oaste...

ANTIM IVIREANU : Si cum vrei sa le
creazd cind tot tu esti ccl care mijlo-
cesti si pacca ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Cum
am sd pot altfel scipa de banuielile
Portii ?

ANTIM IVIREANU : Asemenea faptid se
face pe fala! Cu indrazneala! (Cu
disperare.) Nu arunca prilejul de la
tine ca pe stirv! El este viu! In cum-
pina rizboiului, hotarirea ta atirna
greu !

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu a-
ceeagi disperare): De mi-ar fi dupi
voie !... Sa nu inece tara, puhoaiele pa-
g.nilor ! Si asteptidm infruntarea, pa-
rinte.. M-oi hotari la urmai.. 'oi alege
la urma.. Mai e vreme..

ANTIM IVIREANU (cu o voce grea de
tristete) - Nu vrei...

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu pot.

ANTIM IVIREANU (dupd o lungd tdcere):
Menirea si cinstea mid cer sa fiu in
vremurile astea in tabara credintei.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Stiu,
sint vremuri in care datoriile noastre
ne despart.

ANTIM IVIREANU : Ma lasi sa plec ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Oamenii
mei iti vor fi soti pina la hotar. (An-
tim Ivireanu ii dd binecuvintarea i
se intoarce sd plece. Brancoveanu ezitd,
apoi, strigd cu cdldurd.) Paérinte, de
nu va vrea Dumnezeu biruinta cresti-
nilor, ai niadejde in cel ce te-a che-
mat si prima oara. Sa te intorci! (Rd-
mas singur, domnul dd semne de ne-
linigte. Pentru o clipd ar vrea sd
meargd cdtre uga prin care a iegit Vid-
dica. Se opreste nehotdrit, apoi se in-
toarce de-a binelea, spre scaunul dom-
nesc. Aproape in soaptd.) Del Chiaro,
prietene !

DEL CHIARO (intrd, se opreste atent,
tirziu) : Porunca, Doamne !

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Am ra-
mas singur...

DEI. CHIARO : Cu grija {arii, Doamne.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Cu
grija... da.. Sint vremi de neputinta
si sint prea singur.. A venit sd ma in-
demne a ma uni cu tarul.. Nu l-am
ascultat... Poate cd am gresit, Del
Chiaro, spune!

DEL CHIARO : Cind nu vrea Dumnezeu
si imprejurarile, nici omul nu nime-
reste sfatul, Maria Ta.

CONSTANTIN DBRANCOVEANU: Asa
este, italianule.



DEL CHIARO : Voia lui Dumnezeu, Ma-
ria Ta. Sa asteptam.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Si as-
tfeptam... si asteptam, dar sa intocmim
si scrisorile catre imparatul neamt, pe
care le vei da diecilor si tilmacitori-
lor. (Iese, urmat de Del Chiaro. Prin
usa rdmasd deschisd se aude vocea
domnului dictind scrisoarea. Rostegte
cuvintele cu greutate, parcd ezitind.)
JIo, Costandin Brincoveanu, din mila
lui Dumnezeu. domn Tarii Romanesti,
Prea bunului si luminatului Imparat
Iosif, umilitd inchinare a sufletului

nostru... Vefi afla ca iar vin asu-
pra-ne griji si necazuri, si nici ca pu-
tem stiavili, in vreun fel, acestea, fiind
noi prea mici si fard putere... Ca s-au
ridicat cu neinduplecata minie, sd dea
razboi pentru foloase pe carc bine le
stiti, cele doua imparatii... si ne asu-
presc cu nemaipomenite cereri de bani
si de merinde pentru ostile lor. Ne-
putind [ace intr-altfel, noi vom sta in
cumpana, cu ochii indreptati spre lu-
minata voastrd putere.. (Vocea sld-
beste. Scena se intunecd treptat.)

CORTINA

Tabloul 2

In casa stolnicului

Constantin Cantacuzino.

In fund, ferestre

mari, intunccate ; o usd intredeschisd prin care sc vede lumind. Scena e
in semiintuneric. De afard se aud sunete de clopotci §i zgomote de

copite si roti ; sforditari de cal.

O VOCE PUTERNICA :
aici ?

O VOCE SLABA : Indata, indata...

VOCEA PUTERNICA : Boierul e acasi?

VOCEA SLABA : E acasi, Miria Ta.

VOCEA PUTERNICA (adresindu-se pro-
babil rindasilor) : Hei, biieti, nu-i du-
ceti drept la grajd ; plimbati-i inc4, si
frecati-i bine cu somoioage de paie.

Nu e nimeni,

Usa ,intredeschisd pind acum, se des-
chide larg §i in cadrul ei apare stolnicul.
Poartd sub brat o carte. Se opreste ne-
hotdrit. In spatele sdu, un slujitor tine
pe o tavd penele §i cdlimara. Boierul se
intoarce. Pune pe tavd cartea. Bate din
palme. Pagi repezi §i siluete grdbite strd-
bat salonul.)

CONSTANTIN CANTACUZINO : De ce
nu ati aprins luminile aici ? (Doud ti-
gdnci tinere aprind candelabrele. Alt
slujitor intrd in grabd.)

SLUJITORUL : Maria Ta, a sosit de la
drum fratele Mariei Tale, spatarul Mi-
hai.

CONSTANTIN CANTACUZINO (gest de
surprizd) : Cind ? (Face semn slujito-
rului din spatele sdu sd se retragd.)

SLUJITORUL : Acum citeva clipe. E in
pridvor. Se uitd cum ii sint plimbati
caii.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Sa fie
gata masa si adu vinul, dar mai intli,
pofteste-1 aici.

MIHAI CANTACUZINO (intrind): Intru
si fArd sa fiu poftit, stolnice Costan-
dine. Bine te-am gasit !

CONSTANTIN CANTACUZINO : Bine ai
venit, iubite frate! (Se imbrdtiseazd
cu Jratele sdu. Slujitorul iese. Con-
stantin stolnicul isi priveste, mai atent,
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fratele.) Esti prafuit... si obosit.. Asa-
za-te. Asaza-te si hodineste-te. De la
mosia ta din Margineni pina aici e
drum. (Slujitorul reapare cu o carafd
si cupe ; stolnicul i le ia din miini i
le pune pe masd.) la si bea. (li toarnd

vin.
MIHAI CANTACUZINO (bea cu poftd,
apoi trinteste cu putere cupa pe

masd) : Ha! (Slujitorul se retrage cu
discretie.)

CONSTANTIN CANTACUZINO : Vaz ca
n-ai a te plinge nici de obosealad si
nici de batrinete. (Ride. i mai toarnd.)
Cind a baut Brancoveanu din el, m-a
intrebat daci n-am adus si pamintul
din Anatolia. (Ride.) I-a giasit asemu-
ire cu unele soiuri grecesti.

MIHAI CANTACUZINO (intunecindu-se) :
S-a intimplat ca acest domn cu limba
veninoasd sd spurce si vinurile cele
aromitoare !

CONSTANTIN CANTACUZINO (se face
a nu lua in seamd reactia fratelui
sdu) : Nu e un pacat sa-ti placa vinul
si sd cunosti la el. Brancoveanu, de-ar
fi aici, ti-ar mai spune cd tot bau-
torul de vin e simtitor la lucrurile
frumoase.

MIHAI CANTACUZINO (cu o strimba-
turd de nemultumire) : Maritatl ii este
trindiavia cu placerea pentru cele fru-
moase.

CONSTANTIN CANTACUZINO (de parcd
‘n-ar fi auzit remarca): ..S1 ti-ar in-
sira o mult{ime de autori greci si la-
tini care au scris avind vecina de sin-
guritate si har cite o carafi ca asta.

MIHAI CANTACUZINO (semn de ner-
vozitate) : Si vorbim de altele'!

CONSTANTIN CANTACUZINO (turnind
vin, cu o umbrd de ingrijorare): Ai
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vreo veste ? (Celdlalt tace. Stolnicul,
ingrijorat de-a binelea.) Rea ?

MIHAI CANTACUZINO : Nici-o veste,
stolnice Costandine. S$i de-as avea ?
(Gest de lehamite.) Azi, vestile Isi
pierd adeviirul pe drum. (Mohorit.)
Nicicind n-a fost mai framintat vreun
veac, ca cel in care noi imbitrinim si
parcd, niciodati, politica nu mi-a pirut
atita de fatarnica.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Ce te
nemultumeste ?

MINAI CANTACUZINO : Doar nemulfu-
mit arit eu a fi ?

CONSTANTIN CANTACUZINO (ride td-
cut) : Atunci pe cine urasti ?

MIHAI CANTACUZINO (tirziu) : Adinea-
uri, cind i-ai rostit numele, parca si
vinul se facuse amar. (Izbucnind, gil-
giitor si bolovdnos.) Fricos si trindav
ca te cuprinde spaima si minia, cum
poate un om, atita de zavistnic si vi-
clean, sa aiba atita noroc si sa se tina
in fruntea unei tari, de-aproape un
sfert de veac ?

CONSTANTIN CANTACUZINO (rece):
Prin bacsisuri grase si oameni iscu-
siti trimisi la Poarta. Si tu ai fost unul
din cei trimisi.

MIHAI CANTACUZINO (incurcat): Am
fost... dar pentru chiverniseala tarii.
CONSTANTIN CANTACUZINO : Chiver-

niseala tarii e si a domnului.

MIHAI CANTACUZINO : Ce ai fi vrut

sa fac ?
CONSTANTIN CANTACUZINO (impd-
ciuitor) : Nu-t{i aduc vina. Putrezi-

ciunea lui este si a noastra. Cu timpul

ne deprindem, unii a fi stapini si
altii slugi.
MIHAI CANTACUZINO (cercetindu-gi

fratele cu privirea): Mai bine inchi-
nati moscalilor ?...

CONSTANTIN CANTACUZINO : Pe rind
ii slujim. Ne rinduim intru slugarni-
cie. (Izbucnind cu durere.) Frate, in-
timplarile si vremile ne sint nenoro-
cite, iar adevarul nu se potriveste cu
visurile noastre. Prea mari sint impa-
ratestile atotputernicii...

MIHAI CANTACUZINO (cu mnesfirgitd
incredere) : Tara ne sprijina !

CONSTANTIN CANTACUZINO : Tara se
misca greu.

MIHAI CANTACUZINO (nu-§i mai poate
stdipini minia) : Atunci sia se tinid
slujbe ! Sa se faca strigari, in sfintele
biserici. impotriva paginilor! Sa se
scoata crucile din altare si si se aseze
pe virfurile steagurilor !

CONSTANTIN CANTACUZINO (perfid) :
Sfintia Sa Mitropolitul Antim este
omul lui Brincoveanu.

MIHAI CANTACUZINO (deodatd poto-
lit) : Asa e. Briancoveanu l-a ridicat...
Ce nu visase un strdin.. in scaun de
vladica... E omul lui... (Din nou iegin-
du-gi din fire.) Ptiu, boaitd fatarnica !
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(Intrd, pe mnesimtite.,, Stefan Cantacu-

zino.)

CONSTANTIN CANTACUZINO (cu td-
rie) : Noi l-am ales. Eu, stolnicul Co-
standin, si tu, marele spatar, si aliii.
boieri mai mari si mai mici l-au vrut
si l-au rugat.

STEFAN CANTACUZINO : Dar nu de
fara are, acum, nevoic ca s ramiie
domn.

MIH Al CANTACUZINO : Asa..! (Sare

de la masd.) Nepoate.. Si te imbra-
fisez !

CONSTANTIN CANTACUZINO : Ca sfet-
nic ce i-am fost, 1-am cunoscut mai
bine decit voi. Intotdeauna, necazurile
tiarii au fost si ale lui. Ca, de atitea
ori, cind turcul a cerut prea grabnic
birul sau alte dairi, din punga lui si
herghelia lui a pus sid le-mplineasca.
Pina la el, ce domn a mai ficut ase-
meni ? Cind ostile vizirilor sau hani-
lor voiau si calce tara cu drum catre
Ardeal, tot el, prin viclenie sau cu
bani sau rugaminti, i-a indemnat sa-si
schimbe hotaririle si drumurile.

MIHAI CANTACUZINO (de parcd ar fi
asteptat aceastd pledoarie in apdrarea
domnului) : De-ar fi lasat vreo oaste
imparateascid si treaca prin tara, de
mult l-ar fi ajuns blestemul meu ; ca
ar {i pustiit-o ostile, ca lacustele. De
unde, dar, sia mai ridice birul ? Nu
avea decit sia fugd sau sa-si astepte
mazilirea. (Cu multumirea celui ce a
invins in disputd.) Ai mintea ascutita,
Costandine, dar n-ai sa poti sa-l1 scoti
basma curata.

STEFAN CANTACUZINO: Asa e, tata,
ma iarta, dar n-ai s ma faci si crez
cd nu e omul turcilor !

CONSTANTIN CANTACUZINO : Am vrut
sa spui ca, mai intii, e om de-al tarii,
ci [irea-i pacatoasa, de nevolnic, nu l-a
lasat sd-ncerce, vreodatda, o fapta de
primejdie.

MIHAI CANTACUZINO (cu patimd):
Fire de rob! Asa i-a zis si Heisler,
generalul neamt, prins la Zarnesti. ,,Ca
pe mine m-ai luat acuma in robie
— i-a zis —, dar tu, rob ai fost de
cind te-ai nascut“.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Brinco-
veanu, atunci, s-a aratat destoinic.

STEFFAN CANTACUZINO : De ce destoi-
nic, tata ? Pentru ca in timpul luptei
a plitit oameni sa-si omoare vrajma-
sul de domnie, pe bietul nostru aga
Bildceanu ?

CONSTANTIN CANTACUZINO : A izbu-
tit ca sa stramute ostile nemtesti din
tara si li s-a aratat prieten pina in
clipa din urma. Politica vicleana, ca
dacii lupta s-ar {i dat aici, Bucurestii
i-ar fi ars tatarii. Destoinic, cd in lupta
i-a crutat pe-ai nostri, lisind sid duca
greul turcii si tatarii.



MIHAI CANTACUZINO (nedumerirea ii
intefeste minia) : Atunci de ce-l urasc ?
De ce-1 uraste, el ? (Aratd spre Stefan
Cantacuzino.) De ce-l uriasc, boierii ?
De ce-1 urdasti, chiar tu, stolmic si
omul lui de tainda ? De ce-i raspunzi
cu urd, cind el te pretuieste indeajuns
sa te numeasca tata ? Am auzit ca
spune tuturor, ca fiind el de mic fara
de tatd, l-a inlocuit cu tine.

(Afard se aud zgomote de rtoti §i de
copite de cai; ferestrele sclipesc pentru
o clipd de lumina unor fdclii.)

CONSTANTIN CANTACUZINO : Cine-o
mai [i venit ?
(Intra slujitorul.)

SLUJITORUL : Mairia Ta, a sosit dum-
nealui, spitarul Toma Cantacuzino.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Si intre !

(Intrd Toma, se opreste in prag.)

TOMA CANTACUZINO : Nu ma asteptam
sd te gasesc aici, unchiule Mihai. (Sd-
rutd mina celor doi boieri §i se imbrd-
tiseazd cu Stefan Cantacuzino.)

CONSTANTIN CANTACUZINO : Fii bine-
venit.

MIHAI CANTACUZINO (nesinchisindu-se
parcd de intrarea lui Toma) : Si chiar
copilul asta, cd a rdmas increziator ca
un copil, de atitea ori l-am auzit cir-
tind impotriva lui.

TOMA CANTACUZINO (care imbrdtisin-
du-se cu Stefan, nu luase in seamd
cuvintele unchiului sdu): Am pentru
voi porunca de taind de la domn.

CONSTANTIN CANTACUZINO (atent i,
deodatd, ingrijorat) : Ce este ?

TOMA CANTACUZINO : A zis ca, grab-
nic, sa trimiteti slujitori in sate. lar
acesti slujitori, ce trebuiesc sa fie
priceputi intr-ale armelor, sa aleaga
o sami de flacai isteti, sid-i tind in cete
si sa-i invete a lupta cu sabia si {linta.
Din banii vostri veli cumpéara ce e de
trebuinta, pentru ca cetele si nu pari
cumva de cersetori.

MIHAI CANTACUZINO: Cind a zis
asta ?

TOMA CANTACUZINO : Chiar acum,
spre sara.

CONSTANTIN CANTACUZINO: Si nu
ti-a spus de ce sa le giatim sau pentru
cine ?

TOMA CANTACUZINO : Nimic nu mi-a
mai spus, dar, dupa cite stiu, de cu-
rind ostile turcesti s-au pornit din
Odriu spre Tighina.

STEFAN CANTACUZINO : Va fi razboi
ne-ntirziat.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Era de
asteptat. (Dus pe ginduri.) Si acum, cu
semetia izbinzilor avute, razboiul il
va incepe tarul.
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TOMA CANTACUZINO : Tinarul domn al
Moldovei, Dimitrie Cantemir, s-a hai-
nit de céatre turci, iar Tarul Petru as-
teaptsi, la Iasi, hotirirea noastra.

MIHAI CANTACUZINO (care a rdmas,
tot timpul acesta, stupecfiat de veste,
ca pentru sine, infiorat): Sa [facem
cete, oaste. Asta e oaste de tara! Sin-
tem in mare lipsa si parcd niciodata
dirile n-au fost atita de grele. As
crede ca si ribdarea Brancoveanului
s-a sfirsit. Acum, in ceasul al doispre-
zecelea, aceasta barbateasci hotarire ii
spali toate picatele. Iarti-mi, Doamne,
reavointa si gura pacitosului ce-a
blestemat pe cel nevinovat. (Isi face
cruce.)

TOMA CANTACUZINO : Nu te grabi,
unchiule, caci, pe de alta parte, Bran-
coveanu mijloceste de pace intre impa-
ratii. Curind va sa trimita mijlocitor
la tar pe Gheorghe Castriotul, facind,
astfel, vointa turcilor ce-s negititi de
lupta.

MIHAI CANTACUZINO : Nu, asta nu se
poate ! (Pierzindu-se in atitudinea sa
negativd, derutat de-a binelea.) Nu se
poate... Un prilej ca asta sa-1 dai cu
piciorul, ca pe stirv! Nu se poate !..

CONSTANTIN CANTACUZINO (cdtre
fratele sdu): Prilejuri au mai fost
pierdute. Adu-ti aminte de vremea

cind Mustafa Sultanul fu lovit de
nemti, pe apa Tisei. Ca au pierit
atuncea multime de pasale si-atit pra-
piad a fost ca n-a gasit sultanul, in
fuga-i de rusine, decit un pasa in ce-
tatea Beligrad sa si-1 faca vizir. Si
ce-a facut atunci, Brancoveanu, decit
o slujbd pentru izbinda crestinilor, la
mindstire la Hurez ? Atit!

MIHAI CANTACUZINO : De ce ne cere,
dar, sa facem oaste ? Eu, unul, nu mai
inteleg nimic.

STEFAN CANTACUZINO (cdutind privi-
rea lui Toma) : Turcii sa-i fi cerut, in
taina, si pregiteascad oameni ?

TOMA CANTACUZINO : Ba, turcii au
cerut doar oaste domneasci. Acum e
tabarita intreaga, linga hotarele despre
Moldova. In noaptea asta va trebui sa
plec si eu.

CONSTANTIN CANTACUZINO: Nu ai
stiintd ca turcii sa fi cerut oaste de
tara ?

TOMA CANTACUZINO : Nici c-ar putea
sd ceard asta. O oaste de tara e sabie
cu doua taisuri.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Si, vrei
si pleci...

TOMA CANTACUZINO : Chiar in noap-
tea asta.

CONSTANTIN CANTACUZINO (hotdrit) :
Vei pleca, dar nu la tabiri. (Ceilalti
il privesc nedumeriti. Stolnicul conti-
nud sd vorbeascd ca pentru sine.) Ce
m-a indemnat la ura impotriva-i au
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fost neincrederea si teama. Ca pretu-
tindeni el a vazut vrajmasi si rivnitori
la tron. Si mai ales asupra noastra, a
Cantacuzinilor, au stat ochii lui treji.
Si cum ar fi fost altfel, cind, pina la
el, scaunul t{arii fu al fratelui meu ?
(Cadtre ceilalti.) Ne-a dat slujbe mari
si cinste multa si ne-a numit sfetnici
si oameni de credinti, loale, pentru a
ne avea mai aproape de sine i a ne
tine, in acest [el, sub veghea lui. Sin-
tem multi si cu putere. Daci am fi
l[ost puiini si slabi, ne-ar [i risipit In
cele patru zari. (Cdtre Mihai Canta-
cuzino.) Acum ai inteles de ce-l uriisc
si ai mai inteles i de ce el imi spune
tati. (Cu amdrdciune.) Nevolnic om si
domn, an dupa an s-a aplecat, mai
mult, in fata Portii si a crescut, mai
avan, datoriile tarii.

MIHAI CANTACUZINO (mare incuviin-
tare) : Asa, Costandine, asa'!

TOMA CANTACUZINO (cdtre stolnic) :
Dar, unchiule, pini acum, Costandin
Voda nu ne-a dat nici un prilej sa ne
indoim de prietenia sa.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Pastrin-
du-ne prieteni, isi e prieten siesi.
MIHAI CANTACUZINO : Credinta de-a
pastrat cuiva doar lui si-a pastrat si

ca un ciine si-a pazit tronul.

TOMA CANTACUZINO : In ultima vre-
me, el a vazut indepartarea voastra
de céatre sine si a intrebat de voi. Eu
nu am stiut sd-i spui nimica.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Zici ca
scurta noastra lipsd de la curte a fost
simtita ? Era ingrijorat ?

MIHAI CANTACUZINO : Sa ne banuiasca
de ginduri mai bune pentru tara si
mai rele pentru Maria Sa ?

CONSTANTIN CANTACUZINO : Cunos-
cindu-i firea, iscoadele i-ar fi putut
aduce vesti neadevarate si, mocnita,
ura il musca, acum, de inima, mai ve-
ninoasa ca oricind.

STEFAN CANTACUZINO : Dar n-am
uneltit impotriva-i, ca sa-i fie indrep-
tatita minia.

MIHAI CANTACUZINO: Teama mi-e
cid ne-a luat-o inainte cu siretenia.
(Cdtre stolnic, meajutorat.) Eu tot nu
pricep porunca asta tainici de a face
oaste ...

CONSTANTIN CANTACUZINO (tresare) :
Ce e ? Ce crezi ? Hai!

MIHAI CANTACUZINO (naiv): Pai.. ne
pune si facem oaste si el mijloceste
de pace...

CONSTANTIN
Spune !

MIHAI CANTACUZINO : Imi sint gin-
durile incurcate, dar ce face. nu e
lucru curat. De-atitea ori prietenia lui
¢-a dovedit inseldtoare.

CONSTANTIN CANTACUZINO (destin-
zindu-se ca un arc §i aproape Sstri-
gind) : Hai! (Cdtre Stefan.) Zi-i tu!

CANTACUZINO : S§i?
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STEFAN CANTACUZINO : Nu stiu, tata.
Dar eu crez ca unchiul vrea si spuna
cd Voda ne intinde o cursa.

CONSTANTIN CANTACUZINO (rdsuflind
adinc): Asa e! La inceput credeam
ca eu gindesc pripistii.. Asa e! De
se incheie pacea, ne va piri la turci
cd noi am vrut si [acem oaste, in
vreme ce el a mijlocit de buni inte-
legere.

TOMA CANTACUZINO: Nu! Cum pu-
teli crede asta ?” Porunca mi-a incre-
dintat-o mie si eu as fi marturisit.

MIHAI CANTACUZINO : Spusele 1tale
n-ar [i [lost crezute. Domnul, insusi,
mijloceste pacea, iar tu ne esti nepot.

TOMA CANTACUZINO : Pace e aproape
cu neputintd sa se faca.

CONSTANTIN CANTACUZINO: De-or
bate turcii, domnul le stad alituri. Iar
dupa batalie, ar fi primit o veste, cum
cd in tara boierii au facut oaste. Pen-
tru ce au ficut ei oaste, cind nu li
s-a cerut ? Si, insfirsit, de va invinge
tarul, (cdtre Toma) gura ta va spune
ca el a fost acela ce-a inlesnit raz-
boiul lovind, din spate, oastea impa-
ratiei.

MIHAI CANTACUZINO : Si se va bucu-
ra de pretuirea tarului, tot atita cit
potrivnicul sidu Cantemir.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Nu se
va bucura. A venit vremea sa cute-
zam ce n-a cutezat, pina acum, Bran-
coveanu.

STEFAN CANTACUZINO : Ooo, vier-
mele ! Sa-l1 vaz prins de grumaz si ju-
decat cu fruntea in tarina'!

CONSTANTIN CANTACUZINO (mustrd-
tor) : Prea neagra iti este ura, baiete!

TOMA CANTACUZINO : Adevirat gra-
ieste tatdl tau. (Cdtre cellalti.) Se
cade sa asteptiam. Poate cid nu va dus-
maneste. Poate, necutezind sa-si spuna
nici chiar lui, asteaptd sa invinga tarul.

MIHAI CANTACUZINO : De-ar fi asa,
n-ar mai incerca si mijloceasca pacea.
(Izbucnind.) Nu! Eu n-am si mai sa-
tur licomia si n-am sd mai cinstesc
nevolnicia acestui domn. Ajunge!

CONSTANTIN CANTACUZINO : Frate,
frate, s hotarim cu liniste, asa cum
se cade intr-un ceas ca acesta.

MIHAI CANTACUZINO : Asa! Am luat-o
razna. Zi-i, Costandine...

CONSTANTIN CANTACUZINO (cdtre
Toma) : Intii vei duce cuvintul nostru
lui Voda.

TOMA CANTACUZINO : Ce hotarasti ?

CONSTANTIN CANTACUZINO : Facem
oaste.

MIHAI CANTACUZINO : Facem 7!

CONSTANTIN CANTACUZINO (ii face
semn sd tacd) : Rabdare. (Cdtre To-
ma.) Spuneai ci, in noaptea asta, va
sa pleci la tabara ostilor domnesti de
la hotare ?



TOMA CANTACUZINO : Asa am injeles.
Voda obisnuicste si dea porunci in
ultimele clipe.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Si vei
pleca, dar vei pleca la Iasi.

TOMA CANTACUZINO (incd ne-venin-
du-i sd creadd) : La Iasi ? La Iasi, eu ?
Pentru ce... Ce sd caut eu, la Iasi ? Un-
chiule, ce vrei ? Spune, ce vrei ? Nu
pot. Nu, eu! (Negdsind rdspuns la
stolnic, se intoarce spre Mihai Canta-
cuzino, dar se izbeste de intepeneala
asprd a acestuia.)

CONSTANTIN CANTACUZINO: Vei
spune tarului, cd noi sintem gatili;
si il asteptam cu piine si cu sare, ca
pe un oaspe bun.

TOMA CANTACUZINO: Nu, eu nu fac
asta !

CONSTANTIN CANTACUZINO : Si vei
grabi, pe cit ti-e cu putinta, gatirile
de lupta, la Moldova. Esti trimisul
Cantacuzinilor, de azi, prieteni tarului.

TOMA CANTACUZINO : Nu pot!

MIHAI CANTACUZINO : Ba poti!

STEFAN CANTACUZINO : Pe tine nu te
mai banuieste Voda, ca te-a iertat, o
data, pentru greseala.

TOMA CANTACUZINO: Mi-a aratat
prietenie si credinta. li sint dator a-
cestea!

CONSTANTIN CANTACUZINO (nemultu-
mit) : Mult{i au crezut ce mai crezi
inci, Tomo. Dar, iatd, ca tu insuti nu
stii, acum, de pleci sau ba, la tabara.
(ITonic.) Ca domnul cumpineste inca
si porunca lui va arata, in clipa de
pe urma, pe omul de credinta.

MIHAI CANTACUZINO : Atita s-a fa-
tarnicit cad nici in sine nu se mai in-
crede !

CONSTANTIN CANTACUZINO (cdtre
Toma) : Acolo, vei avea grija sa-i spui
tarului Petru, cad putrede de atita bo-
gilie sint cetatile turcesti de pe Du-
niare si cd Brancoveanu, mijlocind de
pace, face jocul turcilor ce-s negatiti
de lupta.

TOMA CANTACUZINO : Oricare dintre
voi poate sd plece.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Oricare
dintre noi poate fi urmarit.

TOMA CANTACUZINO: Nu vreau sa
fiu eu Iuda, nu vreau'!

MIHAI CANTACUZINO (retoric): N-ai
sa fii Iuda, ci doar acel ce-si dez-
robeste neamul si inlatura, din tronul
sfint al tarii, un domn vindut!'!

CONSTANTIN CANTACUZINO (insinu-
ant) : Rasplata va fi mare...

TOMA CANTACUZINO : Nici o vorba,
unchiule... Nici o vorba !

CONSTANTIN CANTACUZINO : Ne tre-
buie domn indraznet si tinar.

TOMA CANTACUZINO : Simt ca ame-
tesc. Doamne, iartd-ma, Doamne! Ce
vreti ? Ce vreti cu mine ? Voi ati uitat
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«cd i-ali jurat credintd pe sfinta Evan-
ghelie ?

MIHAI CANTACUZINO: El uita de
Evanghelie, cind se infrateste cu pa-
ginul. De ce ne-am tine noi de jura-
minte ?

TOMA CANTACUZINO: Nu vreau sa
mai auz! Si am sa plec, acum, din
casa asta. Datornici ce-i sintem, nu ne
ajunge viatla ca sa-i platim pentru
bunitatea si darnicia lui! (Vrea sd
plece.)

CONSTANTIN CANTACUZINO (cu aspri-
me) : De-atitea ori te-ai clatinat in
credintd pentru el. Aruncid acum mi-
nia si-i cintareste faptele. Pune in
cumpand domnul tau si tara, dar, de
vei simti in tine chemarea pentru tara,
fii necrutator. In politica, inima tre-
buie sa-ti batd nu pentru clipita, ci
pentru un veac intreg! (Toma se
opreste. Celdlalt continud cu vocea
moale a impdcdrii §i a ispitei.) De vei
gasi vointa si puterea sa faci ce ti-am
cerut, ne-om smeri in fata biruintei
tale. Vei fi un domn placut lui Dum-
nezeu si prea iubit de tara.

TOMA CANTACUZINO (tresare, vrea sd
se intoarcd, gest disperat): Oh, ceas
blestemat ! (Fuge. Moment de stupoare.
Stefan Cantacuziro sare, smulgindu-gi
din briu jungherul ; Mihai Cantacuzino
priveste gestul ca pe un lucru hotdrit
§i asteptat.)

CONSTANTIN CANTACUZINO (in ulti-
mul moment) : Stefane !

STEFAN CANTACUZINO (se intoarce
din ugd) : Are sa-i spuna Brancovea-
nului !

CONSTANTIN CANTACUZINO :
jungherul !

MIHAI CANTACUZINO (mustrdtor, dar
si cu indoiald) : Nu crez ca faci bine,
lasindu-l sa plece, Costandine.

CONSTANTIN CANTACUZINO (incdpadti-
nat) : Nu o sa spuna !

Lasa

(Se aude zgomot de rtofi §i ferestrele
sint luminate, pentru o clipd, de fdclii;
toti ascultd.)

STEFAN CANTACUZINO
Ah, a plecat!

CONSTANTIN CANTACUZINO (stingind,
ginditor, lumindrile din candelabru) :
Nu o sa spuna... (Deodatd, se intoarce
cdtre Stefan; cu voce asprd.) Ga-
teste-te, in ceasul asta, si mergi sa
dai stire capugiului Aga Mustafa, ca
noi, Cantacuzinii, am primit porunca
de taind de la domn, prin varul si ne-
potul nostru Toma, si facem oaste de
tara. Hai ! (Ilese primul, urmat de cei
doi care sint nduciti de measteptata si
grozava hotdrire.)

(nestdpinit) :

CORTINA
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Tabloul 3

Din nou,

cabinetul de lucru al domnului. Obiectele se disting

mai greu, din cauza luminii putine, ce vine de la un singur sfegnic de
argint. Intunericul stiruie moale, mai ales in col{uri, topind contururile.
Sclipesc stins, argintdria gi auriturile. De departe, de peste oras, piirund
slabe cintiri de cocosgi. Tirziu, se aude pas apidsat si zingdnit de pin-
teni. Intrd Toma. Se opregte descumpdnit, nezirind pe nimeni.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (vocea
i se aude din intuneric) : Ai trimis po-
runca noastra, Tomo ?

TOMA CANTACUZINO: Am
Doamne. (Cauta cu privirea.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU (pdtrun-
zind in lumind): Ce-au spus Canta-
cuzinii ? (Toma tace.) N-au crezut, asa
e ? (Toma vrea sd rdspundd. Domnul
il opreste cu un gest grdbit.) Ma ba-
nuiesc de inselaciune, asa e ? (Toma
din nou dd sd rdspundd. Domnul i-o
ia inainte.) Sau, poate, nu s-or increde
nici in tine, Tomo ?

TOMA CANTACUZINO (cu retinere):
Nici eu... nici eu nu te crez, Maria Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (sur-
prins) : Cum ?!

TOMA CANTACUZINO : Nu-mi
crede. Doamne.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (mustrd-
tor) : Tomo. Tomo esti, spatar mare si
var prea mare domnului tdau si alt om
mai de credinta nu am !

TOMA CANTACUZINO: Atunci cru-
ta-ma Doamne, de neliniste si indoiala.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ce
este ? Spune !

TOMA CANTACUZINO : Sint supusul si
robul tau. dar te pierd, Maria Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Stiu ca

trimis-o,

vine a

vorba (i-e dreaptda si firea cinstita.
Spune.
TOMA CANTACUZINO : Si sa-mi ierti

vorbele ; poate sint nesocotite.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Sint
prea singur si deseori ma clatin. Spune.

TOMA CANTACUZINO: Cind ai fost
ales, Maria Ta, calaream in coada
alaiului si am auzit soapte, precum
cd esti omul turcilor. Si n-am crezut.
Apoi cu totii {i-am sarutat mina si tu
mi-ai zis asa: .Sint grele vremile
Tomo si de voi putea, nu stiu“. De-a-
tunci, au trecut anii, Doamne. Tu ai
caruntit, iar eu am ajuns barbat in
putere si am cipatat slujbe si cinste
de la tine, dar incd nu mi-ai zis ce
ai fi vrut sd poti. sa faci...

CONSTANTIN BRANCOVEANU (nemul-
tumit de ocolisurile vorbei celuilalt) :
Stii prea bine, Tomo, ce-as fi vrut, si
mai stii ca boierii umbla cu urechile
ciulite si cind sint asemenea urechi,
zidurile se fac subtiri si locurile, ne-
prielnice.
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TOMA CANTACUZINO : Nu toti iti sint
dusmani, Maria Ta.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Nu toti,
dar mulii. (Izbucnind.) Eu le dau piine
si iertare, iar ei arunca cu piatra si
vrijmasie, pentru care i-o osindi Dum-
nezeu si i-o aduce sub picioarele
noastre, ca pe niste vriajmasi ce ne
sint !

TOMA CANTACUZINO (cu capul ple-
cat): Nu ma judeca aspru, Doamne,
dar si eu sint din cei care nu te in-

teleg.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (mai im-
picat) : Poate cd nu e vina voastra.
Poate numai a vremii de nevoi si de
griji. Sintem bicisnici si putini. Ne-am
incovoiat prea mult pe pluguri si am
uitat cum si purtim siabiile. Poate
sinlem vinovati de bicisnicie, spatare ;
poate, de incovoiere.

TOMA CANTACUZINO: Si
face, Miria Ta ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Si as-
teptam... Cu vremea...

TOMA CANTACUZINO (siret) : Lui Carol
Svedul i-ai promis sa-i tii o oaste de
citeva zeci de mii de oameni.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (ride in-
veselit) : Ha, ha, maretul leu, cum il
numeste sultana Validé, are coama
cam jumulita. I-au jumulit-o moscalii
la Pultava. (Ride. Deodatd, aducindu-si
aminte, strigd.) Del Chiaro! (Intrd Del
Chiaro.) Ce mai este cu trimisul cra-
iului sved ?

DEL CHIARO : Doamne, trimisul craiului
asteaptd de doua zile s vd vorbeasca
neintirziat.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : S-as-
tepte, s-astepte inca. (Cdtre Toma.) Bi-
ciul razbunator, eroul din serai s-a
hotarit sa-si imbrace armura.

TOMA CANTACUZINO : Si ce-ai sa faci,
Maria Ta ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Faga-
duiala mea am facut-o eroului din se-
rai, nu marelui cipitan, si a fost bine
primita la vremea ei.

TOMA CANTACUZINO : Si ce-ai sa faci
acuma, Doamne ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Acuma ?
Astept. Si numere vistiernicul banii
din vistierie, intii pentru nevoile tarii.

DEL CHIARO : Carol Svedul s-ar putea
plinge sultanei Valide.

ce putem



CONSTANTIN BRANCOVEANU : Sa in-
tocmesti o scrisoare ca din partea
noastra si sa-i spui cd vorba nu ne-o
putem (ine ; cidci din mila Portii, noi
sintem hotéariti sa plitim merindea os-
tilor miiritului sullan. (In timp ce se-
cretarul se-ndreaptd spre iegire.) O,
de-ar mijloci Castriotul impéacarea, sa
ne rimind si noud agoniseala in pungi,
si lor amenintarea nestirbitda ! (Cdtre
Toma.) Nu e cu vremea sa-i dau bani.
E vreme de razboi.

TOMA CANTACUZINO : Asa e, Doamne.
Oasle ne trebuie si noud.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (izbuc-
nind cu minie) : Si cu cine vrei si te
bali ? Ai cunoscut arta militard a mu-
scalilor, ai vazut sirurile nesfirsite de
calareli osmanlii si mai stii ca, pe dea-
supra lor, stau lacomiile imparatilor si
sultanilor. Spatare, sintem in groapa
cu lei, sa asteptam, intii si se sfisie!

TOMA CANTACUZINO: Si ma ierti,
Mairia Ta. Tinar dacd n-ai indraznit,
greu ili e si o faci la batrinete.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Indraz-
peald fard cumpinire e nebunie si
pierdere.

TOMA CANTACUZINO : Trebuie sa in-
draznesti odata, Doamne, si daca pen-
tru tine nu poti, fi-o pentru tara.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Pentru
fara ?!.. Pentru tard am lovit cu
nedreptate si moarte, deopotriva, in
dusmani si prieteni, de am fost jude-
cat, atunci, ca nebun si nevrednic!
Pentru tard m-am umilit si m-am tirit
in tarina, cind, la conace, Sultan Mu-
stafa intra in corturi.

TOMA CANTACUZINO (dur): Multi zic
ca te-ai umilit pentru ca sa-t{i impli-
nesti pofte desarte.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (gituit de
surprizd) : Cum ! ? Nu mai bine boier
neinsemnat, decit domn chinuit de
spaima si grija averii si vietii, peste
care stau vointe striaine ?

TOMA CANTACUZINO : Vointa domnu-
lui e lege tarii.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Legile
tarii pun vrerile domnilor la incercari
grele. Si sint domni care uitd ca ei
sint primii supusi, si pier. Din ne-
pricepere ori din reavointa...

TOMA CANTACUZINO : Domnul sd as-
culte de legile {arii si vointa tarii sa-i
fie si lui vointa. Dar o cunosti, Maria
Ta, si 0o urmezi ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU: O cu-
nosc §i o urmez. De nu pot, sd iau,
pastrez ce am. Pastrez o tara ciuntitd
si supusi si astept. Vremea trece si
imparatiile se prabusesc. Si de nu voi
putea ?.. Ba, nu. Legi chinga la cal,
strins, dimineata, si sara o gasesti sla-
bita.
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TOMA CANTACUZINO : Prilejul de
acum nu trebuie scidpat. Dumitrasco
Vodi s-a infrdtit cu tarul. Ostile lor
coboara spre gurile Dunarii.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Tu sa
astepli, sa vezi.

TOMA CANTACUZINO :
oamenii. Toald tara...

Abia asteapta

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Sa-ti
stipinesti si oamenii.
TOMA CANTACUZINO : Atunci, de ce

mai plec ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : E legea
celui slab si stea. intotdeauna, pe linga
cel puternic. Pind azi, se vazura mai
tari, turcii.

TOMA CANTACUZINO : Tarul asteapta
ca drumul spre Dunire si-i fie cura-
{it de cei ce se rascoala.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : E fire
nestatornici si sub nebunie ascunde
multd siretenie si mindrie apriga. Si,
prea bun gospodar ca sd nu-si soco-
teasca cistigul si pierderea intr-un raz-
boi cu turcii, mai crezi ca rivnitorul
la gurile Dunarii ne va ldsa cu traiul
nostru si in vatra noastra, nestingheriti,
numai ca hronicile si-I numeasca dez-

robitor ?

TOMA CANTACUZINO (incurcat): Eu
nu crez sd...

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Ba si
crezi! Si sd mergi, In graba, la ta-

bara si sd pazesti hotarul. Sa stai si
si astepti. E tot ce poti sda faci mai
intelept. Si eu voi astepta, in Tirgo-
viste, un semn de izbavire de la tine.
Ma trag acolo, atita vreme cit unii
se mai indoiesc incd de mine. Md cred
un vinzator ? Un altul i-ar tdia doar
pentru ginduri !

TOMA CANTACUZINO : Doar tu le dai
prilej sd se indoiasca.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu amd-
rdciune) : Orice am ficut, unora nu
le-a fost pe plac. Au clevetit la col-
turi si cind facut-am lucruri de cin-
stire, cum bunidoard drumurile, podu-
rile si minastririle.

TOMA CANTACUZINO : Poate or fi fost
in drept sa ceara socoteald de bani ta-
rii, cdci, pentru biruri, tu ne-ai cerut
dari mari.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Dairi
mari... diri grele, dar cu buna rindu-
iald puse si fara apasare si cu dreapta
cumpanire. Nu zice lumea, cid Branco-
veanu stie sd jumuleasca tarca, fara sa
o faca sa tipe ? Doar voi, Cantacuzinii,
boieri veliti si la inalti cinste la curtea
mea, vi plingeti si clevetiti... si cleve-
titi ! Ce mai clevetiti !...

TOMA CANTACUZINO :
pentru fala, ai cladit.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Adese-
ori, cel ce, trdind, lucreaza pentru cind
nu va mai trai, e socotit nebun. Dar ce
este o tari decit o mostenire si ce

Toti cred ca
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menire avemn decit a o lasa celor ce
vin ? (Avar.) Agoniseala noastra i,
neatinsa, agoniseala mosilor nostri.
TOMA CANTACUZINO (cu dispret) : Mo-
sii nostri... ne-au lasat mostenire robia.
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu sin-
tem robi cit ne putem inchina Dumne-

zeului nostru! Pretul vietii noastre
n-a fost schimbarea legii, ci l-am pla-
tit cu aur.

TOMA CANTACUZINO : Si
nu e umilitor ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ia sa-
ma ! Un hdu cascat e gura flaminda a
turcului. De nu-l putem lovi fara pri-
mejdie de pieire, sa ridicAm sfinte la-
casuri si sd cinstim astfel credinta si
nadejdea noastra.

TOMA CANTACUZINO : Vrem
slobozi, Doamne !

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nepu-
tinta noastrd poate va fi riascumparata
cindva. Cu vremea. Azi, noi s sadim
nadejdea pentru cei ce va si vina.

TOMA CANTACUZINO : Ne vor bleste-
ma !

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ne vor
judeca si ne vor intelege.

TOMA CANTACUZINO: Ce sa
leaga ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Intelep-
ciunea supunerii.

TOMA CANTACUZINO (sincer induio-
sat) : Maria Ta, i de ti-ai merita, pri-
eteni nu-i vei avea, ca multi te-or
vinde si multi s-or lepada de tine.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Fiindca
nu aveti putere sa asteptati, Tomo ?

TOMA CANTACUZINO : Nu mai avem
putere, Doamne, nu o mai avem! Si
sd ne jerti, Maria Ta, pentru cid am
pierdut-o. (Apleacd genunchiul §i sd-
rutd mina domnului, apoi se ridicd §i
iese, fdrd ca domnul sd mai apuce sd
rosteascd vreo vorbd, deoarece, din

pretul asta

sad fim

inte-

partea opusd intrd, precipitat, secre-
tarul.)

DEL CHIARO : Doamne, pofteste sa te
vaza trimisul Portii, Mustafa Aga
Hambar-Emini.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tresd-
rind) : Acum, la ceasul asta ?!

AGA MUSTAFA (care a §i intrat) :

Ceasul nu e tirziu, iubitul meu bei,
ceasul nu e inca tirziu.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (mie-
ros) : Pofteste, iubite prietene. La orice
ceas al vietii, tovardsia unui prieten
e binevenita. Eu doar la osteneala ta
ma gindeam.

AGA MUSTAFA (fdcindu-i semn lui Del
Chiaro sd se rtetragd, lucru care-l ne-
multumeste vizibil pe domn): Oste-
neala mea e neinsemnata fatd de
vrednicia ta, bunule bei.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (falsd
umilintd) : M3 simt nevrednic de atita
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milii ce pogoard asupra mea Sublima
Poarta.

AGA MUSTAFA : Asa e. T¢ bucuri de
mulll pretuire si credinta si toate si-
neturile despre purtarea ta bucurd, la
rindu-le, ochii vizirului si urechile
marilului Sultan. Doar eu, preaumilita
slugi vin cu mici pricini la Maria Ta ;
maruntie, e drept, dar, laudat fie nu-
mele lui Alah, ele ar putea pata ne-
asemuita ta credini{d céitre Sublima
Poarta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu am
stiintd de vreo greseala.

AGA MUSTAFA : Pentru a te [eri de
gresealda si pentru a te instiinta cind o
faci, sint linga tine, preacinstite bei.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Nu
stiu sa fi facut ceva...

AGA MUSTAFA : Ba da, beiule. Am pri-
mit stiri cd unii boieri intocmesc oaste
de tara. Pentru ce intocmesc ei, osti,
cind Sublima Poartd nu le-a hotarit ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Stirile
vor fi fiind neadevarate, bunule aga.

AGA MUSTAFA : Alah s3i fie cu noi.
Stirile spun adevarul.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Atynci
aceia ce fac oaste, o fac dupd cape-
tele lor nebune de sperieturda! Eu
n-am stiinta.

AGA MUSTAFA : O ai acuma, beiule,
o ai acuma. Si.. ai rmai gresit

CONSTANTIN BRANCOVEANU (galben) :
Cu ce?

AGA MUSTAFA : L-ai trimis pe marele
spatar, Toma Cantacuzino, la tabara
de linga hotar.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Mi-este

spatar si mi-este cu credinta !
AGA MUSTAFA : Te-a mai vindut o
data, cind, spre norocul tau, pirile

citre Sublima Poarta (i le-am adus
eu. (Dupd oarecare tdcere, cu liniste
rece.) Te va mai vinde si nu va mai
fi nimeni si acopere pe cel ce vinde
si pe cel vindut.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu este
cu putinta ! Dupa ce mi-a gresit, gre-
seala cu adevaratid caintd a fost ras-
cumparata.

AGA MUSTAFA : Cainta dupad prima
greseald inlesneste pentru urmatoarea,
beiule.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu td-
rie): Imi este cu credintd!

AGA MUSTAFA : Cind oare un om cin-
stit va banui de necinste pe fatarnic ?
El este acela ce a indemnat pe unii
boieri sa facid oaste. Si teamd mi-e,
beiule, ca unii vor crede ca, la mijloc,
porunca ta e ascunsa.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu voce
moale) : Cum ar putea ei crede asta,
cind eu mijloacesc pacea intre impa-
ratii ?

AGA MUSTAFA : O, beiule, pacea ¢ o
stare de asteptare a razboiului. Impa-



raliile au nevoie de pace pentru a se
pregati de riazboi. $i, tu stii bine asta.
(Face temeneaua.) Ca peniru un bun
supus al nostru, mi voi ruga lui Alah

(Intrd Del Chiaro. Schimb de priviri cu
domnul, intr-o lungd tdcere.)

DEL CHIARO : Sint unii care rod ca

si-{i Indrume gindurile pe ciile lui

drepte. (lese.)

ACTUL

al

viermii, la radacina tarii, Maria Ta.
CORTINA

,O ! Cit iaste fdrd de cale s§i fdrd de cuviintd padrtii
cei bisericesti a sd amesteca in lucrurile cele politi-
cesti §i in politila §i eparhiia ce se afld, a sd ardta
zavisnec §i turburdtoriu, §i turmii cei incredintate lui

‘pdgubitoriu §i fdcdtoriului lui dd bine, carele in ste-

pena §i cinstea vlddicii l-au adus §i l-au indltat
vrdjmas §i impotrivnec lucru, foarte mepldcut §i lui

ll-LEA

‘Dumnezeu §i oamenilor.”

(Cronica lui Radu Greceanu — Cronicari munteni.

Bucuresti, 1961, vol. II, p. 184.)

Tabloul 4

Sala mare a dlvanulul. In fund si la dreapta, coloane. In stinga,
scaunul domnesc, agezat pe un podium larg, cu trepte in laturi. La
ridicarea cortinei, se vidd grupuri de boieri vorbind cu aprindere. E un
murmur continuu. Din cind in cind se aude cite o frinturid de frazi,
alteori, o frazd, chiar cite un dialog intreg devin inteligiblle. Mal mul{i
aleargd curiosi si nelinigti{i de la un grup la altul. Alte grupuri intra.

UN BOIER : Nebun, iti spui, nebun...

ALT BOIER : A fost ingrozitor !..

O VOCE DINTR-UN GRUP : Si i-a aju-
tat Dumnezeu si au fugit...

ALTA VOCE : Daca tarul i-ar fi pastrat
linpgd sine si pe acei zece mii de
muscali...

ALTA VOCE : *olop de osti au fost...

ALTA VOCE : Unde si se mai tragi, ca
erau niste mlastini !

(Un grup intrd.)

UN BOIER : A [fost, clucere, ca-n Apoca-
lipsd, ca au sunat din trimbite si au
navalit asa de iute, ci de nimic au
ramas tunurile t{urcesti. Si-odatd in-
trati, au inceput sa taie...

ALT BOIER : Fara alegere...

ALT DBOIER : Ha, ha! Si s-au spurcat
crestinii, in haremuri, la carne in-
miresmati de turcoaica! (Grupul se
pierde intre ceilalti boieri.)

O VOCE : Dar s-au t(rezit spre dimineata,
inconjurati...

(Alt grup intrd.)
UN BOIER : Caii ajunsesera de-si min-

cau coadele si coamele, si intr-o parte
le mureau caii si intr-alta, slujito-
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rimea ; ca se fiicuse o putoare groaz-
nica si nesuferiti de mortaciune, de
s-a speriat si Tarul, si a cerut pace.

O VOCE : Lesuri pluteau cu miile, pe
Dunare...

ALTA VOCE : Crestinii au fost ca niste
lupi flaminzi.

ALTA VOCE: Au strins la bani, duium,
ca turcii braileni au fost bogati.

ALTA VOCE : Nu stiu, boieri, si nu poci
sd-mi inchipui cum au putut crestinii
sd fie inconjurati. Cunosc locurile...

(Alt grup intrd.)

UN BOIER : Nemaiputind rabda foamea
si moartea, moscalii au strigat ca vor
pace si s le dea si pita.

(Din stinga intrd Constantin Brdnco-
veanu, urmat, de aproape, de mitropolitul
Antim. Se opresc §i schimbd priviri.
Murmurul se potoleste. Urmeazd inchind-
ciunile. Domnul urcd treptele. Mitropoli-
tul Antim dd binecuvintarea. Boierii igi
cautd locurile, orinduindu-se in laturile
scaunului domnesc. Ldturalnic, pdtrunde
in scend Mustafa Aga, capugiul turc, care
incearcd sd se strecoare printre ultimii
boieri de divan, cu dorinta, parcd, de a
trece neobservat, boierii se bulucesc, insd,
in a-i face loc, astfel cd domnul il vede.)
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CONSTANTIN BRANCOVEANU : Boieri,
dumneavoastri, avem bucurata pri-
veliste, caci, iatd, a sosit printre noi,
prietenul casei noastre si tarii, capu-
giul Preainaltei Porti, Aga Mustala
Hambar-Emini. (Cdtre agd.) Dar pof-
teste, prictene aga, polteste aici, linga
noi. (Domnul coboard, din jilt, in in-
timpinarea agdi, care pare incurcat, in
orice caz, de o nmnemdrginiti modestie.)

AGA MUSTAFA (inaintind, totugi, spre
domn): Locul nepoftitului, stralucite
bei, e mai la coada.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : N-ai
fost poftit la acest divan, bunule prie-
ten, din umilin{d si din greaua cainti
a noastra. Ciici voim, aici, sa jude-
cam si sd pedepsim pe cei gresiti din-
tre noi, fatd de Sublima Poarta, ci nu
sd ne trufim cu implinirile poruncilor
ce le-am avut in acest razboi.

AGA MUSTAFA : Alah sa te binecuvin-
teze, ca ai pazit fara de nenorocirile
Moldovei, cirmuind cu intelepciune si
asteptind hotarirea razboiului, care a
ardatat lumii cd muscalii, sub haine
nemtesti $i cu pusti si tunuri nemtesti,
tot muscali au ramas.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (il ia de
mind §i il asazd, cu multd ceremonie,
in propriul sdu scaun): Bunule aga, pe
mine ma cinstesti binevoind sa te
asezi in acest scaun. Obiceiul tarii
noastre si-al nostru e de a pune pe
prieteni mai presus de noi insine.

AGA MUSTAFA : Minunat obicei, beiule !
Si primesc aceastd inaltd dovadd a
prieteniei voastre. Si acum, ma iarta,
dar voi pastra cuvenita tdcere si
nici un amestec in hotaririle voastre
nu voi face. Incepe, dar, beiule, prici-
nile si judecatile.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se in-
clind in tdcere in fata agdi, acum
asezat in scaunul domnesc, apoi, in pi-
cioare, intr-o laturd a scaunului. dupd
ce a tdcut indelung, cu capul plecat) :
Cu mihnire va impartdsesc, boieri, ca
marele spatar Toma Cantacuzino a ne-
socotit vointa tarii si a noastra si
prin fapta lui necugetatd de a cu-
prinde Braiila, ne-a adus multd scirba
si primejdie. Poate ginduri de marire
sa fi avut rivnind la acest scaun ; pofta
de domnie sa-l1 fi incercat sa inchine,
astfel, tara, muscalilor, de-ar fi iesit
acestia biruitori. au numai din a lui
nebuneasci pornire si neintemeiata ura
fatd de Prea-lnalta Poartd, care de
atitea ori ne-a ocrotit de navalele nem-
tilor si, astdzi, prin taria armelor, si
de aceasta grea incercare.

Acest viclean si inrdait dusman, cum
bine stiti, a fost cinstit de noi cu dre-
gitorii si mosii. Ca a fost sluger mare,
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spatar gi spatar mare si l-am crezut
sprijin de nadejde casei noastre si ta-
rii. S$i incd nu numai atit, dar mai cre-
dincios si mai iubit nu am avut pe
altul si n-as fi crezut ca va fugi ca un
viclean, la vrdajmasul nostru, si ca va
cere oaste, si vind si sda bata Braila.
(Nu-§i poate stdpini, totusi, satisfac-
tia) Ca au facut multd pierdere si
durere : au ars pind in temelii saraiu-
rile negutitorilor si dregatorilor turci,
iar acestia au fost cazniti sa scoata
banetul adunat in ani si, citi au mai
fost de n-au pierit de foc sau de sa-
bie, au ingrasat cu trupurile lor pestii
Dunarii. (Din nou, pe tonul de la in-
ceput.) Dar, dupa cum a grait un in-
vatat latin, sfirsitul cunund lucrul si
acest sfirsit nu fu dupa gindul si vre-
rea dusmanului. Ca la Stanilesti, su-
metia muscalilor fu plecatd prin foame
si tarul cu oastea se traser& spre f{ara
lor, rusinati si pociltiti. In graba fu-
gira si muscalii din Braila, si cu ei si
acest varsator de singe pe care oamenii
nostri. cu toatd iuteala cailor, nu l-au
putut ajunge.

Priviti. (Aratd spre un loc din
dreapta sa.) Locul lui e gol. Fugind de
judecata, si-a luat pedeapsa singur, caci,
strdin de tard, el va trdai de-acum
printre straini, secat si-n neputinta.
Vointa mea, cit timp voi fi eu domn,
e sd ramina surghiun.

(Tdcere prelungitd.)

STEFAN CANTACUZINO (iesind dintre

boieri) : lartd-mi cuvintul, Maria Ta.
Cunoscindu-1 pe varul nostru Toma,
stiindu-1 fire temdatoare si prea supus
domniei, nu crez cid dupa capul si voia
lui fugi el la vrajmas, ci indrumat de
rduvoitorii tarii si de straini. (Migcare
$i murmur intre boieri. Stefan Canta-
cuzino, cu voce ridicatd.) Mai crez ca
acel ce l-a ademenit si indemnat se
gaseste aici, intre noi.

BOIERII (nelinigtiti §i contrariati) :

Cine ?... Ce zice ?... Cine ...

STEFAN CANTACUZINO : Sa afle ade-

varul, toata lumea! Sa afle toti, ca
lupul a imbracat piele de oaie, cu ne-
stiinta si cu mila noastra. si acum se
lafaieste in divan, de-a dreapta dom-
nului! In fata voastrd si a lui Dum-
nezeu (isi face cruce) invinuiesc de
tradare un venetic ce-a necinstit, cu
fapta fatarnici, credinta celor care
l-au adapostit ! (Priveste intens in la-
tura dreaptd a domnului, unde se
afld mitropolitul. Toti si pe rind pri-
vesc acum spre Antim Ivireanu, care,
tintuit astfel, se ridicd in picioare.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU (nu §i-a

desprins ochii de pe Stefan Cantacu-
zino) : Vreau numele.



BOIERII (agitatie) : Numele !... Numele !...

ANTIM IVIREANU : Numele meu,
Doamne.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (surprins
sau joacd surpriza): Tu ?... Tocmai

tu ? ! (Aspru.) Dezvinoviteste-te ! (An-
tim Ivireanu tace.) E adevarat, atunci ?

ANTIM IVIREANU : De mi-ar fi cerut
sfat si ajutor, l-as fi indemnat si l-as
fi ajutat.

STEFAN CANTACUZINO (cdtre Antim):
Umbli cu tertipuri !

UN BOIER : Nu, popid, nu asa'!

ALTUL : Vrea si ne imbrobodeasca !
(Murmur de¢ nemultumire.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU
semn sd se facd liniste,; murmurul
continud. Domnul, cu asprime): Ta-
cere vreau'! (Toti tac. Cdtre Stefan.)
Vorbeste. Invinuirea ta se cere spriji-
nita.

STEFAN CANTACUZINO : Doamne, tu
insuli ai cunoscut credinta si iubirea
ce ti-a purtat-o Toma. Cia dupi ce ti-a
gresit si l-ai iertat, zic adevarat, ca o
umbri a trupului ti-a fost si te-a in-
sotit in vrerile si poruncile tale. De
parcd nu mai avea nici rude, nici
prieteni si de vorbea despre cineva,
mai cu drag, de tine vorbea. Cine ar
fi putut sa-l1 indemne si pacatuiasca
iar si atit de greu, decit un om prea
apropiat tie si care dintre noi iti fu
mai aproape, decit acest calugar stra-
in, cu limba veninoasda si ipocrita ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU (nerdb-
ddtor) : Si care ti-este temeiul invi-
nuirii ?

STEFAN CANTACUZINO: Toma si el
(aratd acuzator spre Antim) s-au in-
tilnit in tabdra vrajmasului, la Iasi.

BOIERII : Asa este! Asa este! A fost la
Iasi ! S-au intilnit la lasi!

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Dezvi-
noviteste-te, parinte !

MIHAI CANTACUZINO : Ooo, cit este
fard de cale si fiara de cuviinta sluji-
torilor bisericii si se amestece in tre-
burile politicesti !

ANTIM IVIREANU : Graiesti adevairat,
cinstite spitare. M-am amestecat in
treburile politice si am catat a face
dreptate, uitind ca menirea mea e doar
a tine pe credinciosi intru nadejdea ei.
Gresit sint cA m-am coborit intre cele
lumesti si gresit cd am faptuit, caci
indemnul poate fi drept, dar fapta
este gresecali.

MIHAI CANTACUZINO : Ai gresit fata
de chemarea ta si te-ai vadit a fi om,
si nu slujitor al slintei noastre bi-
serici.

STEFAN CANTACUZINO : De ai gresit
fata de Dumnezeu, Dumnezeu iti va
da meritatd pedeapsa. Ci noi, ca oa-
meni, cerem si-ti plitesti greseala.

ANTIM IVIREANU: Cu ce am gresit
fatd de voi ? Ca am cutezat sa crez

(face
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cd otelul armelor, ridicat pentru slobo-
zirea voastra, este sfint ?

STEFAN CANTACUZINO :
asta.

ANTIM IVIREANU: Cia am crezut ca
niste buni crestini trebuie sa-si alle
mintuirea tot la crestini ?

STEFAN CANTACUZINO : Pentru ca ai
nesocotit vointa domnului tarii a-
cesteia ! (Tdcere prelungitd. Antim pri-
veste lung la Brdncoveanu.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Vointa
si hotarirea domnului nu poate fi in-
totdeauna cea dreaptd. (Din nou td-
cere prelungitd.)

CONSTANTIN CANTACUZINO : Atita
vreme cit domnul este ales de tara,
hotaririle lui trebuie si fie pentru ea
ca ploile si ca seceta. (Murmur intre
boieri.)

BOIERII : Asa este.. Tot omul e dator
sd se supuna!.. Sa se supund !.. Sa se
supuna !... Voinfa domnului e lege pen-

Nu pentru

tru tara! Vointa, da.. Legea! Lege
tarii !.. Sa se supund domnului siu si
tarii ! Legii domnului sdu'!

ANTIM IVIREANU : Ati uitat ca legea
tarii este credinta parintilor si mosilor
vostri si jertfa lor nerasplatita ? Este
virtutea jertfirii lor si prisosul vointei
voastre de a-i intrece. Domnul tarii are
cinstea sa-i fie doar primul supus.

STEFAN CANTACUZINO: Legea cea
mare a acestei tiri este pacea. Tu nu
ai tinut-o.

ANTIM IVIREANU : Numai cei slobozi
sint datori sd traiasca in pace. Voi,
mai intii, aveti datoria de a fi slobozi.

STEFAN CANTACUZINO (cu rdutate) :
Domnul nostru si al tiu crede ci, atita
vreme cit puternicii nostri vecini ne
tin in grija lor, noi ne simtim slobozi.
(Cdtre domn.) Nu este asa, Maria Ta ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Numai
vitele de povard nu-si inteleg starea,
iubite vere.

STEFAN CANTACUZINO : Binevoieste,
Maria Ta, si spune cu ce am gresit ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Gresim
din lipsd de stiintd, spitare ; din lipsa
de credinta...

STEFAN CANTACUZINO : Vrem sa stim,
Maria Ta; sid stim ca sd credem.
CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu poti
sd stii fira sa crezi macar o dati, Ste-
fane. (Tdcere indelungatd. Tensiunea
"nervoasd a celor doi se transferd §i a-

supra divanului.)

MIHAI CANTACUZINO
minie): Sa ni
varul !

GLASURI (rdzlete, timide) :
adevarul !... Adevirul!

CONSTANTIN BRANCOVEANU :
razletite si
ce-l cer.

CONSTANTIN CANTACUZINO (cu ne-
~mulfumire) : Tacem pentru ca il cu-

(izbucnind cu
se spund odatd ade-

Sa auzim

Sint
putine glasurile acelora
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noastem. Cei care-l cer, poltesc la min-
ciund.

STEFAN CANTACUZINO (cdtre grupu-
rile de Dboieri, cu satisfactie) : Ade-
varul e ferecat cind omul nu este decit
prefiicatorie si cu sine, si cu ceilal{i!

CONSTANTIN BRANCOVEANU (minie
retinutd. Cdtre Stolnic) : Sint vremi de
neputinti, cinstite stolnice. si noi sin-
tem prea slabi ca si-1 putem rosti.

ANTIM IVIREANU (mustrdtor, ca de la
amvon) : Prea multa slabiciune v-a
facut privirile si vorbele piezise. Cau-
tati adevarul ? Aduceti-va, dar, aminte
de cuvintele lui Dumnezeu. Caci a zis
el, omului : ,Duhul meu, care se odih-
neste peste tine, si cuvintele mele, pe
care le-am pus in gura ta, nu se vor
mai departa din gura ta, nici din
gura copiilor tai, nici din gura copiilor
copiilor tai de acum si pind in veac“.
(Mihnit.) Ci azi, iatd ca faptele sla-
biciunilor voastre au pus zid de des-
partire intre voi si adevarul vostru, si
bijbiiti ca orbii de-a lungul zidului si
nici vd trece prin minte ca voi Il-ati
ridicat. Prea multa slabiciune v-a
minjit miinile de nelegiuiri si a silit
gurile voastre si graiasca minciuna.
Spargeti, dar, zidul acestor fapte ale

ei si veli gdsi in voi neprihdnirea
si adevarul !

(Pauzd lungd.)
STEFAN CANTACUZINO: Te [faci ca

uiti ca esti cel judecat si incerci sa in-
vinuiesti divanul de necinste. Si nu e
cu dreptate. Tu cauti vina in slabi-
ciunea noastrd. Si nu e cu dreptate,
cici slabiciunea nu ne este in fire, ci
silnicia puterii altora ne-au dat-o.
ANTIM IVIREANU : Mai vinovati sinteti
voi de slabiciune, decit acei ce va
apasa, de silnicia lor. Caci din puterea
voastrd ei isi cresc puterea si pe sla-
biciunea voastrd se odihnesc.
BOIERII : Prea grea si prea apasatoare
le este puterea.. prea puternicii.. cu
prea mare putere ne apasa.. Asa a
vrut Dumnezeu, puterea lui... puterea
lor pentru ispasirea pacatelor noastre...
ANTIM IVIREANU : Niciodatd nu e prea
mare puterea ce nu slujeste adevarul !
Ci numai adevarul este puternic, caci
singur el preface ascultarea si supu-
nerea in datorie si credintd, si pururea
din el izvoridsc dreptatea si legea.
CCNSTANTIN CANTACUZINO : Se cade
si nu calcdm legile lui Dumnezeu, dar
nici pe cele ale oamenilor sa nu le c3l-
cim. Si din vechi ne-am obisnuit cu
credinta ca ce ne este cu folosinta este
drept. si ce ne este suparator si cu
durere este vinovat.
STEFAN CANTACUZINO : Ma inchin in
fata inteleptelor tale cuvinte, tata.
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(Catre domn.) Maria Ta si cinstili bo-
ieri, vorbele parintelui meu mai greu
de vindt aratd pe vinovat, (Catre An-
tim.) Necugetata si pripita voastrh
" [aptd dc a pleca in tabiara dusmanilor
ne primejduieste, azi, vielile si casele
domnului nostru si  noua. (Cdtre
domn.) Puternicii nostri prieteni pri-
vesc asupra tarii cu adinca banuiala
si mai avan datoriile noastre catre
ei s-au inmul{it. (Din nou, cdtre An-
tim.) De acestea, parinte, ce ai de
zis ?

ANTIM IVIREANU : Am si raspund la
vorbele tatdlui tau pentru a-{i ras-
punde si tie. (Cdtre stolnic.) Intelepte
stolnice, de stim unit{i intru stiinta si
vrerea binelui, ne dezbindm in faptele
noastre, caci faptele ne sint tot atitea
drumuri in sdvirsirea si desavirsirea
lui. Ci eu inteleg cad in faptele mele
sint facut vinovat, dar cind neizbin-
zile ti-au stat sub semnul binelui, mai
pot ele sta si sub cel al vinovatiei ?

CONSTANTIN CANTACUZINO: Nu eu
te judec pe tine, ci, de va gasi de cu-
viintd, Maria Sa te va judeca. Rostul
acestui divan e sa dumireascd pe domn
de vina §i greseala ta. Si, ca si tine,
vom astepta dreptatea Mariei Sale.

BOIERII : Drept a griit. Si judece si sa
hotarasca domnul... Sa chibzuiascd Ma-
ria Sa.. Sa asteptam hotarirea Mariei
Sale...

CONSTANTIN BRANCOVEANU (asteaptd
sd se stingd murmurul) : Greu de va-
zut si greu de slujit este dreptatea.
pentru cd nu sintem niciodatd destul
de puternici ca si o putem da si nici
indeajuns de slabi ca si o putem ve-
dea. iar de ne hotdr'm s-o dam, dra-
gostea si ura 1i schimbd drumul.
(Pauzd.) Boieri dumneavoastri, doar
gindurile sint marete si slobode. Fap-
tele noastre se izbesc de vremuri si de
oameni. Vointe drepte se supun pie-
zise. Faptele, de nu se intorc asu-
pra-ne, ramin neintregi, iar vorbele cu
rost se fac zanatice si desarte. Sa in-
vatam, dar, a folosi faptele si greselile
altora intru zidirea binelui nostru si
din indraznelile altora sd hranim in-
drazneala noastrd. (Ardtind spre An-
tim Jvireanu.) Nu domnului si tarii a
vrut si aducd riul cind a plecat in
tabara dusmanului, la Iasi. Pe steagu-
rile tarului era cusutd cu fir de aur
crucea si-n infruntarea lor, ostenii ta-
rului s-au numit osteni ai crucii si ai
Domnului nostru Hristos, in care si
noi credem. Acolo s-a simtit chemat
si el. Cind n-a urmat decit calea cre-
dintei, ca drept, credinciosi, vedem ca
fapta sa e fira de prihana. (Cdtre An-
tim.) Dar, parinte, alaturi de credinta,
si nu mai prejos, stau si nevoile nea-
mului, care se cer slujite. Slujite chiar



si impotriva credintei ! Iar cel care
slujeste aceste nevoi intelege ca daci
in cer e o dreptate, pe pimint sint
mai multe. Se cade s-0 aleaga pe
aceea carc-i face trebuinti. Politica e
dincolo de drept si de nedrept.
ANTIM IVIREANU (izbucnind cu dure-
roasda minie): Politica? O lume a
faptei vinovate, Doamne. O suferintd
a lumii ! S$i osinditii ei.. Pind la
moarte osinditi sd faptuiasca ; siliti si
impinsi de lapte sid faptuiascd.. i si
greseascd. Cum am gresit. Si cum gre-
siti si voi. acum, cind mi judecali.
(Pauzd.) Am inteles ca neizbinda mea
este greseali si este vind si va trebui
s ispasesc. Maria Ta, m-am vadit a
fi om, si nu slujitor al sfintei biserici ;
firea mea omeneasci m-a smuls de la
slujirea sfintelor taine. S$i tot firea
mea de om pacatos nu ma lasa, acum,
si ma copleseasca vina. Stiu pacatul
meu, dar nu mi arde cunoasterea lui.
Pedepseste-ma, Doamne !

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cdtre
Cantacuzini, cu adresd) : Poate pacatul
nostru std in teama de a ne arita asa
cum ne e firea si de a ne spune gin-
durile, asa cum se isci. (Intorcindu-se
spre Antim lvireanu.) Omul e biserica
lui Dumnezeu — ne spune Sfintul Pa-
vel. Cum as putea sd judec si,sd pe-
depsesc, decit pe mine judecindu-ma si
dindu-mi pedeapsi ? O clipa, de am
crezut ce tu ai faptuit, cum te-a§ pu-
tea pedepsi ? (Din nou, cdtre Canta-
cuzini) Si de m-am indoit, o clip3,
asupra hotaririi mele, cum as putea
pedepsi pe cel ce se indoieste de
mine ? Ne bintuim intre indoiald si
credinfd. Dar cum as putea, altfel,
alege adevarul de minciund si cum l-as
recunoaste, fara sa-1 crez?

CONSTANTIN CANTACUZINO : Ne bin-
tuim intre credinte, Maria Ta, si tot
in credintele noastre ne dezbinam.
Omul politic isi intareste credinta sa
stingind pe cele ce i se ridicA impo-
trivad. El pedepseste fara urd si fara
desarta remuscare,

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tace in-
delung ; aproape s$optit) : Sint numai
om... (Pauzd.) $i nu pot pedepsi.

(O clip@d mai tirziu, intrd un cdpitan
domnesc. Dupd vegmintul mototolit si
plin de praf se vede cd a fdcut drum
lung sau cu multd grabd.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU (coboard
treptele ir intimpinare ; cu voce obo-
sitd) : Ce este ?

CAPITANUL : S3a traiesti, Maria Ta.
(Vine in fata domnului gi ii sdrutd
haina.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU (aceeayi
oboseald) : Ce este ?
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CAPITANUL : Fiica Mairiei Tale, jupi-
nita Stanca, se intoarce de la Istanbul.
Acum trei ceasuri a trecut Dunirea.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu tea-
md) : Si.. i cum este.. cum este ea ?

CAPITANUL (se codegte, apoi, hotdrin-
du-se) : Asa cum a plecat, Maria Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (din nou
obosit) : Bolnava... Tot bolnava.. (In-
tors pe jumdtate cdtre boieri, nu se
stic dacd isi spune siegi sau tuturor.)
Sa ne gitim, dar, si-i iesim in intim-
pinare. (Face semn cdpitanului sd
plece. Un timp, apoi, rdmine nemigcat.
Privegte tdcut asupra boierilor din di-
van §i porneste cu pasi inceti, obositi,
spre iegire.) Pe mine si md iertati...
Sint obosit... prea obosit. (Deodatd sc¢
intoarce, deoarece igi aminteste de ca-
pugiul turc $i de indatoririle pe care
le are, dar acesta ii face semn sd nu-l
ia in seamd ¢i-l indeamnd sd plece.)

AGA MUSTAFA . Mergi, prea-lovitule de
soartd, mergi si grijeste de ale tale.
Eu voi ramine la urma. (Se ridicd din
scaun §i se pierde printre boieri.)

STEFAN CANTACUZINO: Si cum ra-
mine cu judecata, Maria Ta ? De ce il
pedepsesti numai pe Toma, de vreme
ce si celalalt e vinovat ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tdios) :
Ar fi trebuit sa intelegi, spatare!
Toma mi-a jurat credintd si a calcat
porunca mea. El, (aratd spre Antim)
slujeste doar lui Dumnezeu. (Iese.)

(In scend, boierii rdmin tdcuti, nemis-
cati, parcd nedumeriti. Primul care se
smulge din aceastd incremenire este An-
tim Ivireanu. Ridicindu-§i cirja episco-
pald, trece printre boieri, fdrd sd-i pri-
veascd, §i iese prin partea pe unde a ieyit
domnul. Odatd cu plecarea lui, grupurile
de boieri se insufletesc. Migscare §i soapte.
Murmur. Grupurile ies printre coloane.
Ultimii rdmin Cantacuzinii §i Aga Musta-
fa. Replicile lor se vor distinge din mur-
murul slab al celor care pdrdsesc diva-
nul.)

AGA MUSTAFA (oprindu-se §i privind
lung la Constantin Cantacuzino) : Fe-
ciorul tau are vorba aprigd si minte
mare.

CONSTANTIN CANTACUZINO Nu tre-
buia... (Cdtre Stefan, care se apropie
din urmd.) Nu trebuia, Stefane !

STEFAN CANTACUZINO : De ce, tata?
Am incercat sa-i smulg de linga sine
ultimul sau sprijin.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Te-ai
aratat cum nu trebuia sa fii si cum
nu esti.

AGA MUSTAFA (zimbet subtire): Toti
ne ardtim cym nu sintem, luminate
stolnice. Toti ne aratam asa, azi. (Ies.)

CORTINA
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ACTUL

..... iar acest domn in toate au avut noroc, bogat, fru-
mos la chip,
mare, rude multe, fii, feate din destul ; gineri, nurori
asdjderea, cinste mare §i in boieriea lui, §i in domniia

la stat, vorba lui frumoasd, cu minte

lui, ci au domnit nici o lipsd nu va fi avut. Si acest

al

l1I-LEA

~seliea.”

{Cronica

domn ar [i putut sd zica cuvintele lui Solomon cad
orice i-au pohtit inima lui nu i-au lipsit. Acestea si
‘ca acestea vazind inaintea ochilor lui numai sd wve-

anonimii  despre Brancoveanu, Cronicari

'munteni. Bucuresti, 1961, vol. 11, p. 336—337.)

Tabloul 5

In fund, un portic dublu lucrat in lemn aurit. Sfesnice cu lumi-
niri aprinse ii lumineaz3 auriturile. In stinga. scaunul domnesec, iar in
coltul din dreapta, iconostasul bogat impodobit, luminat, la rindu-i, de
sfesnice. De o parte si de alta a porticului, coloane si bolte lasi sd se
ghiccascd, in obscuritate, alte incdperi si coridoare. Se aude murmur
necurmat de voci care se roagd. La ridicarea cortinei, porticul este des-

chis. Se vidd cdlugirile ingenunchiate, soptind rugaciuni

si, venind

spre scend, domnul, urmat indeaproape de Antim Ivireanu. O clipd mai
tirziu, dintre coloane pitrunde in scend secretarul domnualui, Del Chiaro,.
care, auzind vocca domnului, de dincolo de portic, se opreste si astcapta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu ne-
liniste) : Unde sint doctorii ?... Nu vaz
nici un doctor !...

ANTIM 1VIREANU : Au stat atitea zile
la capatiiul ei si s-au vadit a fi fara
putintd lucrarile omenesti. Prea mult
a indrigit-o Dumnezeu.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se in-
dreaptd undeva, cdtre stinga sa. I se
aude, acum, numai vocea, aproape in
soaptd) : Doarme... Poate se vindeca...

ANTIM IVIREANU : Cale de intoarcere
nu este. E doar linistea de dinaintea
mortii. (Pauzd.) Curind se va trezi si
va avea o ultima incrincenare si o ul-
tima durere.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : A fost
impartasita ? 1 s-au iertat pacatele ?
(Rosteste acestea, revenind in lumind
si cu aceeasi neliniste in voce.)

ANTIM IVIREANU : Acum un ceas am
terminat. De dimineata, presimiind
sfirsitul, bolnava a lisat si intre pe
cei dragi si s-a sdrutat si s-a iertat cu
toti.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (privind
cdtre stinga sa, acolo unde se afld. pe
semne, patul de suferintd al jupinitei
Stanca) : Nu cutez s-o trezesc.. Sa o
viz.. si sd ma vazi. (Intorcindu-se cad-
tre grupurile de cdlugdrife.) Grija sa
aveti, si nu sc stingd vreo lumina.
(Iese in scend. Nu ia in secamd pre-
zenta secretarului sdu. In urmd, por-
ticul este inchis, cu grija de Antim
Ivireanu. Se aude, slab, murmurul cu
moduldri egale al celor care au ince-
put sd se roage. Domnul vddeste a-
ceeasi neliniste. Pentru o clipd ar vrea
sd se intoarcd spre porticul prin care
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tocmai a iegit. Se opreste mnehotdrit,
apoi se intoarce cdtre iconostas. Acum,
figura domnului e numai tristd. A-
proape in soaptd). Sint singur.. Din
ce in ce mai singur...

DEL CHIARO : Maria Ta ?...

CONSTANTIN BRANCOVEANU (il vede):
Am riamas singur, prietene. Acum,
cind ne bate grija... cind ne bate cea-

sul... (Pauzd lungd.) Cantacuzinii nu
au venit ?

DEL CHIARO : Nu au venit incia, Maria
Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Rind pe
rind méa pirasesc...

DEL CHIARO : Doainne, moartea apro-
piatd a jupinitei Stanca i}i cerneste
gindurile.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : M3 cu-
tremura mila... Dar numai atit.., nu-
mai atit.. Suferinta nu i-o pot impair-
tisi, si-mi simt nimicnicia. (Il prinde
de braie pe Del Chiaro si-l trage cd-
tre sine.) Stii ca si in mila se ascunde

picatul ? (Pauzd.) De citeva ori am
incercat sa-i curm suferinta.. S-o
ucid, intelegi, s-o ucid .. (li dd@ dru-

mul.) Si nu credinta in Atotputernicul
m-a oprit (aratd spre iconostas), ci
doar f{rica... frica rnea. Mi-e frica \..
Crez ci soarta domniei mele e legald
de viata fiicei mele. (Pauzd.) M-am
obisnuit si crez asa, cici de copili ea
a [ost bolnivicioasi si de cind sint
domn, domnia mea s-a cliatinat. (Pauzd
lungd.) Sint vremi de neputinta. Ar
fi trebuit si ma nasc acum un veac...
Sau mai tirziu, vreodata...

DEL CHIARO : Toti oamenii isi duc po-
vara vietii si vremii lor.



CONSTANTIN BRANCOVEANU : Si cind
nu poii, sau nu stii, sd alegi binele de
rau ?

DEL CHIARO : Tot timpul alegem, Maria
Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU :
ca gresim, Del Chiaro, spune.

DEL CHIARO: Nu stim cind gresim,
Miria Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: E o
dreptate, italianule, si ar fi trebuit sa
se-mplineasca. Ar fi trebuit si o im-
plinim noi.

DEL CHIARO : E o dreptate in cer, Ma-
ria Ta. La timpul cuvenit, se va im-
plini.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Ma
simt singur. Poate cd am gresit...
DEL CHIARO : Voia lui Dumnezeu. Sa

asteptam...

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Sa
asteptam... Sa asteptam... Da.. Lasi-ma
sd-mi adun gindurile si amintirile, bu-
ne sau rele, si sa le cumpanesc, prie-
tene, fiindcd vine sfirsitul si vremea
socotelilor. (Del Chiaro iese. Domnul
se apropie de iconostas, unde inge-
nucheazd, rdminind un timp mnemiscat,
cufundat in ginduri.) Doamne, cu ce
am gresit de ma parasesc toti ? De
partea cui e adeviarul, cine este cel
drept, cu ce voi pliti asteptarea mea,
pe care am crezut-o asteptarea impli-
nirii voii tale? Si ce insemneazi,
Doamne, aceastd asteptare, neputinta
sau izbinda, cdaci, iatd, a trecut un
sfert de veac de cind domnesc si nici
atita nu stiu. Nu tu ma parasesti prin
ei, golindu-ma de putere si trufie ?...
(Vocea scade in murmur. Reintrd Del
Chiaro. Se opreste mnehotdrit.)

DEL CHIARO (tirziu) : Maria Ta.. Ma-
ria Ta...

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu re-
pros) : Nu trebuia.. Nu ar fi trebuit
sd mai intri!

DEL CHIARO : Si ma ier{i, Maria Ta,
dar a venit un calugar grec care cere
neastimparat si te vaza.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (ridicin-
du-se) : Ce vrea.. si cine l-a trimis?
(Dintre coloane se desprinde silueta
neagrd, mdruntd a cdlugdrului.)

CALUGARUL : Ilustre bei, iarti-mi ca
am intrat noaptea si ascuns in indure-
rata ta casa, si iartd-ma ca am patruns
nepoftit in negura tristetii tale. Iar-
ti-mi, Doamne, pe mine, umilul slu-
jitor al tiu. ca iti aduc vesti care n-or
sa-{i poatd descreti fruntea. (Brdnco-
veanu face un gest destul de semnifi-
cativ, de a chema slujitorii. Cdlugd-
rul ii intelege just gestul.) Nu, subli-
me domn. Nu chema slugile. 1ti voi
spune un nume care si ma facid pe
mine, pacitosul, si fiu privit cu in-
credere, iar vestile ce le am sa fie
asemeni primite. Ce am sa-{i spun se
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cere spus cu graba, Maria Ta, cici sint
vesti rele. (La o tresdrire a domnului.)
0Ooo0, acestea, cind nu vin prea tirziu,
sint ca niste leacuri bune, ce inlatura,
dinainte, boli cu morti niapraznice.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Spune
de unde vii si cine te-a trimis ?

CALUGARUL : Sint trimisul doctorului
Prea-Inaltei Porti, Anton Coréa.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Priete-
nul si datornicul nostru Anton Coréa.
Spune !

CALUGARUL : Bunule domn, vini grele
apasa asupra domniei tale si multe
vorbe vrajmase cresc minia Portii.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Cine
scoate vorbe ?

CALUGARUL : Paminteni sint. Si este de
mirare ca acei ce se bucura mai mult
de bogata ta cinste iti sint dusmani.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Cine
sint si ce spun?
CALUGARUL : Spun ca tu esti cel ce

vinde planurile imparatiei dusmanilor
crestini si imparatului neamt, ca tu
i-ai dus pe muscali la Braila, in tre-
cutul razboi, prin spatarul tiu, Toma
Cantacuzino, si cad acum te pregatesti
sd fugi in Ardeal, unde ai cumpdérat
mosii si ai batut bani cu chipul tau.
(Tdcere indelungd.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Atit ?

CALUGARUL : Acestea-s vorbele.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ce pla-
nuri tainice as putea vinde, dacid nu
le cunosc, si cum as dori si fug in
Ardeal, cind eu sint domn pe viala
aici, in tara mea, numit si intarit cu
ferman imparatesc ?

CALUGARUL : Acestea-s vorbele si vini-
le ce ti se-aduc la Istanbul, pe fata.

DEL CHIARO : Vorbe vinovate de pacate
usoare, Maria Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu te
pripi si nu gresi, Del Chiaro. Nu cel
vinovat socoteste greutatea pacatului.
Se cade si socotim cit de mare e folo-
sul celui ce invinuieste, cici doar ma-
rimea folosului acestuia da greutate
vinei.

CALUGARUL : Inteleptele tale cuvinte,
puternice domn, ma indeamnid pe mi-
ne, umilul, si spun ca cel ce invinu-
ieste e fiard insetati de singe cresti-
nesc. Viclean, si crud, si nebun in cre-
dinta nebuni. cid impdiratia se surpa
de prea multi blindete fata de supusi;
lacom de aur si putere ar stinge in
durere si singe orice stralucire si bo-
gatie strdaina. Visul lui e visul marilor
sultani.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Vizirul
Gin-Ali ?

CALUGARUL : Necuratul poartd coroana
in sufletul lui negru, strilucite domn.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Acestea
insi le stiam si noi. Alte lucruri am
fi dorit a auzi, alte lucruri ar fi tre-
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buit sa afle prietenul si datornicul nos-
tru, Anton Coréa.

CALUGARUL : Numai acestea s-au auzit
si se stiu, sublime.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (ironic) :
De ce suma are (rebuinta prietenul
nostru, pentru nevoile sale grabnice,
pentru ci ne inchipuim ca are nevoi
grabnice, nu-i asa ?

CALUGARUL : Nu este mare, prea bu-
nule.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Noi
credem ca aceste vesti sint sfaturi in-
telepte pe care intelege sa ni le dea,
in marea sa grija pentru domnia noas-
strd, prietenul si indatoratul nostru,
Anton Coréa.

CALUGARUL : Voia voastrd, preamarite
domn. Si inteleg cia vestile, doar in
masura in care sfatuiesc, sint bune ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Ca sa
putem crede ca sfaturile intelepte pot
fi si vesti bune, ne-ar trebui sa stim
si pe aceia ce hrianesc neagra minie a
acestui vizir. (Aspru.) Cine scoate vor-
be ?

CALUGARUL : Rude de singe iti sint.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nume-
le lor ! (Cdlugdrul are o scurtd ezitare.)
Numele !

CALUGARUL : Cantacuzinii, doamne.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu spai-
md) : Nu! Nu este cu putintd ca ei
sd facd asta! E inselatorie si minciu-
nd !... Dovezile... Vreau dovezile !...

CALUGARUL : Nu avem dovezile, Maria
Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU
tece) : Atunci cum de ai
invinuiegti, nefericitule ?

CALUGARUL : Ascultd pind la capat, lu-
minate domn.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Rab-
darea mea a ajuns la capat! Si capat
voi pune si minciunilor si inselatori-
ilor ! (Strigd.) Sa vie capitanul strajii
noastre ! (Intrd un cdpitan de seimeni.)

CAPITANUL : Porunca, Maria Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Sa-l
scoti pe. acest om din curtea noastra
si, de vei vedea ca intirzie in fata por-
tilor, porunceste sa i se dea bice!

CAPITANUL (cdtre cdlugdr): Hai!

CALUGARUL (in timp ce cdpitanul strd-
jilor il tirdste spre ugd): Stralucirea
voastra... (Domnul se intoarce cu spa-
tele.)

CAPITANUL : Hai, hai!... (Ies.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Iar-
ta-mi minia, Del Chiaro. E greu sa
banuiesti pe cei ce te-au ales si te-au
slujit de aproape, atita sir de ani. Si-i
banuiesc... Cum banuiesti o boali care
te roade ascuns, ii bdnuiesc. Ca vor
ce vreau §i eu. Si tot ce e suflare in
tara asta vrea ce vreau i eu. Dar nu
mai au puterea sa astepte. li vaz si
ii simt cA nu mai au putere.. Si Ste-

(furie
cutezat sa
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fan ¢ birbat, acum ; in toatda firea
barbat. si nesabuit de aprig la faptd'!
De nu-si mai incape in el de-atlita in-
drazneald si-ar vrea sa sc numeasci
Stefan Voda Cantacuzino !

DEL CHIARO : Miria Ta...

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ce as
putea sa fac, italianule ? Ce as putlea
si fac ? Sia-i prind si sd-i arunc in
ocnd, ca au uneltit ? M-as fereca pe
mine. Puterea mca se sprijind pe a
lor. Stiu cd nu mai au putere sa as-
tepte, pentru ca nici eu nu mai am pu-
tere sii astept.. O, Ziditorule, coboara
mila ta peste neamul nostru robit si
opreste-ne. Doamne. surparea !

DEL CHIARO : Miaria Ta... Poate ca...

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Poate
cd totul va fi bine, zici, si o domnie
prea lunga a rabdarii si supunerii va
fi urmatld de alta, cu mai mult no-
roc, a indraznelii si a [aptei ? De-ar
fi asa! De ar fi fost asa, m-as fi tras
sa-mi ingrijesc mosiile, de mult. Si sin-
gura vina ce-as fi purtat-o-n suflet, ar
fi fost aceea cd n-am facut-o mai de-
vreme. Dar nu poate fi asa. Nu poate
fi asa, caci prea ne sint puternici sta-
pinii ! Si aici stda dezbinarea. Si aici
incepe surparea. Nu mai au putere sa
astepte... si eu, ce pot sd fac decit sa
obosesc banuindu-i si sa astept sfirsitul
si greseala'! Nu mai au putere.. sa
astepte... nu mai au putere... (Se in-
dreaptd cdtre portic.) Lasi-ma singur,
italianule, si nu ma mai tulburati in
noaptea asta lunga. (Del Chiaro, iese,
cu capul plecat. Domnul se trage dupd
portic.)

(In scend pdatrund, acum, stolnicul Con-
stantin Cantacuzino, Mihai §i Stefan. Se
opresc §i ascultd, un timp, murmurul celor
ce se roagd.)

CONSTANTIN CANTACUZINO : Sarma-
nul domn...

MIHAI CANTACUZINO : Multi
roc pe lume, dar nu in toate.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Ma apa-
sa greu, durerea lui.

STEFAN CANTACUZINO: Nu
tata.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Tocmai
cd nu i-o pot impartasi. Pacatuim prin
nepdsare in fata suferintei altora.

MIHAI CANTACUZINO : De n-am pa-
citui decit cu nepdsarea!

STEFAN CANTACUZINO : Ce vinatori
imi sinteti ? Urmariti vinatul si-i plin-
geti ranile si pieirea ?!

CONSTANTIN CANTACUZINO : Nepotri-
vite vorbe !

STEFAN CANTACUZINO : Stiu, tati, a-
ceea care moare ii este fiici, si Bran-
coveanu se cutremura de durere.

CONSTANTIN CANTACUZINO : 83 taci,
de stii.

au no-
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STEFAN CANTACUZINO : Si de ce ne-ar
fi mila ? Cind toate ale omului, in ne-
pasare sfirsesc si se usucid ? Durerea
lui chiar de pe-acum se stinge. In
fata cui si ne simt{im marunti ?

MIHAI CANTACUZINO (oftind) : In fa-
ta mortii §i a suferintei.

STEFAN CANTACUZINO : Eu nu despart
moartea si suferinta de cel ce moare
si de cel ce sufera !

CONSTANTIN CANTACUZINO : Atunci,
umileste-te in fata cugetului tdu, ca
vei ramine singur in durere si moarte.

STEFAN CANTACUZINO : Asa ne este
dat.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Tinar si
nesocotit esti, Stefane !

STEFAN CANTACUZINO : Ba sint ho-
tarit in dragostea si ura mea. Si ma in-
treb, acum, cind plingerile noastre
le-am fost trimis la Poartd, de unde
atita slabiciune si clatinare in fata
aceluia ce ne este vrajmas ?

CONSTANTIN CANTACUZINO : Un zvon
de moarte iti aduce aminte ca poti
muri si tu. $i poate ca, in viati, n-ai
fi vrut sii superi pe nimeni.

STEFAN CANTACUZINO : Adu-ti amin-
te, cind spuneai, ca vietile noastre
sint scurte si ca vietile tarilor si nea-
murilor sint lungi. Si, mai spuneai, ca
numai inchinfind trecatoarele noastre
vieti, neamului, ne vom putea inscrie
numele in numele siau. Dar cum am
putea, altfel, face, noi, decit ctitorind
si cirmuind in locul acestui neputincios
domn ?

CONSTANTIN CANTACUZINO : Nu-l pu-
tem uri mai mult decit o piatra ase-
zatd in cale. In ziua cind domnia lui
se va [i sfirgit, nemulfumirea noastra
va fi stinsa. De-ar fi incercat si puna
tara la adapostul unei puteri crestine,
sprijinul meu l-ar [i intdrit si astizi.
(Nemultumit.) Dar n-am venit, aici,
sd judecim pe domn, ci si aducem
mingiiere si tarie omului.

STEFAN CANTACUZINO : Firea domnu-
lui este a omului, si in firea omului
stau pdicatul si vina.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Nu stiu
daca, in neputinta si-n indoiala lui,
greseste mai mult decit am gresi noi,
scotindu-1 din domnie si alipind tara
unei puteri crestine.

STEFAN CANTACUZINO : De nu mai pot
sa-ndur slugarnicia la un stapin prea
crud, caut sa intru in slujba la un
vriajmas de-al siu. Si de-am gresi?
De vreme ce greseala am hotarit s-o
ispasim cu viata, inseamni ca insasi
soarta, ori Dumnezeu, ne-au intocmit
gresit. (Cu emotie.) Tati, cind nu pu-
tem fi altfel.. si indraznim... si sa
gresim...

MIHAI CANTACUZINO: Se aud pasi!
(Se aud, intr-adevdr, pasi. Porticul
ete deschis §i intrd Brdncoveanu. Bo-
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ierii se inchind ; intii, Constantin Can-
tacuzino, apoi, Mihai Cantacuzino §i,
cu intirziere, Stefan.)

CONSTANTIN CANTACUZINO (protoco-
lar) : Am venit la durerea ta si a ca-
sei tale. Uitd Instrdinarea si supararea
ta faia de noi.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (rece):
Durerea nu mi lasi si ma bucur in-
deajuns de venirea voastra.

MIHAI CANTACUZINO (acelasi ton, ce-
remonios) : Nu suferi si nu avea grija
pentru soarta fiicei tale, caci doar celui
nelegiuit nu-i mai ramine nici o na-
dejde, cind 1ii taie Dumnezeu firul
vietii.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (falsd
umilintd) : Stiu cd durerea si plingerea
mea e razvritire.

CONSTANTIN CANTACUZINO : Am tre-
cut peste inima mea si am venit la
tine.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tdios):
Ai trecut peste inima ta, dar nu peste
credinta ta. Si nu poti trece peste cre-
dinti, asa cum nu poti lrece peste
propria-ti umbra. Si.. in credinte ne
dezbinam.

CONSTANTIN CANTACUZINO (vanitate
rdnitd) : Ce vorbe !...

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu cdl-
durd) : Sint batrin, cinstite stolnice si
tatd, si in nenorocire ma simt prea sin-
gur si prea neputincios si te chem.

CONSTANTIN CANTACUZINO (retrac-
til) : Nu inteleg. Intotdeauna vorba ta
a fost piezisa.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : In ulti-
ma vreme eu am simtit indepartarea
ta (cdtre ceilalti), indepartarea voas-
strid. Nu este vremea si nici locul sa
va aduc aminte.. Ca la inceput, cu
credinta, as vrea sa vd am aproape.
(Cu tdrie.) Sa liasim amagirile si sa
raminem iIn asteptare, caci ar fi prea
mult pentru slabiciunea tarii, striga-
tele noastre de moarte. Mai bine sa
asteptam decit sa slabim dreptatea si
adevarul ei cu neizbinda noastra. (Ru-
gdtor.) Acum, cind imi moare fiica,
cu credintid as vrea si va am aproape.

STEFAN CANTACUZINO (aprig, cu mi-
nie nestapinitd) : Atotputernicul nu pa-
zeste vremile de judecata, iar noi nu-i
vedem si nu-i stim zilele lui de pe-
deapsa! (Tonul surprinde ; Brincovea-
nu igi pleacd fruntea.)

(In scend intrd Doamna Maria, cu o
luminare in mind. Se opreste mehotdritd,
la jumdtatea drumului. Pare a nu vedea
grupul de boieri §i pe domn. Murmurd.
Se pot deslugi cuvintele : ,.fata mamei...
o, fata mamei...“ Se indreaptd spre portic.
11 deschide. Din grupul celor care se roa-
gd, o cdlugdritd o ajutd sd deschidd larg
usile. Se vede, in fund, pe un pat, ju-
pinita Stanca. Cadlugdritele isi intrerup
rugdciunea).
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DOAMNA MARIA (cdtre grupul de ca-
lugdrite, cu teamd): Doarme ”? Acum
doarme ? Vreau si doarma. Vreau si-
mi spuncti cid doarme! (Tremurind.)
Poate sa nu mai fie nevoie de ea.. (Pu-
ne, cu greutate, luminarea, intr-un
sfesnic.) Poate si nu mai fie nevoie...
(Se intoarce, vede grupul boierilor ; cu
voce alteratd de oboseald.) Nu stiu ce
ma mai {ine.. Azi-noapte m-am ru-
gat... si icri-noapte m-am rugat. Nu
mai pot dormi noptile... Nu stiu ce ma
mai tine.. (Cdtre domn.) Costandine,
mi-e fricd.. Boala si moartea au intrat
in casa noastri...

CONSTANTIN BRANCOVEANU (apro-
piindu-se de ea, incurcat): Mario..
Lasa...

DOAMNA MARIA : Mi-e [rica... (Plinge
incet, in timp ce domnul o conduce
spre patul jupinitei Stanca.)

JUPINITA STANCA (se intoarce greu in
pat. Cdlugdritele o ajutd. Cu voce sla-

bd) : Frumos am visat.. frumos... Se
ficea ci el s-a intors.. s-a intors...
(Cade istovitd, intre perne, rdsufld

greu; somn agitat. In scend pdtrund
timid boieri §i jupinese, oameni de ca-
sd, fiii §i nurorile domnului.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU (indbu-
sit) : Intrati, copii. Intrati cu totii. In-
trati, boieri dumneavoastrd! In clipa
asta mare, cind Cel de sus ii hotaraste
soarta, fiica mea si nu ramiie singura.
Intrali si rugati-va pentru ea. (Cdtre
grupul din fatd.) Luati lumini. (Pri-
mii igi aprind lumindrile de la sfes-
nice, apoi, unul de la altul. Se orin-
duiesc in tdcere, in stinga §i in dreapta
porticului, boieri si jupinese, asa cum
ne-am obisnuit sd-i vedem in frescele
mindstirilor. Jupinita Stanca tipd lung,
ascutit. La tipdtul ei, domnul, nemiscat
pind atunci, tresare §i merge grabit
spre pat.)

JUPINITA STANCA : Haaa! Fugi, Maria
Ta, fugi, Maria Ta.. Au intrat in tirg
si Dimbovita curge cu singe!.. Curge
apa... curge apa... liiin... liiin.. liiin...
Vezi, mama ?... Mam3i, di-mi camasa..
Ce albi e, mama !... Intre silcii.. ne-
miscata... (Se ridicd cu efort, cu ochii
larg deschigi). la! (Ascultd.) lIa!..
(Ascultd.) Vin dinspre vii si din mar-
ginea tufelor... Voi n-auzi{i strigate ?...
Uite-i, tata, coboara... Cum mai coboa-
ra, Doamne, cum mai coboara !.. Cum
de nu-i vedeti ?.. (Aratd spre perete.)
Voi nu-i vedeli ?.. Ce stati ?... Maria
Ta, ce faci?.. Au capete de ciini!..
Nu-ti sint prieteni, doamne !... Unde te
duci ?!... Sint ciini! Pe cine imbra-
tisezi ? (Tdcere. Toti privesc cdtre
domn, incremenit, cu luminarea in
mind. Muribunda cade intre perne si
g»me prelung). Aaaah... aaah... i-au
mincat capul... i-au mincat capul... i-au
mincat capul.. Tati, tata esti rece..
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Esti rece §i mie mi-e [rig.. Nu mi
Iasa... nu mi lasa !.. (Glasul sldbeste ;
se aud horcdituri rare §i scurte, apoi,
tcicerea se prelungeste pind cind plin-
sul incet al doamnei o intrerupe.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se in-
toarce catre grupurile de boieri. Cu
totii il privesc tacuti §i cu teamd. Nu
se mai aude nici plinsul doamnei.
Domnul strigd, cutremurindu-se.) Pen-
tru cine ati aprins luminirile? (Rin-
durile se string: tdcerea se face grea,
de mesuportat. Dintre oamenii de casa
se desprinde Del Chiaro §i se apropie
de domn.)

DOAMNA MARIA : Costandine.. A fost
semn de primejdie !... Sa dai porunca
si se giateascd caritele si caii i tol ce-i
de trebuintd pentru drum. Degrabi
sd ne {(ragem spre Tirgoviste !

CONSTANTIN BRANCOVEANU
mac) : Ce-ai zis ?

DEL CHIARO : A zis si ocolim, pe cit
putem, minia turcului. .
CONSTANTIN BRANCOVEANU (indbu-

sit) : Sa taci si sa iesi!

DEL CHIARO (surprins, nevenindu-i sd
creadd) : Maria Ta...

CONSTANTIN BRANCOVEANU (crispat
de minic, strigd) : lesiti cu totii ! Iesiti
afara !

MIHAI CANTACUZINO : Mairia Ta, tul-
buri, prin minic, taina mortii. Pacatu-
iesti...

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu cu-
teza, netrebnice ! Pieri din ochii mei,
nesocotitule ! (Cdtre ceilalti.) lesiti!
(Multimea iese. Usile porticului sint
inchise cu grijd, de cdlugdrite. Dom-
nul, rdmas singur, rdsufld greu, suie-
rdtor.) Nu !.. Nu acum.. Nu s-a ter-
minat. Nu e vocea ta, Doamne ! Asta a
fost doar moartea... Moartea care vine
cu ginduri de moarte... Am fost domn...
si sint domn! Au fost vremi mai cum-
plite... De unde spaima... de unde ?...
Doar vedenii.. Doamne, usureaza si
izbaveste !... (Se intoarce cdtre ico-
nostas. Ingenuncheazd.) Doamne, iar-
td-ma de napasta si moarte si
risipeste-mi intunericul durerii, si-al
miniei, si al fricii. Da-mi moarte
fericitd. Sorteste-ma, indurdtorule, sa
mor in strigdte de izbinda si slava ri-
dicate tie. Di-mi moarte fericita ! Tu,
cel ce ne esti lege si [iinta, tu ce ne
esti dreptate, mila si indurare, milosti-
veste-te si de mine !.. Doamne, mi-ai
tiaiat inima si m-ai umplut de groaza
surparii... Milostiveste-te, Doamne, si
gribeste ceasul izbinzii celor drepti, si
di indrazneald si mie, picatosului. Ma-
cini, Doamne. puterea vridjmasilor
nostri. (Vocea sec stinge aproape in
soaptd. li tremurd trupul, in lumina
din ce in ce mai putind.)

(bui-

CORTINA



Tabloul 6

Sala tronului. Intrd Brincoveanu. Piseste incet spre scaunul dom-
nesc. Nu se asazd. Se opreste si priveste, indelung, in gol. Dintre
coloane, intrd in scend Stefan Cantacuzino si Del Chiaro. Intors cu

spatele, domnul nu ii vede.

STEFAN CANTACUZINO : Miria Ta...

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tresarc
si se intoarce. Precipitindu-se spre cei
doi) : Ati [ost ? Ce-a zis ? (Cu teamd.)
Ba nu. Nu-mi spuneti inca. Asteptati.
Nu-mi spuneli inca ! (Tdcere.) Nici nu
stiu ce si mai crez.. (li priveste atent,
scormonitor, pe cei doi.) Nici nu stiu
ce si mai crez! (Ca pentru sine, rar.)
Sau binele, sau raul mi-ar stinge ne-
linistea... S ma pot linisti... Poate de
riu as vrea sa auz, ciici, auzind de
bine, rdmine riul ca o [iard in umbri
si ca otrava in singe si nu-mi da
pace! (Se apropie de Stefan.) Pre-
vestirile celor ce mor pot fi adevirate,
Stefane ? (li tremurd mina, pe umad-
rul acestuia.)

STEFAN CANTACUZINO : Miria Ta...

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Taci,
Stefane ! Sint numai obosit. S-au facut
ani prea multi de cind domnesc si de
cind mia tem. (Cdtre Del Chiaro.) Mi

clatin, italianule, sprijini-ma! (Del
Chiaro il ajutd sd meargd pind la
scaun. Domnul se agazd.) Mi-e bine,
lasa.. Mi-e bine acum.. Mi-e mai
bine.

DEIL, CHIARO : Esti bolnav. Maria Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Am do-
rit mereu un ceas de liniste. Un ceas
fara grija de dusminie ascunsa sau de
iubire vicleana. (Priveste, o clipd, spre
Stefan.) Un ceas implinit de pace si
uitare, in care sa ascult vintul si sa
privesc soarele, si sa ma bucur ca
ascult vintul si ca privesc soarele. Iata
de ce mi-e fricAi de moarte, ci nu
m-am bucurat, niciodata pind acum, de
acel ceas. -

STEFAN CANTACUZINO (perfid) : Poate
va veni acel ceas, Miria Ta, si te vei
bucura.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cdtre
Del Chiaro): Cei ce mor spun ade-
virul, Del Chiaro ?

DEIL. CHTARO : N-au fost vorbe ale cu-
getulvi ei, ci doar vedeniile mortii,

Doamne.
CONSTANTIN BRANCOVEANU (clatind
din cap, incdpdtinat) : Au fost pre-

vestiri. Cei ce mor sint mai aproape
cde Dumnezeu. iar prevestirile au ince-
put si se implineascd. Auz case misca,
la Dunire, pilcuri de turci.

DEL CHIARO : E zvon ci. din nou, vor
<t loveascit moscalii, Miria Ta.
STEFAN CANTACUZINO : Aga Mustafa

https://biblioteca-digitala.ro

a zis cfi a venit si-{i ceard oameni si

care nentru intarirea Hotinului.
CONSTANTIN BRANCOVEANU :

pentrn asta sa fi venit el ?

DEL CHIARO : A mai zis ca ii pare rau
ci nu a putut si te vazi, dar ca, ve-
nind Ja vreme de noapte, nu a indraz-
nit s3-li tulbure odihna.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Numai
pentrw asta sa [i venit ?

STEFAN CANTACUZINO : Turcul iti e
prieten.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Priete-
nia turcului...

DEL CHIARO : De-ar fi venit cu ginduri
rele, Maria Ta, s-ar {i grdbit sa te
fulbure de cu noapte.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Nu-i
stiu gindurile si nu-i stiu nici po-
runcile. Turcul a vorbit de grijirea
cetatilor de la margine, dar e destul de
siret sa stie cd te poti ascunde mai
bine dupa vorbe decit dupa tacere.

STEFAN CANTACUZINO : De-ar avea o
porunci neplicuta tie, oamenii tai de
la Poarta ti-ar [i trimis veste.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Daca,
cu sine, omul e prefacut si viclean,
cum poate fi cu celdlalt ? Oamenii mei
de la Poartd pot fi si muti si orbi.

STEFAN CANTACUZINO : Nu-i invinui,
Maria Ta, ba, mai degraba, incre-
dinteazi-te lor, ca Maria Ta i-ai ales
buni veghetori.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Oame-
nii mei de la Poarta sint orbi si surzi.
Ei trebuiau si fie ochii mei si ure-
chile mele si toate simturile mele !
(Cdtre Stefan.) Si iata ca n-am aflat
nici elne a uneltit si nici de venirea
acestul turc. De ce nu au putut sau
de ce nu au vrut sa afle, Stefane ? De
ce, cind pina acum au aflat intot-
deauna, totul ? De ce nu au vrut?
(Stefan ii suportd privirea.)

DEL CHIARO : Maria Ta, turcii vor fi
vrind bani. Ca stai sase luni din an
la Tirgoviste, cd ai cumparat pamin-
turi in Ardeal si cd ai batut bani cu
chipul tAu, nu pot fi vini de care
sd-ti fie teama. Faptele acestea le stie
sau le bfinuieste si Poarta.

STEFAN CANTACUZINO : Si ca marele
spiitar, capul ostirii tale, a fugit la
vrijmas.

DEL CHIARO : Sint ani, de atunci ; mi-
nia turcilor s-a stins.

Doar
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STEFAN CANTACUZINO : Dar neincre-
derea i teama de viclenie au mai
crescut si, acum, aceste lapte adunate
sint cu primejdie. Am auzit ca vizirul
cel nou este nebun si apucat de furii.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Drept
ai grail, Stefane! Ca ma si mir cit de
adevarate i{i sint vorbele, azi. (Cdtre
Del ¢Chiaro.) Nu poli sa stii, nicio-
data, care ti-e soarta, cind in fruntea
unei tari std un prost sau un nebun.

(Dintre coloane apar, in grup, boierii de
divan. Printre ei sint Constantin §i Mihai
Cantacuzwno, precum $i Antim Ivireanu.
Brdncoveunu se ridicd in picioare. Boierii
se inchind : ,Sa traiesti, Mdaria Ta.. Sai
traiesti, Maria Ta..* Rdmin in grup, la
stinga scaunului.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Iata
pentru ce v-am chematl, boieri dum-
neavodstra. Astdzi primim pe trimisul
Maritului Sultan si vechiul prieten al
Domniei noastre si al tarii, Aga Mu-
stafa, care ne va aduce porunci de la
Imparatie.. (Revenind la tonul dina-
inte.) Noi vom cumpani fara desarta
supdrare si vom da raspunsul cuvenit.
(Cdatre Stefan.) Stefane, ce a cerut
turcul ?

STEFAN CANTACUZINO (cdtre boieri) :
Bani, oameni s§i care pentru intarirea
cetatilor de la margine.

UN BOIER : Nu putem, doamne. Oamenii
de-abia au iesit din iarna. Sint slabi
si goi si vai de capul lor, ticalosii !

ANTIM IVIREANU : Sintem in sdptamina
mare, Mdaria Ta. Lumea acum isi cauta
de suflet.

ALT BOIER : Nu e razboi si nici graba.

ALTUL : Nu pricepem rostul acestor po-
runci, Maria Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (cu tri-
stete) : Nici eu nu pricep, dar stiu
acum, si poate prea tirziu, ca Aga Mu-
stafa a intrat azi-noapte, in Bucu-
resti, cu un pilc de calareti si cd nu a
batut pind in ceasul asta, la poarta
noastrda. S$i mai stiu, de la capitanii
de plaiesi, cd se misca la Dunare si
alte pilcuri de turci.(Cutremurindu-se.)
Si ne incearca banuieli grele si o
frica urita.

ANTIM IVIREANU : Poate cd nu vine cu
ginduri rele, Mdaria Ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Nu-i
inteleg poruncile, si nici venirea. De ce
a sosit noaptea ? Si de ce se misca si
cautd vadurile Dunadrii, calaretii lor ?
(Se cutremurd.) Nepotrivite lucruri !

STEFAN CANTACUZINO (ugoard batjo-
curd) : Nu te spdiminta. Esti domn pe
viatd, intarit cu ferman imparatesc.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Peste
domnia §i viata mea stau vointe stra-
ine. Si nu de la stapini s-a invatat,
vreodata, cinstea.
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DEL CHIARO : Miria Ta, sd& mergem la
Tirgoviste si sd asteptim acolo, lim-
pezirea.

UN BOIER : Mai bine ar {i sa mergi,
Doamne. Si de vor {i avind gindurni
dusmanoase, cere sfat si ajutor impa-
ratului neam;.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Sa
aduc in (ard, osti straine ? Sintem pu-
{ini si slabi ! Pentru pacatul meu de
fuga, tara ma va blestema.

ANTIM IVIREANU : Peniru dreptatea ei,
{ara trebuie sa aduca jertfe!

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Grea
pedeapsd s$i mari nenorociri s-ar a-
bate asupri-i. Sintem putini si slabi !
Si nu eu sint chematul.. Si aduc raz-
boaie si moarte.. si foamete.. Parinte,
mai bine sd lisam oamenilor credinta
cd dreptatea lor va izbindi cindva, de-
cil sa4 o slabim cu o neizbinda. Ce pot
sa fac ?... Ce pot sa fac ?... (Cdatre Con-
stantin Cantacuzino.) Cinstite stolnice
si tata, spune-mi, ce pot si fac ?

CONSTANTIN CANTACUZINO (linigtit) :
Ceasul e tirziu si pentru sfaturi, Ma-
ria Ta.

UN BOIER : Mairia Ta, de va fi ceva rau,
vom merge cu tine la mila sultanu-
lui, ca si la inceputul domniei tale.

ALTI BOIERI: Asa e. Vom merge cu
tine... s@ cerem mila.. (Murmur.) Sa
se indure.. marea lui mila...

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Si nu
ma lasali, boieri dumneavoastra !

(Se aud sunete de meterhanea. Intii in-
cet, apoi, din ce in ce mai tare. Curind se
deslusesc zgomote de roti §i tropote de
cai. Rindurile boierilor din sfatul domnesc
se infioreazd gi se string. Usa se des-
chide larg. Un cdpitan al domnului...)

CAPITANUL : Maria ta, polteste sa
intre... (In prag apar doi ieniceri inar-
mati, care se posteazd de o parte gi
de alta a usii. Impingindu-l in ldturi
pe cdpitan, cu pasul mdrunt §i grabit,
intrd capugiul turc. Se opreste in fata
domnului §i face temeneaua. Brdnco-
veanu se ridicd §i, coborind treptele,
il invitd sd se ageze.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU :
za-te, prietene aga.

AGA MUSTAFA (molatec i, totusi, hotd-
rit semn de refuz): Nu, nu, cinstite
bei. Nu am venit la tine ca si ramin.
Poruncile ce le am de la prea slavitul
nostru stapin cer multd graba.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (precipi-
tat) : Vei avea, iubite prietene, tot ce
trebuieste pentru intarirea cetatilor.
Adica si care, si oameni, si bani.

AGA MUSTAFA : Nu ti-am cerut nimic,
beiule !

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ai ce-
rut trimisilor mei. Noi ne-am grabit
sd ne sfatuim si am hotarit si platim

Asa-



oricit. pentru asemenea lucrare de in-
tarire a unei cetati la un hotar cu pri-
mejdie al impardtiei, cici [oloasele
impéritiei sint si ale noastre.

AGA MUSTAFA : Nu li-am cerut inca
nimic, mai sint si alte porunci. -

CONSTANTIN BRANCOVEANU: Ne
vom grabi. cit ne std in putint{a, si
le implinim.

AGA MUSTAFA : Pe astea,
poti implini.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (tremu-
rind) : Ne vom pleca atunci, cu toati
{ara, la mila prea bunului nostru sta-
pin si-i vom spune cd numai saracia
ne impiedici.

AGA MUSTAFA : La Istanbul si in toata
imparatia (i se spune ,Printul auru-
lui.

CONSTANTIN BRANCOVEANU: E, poate,
un semn de prefuire cid am implinit
neostenit cererile de bani si de me-
rinde ale imparatiei.

AGA MUSTAFA : Nu stiu... (Deodatd, ne-
linigtit.) Dar unde sint oamenii ? Am
gasit pustii drumurile !

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Sintem
in saptidmina patimilor lui Isus, ma-
rite agd. Sint zile cind lumea isi cauta
de suflet.

AGA MUSTAFA (acelasi joc al nedume-
ririi) : Toti asteptati ceva, si citesc pe
felele voastre ca asteptati ceva rau.
Pentru aceste patimiri ale profetului
vostru va temeti ? Dupa ce sufera si
moare, proletul vostru inviazi, dupa
cite stiu. Bunule bei, fata ta e alba si
mihnitd ca a celui din urma pacatos
la ceasul judecatii.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Ai
ochiul patrunziator si vezi adevirul,
agid. Ne sint fetele slibite si albe, de
post si rugdciune. Porunca Dumne-
zeului nostru e si-I cinstim prin ne-
indestulare si umilintad. Imi este obra-
zul mihnit pentru cd mi-am pierdut
un copil. Voia‘ lui Dumnezeu !

AGA MUSTAFA : Pleaca-te puterii celui
puternic si nu cirti nici prin mih-
nire. Gindeste-te cd ce ti-a fost dat ti
s-a luat inapoi. Ce ti s-a dat. numai
in grija ti-a fost dat. Atit. Nimic nu
¢ al tau, ci numai tu iti apartii.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Adevi-
rat si cu dreptate ai griit. Asa este.

AGA MUSTAFA : De asta nu as vrea sa
te vaz mai mihnit, dupd ce vei auzi
vointa prea luminatului nostru Padi-
sah, cireia ii sint purtatorul.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (inghe-
tat) : Nu! (Mustafa scoate mndframa
neagrd.) Sint domn pe viata'!

AGA MUSTAFA: Nu mai esti domn'!
(Aruncd ndframa pe umdrul lui Brdn-
coveanu.) Mazil! (Scoate hatigeriful.)
Ascultati si plecati-va, fara cirtire,
preainteleptei hotariri a Inaltei Porti.
(Citeste.) ,Pentru cad te-am gasit pe

n-ai si le
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tine, Constantine Briancovene, nevred-
nic si hain, ca unul care ai dus pe
muscali la Briila, le-ai dat zaherea,
ai pus biruri noud pe {ard si ai des-
poiat-o cu cle, si nu te-ai mul{umit
cu scaonul de Domnie ce {i-am hotarit,
ci dupa plac ti-ai ales altul si sta-
teai mai mult acolo, pentru aceste
greseli deci, si multe altele. te scoatem
din Domnie si-ti poruncim sa vii aici
la noi, cu toatd casa si semintia ta;
pentru aceea am si trimis la tine pe
Imbrohorul cel Mare. (...) $i pentru ca
am poruncit sid fie mazil Constantin
Briancoveanu, pentru faptele lui de
hain, am dat putere Imbrohorului
nostru ca pe acela care voi, boierii tarii
noastre romanesti, il veti {i ales ca s
poarte cu credintd Domnia, fie el stra-
in, fie din mijlocul vostru, sa-I inta-
reascd in numele nostru“. (Dupd ci-
tire, in tdcerea incremenitd care s-a
ldsat, Brdncoveanu se intoarce §i, cu
pasi sovdielnici, se indreaptd spre sca-
un.)

AGA MUSTAFA : Nu! Locul tdu nu mai
e acolo! (Un moment, domnul se
opreste. Apoi, porneste mai departe.)
Cineva si-I ia de aici si sd aiba grija
de el, si de cuconii lui, side toata casa
lui. (Domnul porneste din nou.) Ce
stati ! (Doi boieri se desprind din grup
§i, incet, se indreaptd spre Brdnco-
veanu.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se in-
toarce cdtre boieri; strigd disperat) :
Nu ma lasati! (Cei doi il prind in
ticere de brate. Brdncoveanu, rugdtor
cdtre acestia) Nu ma lasati, boieri
dumneavoastra ! (Il trag, mai mult il
tirdsc cdtre fundul scenei.)

AGA MUSTAFA (intorcindu-se cdtre gru-
pul de boieri incremeniti) : Veti alege
domn nou ! (Murmur intre boieri, intii
timid, apoi din ce in ce mai tare.)

VOCI MAI PUTERNICE : Nu acum... Nu...
Nu avem pe cine... Nu alegem '.. Nu
stim pe cine.. Si ne pasuiasca... Da,
sd ne pasuiascid'.. Era bun si cel
vechi... Bun si credincios... Credincios...
credincios... credincios...! Nu alegem
pe altul... Vom merge cu el.. Si cerem
mila.. Sa se indure.. Au fost piri ne-
adevirate.. Prea, inteleptul sultan va
cumpani... Va intelege.. Marea lui
mila !...

AGA MUSTAFA : Taceti ! Precum ati au-
zit, prea-bunul nostru stapin, in ma-
rea lui mila, a hotirit ca voi singuri
si fara sfatul siu si alegeti. Spun lu-
minatele vorbe ci dreptul vostru va fi
neclintit de veti alege eintre noi sau
om strain.

BOIERII (cu tdrie): Ba,
Dintre noi !

UN BOIER : Mirite aga, noi gindim ca si
cel vechi e bun.

dintre noi!
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AGA MUSTAFA : Inalta Poartd a hotarit.
Vinile lui sint multe si grele, si singur
va trebui sa meargd si dea socoteald
si sd primeasci pedeapsi.

ALT BOIER : Dar sint neadevirate pirilc,
aga'!

AGA MUSTAFA : Nu cuteza! (Cei doi
boieri se trag inapoi, inspdimintati de
tonul acut al agdi.) Puneti la indoiala
vorbele celui mai puternic dintre pu-
ternici ? Vi coditi sda-i implini{i po-
runca, nesocotitilor ? Au ati uitat ci
iataganele noastre mai stiu a taia?
Si trecem, dar, capelele voasire nec-
bune sub ascutisul lor, ca si va adu-
ceti aminte ?

ANTIM IVIREANU : Cinstiti boieri, Sfin-
tul Petre a zis ci puterea vine de la
Dumnezeu si cine are putere, precum
se vede, are si drept. lar noi, avind
decit oftatul dreptatii noastre, va trc-
bui si diam sultanului ce e al siu si
sa alegem.

UN BOIER : Alegere pripita !

CONSTANTIN CANTACUZINO : Alegere
chibzuita. Este cu trebuin{d sia nu ju-
decim poruncile izvorite din putere.

AGA MUSTAFA : Taceti! Valahi vi s-a
spus, valahi sinteti. Ura voastra e
neagri ca §i numele vostru ! Si pentru
cda nu pretuiti credinta, ce cu striadanii
mari o mai pastreaza pentru voi Prea
Inalta Poarta, vom alege noi pe cine
vom crede. (Pauzd.) Si vind in fata
mea Stefan, spatarul ! (Stefan Canta-
cuzino iese din rindul boierilor §i se
opreste tdcut in fata agdi. Acesta isi
dezbracd caftanul gi il pune pe umerii
noului domn. Cdtre boieri.) Acesta vi
e domnul si, de acum, pe acesta si-l
cinstiti. Pentru tari, el va fi {ereastra
prin care se va varsa spre voi, lu-
mina Sublimei Porti. (Se intoarce sd
plece. Se opreste.) Sa vina in fata mea
cei care au dus pe omul acela de aici.
(Cei doi boieri ies din grup §i vin in
fata agdi.) Veti lua in chezasie pe acel
om, pe fiii §i ginerii lui, pentru ca nici
unul din ei sa nu fugi pina vor fi
luati In sama de noi. Grija sa aveli,
sd nu se cliteasci nimic din averea sa.
De va fi altfel, veti plati cu viata si
averile voastre. Vi poruncesc sa-i pre-
gatiti, degraba, plecarea. (Cei doi bo-
ieri se retrag. Aga Mustafa, indreptin-
du-se spre iegire.) Sa se faca cele de
cuviinta. (Iese. Boierii rdmin mnemig-
cati §i tdcuti pind cind sunetele meter-
hanelei se sting cu totul. Din grup, pri-
mul care se desprinde, precipitat, e
Mihai Cantacuzino.)

MIHAI CANTACUZINO : La multi ani,
Maria Ta ! (Sdrutd mina nepotului sdu.
Boierii se codesc. Citiva se apropie,
totugi, §i-i sdrutd mina. Mihai Canta-
cuzino, agitat.) Ce stati ?! S3 se dea
veste de domnie noua! (Iese intre
coloane.) Hei! Capitani! Porunciti sa
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s¢ destarce sinetele i sd se dea cu
tunurile peniru domnul nostru., Stefan
Cantacuzino ! (Printre coloane pdtrund
siluetele capitanilor de seimeni.) Re-
peziti in tard calarasi, sa faca sirigare
de domnie noud, ca si gtie tot omul
si sd se bucure! Si tridiasca prea-fe-
ricitul domn Stefan Cantacuzino !

VOC! RAZLETE : S tridiasci.. s tra-
iasca prea-fericitul domn Stefan Can-
tacuzino! Sa trdiasci prea-fericitul
domn Stefan Cantacuzino!.. (Pe ma-
surd ce sc¢ indepdrteazd, vocile devin
mai multe, mai ritmate. Se aud, con-
comitent, primele salve de pusti, apoi,
batai infundate §i depdrtate de tun.
Intre timp, boierii sdrutd mina noului
domn i ii ureazda ,la multi ani“. Ste-
fan Cantacuzino primeste urdrile age-
zat, acum. in scaunul domnesc.)

MIHAI CANTACUZINO (cdtre Antim lvi-
reanu) : Pirinte, grijeste ca slujba si
se facd in acesl ceas, pentru intirirca
si sfinjirea aceslei norocoase ageziri.
Si dea Dumnezeu ca scaunul acestui
credincios domn sii nu fie vreodata
clatinat de vreo potrivnicie pahmin-
teascd ! (Face semnul crucii.)

ANTIM IVIREANU (cdtre mnoul domn) :
Si mergem dar, Miria Ta ?

STEFAN CANTACUZINO : Sa se traga
clopotele si sii se repeada oameni sa
cheme Dboierii pentru sfinta slujba si
pentru divan. S$i pentru cine vrea si
stie, spuneti ci domnia mea inlocu-
ieste gindul cu fapta ce-l cuprinde'!
Cel fricos nu va putea si-mi treaci
zidurile Curtii §i nici acel ingreuial de
ginduri si prea-intelept de ele. Vor fi
in cinsle siretii si iutii la minie, si-i
voi iubi indeosebi pe aceia care stiu
sd poarte armele. Astea, fiindci avem
de savirsit lucruri pe care domnul, ca
ruia ii urmdm, nu a incercat miicar si
le inceapa. Pentru cine intreaba, a-
cestea sa spuneti !

(Boierii ies, in frunte cu Antim Ivirea-
nu, condugi fiind de Stefan Cantacuzino.
In scena, rdmasd goald, intrd Constantin
Brdancoveanu. E prdbugit in toatd fiinta
sa. Vrea sd plece. Sovdie §i revine. Dintre
coloane apare, cu pasul sigur §i sprinten,
Stefan. Se opreste o clipd, descumpdnit.
zdrindu-l pe domn, apoi se hotdrdste si
inainteazd pind aproape.)

STEFAN CANTACUZINO (cu rdutate) :

Ce faci, privesti scaunul ? (Brdnco-
veanu nu se intoarce.) Ai stat mulii
ani in el !

CONSTANTIN BRANCOVEANU (se a-
sazd greoi in scaunul dommnesc) : Sint
obosit, prea obosit... Multi ani am stat
in el, si n-a fost o singura oara sa
ma asez ca s ma odihnesc. Tare mi-e
somn. Stefane.

STEFAN CANTACUZINO : Odihnneste-te.
Ai acum prilejul si te odihnesti.



CONSTANTIN BRANCOVEANU: Imi
stim{ Bindurile ca un roi fard matca.
Bezmctice. Si tot incerc si prinz unul
3i scapa. Vreau si-l rostesc si scapd
Am s-o las balti, Stefane.

STEFAN CANTACUZINO : Ce ?

CONSTANTIN BRANCOVEANU Fuga
asta dupa ginduri.
STEFAN CANTACUZINO: Nu tec mai

osteni. Pentru soarta ta gindesc. acum,
altii. Graba cu care if{i pregitesc ple-
carea imbrohorul si boierii chezasi imi
spune c¢a minia sultanului e mare.
(Brancoveanu incearcd sd rdspundd,
dar ¢ oprit de vehementa lui Stefan).
Poate ci acolo te asteapta temnita,
poate chiar moartea. Imbrohorul spune
ca picate grele apasa asupra ta.

CONSTANTIN BRANCOVEANU (scurtd
minie) : Piacale ndascocite !

STEFAN CANTACUZINO : Picate de
slugd ! Pacatele unei prea plecate
slugi ! Dupa prea mult rasfit vin vre-
muri cind slugile isi primesc si pe-
depsele. Necredincioase sau credin-
cioasc, mai devreme sau mai tirzju
slugile isi primesc pedepsele lor de
slugi, pentru ca sint slugi si pentru
ca stapinii nu uitd ca sint slugi!

CONSTANTIN BRANCOVEANU (ride cu
sarcasm) : O-ho-ho, Madria Ta, deplin
cutezi si te chemi si arunci piatra vi-
nei peste neputinta.

STEFAN CANTACUZINO : Tu nu ai vrut
s poli.

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Omule
slab si viteazule domn, vei ridica pri-
virea cu mindria care {i se cade si in
toate zirile i{i vei gasi stipinii. Cei
ce te-au {inut de grumaz vor céata la
tine aspru cd ai cutezat, ceilalti ti-or
zimbi mieros si fiatarnic. Atunci te vei
pleca catre tine si-{i vei cita si tu,
in inimd, netrebnicia si siretenia slugii.

STEFAN CANTACUZINO : Taci! Nepu-
tinciosule ! 1ti poruncesc !

CONSTANTIN BRANCOVEANU : Prea
esti pripit, Stefane! Nu judeca si nu
arunca vorbe grele. De-am fost nepu-
tincios sau de n-am fost, de-am fost
nebun, nevrednic, sau de-am purtat cu

vrednicie si dreptate numele de domn
legiuit, nu tie {i se cade sd judeci, nu
{ie si nici altuia; si nici eu n-as pu-
tea. Noi trecem ca o apa tulburati cu
grijile si cu necazurile noastre. Ne vor
ramine in urmi pietrele mormintelor
si faptele ca sa spunid de noi si de ra-
mayitele noastre, celor ce vor veni.
Acestia sa cintireasca si sa ne judece,
si sd ne ierte greselile, caci ei vor fi
cei drepti, si judecata lor e Judecala
de Apoi! (Se aud sunete de meterha-
nea. Usa se deschide s§i imbrohorul, cu
patru osteni turci, pdtrund, in scend.
In urma lor, speriati, boierii chezasi.)

CONSTANTIN BRANCOVEANU (coboard
din scaun): Si mergem.. (Intorcin-
du-se cdtre Stefan.) Ai griji.. Poate ci
eu nu mid mai intorc, si daca nu mia
mai intorc... ai grija. Si nu uita nici-
odatd, ca esti domn de aici, de pa-
mint si pimintul acesta se cade si-l
slujesti, chiar daci, pentru asta, vei {fi
tu sluga altora. (Imbrohorul face semn
ostenilor sd-l inconjoare pe domn, apoi
vine in fata lui Stefan Cantacuzino s§i
face temeneaua, ldsind sd-i scape din
miini, cu bund stiintd, toiagul demni-
tdtii sale. Brdncoveanu Se intoarce §i
vede scena. Un minut de incremenitd
asteptare. Stefan Cantacuzino priveste
toiagul, cdzut intre sine i demnitarul
turc, pind cind aude strigdtul Branco-
veanului, care e impins de turci spre
iegire.) Nu te pripi si nu purta tara in
razboaie, pentru deserticiunea ta, caci
vei {i blestemat dc oamenii ei!

STEFAN CANTACUZINO (se apleacd gi
ridicd toiagul pe care il inmineazd, cu
o plecdciune, Marelui Imbrohor. Acesta
ride larg, tdcut, §i-l bate pe tindrul
domn, cu o mind molatecd, pe umdr;
se indreaptd apoi spre iesire. Stefan
Cantacuzino face, la rindu-i, citiva
pasi, rostind, cu mare nedumerire, cdtre
Brancoveanu, care, parcd,o clipd, in-
cremeneste in pragul usii): Atunci,
care din noi este gresitul ?! (Brdnco-
veanu iese. Usa se inchide. Pe mdsurd
ce sunetele meterhanelei se sting, se
face din ce in ce mai intuneric.)

CORTINA

Bucuresgti, 1968.

https://biblioteca-digitala.ro

87



LLa comemorarca lui
TUDOR MUSATESCU

O mostenire de pret

u multd vreme in urmai, s-au im-
plinit zece ani de cind Tudor Mu-
salescu nu mai scrie.

7Zcce ani de la moartea unui scriitor sint
de mare iInsemniitate, peniru definirea
valorii sale adevirate. Istoria ne-a ara-
tat-o cu multe prilejuri : timpul cerne
fara crutare, glorii strialucitoare s-au stins,
celebritd{i au pierit in anonimat, nume
rasuniitoare la vremea lor nu mai spun
nimic urmasilor. Timpul cerne fira cru-
tare si, judecator drept, lasi sid dainuie
numai ce e de pret. Amintirea celui dis-
piarut se topeste, lisind sa se inalte, din
ce in ce mai adevarati, mai decis con-
turath, statura personalitatii sale crea-
toare. Timpul face dreptate.

Tudor Musatescu a trdit in celebri-
tate. Aproape o jumaitate de secol, de la
debutul sau literar si pina in ultimele
sale clipe, a dus o existen{id publicid. Con-
dei harnic, neobosit si, mai cu seama,
inzestrat, a scris in toate genurile si
speciile, fiind mereu prezent si continuu

Un poet

amenii pe care-i iubim nu mor niciodatd. Sau mor, odatd cu noi. E un

gind, un adevdr al meu, in care cred, si pe care nu md sfiesc sd-l repet.

Pentru mine, Tudor Mugatescu e tot atit de viu, la fel de prezent, asa
cum m-a intimpinat, la inceputul drumului in viatd §i in teatru. Au trecut, de
atunci — wvai! — foarte multi ani, §i totusi nu-mi vine sd wvorbesc ,la trecut,
despre un om a cdrui amintire md urmdreste, care face parte din mine §i pa
care imi vine sd-l citez mereu. Pentru cei ce n-au cunoscut omul §i i-au cetit
numai scrierile, portretul, imaginea lui Tudor Musatescu e incompletd. Cifi mai
sint cei care sd-$i aminteascd scdpdrdtoarele ,suete“, intepdturile subtiri ale repli-
cilor vii, pentru toate nedreptdtile, pentru toatd prostia §i rdutatea vremurilor, pe
care ,Nenea Tudoricd“ nu le ierta, ci, dimpotrivd, le comenta cu glas tare, cu
umor, curajos, bdtdios, spadasin neobosit al cuvintului ?

Dar, in ciuda aparentei de ,copil teribil* — poate sd pard oarecum subiectivd
afirmatia mea — Tudor Mugatescu era... un poet.

De la ,Vitrinele toamnei“, primul sdu volum — versuri — §i pind la ultimul
.musatism*“, urmdritorul atent al scrierilor lui Tudor Mugatescu isi va da seama
cd sub gluma acidulatd se afld — aproape intotdeauna — zimbetul ingdduitor, une-
ori dureros, al celui care-§i ascundea sensibilitatea §i sentimentalismul, sub armura
hazului. Haz pe care l-a rdspindit cu generozitate de nabab. Este imensd — i,
in parte, mecunoscutd azi — cantitatea de piese — g§i de ,piesufe“ — teatrul isi
trdia, din plin, ,momentul bulevardier* — pe care Tudor Musatescu le-a tradus,
localizat, reconsiderat, de multe ori rescrise, refdcute structural, eliminind, addu-
gind $i punind, in toate, pigmentul adevdrului uman, sarea sprintard a replicii ,de
teatru“, scurtd, vie, directd, pe care o stipinea ca un mare maestru. Mi-am ingd-
duit, cindva, cind am fost admis — ucenic — la masa megsterului, sdi-i spun cd e
pdcat de tot timpul pierdut cu ,reparatiile, $i cd face prea multd ,ortopedie dra-
maticd“ pentru altii...

88 https://biblioteca-digitala.ro



comentat. De la primele poezii, din anii
studentiei, trecind prin comediile ‘sale si
prin atit de gustatele pagini de proza
satirich (,Mica publicitate*, ,Doresc ca
micile mele rindulete®, .Ale viclii va-
warit,  JTeatru la domiciliu®), pina la
.musatismele” ordonate cile zece, sipta-
minal, in ,Contemporanul”, Tudor Mu-
satescu s-a plasat mereu in centrul aten-
tici si simpatiei. Fire deschisi, priete-
noasil, nu putea si nu-si [i ficut un larg
cere de amici, care-l evoci mercu, fer-
mecatli, mai cu seama in latura aceasta
spectaculoasi, de risipitor al spiritului.
A fost si inalt functionar de stat — vre-
me de zece ani, directorul general al tea-
trelor —. a fost si director de trupi, a
fost si regizor, a fost si gazetar, asilel
incit biografia lui se infitiseazd cerceta-
torului de azi intr-o diversilale nemai-
pomenita, dupd cum opera lui literara la-
sati mostenire sc aratd, in intregul ei,
de o vastitate absolut remarcabila.

A scris cu precidere teatru. Comediile
sale se numard cu zecile, firi exagerare.
Prima sa piesd cunoscutd, Focurile de pe
comori, se joaca la Paris. Cu Pantarola,
debuteaza la Bucuresti. Urmeazid un sir
nesfirsit de titluri, comedii originale sau
adaptari, piese intr-un act, piese peniru
piapusi, scenarii radiofonice. Sigur, nu

foate scrierile sale sint de valoare egala.
Cercetiatorului care se va incumeta sa
studicze miile de pagini ale operei sale
ii va [i usor sa distingd, printre multele
piese care pistreazd doar un interes do-
cumentar, comedii cum sint Sosesc di-
seard, Visul unei mopti de iarnd, Profe-
sorul de francezd, Geamandura, a ciror
verva umoristici, a caror tehnicid abila,
ale ciiror personaje colorate, pitoresti, le
recomanda inca repertoriilor. Dar, din-
colo de toate acestea, deasupra lor, se
inaltd ccle doua comedii inrudite, cele
doua capodopere ale sale, Titanic-Vals si
...Escu, celebre la vremea cind au fost
scrise, glorioase si astizi, pe scenele din
tara, si pe scenele din multe alte tari ale
lumii. Scrise intr-o perioadd pe care
ne-am deprins s-o numim ,dintre cele
douda razboaie mondiale* (mai precis,
prima in 1932, a doua, un an mai tirziu),
aceste comedii il impun definitiv pe Tu-
dor Musatescu, facind sa se vorbeasca
despre el, ca despre cel mai vrednic con-
tinuator al traditiei satirice din drama-
turgia noastra, inceputa cu Costache
Facca si Vasile Alecsandri, inaltati pe
culmi de Ion Luca Caragiale.

(Continuare la p. 90)
Virgil MUNTEANU

Mi-a dat una dupd ceafd $i mi-a spus, in limbajul lui colorat, cd n-o face...
,pentru altii; ci pentru mdgarii nogtri, care trebuie sd inteleagd cd traducerea unui
text de teatru este, ar trebui sd fie, 0 noud scriere a piesei‘.

Nu comentdm, acum, citd dreptate avea. Termenul de ,ortopedie teatrald“
l-a adoptat, si a rdmas, intre noi, peste vreme, un punct comun. Rdscolesc, mai
departe, prin sacul cu amintiri.. Cindva, am fdcut o erxrpozifie — desene §i cari-
caturi teatrale — din care, bineinteles, nu lipsea Tudor Musatescu.

A retinut lucrarea §i, la inchiderea expozitiei, i-am trimis-o acasd. Nu fusese
vorba de pret. Mi-a trimis o scrisoare — pe care din nefericire n-o mai am — in
care, dupd multumiri i alte ,,mugsatisme”, md intreba cit imi datoreazd, pentru cd,
citez... .eu nu §tiu cit fac ? Trebuie sd-mi spui... cit cost ?*

I-am rdspuns cd, pentru mine, ,n-are cost“, cd e de neprefuit §i cd — deci —

»Prejul lui e §i preful meu“.

Peste citeva zile me-am intilnit pe stradd i, amenintindu-md cu bastonul,

mi-a spus :

— ,Esti prea smecher, Domnule Mirciule! Adicd, dacd tu gtii cit face un..
Tudor Mugsatescu, vrei sd-ti pldtesc, tocmai eu, un asemenea pret? Ce vrei, sd
md lagi sdrac ? ! Sau sd-fi pldtesc, in rate, toatd viata ? !“

Am ris impreund §i desenul meu a fost incd un reper de prietenie §i pre-
tuire — peste vreme — in casa lui, aldturi de cei dragi, care — sint convins —
n-au cum sd creadd cd Tudor Mugatescu nu e lingd ei...

Si citd exigentd, citd dragoste, pentru litera scrisd de el! Amintesc o frazd,
ineditd §i caracteristicd, cu care ne-a prezentat, in final, o piesd comandatd cindva.

»P.S. §i N.B. Cine i§i va permite sd schimbe un singur cuvint din piesd,
fdrd voia autorului, va fi pedepsit cu tdierea capului !“

Fie-mi ingdduit sd inchei aceste rinduri cu un ,musatism“, spus altddatd,
cind ii fdceam reprosuri cd nu se gindeste sd traducd, cu harul lui unic, come-

diile lui Moliére :

— ,Ai dreptate, mi-a rdspuns, sint arhaice §i fdrd sare, traducerile moastre
din Moliére. Dar, acum, n-am timp sd-l traduc pe Moliére. Trebuie sd-l scriu pe

Musatescu !

Si l-a scris. Mult. Diferit. Scinteietor.

Bar nu cred cd l-a scris pe deplin; fatd de tot ce ne-ar mai fi putut ddrui,

dacd... dacd... dacd...
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In memoriam

Mano Rippel

w.s-a doplasat in chip remarcabil accentul. in asa fel
incit EGLI, scful personalului bancii, interpretat de
Mano Rippel — ce mi-a aminlit de Gustav Knuth —
prin foarte inulla realizare a acestui actor, a deve-
nit punctul central al reprezentatiei* (Francgois Bondy,
in «Zuricher Tageszeitung-», Zirich, 12 noiembric
1964 : Frank V de Fr. Diarrenmatt la Teatrul Evreiesc
de Stat din Bucuresti®).

Atunci cind destinul s-a rostit si sfirsitul este incluctabil, sc mai poate
lupta pentru ceva ? Pastrindu-si intrcaga personalitate pind in ultima clipa,
Mano Rippel a ardtat cd da. Si este un privilegiu s3 po(i ldsa ncalteratd imagi-
nea ta de o viald. Tonic, entuziast, cu o mare deschidere, avea darul s3 impar-
tiseascd, fird cfori, cclorlal{i, simpatic si cildurd omecncasci — de¢ ncuitat in
rolul titular din Razbunarea suflleurului, creafic prcmiatd la Festivalul teatral
rcpublican din 1970.

Actor cu magnetism si prizd instantance Ia public, cu o disponibilitate
surprinzitoare, miscindu-s¢ cu usurin{i de la comic la tragic, de la tragic la
grotesc — purtindu-le concomitent in e¢l, as zice, fiindcd ficca parte dintre
acele naturi fird granife, nescindate, cu intuifia totalitd{ii, numele lui Mano
Rippel cste inscparabil legat de Hlestakov, Sender Blank si Hotymah, dec Platon
Krecet si Ilersale Dubrovner. Dar a jucat peste 150 de roluri, majoritatea lor
dupd 1947, la Teatrul Evreciesc de Stat din Bucuresti, pe care 1-a slujit de la
infiinfare, in mai toate spectacolele muzicale, in majoritatca picseclor contem-
porane romancsti jucatec de Teatrul Evreiesc, in dramaturgia evreiascd : Salom
Alchemn, Goldfaden, Anski, 1. Gordin, Sloves, 1. Bercovici, in dramaturgla uni-
versald : Moliére, Schiller, Lessing, Balzac, Ostrovski, Cchov, Nestroy, Brecht,
Leonid Andreev, si in Cautatorii de noroace de Mano Rippel.

Modestic si constiinciozitatc, clegan{d si gra{ic sint componentele domi-
nante itle personalitdtfii sale. Viata lui Mano se confunda cu Teatrul Evreiesc,
cdruia, imprcuni cu sotia sa, actrifa Scidy Gliik, i-a d3ruit cunoscute cupluri
din literatura idis. si poatc pc cel mai celebru: Menachcm Mendel — Selne
Scindl.

Rimine memorabil pentru mine sumbrul avertisment, aruncat trusturilor
riazboiului, de Mano Rippel (Tiger Brown) si Isac Havis (Mackic Messer), in
scena ,iKanoncn-Song*-ului din Opera de trei parale de Brecht.

A jucat pind in ultimul moment. Nu l-am vdzut fird suris, nu l-am
viazut imbitrinind. FFiri Mano Rippel, Teatrul Evrciesc nu mai e acclasi.

George TEODORESCU

(Continuare de la p. 89) Important, demn de sublinial, ni se

Titanic-Vals s§i ..Escu exploreazd medii
‘sociale dintre cele mai diverse, perso-
najele fiind reprezentative pentru mica
burghezie a vremii, ca si peniru marea
burghezie : functionari marunti la pre-
fectura, avocati, dar si deputati, ministri.
O lume a parvenitismului social, a poli-
ticianismului, infatisata cu virulentd sa-
tirica, demascatd necrutitor, o lume
populald de specimene corupte, imorale,
ariviste, in care eroii cinsliti, modesti,
cum sint Spirache sau Gena, sint rari.
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pare a {i tabloul social al epocii, infalisat
de Tudor Musatescu in toati amploarea
lui, in toatd diversitatea lui, cu toati
ascutimea de observatie si plasticitatea
unui talent exceptional. Daca astazi, la
doi lustri doar, de la moartea lui Tudor
Musatescu, multe dintre scrierile lui sint
uitate, cu certitudine, cele doui comedii,
Titanic-Vals si ..Escu, fac din autorul lor
un scriitor de frunte, un reprezentant de
seama al dramaturgiei noastre originale,
un clasic.



STUDII DE SPECTACOL

B MIHAI
RADULESCU

in slujba si in dauna
textului dramatic

o pondere dcosebitid, sii-i gasesti un

rost scenic egal cu al personajelor
principale, iatd un scop regizoral ce poate
preschimba un spectacol intr-un moment
teatral memorabil. Viziunca inediti oferd
prilejul unei restituiri a textului, o im-
prospitare a lui, de parci — fie si cla-
sic — abia a viazul lumina tiparului. Ast-
fel stau Jucrurile cu personajul Spiridon
din O noapte furiunoas3, in optica recgi-
zorald a lui Alexa Visarion. Aceasti pu-
nere in scenil ispiteste la o cintarire a
mijloacelor stilistice folosite de regizor,
sub semnul, binein{eles, al unei mai bune
slujiri a capodoperei dramaturgice roma-
nesli.

In versiunea Teatrului Giulesti, Spiridon
(Razvan Vasilescu) nu numai ca este o
prezentd aproape neintrerupti pe scena,
ci, mai mult, el bintuie casa stipinului
sau, desprins de intrigile si .suferini{ele“
desuete, dar sforiitoare, ce perpelesc su-
fletele zvirlite fiara nadejde in mediocri-
talea si rutina prejudecitilor, necontro-
late de educafie. Spiridon ,bintuie“ locu-
inta aceastla, asa cum Ariel bintuia insula
lui Prospero. In definitiv, el este cel care
face si desface intriga (ce mare merit are
Alexa Visarion de a fi ,vazut“ aceasta!),
deoarece, din pricina lipsci sale de pre-
zentd de spirit, intirzie la intilnirea cu
Rica Venturiano, iar cel din urma, ne-
rabdator, porneste de capul sdu sa ia cu
asalt fortireata lui Inimi-Rea. Si tot da-
torita lipsei aceleiasi prezente de spirit,
ilustrul .,archivar“, .student in drept si
publicist“, va fi prins la .locul crimei* si
restituit ,castitatii“ Zilei (in text, cel
putin).

Spre deosebire de Ariel, Spiridon nu
indeplineste, insa, poruncile unei victime
neprihanite (Prospero), ci ale unor victime
arhiprihinite (Zita, Veta, Tilirca), carac-
terul lui, dealtfel, inclini mai degraba

S a aduci la rampi un personaj fara
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catre cel al lui Caliban : 1i place sia ,bea“
tutun si sii pindeascid pe la usile ce-l
despart de trufandalele piamintesti... (Va-
lentin Silvestru, in excelenta Elemente de
caragialeologie, Ed. Eminescu, 1979, atrage
atenfia asupra unei replici a lui Spiri-
don, disparuta din versiunea definitiva :
+Cum dracul si nu se culce nici cocoana,
nici nea Chiriac ? Mai-nainte, cum plcca
jupinul de rind, numaidecit se culcau
amindoi*, p. 227). Nu stiu daca regizorul a
fiacutl aceastd apropiere, stiu insa ca vesti-
mentatia lui Spiridon a nascut din el un
.duh“ : o cimasa de noapte de care nu se
desparte, lunga, asprda si imaculatia, ab-
sen{a miinilorr (ca si la Arielul lui Liviu
Ciulei) — ascunse neintrerupt in mine-
cile ei imense si fluturatoare, ceea ce con-
tribuie la sugerarea plutirii, o pilariutla
platd si ingustd — aproape o tichie —,
cu borurile inchipuind o aureolid. (Aceasta
vestimentatie slujeste cu folos cercetiri-
lor pe care le fac (pe urmele lui Thomas
Carlyle, vezi Sartor Resarlus) asupra
comportamentului vestimentar, cum nu-
mesc spiritul constient sau inconstient in
care se imbracid un om, in care-si alege
croiala si culorile hainelor, in care poarta
si foloseste imbriacimintea, toate acestea
tradindu-i temperamentul si caracterul,
mediul social (grupul sau profesia), edu-
catia si aspiratiile, pe scurt, toate mesa-
jele transmise de el, cu sau fara voie
(repet). Dar. imbriacamintea lui Spiridon
ii este impusa de regizor, mi se va re-
prosa. Nu, regizorul a intuit comporta-
mentul vestimentar al personajului, voi
rispunde. In armonie cu acesta vine
~mersul“ lui Spiridon, ca o leganare, ca-
racterizata de o nobili .absentd“ (din ea
se impartiseste inireaga rostire a perso-
najului, cit si orice gest al sau) si ca-
racterizata, de asemenea, cel putin in
aspectul ei imediat. de suprafatd — de o
neintinati rezistentd la asediul continuu
al mediului uman noroios. Acest compor-
tament al .absentei® se intemeiaza. am
viazut, pe absenta de spirit deductibila din
tot ce stim despre personaj; deci, nici
cd se putea si calce un regizor mai exact
in directia sugeratd de piesi, concreti-
zind, cu mijloace teatrale, o trisaturd
esentiald a personajului, uzual trecutd cu
vederea.

Spiridon se afla — insist: la supra-
fati — mai presus de toate evenimentele
(chiar si de cele contondente, amenin-
tindu-i, vulgar, spinarea) ; mai mult, le
judeci (cu zimbet, cu nedumerire, cu tole-
rantd). Specificind faptul ca spectatorul
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nu percepe in  jurul personajului decit
sbucium, palos de mahala si instincte vo-
calizate [arda decenti. Spiridon ajunge s
reprezinte polul opus, si, dintr-un ghem
de zbicrete (cum se reduce, de obicei, ac-
tfiunea comediei), O noaple f[uriunoasa
devine un spectacol extins pe o linie ori-
zontalda, intre .razboi* si .pace“, ca o
eroii deasupra

sirma pe carc dianjuiesc
prapastiei, ceeca ce contribuie la crearca
unei structuri stilistice situationale arhi-

tectonice ce bazd a spectacolului, de tip
metaforic (in SITUATIA METAFORICA.
toate componeniele ei — comportamentul
personajelor, in vasta si in variata lui ca-
pacitate de manifestare, mediul localiv.
mediul sonor etc. —, se potrivesc unei si-
tuatii imaginare inlocuind realitatca sau
numai evocind-o, in asa fel incit structura
imaginard fisi proiecteazi caracteristicile
asupra celei reale) ; de aceea, vorbind
,melaforic*, dansul pe sirmai, implicat, in
chip evident, de peripetiile tuturor perso-
najelor aruncate din haul disperirii in
bucuria finala, impletit cu faptul ca fie-
care dintre ele are .spectatori“ in cursul
acestei evolutii de deasupra arenei. spec-
fatori care sa-1 aplaude : Jupin Dumi-
trache, pe Ipingescu si pe Chiriac; Zita,
pe Veta si pe Dumitrache — initial spec-
tatori vexati. mai tirziu entuziasti — ;
Ipingescu — in calitate de cititor de zi-
are —, pe Titirca ; Chiriac, pe Veta, si
invers ; Ricd, pe Veta si, in incheierea
piesei, pe toti ceilalti ; iar Spiridon este
spectatorul tuturora ; acest ,dans pe sir-
ma“ prilejuieste o nouad apropiere de
structura Furtunii : metafora situationala
a spectacolului ; repet, scoaterea acestei
metafore la iveala se daloreaza prezenfei
continue a unui Spiridon’/Ariel cu ochi
vesnic treji, dar neimplicat in aventurile
clovnilor agitati ce-l1 inconjoara.

Odata descoperiti aceastd structura si-
tuationala metaforici (le bazda, vom ob-
serva ci ea prolifereazi si structuri com-
portamentale stilistice, dupd cum dicteaza
o lege a mecanismelor stilistice ale gin-
dirii.

Chiriac (.Jupine, trebuie si facem man-
dat de arestare pentru Tache Pantofarul
de la Sf. Lefterie* etc.) e indirjit si cere
pedeapsa. nedezlipindu-si ochii de Veta
(vinovati de a se fi ldasat urmaritd de
.bagabont“). Comportamentul aluziv este
vadit : sa stie Veta ca ,morala“ ei s-ar
cuveni dusd la arest!. (STRUCTURA
COMPORTAMENTALA ALUZIVA este
acel comportament stilistic complex — cu-
vint, mimica, gest, atitudine etc. — care
sugereazd o situatie sau un comportament
cunoscuie cuiva de fati, unui receptor,
actualizindu-le pe aceasti cale.)

Veta isi intreaba sora : ,,Zito... ce e cind
ti se bate timpla a dreapta ? (..) Dar
cind ti se bate a stinga ?“ Aceea 1ii ras-
punde : ,,Te-mpaci cu o persoanda cu care
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esti certald”. Vela neagh a fi certati cu
in schimb, stringe la piept. cu

careva .

Wdelicatii® si melancolicii sete. mondirul
lui Chiriac, cle-abia cusut de ea, inchi-
puinclu-si. intr-un comportament meto-

nimic, ca-1 imbritiscazi pe posesorul a-
acestuia (STRUCTURA COMPORTAMIEN-
TALA METONIMICA este acel comporta-
micnt stilistic complex, bazat pe contigui-
tatea logica dintre not(iuni, scntimente,
trdiri, si care consti in inlocuirea unei
acliuni prin alta, cu care ceca dintii sc
afld intr-o relatie logicd) ;: asacdar, in lo-
cul lui Chiriac, imbratiseazi haina lui. Ea
se comporiii tot melonimic atunci cind
alli de la Spiridon ca iubitul ei se plimbi
nervos prin curte : apuci mondirul de
ambii umeri, il clatind de la stinga la
dreapta si-l priveste cu drag, in locul po-
sesorului acestuia,

Si ne oprim mai indelung, insa, la o
structurd situationala finalia, de tip sim-
bolic. (SITUATIA SIMBOLICA exprimi
prin toate componentele ei o idee ab-
stractd cu ajutorul unor comportamente si
obiecte cu continut semantic concret.)

Regizorul Alexa Visarion, intrevazind in
Ricd un ticilos mai mare decit toti cei
banuiti iIn mica lume a lui Jupin Dumi-
trache, Titircd Inimi-Rea, il face pe acela
sda refuze pozitia privilegiati de mire,
retrigindu-sc tiptil din textul semnat de
1. L. Caragiale si de pe scend (compor-
tament nonverbal), ca un autentic Me-
fisto, dupa ce — utilizind armele su-
gestiei — i-a adincit pe toti (chiar si pe
.Jliberul“ Spiridon, ,liber* in propria vi-
ziune a regizorului, oricit ar veni aceasta
in contradictie cu structura simbolica a
aceluiasi regizor) In lectura =ziarului
+wWOCEA PATRIOTULUI NATIONALE“,
pentru a-si inlesni aceasti disparitfie, far-
data cu hohote caustice, de drac de vo-
devil. In schimb, finalul din text, ade-
vidratul final, scena .legiiturii 1lui Chi-
riac uitatd-n asternutul coanei Veta, este
eliminata, asa, simplu, datorita vointei re-
gizorale. Nicindatid nu voi putea pricepe
dreptul regizorilor de a mutila piesele, in
loc si puni mina pe condei si sd duve-
deascad a avea cit de cit talent literar.
(Este instructiva, in aceasta privinta, de-
finitia lui Jean-Jacques Gautier, croni-
car dramatic si membru al Academiei
Franceze, din Je vais Toul (sic!) vous
dire...,, Paris, Stock, 1976, p. 223 : ,Ce cste
punerea in scend ? Este munca, ansam-
blul de munci efectuate asupra unei opere
dramatice pentru a face sia se mute in
actiuni intentiile autorului, pentru tradu-
cerea verbului in gesturi si fapta, intr-un
cuvint, pentru a face opera sa trdiasci ;
pentru a anima ‘un text si a-i conferi
propriul ritm*.) Dar si lasam la o parte
aceastd trunchiere nemotivata si de ne-
iertat a textului. Important (pentru mizan-



scend) ar fi ca, macar, structura simbolica
suprapusi si aibd un mesaj usor lizi-
bil, inscris in mesajul general al textu-
lui si congruent cu intregul spectacol.

Desigur, exisld o celebrd scena (I. 4), in
care respectlivul jurnal detine rolul prin-
cipal. In ea se da citire articolului : ,Re-
publica $i Reactiunea sau Venitorele si
Trecutul“. Pregatind, parci, o altd mult
gustata lecturd si comentare a unui coti-
dian, aceea facuti de Moromete, Nae
Ipingescu 8i cu Jupin Dumitrache ,filo-
zofeaza" asupra destinelor patriei, nu in
spiritul taranilor lui Marin Preda, ci in
spiritul ingiduit de nivelul cultural al
degustatorilor de fascicole din ciclul Dra-
mele Parisului (iatd ideea unui studiu
comparaliv posibil ; dealtfel, nu este inci-
tanta curiozitatea scriitorului roman pen-
tru lecturile personajelor sale ? sa-i ci-
tam, in treacat, pe Camil Petrescu, G. Ca-
linescu, Horia Lovinescu, Augustin Bu-
zura). Nimic din restul piesei O noapte
furtunoasd nu ingiduie concluzia ca res-
pectiva foaie ar fi cel putin rasfoita de
celelalte personaje, darmite sa se lase
total absorbite de lectura ei, inainte de
caderea cortinei. (Alexa Visarion a tre-
buit sa recurga la imaginea scenica a
unei case in plind zugrivire, ca si poata
umple pardoseala cu numere din Vocea...,
sa le aiba cititorii viitori la indemina, cind
va fi nevoie..) Totusi, revelarea colabo-
rarii lui Venturiano in coloanele ei ar
putea explica brusca afundare a cugetelor
in lectura gingavita cu glas tare. Dar
vraja careia 1ii sint supuse personajele
(vezi Mario si vrijitorul, povestirea lui
Thomas Mann), fascinatia exercitata de
omul politic,c de demagogul profitind de
buna-credintd si de prostia acestor re-
prezentanti ai micii burghezii, are ea
vreun suport ? Socotind cid Titirca este
seful familiei si cid prestanta preocupiri-
lor sale politice s-ar putea raspindi epi-
demic — cind da tonul —, as incerca si
raspund pozitiv. Insi cred cad nu exista
nici o aluzie in piesi, cid aceasta ar fi,
in chip major, o salird social-politica.

In concluzie, structurile stilistice con-
struite de un regizor pot sluji in cel
mai inalt grad textul, atunci cind ele re-
prezintid rezultatul unei analize temei-
nicc a lui (Spiridon), sau ii pot dauna
atunci cind sint niste construciii parazi-
tare, fortate, impuse de o viziune neade-
rentd la puritatea mesajului dramaturgic.

https://biblioteca-digitala.ro

CARTEA DE TEATRU

LIVIU REBREANU:

,Opere 11, teatru
1907 — 1926"

Se stie ca marele nostru romancier
Liviu Rebreanu a fost si un consecvent
om de teatru, pasiunea sa fiind marcata
de ipostaze distincte : dramaturg, croni-
car teatral, director al Teatrului Natio-
nal. Niculae Gheran, ingrijitorul actualei
edi{ii critice de Opere, a rezervat scrieri-
lor dramatice un impunator tom, de
1232 de pagini, in care sint prezentate
piese cunoscute si inedite, ebose si sim-
ple proiecte. Notele si comentariile consti-
tuie un deosebit de util ghid in acest
domeniu, mai putin cunoscut, al creatiei
lui Rebreanu.

Desi declarat anticalofil, Liviu Rebreanu
s-a dovedit a fi un stilist care si-a gin-
dit metodic fiecare opera, avind predi-
lectie pentru structuri simetrice si ritmari
dramatice. Similitudini cu tragedia antica
au fost semnalate in proza; s-a facut si
afirmatia ca eposul coexistd cu drama.
Dealtfel, ,Padurea spinzuratilor“ si ,Ras-
coala“ au si versiuni dramatice (vezi vo-
lumul 5 si, respectiv, 8). Rebreanu avea
obiceiul de a-si relua subiectele si de a
le trata in mai multe registre, de unde
circulajia temelor si motivelor in nuve-
listici, roman sau teatru. A declarat chiar
ca a scris ,un ciclu de piese care fac un
paralelism si sint imaginea aceleiasi lumi
pe care am zugravit-o si in romanele
mele, dar cu totul prin alta prisma pri-
viti“. Ceea ce justifica si verdictul — ca-
tegoric — al lui E. Lovinescu : ,Talentul
romancierului constd din viziunea lui
realistd si din meticulozitatea si gravi-
tatea compozitiei lui in laborioase con-
structii ; din obiectiva, in teatru, ea de-
vine caricaturala, schematica si oarecum
frivola*. E drept, Liviu Rebreanu incri-
mina ,melodramele distrugitoare de nervi
si batiste“, si s-a grabit si ofere piese
originale ca ,s4 nu mai patrunda actua-
litatile fara valoare ale teatrelor de bu-
levard din strainatate“. Dacd in acest
compartiment al operei sale decalajul
dintre vocatie si aspiratie se face simtit,
daca ironia nu functioneazi totdeauna si
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comicul este provocat uneori de proccdec
facile, iar parodia, sesizati ca inteniic,
nu capald totdeauna consistentd, existd
totusi pagini de un real intcres, nu nu-
mai filologic.

Cadrilul a pornit initjial de la o simpli
.caricaturd” numiti Rendez-vous : gresind
numairul camerelor de hotel, doui respec-
tabile doamne si doi onorabili domni,
allati in delict de adulter. isi refac in
cele din urmd cuplurile oficiale, dar si
onoarea matrimoniald, permit{indu-si ro-
cade doar intre ei si nu neapirat dupa
.afinitat{i elective“. Pe un principiu si-
milar, ,,e mai plicut s-o ia el si s-o
iubesti tu, decit s-o iei tu si s-o iubeasca
el“, se {ese intriga farsei numitd si Re-
volverul, care consti din repetarea situa-
tiilor, cu permutarea personajelor in
schema dati a doud triunghiuri, benefi-
ciind si de un persiflant raisonneur, care
va [i inlaturat, in final, tocmai pentru a
nu strica simetria. Caracterele, recrutate
din boema artistica (protagonistii mascu-
lini sint pictori), departe de a fi identice,
contureazid temperamente variate, dar
care converg spre inchiderea in jocul mon-
den, sugerat de titlu. Interesant, mai
putin ca text, cit ca pretext generos pen-
tru spectacol.

Plicul — comedie in buni tradiiie ca-
ragialeand — are o construciie destul de
rezistenti, pe gustul epocii si nu numai.
Actul intii, care se deschide cu un ele-
ment anticipator (scrisoricA de amor din
partea sefului de gard, becher, citre sar-
manta sotie a primarului), continud cu
discutii edificatoare asupra afacerilor pri-
marului ; conflictul se profileaza ferm,
avind ca mobil un banal vagon de lemne.
Actul doi, plecind de la replica: ,Ceea
ce va doare nu e ci ia seful, ci cad trebuie
sd dati voi! Ginditi-va, deci, sa platiti,
dar cu banii altuia!..“ demonstreaza ca
toate personajele sint legate printr-o rejea
nevazutid de interese, de la primar la
aprod (excelentd, scena sedintei comisiei
interimare). Cind lucrurile par a decurge
multumitor pentru ambele parti, intervine
»lovitura de teatru : adevirul evident,
considerat fals, incepe a fi socotit real
(iubirea dintre doamna primar si junele
sef de gard). Cursul actiunii se schimba
cu 180°, se bate urgent ,depesia la mi-
nister cu infamia miselului“, care pretin-
de mitd din fondul milei. Actul trei se
petrece in cel de-al treilea spatiu al uni-
versului personajelor, gara. Prin peroratii
demagogice, in care acuzatii devin acuza-
tori si invers, se reia demonstratia pen-
tru a convinge de perfecta functionare a
mecanismului coruptiei. Existind hiper-
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bola salirei, care amplifici gesturile, tre-
buie evitat pericolul sarjarii in interpre-
tare. Comicul se naste din firescul com-
portamentului croilor, care au o dezin-
volturi deosebitd in a-si disimula esen-
ta necinstei in aparenia onestititii. In a-
celasi ton c¢ scrisa si schita dramatica
Intr-un compartiment.

Apostolii — comedie a ,politicianismu-
lui de afaceri* — cste mai lipsiti de su-
flu dramatic. Interesele politice si cele
amoroase se confundd si sc¢ incurci re-
ciproc intr-o sarabandi nu tocmai co-
micia. Eroul principal — Mitici — nu re-
ugeste sii cucereascl nici prin ipocrizie,
nici prin grandomanie.

Unui personaj care apare mereu in
piesele sale ii dedici Rebreanu ,0 glumai
de vacanta“, Ziaristica romand — pe idcea
profitului. Acelasi scop, asocial cu im-
postura, constituie tinta satirei din piesa
Jidanul — originald si amuzanta in ma-
sura in care discriminarea se releva ca
fiind o diversiune a claselor asupritoare.
Actiunea avanseazd, in ciuda paradoxu-
lui situatiilor, prin replici-cirlig. Cind dez-
nodimintul pare previzibil si se anunti
o alternativia fericitd, totul se niruie din
cauza unui aminunt reconsiderat din alti
perspectiva.

Obsedantul motiv al blestemului iubirii
si averii — in chiar termenii conflictu-
lui si cu lumea dramei lui Ion — este
fixat intr-o substantiala balada dramatica,
Osinda, in care dialogul urmireste psiho-
logia ({araneascd, cu {oate sinuozititile
ei, prin fraze eliptice, agatindu-se de cu-
vinte, repetindu-le cu obstinatie, intr-o
psalmodiere de obscure vriji si farmece,
inchipuind o atmosferd de expresionism.

Complexul nobiliar, dorinta de a-si de-
pasi conditia, modestia si bundvointa
mascind tendinte acaparatoare — teme
frecvente in prozi — sint tot atitea tra-
siaturi individualizatoare pentru un perso-
naj care se autocaracterizeazi perfect
prin replici doar, cici nu exista decit un
act dintr-o proiectatd piesi, Ghighi.

Absenta banilor, care zadarniceste iu-
birile sincere, este un subiect ideal pen-
tru o intrigd romanticd cu amoruri, ven-
dete si comploturi, in drama Villoarea,
bazatd pe opozitii (dragoste — datorie) si
contraste (fericire — nenorocire).

Lipsurile banesti si ingratitudinea ami-
cilor — ecouri ale propriei biografii —
capiti expresie dramatici in piesa ne-
terminati Locotenentul Valko.

Obisnuinta de a-si concepe scrierile pu-
ternic articulate conflictual si intr-o acuta
noti de vizualitate (cadrul e mereu fixat
prin elemente sugestive) avea sa determi-
ne intilnirea scriitorului cu cinematogra-
fia, si astfel Liviu Rebrecanu nl se releva
si ca scenarist. Vis ndprasnic este o mi-
nidrama cinematografici (de retetd melo),



si in spiritul unui subicct la moda (,mi-
lionar pentru o zi“), dar ilustrind si o
tema personala. Fiind conceputa static, pe
tablouri, tratarea lasi de dorit. Ghinion
— o modesta comedie cinematografici
nutriti de gagurile filmului mut — are
insd ritmul alert cerut de actiunea simpla
(din salvatorul familiei, ghinionistul Rica
devine jefuitorul familiei) si viadeste un
sim{ deosebit pentru taicturile de montaj.

,.Nu exista creator mare numai cu un
volum sau doua (..) Sterpi care se ciz-
nesc o viata intreagd ca sa mizgaleasca
citeva pagini, chiar cind au mare talent.
ramin simpli diletanti“. Sint cuvinte prin
care Liviu Rebreanu pledeaza indirect
pentru reconsiderarea integrala a operei
sale. Preocupat, in proza, si-si cenzureze
lirismul, el a gasit in teatru o posibilitate
aparte de a-si filtra subiectivitatea prin
intermediul personajelor. Prezenta con-
stantd a tensiunii dramatice, obsesia con-
structiei de efect atesti interesul egal
manifestat de Rebreanu atit pentru genul
epic, cit si pentru cel dramatic. Marea
temd, care sc descoperd comuna tuturor
scrierilor sale — iubirea —, a fost con-
siderata deopotrivdi in maniera comica
(dragostea este mobilul declansarii meca-
nismului scenic in comediile sale) si in
factura tragici. Din chintesenta poemului
dramatic Osinda se nutresc doua supra-
teme : iubirea de patrie (Pidurea Spinzu-
ratilor — romanul si drama) si iubirea
pentru glie (R3scoala si versiunea sceni-
ca, Faranii).

Flatat, dar si minimalizat, prin aso-
cierea cu nume din dramaturgia roma-
neasca si straina (Caragiale, Gogol, Cour-
teline sau Bataille), dramaturgul Liviu
Rebreanu poate — si trebuie — sa se im-
punid in contemporaneitate prin specta-
cole de valoare.

Irina COROIU

MARIA VODA CAPUSAN :

. 1]
,Dramatis personae

Iata o lucrare excelentid despre teatru!

Cartea debuteazia prin imaginea unei
gradini japoneze, microunivers artificial
si totusi fascinant, lume codificata, dar
si inefabila, generind semne" si, totodata,
miracole. E un posibil termen de com-
paratie — ce-i drept, inert, fira putinta
de transcendere dinspre induntrul facto-
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rilor componenti — pentru spectacolul
teatral.
Demersul Mariei Vodi-Ciapusan  vi-

zeazd teatrul inteles ca arta prin exce-
len{d antropocentrici, modalitate specili-
c@ de a raspunde intrebarilor acute pusc
oMului si, in acelasi timp, posibilitate de
formulare a unei inedite serii de intre-
bari, minune iscati de putinta actorulu:
de ,desprindere de sine nu pentru a fi
cu adeviarat altceva, ci pentru a putea fi
luat drept ceea ce nu este de fapt, cind
devine persona — mascid a ceea ce nu
se aratd, dobindind, in coexistentd cu o
identitate ce nu-i poate fi negata, o al-
teritate ce-1 va defini drept semn“.
Acesta isi depaseste corporalitatea in e-
fortul spre semn, mereu abolindu-si iden-
titatea in perpetue avataruri, aller ego
al lui insusi si, totodatd, al spectatori-
lor inglobati in pactul comun al repre-
zentatiei dramatice. Reprezentatia e con-
sideratd o conventie armonioasd intre
realitate si fictiune ; ea nu reia, subordo-
natd, viata, intr-o copie iluzoriu fidela,
ci o transfigureazid intr-un sistem seman-
tic coerent, dens in semnificatii si bogat
estetic.

Fara sa fie subapreciat verbul, teatrul
modern e dorit altceva decit o anexd a
literaturii. Sint analizate momentele de
riscruce a istoriei dramaturgiei, nu in-
tr-un inventar didactic de opere, ci in
succesiunea innoirilor aduse de spirite
fertile — Shakespeare, Caragiale, Cehov,
Jarry, Pirandello, Camil Petrescu, G.
Ciprian, Brecht, existentialistii. promoto-
rii teatrului absurdului, ,furiosii“, pina
la contemporanii nostri cei mai recent
afirmati. Autoarea urmireste efortul tea-
trului de a ramine, in diferitele sale stadii
de evolutie, o artd a comuniunii sociale ;
o tensiune a ideilor animad paginile de-
dicate tulburatorului concept de theatrum
mundi, sau acelui semn al semnelor tea-
trale, care e masca.

Lucrarea e densi in referinie cultu-
rale, nu numai in domeniul teatrului. Un
neastimpar dialectic ii insufleteste pagi-
nile. Putlerea asociativi se dovedeste am-
pla, constructia cértii imbina repere din
dramaturgia clasici si contemporana, va-
lorile romanesgti cu cele universale, tea-
trul cu proza, cu pictura si cu muzica.
Nimic ostentativ, epatant. Nu e o pa-
radi de eruditie, clementele conotative
nu rimin disparate, izolate — totul se
imbind intr-o structura. Cartea nu tra-
deaza travaliul, nu se opinteste nicaieri,
se citeste fluent, datorita lexicului ge-
neros si adecvat. Trambulinid spre cultu-
ra modernd, ea reuseste sia fie, la rindul
siu, un exemplar fapt de cultura. O bine
ginditd si expresiva ,,gradind japoneza“.

Mihai DIMIU
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TURNEE

Baletul na{ionc;l
olandez

Poale ca, intr-adevar, asa cum se scrie
in programul de sald (exemplar prin sa-
ricia absoluti a informatiei : nici macar
un singur nume de dansator nu figureaza
in el), ,pentru artistii de la Baletul na-
tional olandez coregrafia, este privitd in
sensul ei dinamic, de diversificare a for-
melor si mijloacelor de expresie, in
stridduinta de a darui spectatorilor ima-
gini ale exisientei umane, capabile de
a purta mesajul unei creativititi arti-
stice*. Poate ca, intr-adevidr, asa cum
afirma tot programul de sali, trupa ,se
impune prin inaltd profesionalitate, prin
capacitatea balerinilor si a maestrilor co-
regrafi de a fructifica traditii ale bale-
tului clasic, in contextul innoirilor de
modernitate care sint proprii artei dan-
sului“. (Trecem peste stilul, gramatica si
ortografia acestor afirmatii, pentru care
raspunzatoare este ARIA ; datoram in-
gaduint{ad institutiei prin grija careia, in
domeniul baletului cel putin, amatorii au
avut si au ocazia si cunoasci multe rea-
lizari de prestigiu, de pe alte meridiane...)
Dar, din pacate, pe de o parte, din pri-
cina tineretii companiei de balet in cauza
(probabil), pe de alta, din vina lipsei de
fortd creatoare a personalitatii celor trei
coregrafi ai ei (cu sigurantd), productia
destul de bogati ce a fost oferiti publi-
cului roman (nu mai putin de 7 piese)
nu are nicidecum capacitatea de a pro-
duce revelajia — citez din nou — ,unei
conceptii unitare, de certd originalitate,
in care spiritul contemporaneitatii se re-
levd cu certitudine“. Oricit ar parea de
ciudat, cea mai vie, mai moderni dintre
coregrafiile prezentate era tot batrina
versiune a lui Georges Balanchine la
Cele patru temperamente de Hindemith.
Prin ce anume ? Prin structurarea rigu-
ros muzicalda a discursului coregrafic,
prin frumusetea desenului geometric, prin
simplitatea si claritatea compozitiei, prin
ideea extrem de actuald de a pune ac-
centul dificultalii pe rigoarea executiei,
iar nu pe virtuozitatea ei. Tot astfel, as
putea spune — cu oarecare malitie, re-
cunosc — ca meritul cel mai mare al
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Baletului olandez il constituie faptul de
a poseda un dirijor de talia lui Adam
Gatehouse (carc a vrajit, pur si simplu,
orchestra Operei Romiine, determinind-o
sd cinte la altitudinea sa artistica de
zile mari) si un pianist de valoarea lui
Eddy van Dijken (daci acesta ii va fi
filnd numele — pentru ca pe afis [li-
gura, pare-mi-se, un altul..), pentru in-
terpretarea atit de convingitoare a Tem-
peramentelor. Dar ar insemna, totusi, si
fiu nedreapta faia de citiva dansatori ex-
celenti (identificati in urma unor investj-
gatii laborioase, cind normal era si
poatd fi afla{i din programul de sali).
Mai intii, Clint Farha, impresionant in
numairul .condamnatului la moarte“ din
Dansurile Pyrrhice II, ca si in al treilea
din cele Cinci tangouri; apol, Henny
Jurriéns, de mare expresivitate si putere
de fascinatie, in Ramificatii ; Coleen Da-
vis si Francis Sinceretti, demonstrind o
veritabild virtuozitate teatralid. nu doar
coregrafica, in ,dansul cu manechinul“ :
Joanne Zimmerman, plind de gratie si
temperament in al doilea din cele Cinci
tangouri ; in sfirsit, Alexandra Radins
si Han Ebbelaar, tehnici si expresivi deo-
potriva, in — din pacate — atit de inu-
tilul si, interminabilul pas de deurxr al
Despdrtirii. Nu se poale ignora, iardsi,
alesul gust muzical al coregrafilor trupei
— Rudi van Dantzig, Toer van Schayk
si Hans van Manen —, care utilizeaza
partituri semnate de Beethoven, Chopin,
Hindemith (mai la indemina confratilor
¥r de pretutindeni), dar si de Lully,
Philidor si Couperin sau Ligeti (compo-
zitori mai rar abordati in dansul con-
temporan) ; ca si nu punem la socoteala,
insi, mai indoielnicele tangouri pentru
bandoneon ale argentinianului Astor Piaz-
zola. Si nu se pot nega nici sclipirile de
fantezie ce lumineaza ici-colo creatiile
celor trei coregrafi : la Hans van Manen,
miscarea au ralenti si atmosfera misteri-
onasd, generati de comunicarea dansatori-
lor prin priviri, in Adagio din Sonata
Hammerklavier ; la Toer van Schayk.
candoarea si pliacerea dansului, emanind
dintr-un discurs coregrafic ce evoca de-
stul de convingidtor spectacolele saltim-
bancilor dintr-un imaginar ev mediu de
sorginte francezi, in Dansuri Pyrrhice II;
la Rudi van Dantzig — cel mai interesant
dintre toti —, fantezia desenului core-
grafic, cu o surprinzatoare alternanta de

timpi. si, mai cu seamid, o violenta de
buni calitate a expresiei corporale, in
Ramificatii — singura piesd ce justifici

maicar in parte aprecierile elogioase din
program,

Luminita VARTOLOMEI



MERIDIANE

@ MIRA
IOSIF

Jurnal teatral:

CALIFORNIA

L os Angeles, Mecca a filmului, nu
este si Mecca teatrului. Fireste, aici,
in ,Downtown“ (centru) se afla
faimosul Music Center, un ansamblu arhi-
tectonic elegant, monumental si sobru, ce
reuneste trei teatre, dintre care binecu-
noscutul Marc Taper Forum. Aici, risi-
pite printre zecile de asezari-satelit, care,
de la coasta Pacificului — inapoi spre
est. pe o suta de kilometri, si adinc spre
nord-vest — pina dincolo de valea San
Fernando, alcatuiesc laolalta metropola al
carei nume intreg este ,El Pueblo de
Nuestro Sefiora la Reina de Los Angeles*,
se afla puzderie de teatre. Aici, zilnic si
chiar de citeva ori pe zi, se reprezinta,
cu multa publicitate, sumedenie de mon-
tari mai mari, mai mici, show-uri, cu
un actor, cu zeci de actori, dramatice, co-
mice, muzicale, placide, agresive, banale,
socante, modeste, fastuoase ; totusi, faima
artistica a locurilor nu e indatorata
Thaliei...

..La Los Angeles, in arsita unui iulie
ce batea recordurile temperaturilor inalte,
in fata nesfirsitelor titluri ingirate in
+Los Angeles Times“, in paginile, multe,
de ,Entertainment“ (distractii), in fata
amuzantelor, sofisticatelor sau dimpotriva
platelor si natingelor reclame de specta-
col, m-am decis sa apelez la sfaturile
confratilor, ale colegilor intru cronica
teatrala...

In zgirie-nori-ul ce ocupa o strada, a
doua, in cvartalul Chandler, la ,Los An-
geles Mirror“, ,banca“ a presei din sudul
Californiei, la etajul III, intr-o incapere
confortabila, ce cuprinde o uriasa masa,
intr-adevar rotunda, criticii Sylvie Drake
si Dan Sullivan, amabili, saritori, cu o
familiaritate tipic americana ce ingaduie
imediat tutuirea, emit judecati de va-
loare, lipesc etichete, pun note si impart
categoric spectacolele in doua gramezi,
conform criteriului imbatabil al timpului,
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pierdut sau cistigat ; se contrazic in de-
talii, se tachineaza reciproc pentru prefe-
rinte si se pronunta la unison in privinta
putinelor montari pe care ,negresit tre-
buie sa le vad“. Lista nu e foarte lunga,
sintem totusi in vard (desi in California
nu existd un anume anotimp al vacantei),
marea stagiune la Music Center incepe in
septembrie, dar cite ceva se mai poate
»viziona* si acum, in Los Angeles si in
imprejurimi : la Marc Taper Forum s-a
mai prelungit cu citeva zile, in urma suc-
cesului de public, seria reprezentatiilor
cu piesa Division Street; iar alaturi, in
Teatrul Ahmanson, sediul lui Civic Light
Opera, se mai joaca musicalul Umbreleie
din Cherbourg, in regia compatriotului
nostru Andrei Serban; in apropiere, la
Santa Barbara, se afla in turneu binecu-
noscutul American Conservatory Theater
din San Francisco, academia dramaturgiei
nationale ; mai la sud, dar nu foarte de-
parte, la San Diego, se desfasoara tra-
ditionalul festival Shakespeare.. Mai sint
si teatrele mici, cele de 99 de locuri...
Evident, mi se spune, cei care vin din
Romania, ,tara regizorilor', nu pot fi
impresionati atit de usor.. Sylvie Drake,
critic cu vechime, de zece ani la ,Times",
cu stagii de regie, animatoare a unor
companii teatrale (Pasadena Playhouse),
e entuziasmata de faptul ca fiica ei, Jes-
sica, studenta la scoala de teatru ,Julliard
School*, din New-York, lucreaza cu Liviu
Ciulei, ,a avut marea sansa sa fie distri-
buita de el, intr-o piesi de Wedekind...
Sylvie Drake e sensibila la stilul regi-
zorilor romani : a urmarit repetitiile lui
Andrei Serban pe scena lirica s§i i-a
publicat un amplu interviu; anul trecut,
la Paris, a vazut un mare spectacol sem-
nat de Lucian Pintilie. Acum imi atrage
discret atentia ca, .evident, pentru cei ce
vin din Europa, teatrul jucat la Los
Angeles..."

Marc Taper Forum: ,, Division Street"

..E un teatru tinar! Fac aceasta ba-
nala constatare, vazind cel mai renumit
teatru al Californiei de Sud, Marc Taper
Forum. Infiintat in 1967, nascut prin
eforturile nucleului teatral numit Theatre
Group, gazduit pe atunci la UCLA * noul
teatru, stimulat de programul artistic al
lui Gordon Davidson, conducatorul sau,
personalitate marcanta a regiei de peste
ocean, a devenit una dintre cele mai bune
companii permanente din Statele Unite.
»Avem citeva directii de atac sau pro-
grame, concretizate in serii de specta-
cole si complexe actiuni artistice — imi

* UCLA, Universitatea din Califor-
nia, Los Angeles.
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spune Gordon Davidson, totodata si pre-
sedintele puternicei asocialii Theater Com-
munications Group — reteaua nationali
a teatrelor profesioniste necomerciale. La
Taper Forum (sceni clisabetana, sala de
887 de locuri) urmarim si oferim publi-
cului un repertoriu in primul rind clasic,
si mai ales piese in premiera absoluti
pe coasta de vest. Apoi — si aceasta mi
s¢ pare sectiunea ceca mai importanta a
institu{iei noastre — am introdus ceea ce
s¢ numestc New Theatre For Now (tea-
trul nou de actualitate), un program de
pionierat in explorarea si stimularea unor
noi piese, ca si in lansarea unor nume
noi de regizori si autori. Folosind marea
sceni a Forumului pentru serii scurte de
reprezentatii, atragem atentia publicului
asupra noilor voci din dramaturgie, con-
vertindu-l la modalititi scenice mai in-
driznete. Intre 1967 si 1975 (continui cl,
vibrind de o mindrie pe care noi, cei care
militidm pentru promovarea dramaturgiei
originale, o injelegem, fiindu-mi, mie, fa-
miliara, de asemenea, pasiunea cu care
directorul american se lanseaza si in sta-
tistici !), am lansat 67 de piese noi, ori-
ginale, scrise de 55 de dramaturgi“. An-
gajarea Taper Forumului in producerea
de noi texte e vadita si in laboratorul
Forumului, The Lab, atelier cu spectacole
pentrru invitati. Un studio experimental,
cum am spune noi, cu dramaturgi .in re-
vzidenta“, giazduitli de teatru si obligati sa
scrie pentru el ; in ,Lab“, in stagiunea
1977—1978, s-au prezentat 19 productii,
piese noi. scenarii colective, adaptiri
dupd lirica si proza americania a secolu-
lui 19, montari cu scop educativ, prezen-
tate in scoli si in institutii de reeducare.
Marc Taper Forum are si un proiect tea-
tral bazat pe improvizatii, destinat tine-
retului, copiilor mai ales, prezentindu-le
diverse experiente artistice menite si le
dezvolte imaginatia si creativitatea. Inte-
leg ci Division Street, de Steve Tesich,
corespunde din toate punctele de vedere
mobilurilor teatrului. O piesd noua, ori-
ginala, de actualitate, o premiera mondi-
ala, care pentru acest tinar dramaturg,
autor de nuvele si scenarist, inseamna,
acum, intr-o anumita masura, consacra-
rea. Division Street este numele unei
striazi din Chicago, o zond de frontiera
a orasului, despartind vestul bogat de
estul sarac, cartierele albilor de ghettoul
negrilor ; Division Street este hotarul din-
tre doua lumi, si nu intimplator Steve
Tesich si-a ales acest titlu metaforic pen-
tru scrierea lui, nesupusa canoanelor vre-
unui gen. Un eseu, un pamflet, o medi-
tajie sociologica pe tema, devenita ade-
viratd obsesie pentru intelectualii ameri-
cani : anii ’60. Personajele, o galerie in-
treaga de tipuri ,californiene“, un ame-
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Scene din Division Street la Mare
Taper Forum.

Sus: Andra Akers si Anthony
Holland

Jos : Didi Conn si Justin Lord




stec colorat de etnii, de profesiuni si de
comportamente specifice, evoca printr-o
verva acida, cu un haz pe alocuri buf,
alteori trist, chiar amar, intr-un amestec
paradoxal de cinicd detasare si pasio-
nata implicare. epoca marilor miscari con-
testatare, a marsurilor si cintecelor, a
demonstratiilor si exploziilor de solidari-
tate comunitara; epoca pe care o aso-
ciem cu razboiul din Vietnam, si cu mu-
tatiile produse in structurile psiho-socialc
ale Americii. Montarea e semnata de un
tinar director de scena, Tom Moore, re-
gizor cu un palmares bogat de productii
pe Broadway, la San Francisco, l1a Guthrie
Theater din Minneapolis, la Arena Stage
din Washington. Reprezentatia e pusa la
punct ca un mecanism de precizie, bine
uns, cu un ritm nducitor, pedalind pe gag
si poantd, stirnind in trombe risul, de-
senind deopotriva de caricatural si de
nostalgic, de patetic si de ironic, avinturi
mai degraba nonconformiste, decit revo-
lutionare. Publicul recunoaste cu vese-
lie anumite intimplari, sau nume des in-
vocate, pare sa se amuze copios de tusele
parodice, si in acelasi timp se induioseaz,
rememorindu-si elanurile juvenile, spiri-
tul de fronda, care acum pare ci s-a di-
zolvat. Prin insistenta cu care se relan-
seaza cintece ale anilor ’'60, apeluri la
actiune, lozinci si sloganuri bine cuno-
scute, ghicesc intentia realizatorilor de a
activiza sala, de a trezi tineretul ameri-
can din amortire. Finalul mi se pare de-a
dreptul agitatoric. amintindu-mi de o
montare vazuta la Moscova, la Teatrul
Comsomolului Leninist : din podul scenei
coboara uriasul drapel cu stele si dungi,
si intreaga asistentd, In picioare, into-
ncaza, impreuna cu actorii, cintecul de-
spre Martin Luther King, proclamind cre-
dinta in Visul American. .Vremurile grele
cer cintece bune“, aceasta replici-butada
din piesa e sprijinitd prin ,decorul* mu-
zical al montarii, care vrea parca sa con-
firme, prin forta si frumusetea melodiilor,
cit de grele sint problema inflatiei, a so-
majului sau a petrolului, chestiuni publi-
cistic dezbatute in spectacol...

~Umbrelele din Cherbourg”

Semnatura lui Andrei Serban pe afisul
lui Ahmanson Theatre, cladire invecinata
Forumului in acelasi Music Center, con-
stituie, neindoios, un punct de atractie
pentru publicul din partea locului, tot-
deauna avid de nume celebre. E cea de a
treia montare pe care Serban o realizeazi
cu aceasta sentimentalda melodrama mu-
zicala. De ce Umbrelele din Cherbourg,
versiune scenicd anglo-saxona, dupa fil-
mul frantuzesc al lui Jacques Demy, {ilm
de mare voga, care a rasturnat, la vre-
mea respectiva, niste canoane ale genu-
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lui ¢ Intr-un interviu (,Plays & Players ;
aprilie 1980), Andrei Serban raspunde :
~fiindcd intilnim in melodrama ne-
voia noastri de romantism, de sen-
timent.. Fara inteligentd, melodrama
¢ ucigatoare, dar daca o realizezi
cu integritate profesionala, cu de-
centa si cu multa imaginatie, spectatorif
sint sedusi“... Aflasemn ca la Londra spec-
tacolul fusese o cadere (9 reprezentatii),
.poate pentru ci englezilor nu le plac
povestile frantuzesti...“ (explicalie data, de
regizor, Sylviei Drake), ,..sau poate. fi-
indca in Anglia nu exista o traditie a
acestui tip de musical, de fapt o ope-
reta“...

Americanii, in schimb, savureaza melo-
drrama, adora spectacolele muzicale dc
orice tip, trec cu impasibilitate peste te-
ritoriile ironiilor subtile, si, daci nu se
arata peste masura de incintati de paro-
dia genului, preiau in schimb, cu entu-
ziasm, ideea spectacolului: inscenarea
unui film popular. Obisnuiti cu ecrani-
varile, si atit de receptivi la propuneri
noi, de ce n-ar accepta si o productie rea-
lizata vice-versa ?

Gratioasele umbrele frantuzesti din
Cherbourg, iniltate de adierea melodiei
monotone si atit de persuasive a lui Mi-
chel Legrand, in traducerea prozaica, sim-
plisti si impinati de tehnicisme a ,slan-
gului“, s-au americanizat total la Los
Angeles, proces subliniat cu o fina ma-
litie de o regie carteziana. Incintator spec-
tacol de divertisment, Umbrelele din
Cherbourg desfasoara un evantai de su-
perbe solutii vizuale (scenografia, Michael
Yeargan), exploatind cu nespus rafina-
ment jocul unor uriase ecrane transpa-
rente, care ba siroiesc de ploi melanco-
lice de toamna, ba preling picaturi crista-
line, primavaratice si datatoare de spe-
ranti, paravane ce functioneazi dupa
trama piesei, despart{ind sau reunind pe
prozaicii indragostif{i. Louis Valenzi, Ste-
phanianne Christopherson si Maureen Sil-
liman, ,triunghiul“ nefericit, voci admira-
bile, actori exersati, s-au supus placid
acestei impetuoase si sclipitoare baghete
regizorale, asistind ei insisi uluiti la re-
zultatele acestui tip de spectacol muzical,
ce poseda o dimensiune neobisnuita pen-
tru California : persiflarea sentimenta-
lismului sau, cu alte cuvinte, ironia.

O coincidenta a facut ca, a doua zi
dupa ce-am vazut Umbrelele..., la tele-
vizor, pe reputatul canal 28, cel fara de
reclame, in seria Marilor spectacole, sa
se transmitd piesa lui Samuel Beckett
O, ce zile frumoase ! Interpreta, cunoscuta
actrita britanica Irene Worth, regizor,
Andrei Serban. Un spectacol-eveniment,
considerat ca atare de toatd presa, ca si
de marele public , care a cerut reprogra-
marea, lucru rar (americanilor nu le place
si revadd un spectacol, decit daca e
remake, adica transformat, schimbat). Un
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spectacol exceptional prin simplitatea cu
care aceasti mare actritd dadea gestu-
lui  oarecare. firesc, un fior existen-
tial, o dimensiune simbolicd. Mimica, un
tremur al buzelor, o bataie a pleoapelor,
o privire, exclamaliile dezvaluiau, cu o
inocentd cutremuritoare prin cruzimea fe-
roce a denuntarii, banalitatea. stupidi-
tatea, marginirea unei existente ; si, tot-
odata, sublima, eterna nevoie omeneasca
de maruntele ritualuri cotidiene, care-i
intret{in puterea de vietuire si supravie-
fuire. Biata femeie, ingropata pina in git
in movila aluneciatoare a imprejuririlor,
aceasta Winnie, cu aerul ei respectabil si
ridicol, cochet si mizerabil, nauc si con-
centrat totodatd, preocupata de periuta de
dinti, de pieptene si de umbrela, palavra-
gind intruna, adresindu-se mecanic unui
Willy de mult disparut, ce imagine cu-
tremuritoare despre o lume inconstienta,
obsedata de fleacuri, de obiecte, de pro-
stii, incapabild si sesizeze sensuri funda-
mentale, ca pierderea dialogului, a cen-
tactului, si, mai ales, dimensiunea grava
a existentei...

Festivaluri

Lunile de vard inseamnd, in sudul
Californiei, festivaluri, locale, regio-
nale, nationale, sarbatori ale tea-

trului, sau indatoriri, .deplasari*, sau in-
chegarea, pe loc a unor trupe sau com-
panii care, timp de citeva saptamini,
joaca sub o aceeasi ,umbreld“.

La San Diego se desfdsoara un tradi-
tional festival Shakespeare. Iata afisele :
Romeo si Julieta, Doi tineri din Veronma.
Fotografiile, actorii, regizorii nu ma ispi-
tesc. Imi amintesc de cele spuse de Sylvie
Drake.. Pentru cineva venit din Europa,
din Romania... Renunt si plec sa privesc
oceanul...

Tot pe coasta, dar mai la nord, in lo-
calitatea Santa Maria, pe drumul spre
Monterey si San Francisco, un afis ma
cheama magnetic : Moartea unui comis-
voiajor de Arthur Miller. O trupa mica,
Pacific Conservatory of the Performing
Arts prezinti acest spectacol, inaugurind
un festival ! Spectacolul a inceput, actul
intii e chiar pe sfirsite. Surpriza : toti
actorii sint negri. Realizez ca drama lui
Willy Loman, cel ademenit si inselat de
Visul American, furia si disperarea lui
Biff, contestatarul din anii Depresiunii,
durerea mocnitd a Lindei, Mama si stilpul
familiei, sint dramele si problemele unei
comunitati tipic americane, indiferent de
culoare. Jucata azi, pe oricare altd scena
din State, piesa lui Miller pare, fireste,
datata ; e, fireste, o piesia de epocia. Nu
aici, in Santa Maria, in interpretarea a-
cestei trupe de culoare. Aici, pentru mi-

100

https://biblioteca-digitala.ro

noritdtile etnice, problematica sociala a
piesei este incA actuald : disperatul efort
de integrare al comis-voiajorului, senti-
mentul lui adinc de frustrare, esecul, sint
resimtite ca probleme ale zilei, si aceasta
autenticitate a contextului imprima spec-
tacolului, altfel mediocru, o vibratie spe-
ciala. Aflu apoi ca John Hancock, ,Willy
Loman cel negru“, este un actor cunoscut,
un interpret mult solicitat la televiziune ;
prinire altele, a jucat in Radacinl, cu-
noscutul serial care a batut recorduri de
popularitate. Nu mi-1 amintesc din film,
dar imaginea lui, punind seminte la
umbra unui zid cenusiu (actiunea piesei
a fost mutata la Chicago, acolo unde se
afla si ,Strada Hotarului“ (Dlvislon
Street !) imi staruie pe retina...

Teatre mici din Los Angeles

Multe, situate in cele mai neasteptate
locuri, in garaje sau in biserici, in antre-
pozite sau in scoli, in cafenele sau in
cluburi, uneori in sali ,adevarate“, tea-
trele mici sint — mi se spune — tri-
umful organizarii si unitatii breslei. Se
numara aproape 40 de lacasuri cu mai
putin de o sutda de locuri, adica teatre de
»99 de scaune“. O lege decretata in 1927
—cind migratia actorilor din est, din
New York, a adus aici, in imprejurimile
Hollywoodului, peste 1200 de artisti dor-
nici sa-si cistige existenta — a permis in-
fiintarea unei asociatii profesionale
»Equity Association“, care, aparindu-si
membrii de licomia producatorilor, le re-
glementeaza indatoririle si drepturile.
Teatrele mici reprezintd acum sansa ac-
torilor de teatru de a fi vazuti de pro-
ducatorii §i regizorii de film; o anti-
camerad a celor care rivnesc sa patrunda
in ,Screen Actors’ Guild“, breasla actori-
lor de cinema, si o oportunitate pentru
cei care filmeaza : contactul necesar cu
publicul, posibilitatea de a simti ,pe viu*
respiratia spectatorilor, de a auzi pocnetul
necontrafiacut al unor palme, dupa aplau-
zele si hohotele de ris ,din conserve“.
Obtinindu-si un statut independent, de
laborator artistic, de atelier de cercetare,
iesind din raza distrugatoare a profitului,
teatrele mici sfideazi legile ,showbiz*-
ului, ale succesului comercial, dorindu-se
nuclee de arta autentici. Nu toate izbu-
tesc sd se mentind ca atare, greutitile
financiare apar la tot pasul, dar, treptat,
citeva dintre ele au cucerit stima criticii
si curiozitatea, ba chiar interesul publi-
cului. Ceea ce nu-i putin lucru, in partea
locului. ATA sau American Theatre Arts
este cel mai renumit, cel mai prestigios
teatru mic. Situat cu indrazneald in inima
Hollywoodului, linga faimoasa intersectie
dintre Hollywood i Vine, acolo unde se



Scend din ,Ricbard’s Cork Leg“ de
Brendan Bcban

afla Sfinta Sfintelor filmului, Chinese
Theatre, templul cu autografele idolilor
ecranului, ATA are pe dinafara o infa-
tisare banala, specifica vechiului oras ;
o casa alba, cu un singur etaj, in care
balconul de tip maur sugereaza influenta
hispanica, iar acoperisul de olane ruginii,
Sudul. Don Eitner, directorul teatrului,
regizorul lui principal si profesor de ac-
torie — caci ATA este si o scoala de
teatru — imi explica : ,Sintem un conser-
vator popular, pentru cei lipsi{i de mij-
loace, care aspira sa devina profesionisti
adevarati. Cred ca aducem, in comunita-
tea teatrald din Los Angeles, o experienta
creatoare, inaintati. Ambitia noastra este
sa devenim cel mai bun ansamblu reper-
torial din Los Angeles, mai mult decit
atit, una dintre primele companii ale
Statelor Unite I* Pretentiile si aspiratiile
acestui teatru modest nu sint desarte:
numeroase premii §i distinctii incununea-
za optiunile repertoriale ale ATA-ei, mai
cu seama cele privitoare la noile piese
americane ; aici, de pilda, s-a nascut
Gin-Game (Gin-Rummy) de D. L. Co-
burn, premiatd in 1978 cu Pulitzer (ceea
ce nu inseamnia c& piesa trebuia, neapa-
rat, jucata la noi, la ,Bulandra“) ; mon-
tari de piese clasice inedite au devenit alt
centru de interes 3i studiu pentru inter-
preti §l prilej de lauda din partea criticii :
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In zilele de aur ale bunului rege Charles,
scrierea rar jucatd a lui G. B. Shaw, a do-
bindit, anul trecut, premiul Cercului cri-
ticilor dramatici din Los Angcles.

Richard’s Cork Leg (Richard, Picior de
plutd), o piesi neterminati a regretatului
dramaturg irlandez Brendan Behan, con-
stituie pretextul unei demonstrajii amu-
zanle de spectacol-colaj, in care inter-
pretarea realista si sarja, pantomima si
songul, scenetele de gen si improvizatia
liberd se mixeazi cu dezinvolturd, pentru
a se lumina atitudini anticolonialiste,
antirasiste, antimilitariste, anticlericale,
antifeministe... Spectacolul are factura si
alura unei montari studentesti, o fervoare
juvenild in exprimarea ideilor §i o ino-
centa dezarmanta in transfigurarca artis-
ticd. Sala participa cu voiosie la acliune,
spectatorii incep sd cinte impreunid cu
actorii, Tncd un moment si am senzatia
cd se vor urca pe mica scena $i vor in-
cepe si danseze laolalta. La iesire vid o
[ata tindra purtind un copil, nu in circd,
¢i intr-un soi de mic rucsac, discutind
aprins. chiar certindu-se, cu doi dintre
interpreti. E regizoarea spectacolului, Di-
anne Haak. E la prima ei montare in
Los Angeles, pinda acum a lucrat in teatre
universitare, in Midwest, dar are noroc,
»ATA este o trambulinid de lansare, Don
Eitner, un adevarat animator, care acorda
tinerilor sansa afirmarii“ ! Acum e supa-
ratd, doi baieti cer inlocuirea, au fost
acceptati intr-un {film.. Stind impreuna
de vorba, in fata peretilor tapetati cu
afisele stagiunii si fotografiile actorilor,
in holul destul de strimt de la intrare,
am brusc senzatia cd ma aflu intr-un loc
familiar, in foyer-ul teatrului de la Piatra
Neamt{ sau in hall-ul de la LA.T.C, si
imi dau seama ca oamenii de teatru tra-
iesc cam pe aceeasi paraleld a preocupi-
rilor, cad probleme asemanatoare 1ii in-
rudesc...

S-a lasat seara, spectacolul fusese in
matineu, la ora cinci. Acum, pe Sunset
Strip, fisia fngustd de localuri si sili de
cinematograf, care sfirseste brusc in
Sunset Boulevard (Bulevardul Apusului)
s-au aprins feeric luminile, improscind
reclame spre un cer acoperit de alte zeci
de pancarte si inscriptii. Fosforescente,
luminoase, ele plutesc In noapte ca niste
zmeie fantastice.. Cerul nu se mai vede,
doar reclamele de discuri, de filme, de
spectacole deocheate, desuchiate, un
~showbiz* stralucitor si agresiv, fasci-
nant si vulgar, care inghite gramezi de
bani. Capat atunci mai mult respect pen-
tru strddania micului teatru pe care l-am
vazut, strecurat, aici, printre restaurante
si cinematografe cu filme X (pornogra-
fice), si inteleg mai bine stradania demna
si eroica, cu care scena lui apara nofi-

unea sacra de arta. @
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— Din cuvintarea tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU la teuniunea solemnd a
Comitetului Politic Executiv al C.C. al
P.C.R., Consiliului de Stat §i guvernu-
lui, prilejuitd de aniversarea a 15 ani
de la Congresul al I1X-lea al Partidului
Comunist Romdn, nr. 7T—48.

— Din cuvintarea tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU la cel de-al 1I-lea Con-
gres al Consiliilor Populare, nr. 9.

— Din cuvintarea tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU la Plenara C.C. al P.C.R.,
14—15 octombrie 1980, nr. 10.

— Mesajul tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU adresat Teatrului de
Nord din Satu Mare cu prilcjul impli-
nirii a 25 de ani de existentd, nr. 1.

*

— Intilnirea tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU cu activul de partid al
scriitorilor, nr. 10.

ANIVERSAREA
ZILEI DE NASTERE
A TOVARASULUI

NICOLAE CEAUSESCU

GHISE (Dumitru) — Elogiu Omului, nr. 1.

CONGRESUL F.D.U.5.

— Din Manifestul Frontului Democratiei
si Unitdtii Socialiste, nr. 2.

D. (V.) — Indemn creator pentru oamenii
de teatru, nr. 1.

ALEGERILE DE LA 9 MARTIE

EVERAC (Paul) — Candidatii de vreme
noud, nr. 2.

OLTEANU-MATEI (Draga) — Cu initia-
tivd §i cu pricepere.., nr. 2.

VLAD (Stan) — Teatrele in campania
electorald, nr. 1.
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OAMENI DE TEATRU
CETATENI SI DEPUTATI

REBREANU (Vasile) — Cetdtean al lite-
relor, cetdtean al Romadniei, nr. 4.
STANCULESCU (Silviu) — O datorie de

inimd si de constiintd, nr. 4.

INFAPTUIND HOTARIRILE
CONGRESULUI AL XII-LEA
AL P.C.R.

MITRAN (Ion) — Democratic s§i culturd,
nr. 2.

15 ANI DE CTITORIE
REVOLUTIONARA

STRROIA (Gheorghc) — Ceaugescu §i cul-
tura, nr. 3.

CMAGIU UNANIM
PRESEDINTELUI TARII

IACOBAN (Mircea Radu) — Certitudini,
nr. 4.

TEODORESCU (Virgil) — Orele de flux
ale istoriei, nr. 4.

15 ANI DE LA
CONGRESUL AL IX-LEA
AL P.C.R.

KINCSES (Elemér) — Pasul inainte,
nr. 6.

ISAC (Carol) — Vocatia programului cul-
tural, nr. 6.

MERCUS (Eugen) — Un teatru al auten-
ticitdtii, nr. 6.

SARARU (Dinu) — Un hotar al marilor
perspective §i al increderii in viitor,

nr. 6.



SOLOMON (Dumitru) — Rdspuns la in-
credere. nr. 6.

AL II-LEA CONGRES
AL CONSILIILOR POPULARE

— Din Chemarea Congresului Consiliilor
Populare. nr. 9.

2050 DE ANI
DE LA FAURIREA
PRIMULUI STAT DAC
INDEPENDENT SI
CENTRALIZAT

CANDEA Culturd §i istorie,
nr. 7—8.

MANCAS (Mircea) — Spiritualitatea traco-
dacd in viziunea dramaturgiei, nr. 11.

MUSAT (Mircea) — Istoria patriei in
consens cu istoria umanitdtii, nr. 7—8.

NICULESCU (Ilonut) — Dacia dramatur-
gului Eminescu, nr. 7—8.

POPISTEANU (Cristian) — Intilnirea cu
istoria, nr. 7—8.

RADU-MARIA (Constantin) — Adevdrul
istoric in drama istoricd, nr. 3.

ZAMFIRESCU (lon) — Citeva scrutdri
in teatrul mnostru istoric, nr. 7—S8.

(Virgil) —

200 DE ANI
DE LA NASTEREA
LUI TUDOR VLADIMIRESCU

MANCAS (Mircea) — Erou al istoriei i
erou dramatic, nr. 6.

EDITORIALE

— Triumful democratiei reale, nr. 1.

— Elocventa democratiei autentice, nr.3.

— Omagiu unanim presedintelui tdrii,
nr. 4.

— Pentru pacea lumii, nr. 5.

— Congresul democratiei socialiste §i al
independentei nationale, nr. 6. .

— Idei-fortd, nr. 7—S8.

— O artd liberd pentru un popor liber,
nr. 9.

— Roadele muncii noastre, nr. 12.

*

MANESCU (Theodor) — Incredere, nr. 10.
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FORUMUL
TINEREI GENERATII

BERCEANU (Petru) — Podul — o fe-
reastrd deschisd spre artd, nr. 5.
BOIANGIU (Magdalena) — Integrarea
creatorilor tineri in circuitul valorilor,
nr. 5.

SCHIFIRNET (Constantin) — Teatrul i
tineretul, nr. 5.

WEIL (Dan) — Studioul A — Timisoara,
nr. 5.

FESTIVALUL NATIONAL
,,CINTAREA ROMANIEI“

Colocvii, festivaluri

— Bacdu — Colocviul republican al cri-
ticilor de teatru; Gala mnationald a
recitalurilor dramatice, nr. 1.

— Craiova — Festivalul teatrului isto-
ric; ,Zilele 1. L. Caragiale”, nr. 2.
— Oradea — Sdptdimina teatrului scurt,
nr. 3, 4.

— Brasov — Festivalul de teatru con-
temporan. nr. 4, 5.

— DPitesti — Reuniunea studiourilor de

teatru, nr. 4.

— Sflintu Gheorghe — Cojig?ﬂul teatral
al nationalitdtilor conlocusfoare, nr.5, 6.

— Birlad — Colocviul regizorilor din tea-
trele dramatice, nr. 7—8.

— Tirgoviste — Festivalul de teatru isto-
ric, nr. 7—8.

— Constanta — Sdptdmina teatrelor de
papusi, nr. 7—8.

— Sldnic-Moldora — Festivalul de crea-
tie s§i interpretare teatrald, nr. 10.
— Galati — Colocviul despre arta come-

diei, nr. 11.
— Botosani — Toamna teatrald; Gala

recitalurilor pdpugdresti, nr. 11.

— Timisoara — Festivalul dramaturgiei
romdnesti actuale, nr. 12.

— Caracal — Festivalul de comedie al
teatrelor populare, nr. 12.

*

BARBUTA (Margareta) — Teatrele §i re-
pertoriul (Brasov — ,,Contemporan ’80“
II), nr. 5.

CARANDINO (N.) — Festivalul de teatru
istoric (Tirgoviste), nr. 7—8.

DUCEA (Valeria) — ,Contemporan ’80“
(I), nr. 4; Colocviul teatral al natio-
nalitdtilor conlocuitoare (Sfintu
Gheorghe), nr. 5; Sdptimina teatrelor
de pipusi (Constanta), nr. 7—8 ; Gala
recitalurilor pdpugdresti (Botosani),
nr. 11.

FIRESCU (Al) — Colocviul ,Prezenta lui
Caragiale in universul cultural romd-
nesc“, nr. 2.
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10SIF (Mira) — ,Contemporan '80“ (1),

nr. 4.

ISAC (Carol) — Urmdrind dezbaterile,
nr. 2.

KIVU (Dinu) — Colocviul regizorilor din

teatrele dramatice (Birlad) ; Simpozion
Mazilu, nr. 7—8.

MUNTEANU (Virgil)
sdtesc, nr. 4.

RARES (Mircea) — Simpozion — ,Tea-
trul contemporan $i revolutia*, nr. 10 ;
Toamna teatrald (Botosani), nr. 11.

RADU-MARIA (Constantin) — Pitesti —
Reuniunea studiourilor de teatru,
nr. 4; Festivalul de creatie §i inter-
pretare teatrald, editia a I1X-a, Sldnic-
Moldova, nr. 10.

STANCU (Natalia) — Sarcini ale cri-
ticii de teatru in lumina documentelor
Congresului al XII-lea al P.C.R., nr. 2.

TUDORA (Carmen) — Gala recitalurilor
dramatice, nr. 1.

TUTUNGIU (Paul) — Oradea — Sadptad-
mina teatrului scurt (I), nr. 3; (II),
nr. 4.

ZAMFIRESCU (lon) — Cuvint de prie-
tenie cdtre pdpusari, nr. T—8.

— Zilele teatrului

Teatre muncitoresti, teatre
populare, miscarea teatrala
de amatori

— Sub
nr. 5.

BELIGAN (Radu) — Omul unei noi re-
nasgteri, nr. 6.

CRISAN (Mihai) — ,Porumbei in nin-
soare* de Solomon Andras, la Teatrul
Popular din Odorheiul Secuiesc, nr. 6.

DUCEA (Valeria) — Giurgiu — Initiativd
§i continuitate in viata culturald a
oragului, nr. 3.

semnul unor exigenfe sporite,

D. (V.) — Teatrul muncitoresc Platforma
Mdgurele, nr. 7—8.
GEORGESCU (Alice) — Profesionisti gi

amatori, nr. 1.

MUNTEANU (Virgil) — Teatrul popular
din Buzdu — un colectiv cu traditie,
nr. 1.

POP (Elisabeta) — In judetul Bihor: Un
nou teatru popular muncitoresc, nr. 10,

VLAD (Stan) — ,Dintre sute de catarge“,
nr. 2; Teatre muncitoresti in Ca-
pitald, nr. 4; Un nou teatru mun-
citoresc, nr. 6 ; Teatrul muncitoresc
»,Semdndtoarea“, Teatrul din Sdcele,
nr. 7—8 ; Teatrul muncitoresc in viata
spirituald a marilor platforme indu-
striale, nr. 10.

— O initiativd a revistei ,Teatrul” : co-
laborarea cu Teatrul popular din Bu-
zdu. M. (Th) — Implicare; RAICAN
(Nicolae) — Un sprijin concret i
competent; M. (V.) Premierd, nr. 5.
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ZIUA MONDIALA
A TEATRULUI

BELIIGAN (Radu) — Tribund a ideilor si
a poeziei, nr. 3.

PIESE DE TEATRU

ALEXANDRU (Radu F.) — Iubirile to-
vardsei Ana Stoica, nr. 1.

CUBLESAN (Constantin) — Zborul de
la cuib. Drama in cinci parti, nr. 9.

DAVIDOGLU (Mihail) — Luchian. Dra-
ma in {rej acte, nr. 10.

DOHOTARU (Adrian) — Anchetd asupra
unui tindr care nmu a [dcut mnimic.
Piesd in doua acte, nr. 5.

EVERAC (Paul) — Costandinegtii. Fresci
dramatica in 22 de tablouri, nr. 6.
HUSZAR (Sandor) — Urmagsul meu, vii-

torul. Piesi in t(rei acte, nr. 3.

I.LOVINESCU (Horia) — Noaptea umbre-

lor, nr. 2.
PREDA (Marin) — Tineretea lui Moro-
mete. Piesi in doua acte, nr. 7—8.
RADU-MARIA (Constantin) — Noaptea
Brdincoveanului. Drami in trei acte,
nr. 12.

SERBAN (Ion D) — Pensiunea doamnei
Olimpia. Comedie in doua parti, nr.11.

TEODORESCU (Leonida) — Excelsior.
Farsia, nr. 4 ; Irina i Topki. Piesd in
doua parti, nr. 11.

TIC (Nicelae), BANICA (George) — Jean,
fiul lui Ion. Piesd in 10 tablouri, nr. 10.

IDEI LA RAMPA

MASEK (Victor Ernest) — Perenitatea
conflictului dramatic, nr. 11.

RADU-MARIA (Constantin) — Comedia
ca expresie a virstei tinere, nr. 9.

SACEANU (Amza) — Receptarea artei
moderne, nr. 11.

STROIA (Gheorghe) — Cultura, dimensi-
une cardinald a Congresului partidu-
Wi, nr. 1; Secvente din noua istorie a
esteticii romdnesti, nr. 6.

TERTULIAN (N.) — Camil Petrescu, teo-
retician al teatrului §i cronicar dra-
matic: (I), nr. 2; (II), nr. 3; (III),
nr. 4.

WALD (Henri) — Mina si gestul, nr. 5 ;

Creatie gi receptare, nr. 7—8; Cele
doud dimensiuni ale semnificatiei,
nr. 12,



ARTICOLE, STUDII

BAILESTEANU (Fanus) — Cartea de dra-
maturgie, nr. 7—8.

BARBUTA (Margareta) — Oglindd a
vietii noastre. nr. 10.

DEAC (Mircea) — Arta scenografiei, nr.
7—8.

GEORGESCU (Alice) — Caietul-program
st functia lui culturald, nr. 10.

HORODINCA (Georgeta) — Dramaturgia
lui Jean-Paul Sartre, nr. 5.

JITTANU (Dan) — O problemd actualad :
cficienfa ecomnomicd 1in teatru, nr.
7—8.

MANCAS (Mircea) — Pagini din lupta
antifascistd a poporului romdn, nr. 5.

POTRA (Florian) — Din nou despre ra-
portul personalitate/creativitate, nr.
7—8.

RADULESCU (Mihai) — O
comportamentului monverbal in doud
spectacole pirandelliene, nr. 7—8; In
slujba si in dauna textului dramatic,
nr. 12.

SACEANU (Amza) — Arta, ca mijloc de
comunicare §i mai bund cunoastere
intre oameni: (1), nr. 3; (II), nr. 4.

SILVESTRU (Valentin) — Foamea de
public, nr. 12.

STROIA (Gheorghe) — Artd si ideologie,
nr. 11.

tropicd a

CRONICA LITERATURII
DRAMATICE

BRUMARU (A. 1) — Dramaturgia lui
Mihnea Gheorghiu, nr. 4.

GHITULESCU (Mircea) — Teatrul lui
Siito6 Andrds, nr. 1; Dramele meta-
istorice ale lui Marin Sorescu, nr.10.

IORGULESCU (Mircea) — Teatrul parti-
cipdrii, nr. 2 ; Sensul traditionalismu-
lui in dramaturgia lui Al Voitin,
nr. 9; Evadarea din conventie, nr. 12.

RADU-MARIA (Constantin) — ,Simfonia
tineretii de Gheorghe Bdrbulescu i
Tiberiu Vidra, nr. 4.

SILVESTRU (Valentin) — Risul lui Ba-
ranga, nr. 5.

ULICI (Laurentiu) — Intelesul timpului
prin clipd, nr. 3.

CRONICA DRAMATICA

— La jumdtatea stagiunii, nr. 1.

— Actorii §i repertoriul, nr. 2.

— Nevoia de program, nr. 3.

— Stagiunea : starea de fapt §i perspec-
tivele imediate, nr. 4.
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— Semmnele unui reviriment, nr. 5.

— Primele concluzii, nr. 6.

— Punct §i de la capdt, cu literd mare,
nr. 7—8.

— Sub semnul
nr. 9.

— Prefatd, nr. 10, 11, 12,

ALBALA (Radu) — Infernalul mecanism
de Jean Cocteau, nr. 1; Opinia pu-
blicdi de Aurel Baranga, nr. 2 ; Marea
lumind albd de Mihai Georgescu, nr.
3; Idolul si Ion Anapoda de George
Mihail Zamfirescu, nr. 5; Dar nu e
nimic serios de Luigi Pirandello, nr.
6 ; Jurnalul unui nebun de N. V. Go-
gol, nr. 9; Hagi Tudose de Barbu
Stefanescu Delavrancea, nr. 10 ; Gim-
nastica sentimentald de Vasile Voicu-

dramaturgiei mnationale,

lescu, Voluptatea onoarei de Luigi
Pirandello, nr. 12.

BARBUTA (Margareta) — Da (Ultima
noapte) de Gabriel Arout, nr. 7—8;

Cartea lui Iovitd de Paul Everac, nr.
9 ; Jocul vietii §i al mortii in desertul
de cenusd de Horia Lovinescu, nr. 10.

CALINESCU (Alexandru) — Copiii soa-
relui de Maxim Gorki, nr. 4; Jocul
vietii §i al mortii in desertul de ce-
nusd de Horia Lovinescu, nr. 6 ; Duo
amore de Mircea Radu Ilacoban, nr.
7—8.

CHIRILA (Dumitru) — Agava de Aldo
Nicolaj, nr. 4 ; Concurs de frumusete
de Tudor Popescu, nr. 5; Soarele de

andezit de Emil Poenaru si Mihai
Raicu, nr. 7—8.
COCORA (Ion) — Broasca testoasd de

Mircea Sandulescu, nr. 5; Medeea de
Seneca, nr. 12.

COSMA (Viorel) — Boema, sldbiciunea
mea ! de Mihai Maximilian si Vasile
Veselovschi, nr. 9.

CRISAN (Mihai) — Strada prieteniei de
Milan Pavlik, nr. 2; Tip §i Top de
Dorina Tanasescu, Gulliver in tara
pdpusilor de Leo Spacil si Josef Pehr,
nr. 4; Manechinele de Csiki Laszlo,
Vrdjitoarea de Sylvester Lajos si Ne-
mes Levente dupa Modricz Zsigmond,
Un leagdn pe cer de Siito Andras,
nr. 6; Cdldtor fdrd bagaje de Jean
Anouilh, nr. 7—8 ; Discipolul diavolu-
lui de George Bernard Shaw, nr. 11.

CUBLESAN (Constantin) — Nu pot trdi
fdrd ldutari de Méricz Zsigmond, nr. 6.

DUCEA (Valeria) — Infidelitate conju-
gald de Leonid Zorin, Menahem Men-

del de Salom Alehem, nr. 1;
Moartea ultimului golan de Vir-
gil Stoenescu, nr. 2; Floriile unui
geambagy de Sitd Andras, Jocuri

de poeti — Jocuri de copii, nr. 3;
Cum s-a fdcat de-a rdmas Catinca
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fatd bdtrind de Nelu lonescu, nr. 4,
O mnoapte furtunoasd de Ion Luca
Caragiale, Cuibul de Tudor Popescu,
nr. 5; Doud surori de Hans Kehrer,
Vremea dragostei de Valentin Kataev,
nr. 6 ; Pelé si caii verzi de Mircea M.
Ionescu, Umbra soarelui de Hajdu
Gyoz0, dupa Moricz Zsigmond, Greul
drum al mnemuririi de Vlad Andrei
Orheianu, nr. 7—8 ; Un pahar cu sifon
.de Paul Everac, nr. 9; Boroboatd de
Costel Popovici si Stelan  Lenkisch,
Frumoasele pasiuni electrice de Vladi-
mir Simon, nr. 10; Salonul de Paul
Everac, nr. 12.

DUMITRESCU (Cristina) — Iluzia opticd
sau Spiritul mic-burghez cind dd in
clocot de Dumitru Solomon, Sacoul de
Stanislav Stratiev, Premiera de John
Cromwell, Siciliana de Aurcl Baranga,
Alibi de Ion Biiesu, nr. 1; Cel care
primeste palme de Leonid Andreev,
nr. 2 ; Zoo de Vercors, Romantiosii de
Edmond Rostand, nr. 3; Andromaca
de Jean Racine, nr. 6 ; Ploaia si an-
chetatorul de Leonida Teodorescu, nr.
10.

‘DUMITRESCU (Valentin) — A cincea
lebddd de Paul Everac, Paradis de
ocazie de Tudor Popescu, Pddurea im-
pietritd de Robert Sherwood, Patima
rosie de Mihail Sorbul, nr. 7—8.

GEORGESCU (Alice) — Bocet vesel
pentru un fir de praf rdtdcitor de
Sito Andras, Fanteziile lui Fariatiev
de Alla Sokolova, Iubiri de Radu F.
Alexandru, nr. 2; Revelion la baia
de aburi de Emil Braghinski si
Eldar Reazanov, nr. 3 ; Povestea ora-
sului fdrd iubire de Lev Ustinov, Pd-
pusile mdzdrdvane de Alecu Popovici,
Fram, ursul polar de Constantin Breh-
nescu, dupa Cezar Petrescu, nr. 7—8 ;
O mnoapte furtunoasi de Ion Luca
Curagiale, Balladyna de Juliusz Slo-
wacki, Tigrul de Murray Schisgal,
Salba miresei de Wolfgang Wittstock,
dupa Erwin Wittstock, nr. 11 ; Scurt-
circuit la creier de Dumitru Solomon,
nr. 12,

GHITULESCU (Mircea) — Povestea dul-
gherului i a frumoasei sale sotii de
Radu Stanca, nr. 3; Labirintul de
Fernando Arrabal, nr. 6.

IORDACHE (Antoaneta C.) — Logodnica
de Alexandru Sever, nr. 4.

IOSIF (Mira) — Totul in grddind de
Edward Albee, Tichia cu clopotei
de Luigi Pirandello, nr. 1; Dulcea
ipocrizie a bdrbatului matur de Tudor
Popescu, nr. 2 ; Asteptindu-l pe Godot
de Samuel Beckett, Program special
L.B. de Stephen Poliakoff, nr.3 ; Pluta
Meduzei de Marin Sorescu, Soldatul
necunoscut §i sotia lui de Peter Usti-
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nov, ar. 4; Copin lui Kennedy dc
Robert Patrick, ni. 5; Anchetd asupra
unui tindr care nu a fdcut mimic de
Adrian Dohotaru, nr. 9; Doud teatre
de Jerzy Szaniawski, nr. 11 ; Maestrul
$i Margareta de Mihail Bulgakov,
nr. 12

KIVU (Dinu) — Intr-un bazar sentimen-

tal de Jon Minulescu, nr. 4; Halu-
cinatia, Magie mneagrd de Stefan Ber-
ciu, nr. 5: Scene din viata unui bddad-
ran de Dumitru Solomon, Regele Lear
de William Shakespeare, Sinucigasul
de Nikolai Erdman, nr. 6 ; Mobild si
durere, Acesti nebuni fdtarnici, Prostii
sub clar de lund de Teodor Mazilu,
Cavoul de familie de Pierre Chesnot,
nr. 7—8 ; Nu ne nastem toti la aceeasi
virsta de Tudor Popescu, Noaptea pe
asfalt de Theodor Mainescu, nr. 9;
Ingerul bdtrin sau Comedia nebunilor
de Alexandru Sever, Nu mne nastem
toti la aceeasi virstd de Tudor Po-
pescu, nr. 10 ; De ce nu cade soarele ?
de Alexandru Stark, Jumdtatea mea
e intreagdi de Angela Bocancea,
Noaptea pe asfalt de Theodor Mai-
nescu, nr. 11 ; Noaptea umbrelor de
Horia Lovinescu, Noaptea pe asfalt de
Theodor Manescu, nr. 12.

MUNTEANU (Virgil) — Coriolan de Wil-

liam Shakespeare, nr. 1; Rdceala de
Marin Sorescu, nr. 2 ; Evul mediu in-
timpldtor de Romulus Guga, Legenda
naiului de Ion D. Sirbu, nr. 3; Co-
loana nesfirgitd de Mircea Lliade, Vi-
ndtoarea de rate de Aleksandr Vam-
pilov, nr. 5; Don Juan de Molicre,
Steaua fdrd nume de Mihail Sebastian,
Tango de Slawomir Mrozek, nr. 7—8 ;
Ordinatorul de Paul Everac, Omul
nu-i supus masinii de Tudor Popescu,
nr, 9 ; Diogene ciinele de Dumitru So-
lomon, nr. 11; Hotul de vulturi dc
Dumitru Radu Popescu, Imblinzirea
scorpiei de William Shekespeare, nr.
12.

NICULESCU (Ionut) — Un accident bi-

zar de Dan Vaiiteanu, Greseala dc
. Lucille Fletcher, nr. 1.

OPREA (Stefan) — Casa mnoastrd de

George Genoiu, nr. 7—8.

PARASCHIVESCU (Constantin) — Fratii

Karamazov de B. N. Livanov, dupa
F. M. Dostoievski, nr. 1; Minetti de
Thomas Bernhardt, nr. 2 ; Sentimente
si mnaftalind de Sidonia Dragusanu,
nr. 4 ; Poveste de iubire de Terence
Rattigan, nr. 7—8; Regele Burebista
de Mircea Alexandrescu, O mnoapte
furtunoasd de Ion "Luca Caragiale,
nr. 9 ; Concurs de frumusete de Tudor
Popescu, nr. 11 ; Indrdgostitii de la
9 seara de Adrian Dohotaru, Jocul
de-a vacanta de Mihail Sebastian,
nr. 12.



_RADU-MARIA (Constantin) —  Stress
(Ploud la Sovata) de Mircea Radu la-
coban. Doi pentru un tango de George
Genoiu. Casa Bcrnardei Alba de Fe-
derico Garcia Lorca, nr. 2 ; Gin-Rum-
my de Donald L. Coburn, nr. 3. Un
pahar cu sifon de Paul Everac, Dia-
loguri intre exilati de Bertolt Brecht,
Cui i-e fricd de Virginia Woolf? de
Edward Albee, nr. 4: Inscriptie pe
piatra de hotar, nr. 5 Sfintul Miticd
Blajinul de Aurel Baranga, nr. 6;
Stop pe autostradd de Aldo Nicolaj,
nr. 7—8.

ROBESCU (Marius) — Eramenul de Jan
Pawel Gawlik, nr. 2 ; Mobild §i durerc
de Teodor Mazilu, nr. 5; In cdutarea
sensului pierdut de Ion Biiesu, Cali-
gula de Albert Camus, nr. 12.

STANESCU (Mailina) — Cum se numeau
cei patru Beatles? de Stephen Poli-
akoff, nr. 2.

SUGAR (Teodor) — Usa nu e incuiatd
de Kocsis Istvan, nr. 3 ; Calul de po-
vard de Raffai Sarolta, nr. 5; Hu-
ghenotii de Székely Janos, Cain i
Abel de Sito Andras, Coroana e de aur
de Kocsis Istvin, Dragoste §i moarte
de Teodor Mazilu, nr. 6 ; Dupd-amiazd
cenugie de Bajor Andor, nr. 7—8.

‘TORNEA (Florin) — Unchiul Vanea de
A. P. Cehov, nr. 2.

"TUTUNGIU (Paul) — Ingir-te, mdrgdrite
de Victor Eftimiu, nr. 1; Lectia dc¢
englezd de Natasa Tanska, nr. 2;
Azilul de mnoapte de Maxim Gor-
ki, nr. 6; Echipa de zgomote dc
Fanus Neagu, nr. 7—8 ; Apus de soare
de Barbu Stefinescu Delavrancea, nr.
10 ; Demiurgul de Vasile Voiculescu,
nr. 12.

VASILIU (Mihai) — Hagi Tudose de
Barbu Stefanescu Delavrancea, nr. 7—
8.

WEIL (Dan) — Opera de trei parale
de Berlolt Brecht, nr. 1; Dintele de
fier al timpului de Csurka Istvan,
nr. 2 ; Frumoasa Yu de Carola Minks,
nr. 4.

CENACLUL
DRAMATURGILOR

RARES (Mircea) — (1), nr. 2; (2), nr. 3;
(3), nr. 4; (4), nr. 5; (5, nr. 7T—8.
R.-M. (C) — (6), nr. 12,

COLOCVIILE REVISTEI
» TEATRUL“

— Valorificarea scenicd a dramawurgiei
originale, nr. 4.

MESELE ROTUNDE
ALE REVISTEI ,,TEATRUL“

— La Teatral Dramatic din Galati (Paul
Tutungiu), or. 1.
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— La Teatrul National din Craiova (Paul
Tutungiu), nr. 9.

ANCHETE

— La ce lucreazd dramaturgii ? (Valeria
Ducea, Alice Georgescu), nr. 3.

— Opinii despre stagiunea 1979—1980.
SILVESTRU (Valentin) — Cum a fost
si cum n-a fost stagiunea; BARBU-
TA (Margareta) — Citeva repere ;
DUCEA (Valeria) — Scoala clasicilor;
TUTUNGIU (Paul) — O stagiune nor-
mald. nr. 7—8.

— Stagiunca ’80—’'81.
premierc, mdrturii (Mira losif, Mag-
dalena Boiangiu, Sanda Diaconescu,
Valeria Ducea, Mircea Ghitulescu, Ma-
ria Marin, Dan Weil), nr. 9.

PUNCTE DE VEDERE

MARINESCU (Constantin) — Locul si
rostul operei dramatice in scoala, nr.
11.

SACEANU (Amza) — Teatrul de azi, tea-
trul de miine : (II), nr. 1.

Proiecte, repetitii,

INTERVIURI
MARIN (Maria) — Cu Constantin Cu-
blesan, nr. 12.
NICULESCU (Ilonut) — O sdrbdtoritd,
Elena Deleanu, nr.6.
TUTUNGIU (Paul) — O convorbire cu

dramaturgul Mehés Gyorgy, nr. 7—8.

Viitorul rol

MARIN (Maria) — Dorin Varga, Adam
Erzsébet, nr. 1 ; Livia Baba, Ion Focsa,
nr. 2; Coca Andronescu, Dionisie
Viicu, nr. 3; Coca Bloos, Stefan Ior-
dache, nr. 4 ; Cornel Coman, Corneliu
Dumitras, nr. 5; Silvia Popovici, Co-
rado Negreanu, nr. 10; Ileana Zar-
nescu, Constantin Draganescu, nr. 11 ;
Cristina Deleanu, Mitica Popescu, nr.
12,

MARTURII DE CREATIE

FREDANOV (Beate) — Despre profesi-
unea de actor, nr. 1.

NASTA (Dan) — Din experienfa teatru-
lui poetic, nr. 3.

TUDORACHE (Olga) — Actorul — crea-
tor al timpului sdu, nr. 4.

SPECTACOLE IN DEZBATERE

DUCEA (Valeria) — Teatrul de Stat din
Sibiu — Etapd semnificativd, nr. 2.
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ANIVERSARI, PORTRETE

— Adunare festivda la Teatrul de Nord
din Satu Mare. nr. 1.

— Opereta, 30, nr. 12.

MIHAILEANU (lon) — Octavian Co-
tescu sau alibiurile comicului, nr. 1.

SIRBU (I. D) — DPapusile lui Eustafiu
Gregorian, nr. 12,

TUTUNGIU (Paul) — Mihail Davidoglu,
la 70 de ani, nr. 12.

COMEMORARI

— Vasile Alecsandri
NICULESCU (Ionut) — Zorii reperto-
riului national, nr. 9.

— Tudor Arghezi
RADU-MARIA (Constantin) — Dra-
matic §i teatral in poezia lui Tudor
Arghezi; IORGULESCU (Mircea) —
Arghezi, cronicar dramatic; NICU-

LESCU (lonut) — Documentar — In
jurul ,Seringii“, nr. 5.
— N. D. Cocea

SILVESTRU (Valentin), nr. 11.
— Nicusor Constantinescu
BERECHET (Mihai), nr. 6
— Mihai Eminescu
BOGZA (Geo) — Toate acestea ar fi
putut sa fie...: NICULESCU (Ionut) —

Eminescu — un episod biografic in
dublad versiune, nr. 1 ; RADU-MARIA
(Constantin) — Eminescu, critic de

teatru (1), nr. 1 ; (II), nr

— G. Ionescu Gion, nr. 10.

— Nicolae lorga
NICULESCU (Ionut) — wAu fost tdind
un brad bdtrin..“, nr. 12.

— Teodor Mazilu
In memoriam ; HORODINCA (Geor-
geta) — Teodor Mazilu sau instinctul
vietii; SILVESTRU (Valentin) —
Teodor Mazilu nu mai Scrie, nr. 10.

— Tudor Musatescu
SEPTILICI (Mircea)— Un poet, nr.12.
MUNTEANU (Virgil) — O mostenire
de pret, nr. 12.

— Marin Preda
SEVER (Alexandru) — La moartea lui
Marin Preda; BELIGAN (Radu) —
Rdmdsagul cu durata; DESLIU (Dan)
— Preda — stiut §i nu; ALEXANDRU
(Radu F.) — Dacd dragoste nu e, ni-
mic nu e.. nr. 6.

— Mano Rippel
TEODORESCU (George), nr. 12.

— Mihail Sadoveanu
CALINESCU (Alexandru) — Sadovea-
nu; NICULESCU (Ionut) — Campa-
niile unui directorat, nr. 11.

— Constantin Tdnase
CARANDINO (N.) — Fenomenul Td-
nase ; NICULESCU (Ionut) — Docu-
mentar — Un artist al poporului,
nr. 7—8.

— Petru Valter
DIACONESCU (Sanda), nr. S.

108

https://biblioteca-digitala.ro

CRONICA SPECTACOLELOR
IN BUCURESTI

+3ULANDRA"

— Infidelitate conjugald (L. Zorin), nr. 1:

Cum se numcau cei patru [Beatles?
(S. Poliakoff), nr. 2; Floriile wunui
geambas (Sulo A), Gin-Rummy (D. L.
Coburn), nr. 3; Mobild si durere (T.
Mazilu), nr. 5; Anchetd asupra unui
tinar care nu a facut nimic (A. Do-
hotaru), nr. 9; Voluptatea onoarei (L.
Pirandello), nr. 12.

COMEDIE

Don Juan (Moliere), nr. 7—8 ; Concurs
de frumusete (T. Popescu), nr. 11.

»JON CREANGA“

Ingir-te, mdrgdrite (V. Eltimiu), nr.1:
Vremea dragostei (V. Kataev), nr. 6.

EVREIESC

Menahem Mendel (S. Alehem), nr. 1;
Jurnalul unui nebun (N. V. Gogol),
nr. 9; Scurt-circuit la creier (D. So-
lomon), nr. 12.

GIULESTI

Totul in grddind (E. Albee), nr. 1:
Opinia publicd (A. Baranga), nr. 2;
Cum s-a fdcut de-a rdmas Catinca fatd
bdtrind (N. Ionescu), nr. 4 ; Echipa de
zgomote (F. Neagu), Poveste de iubire
(T. Rattigan), nr. 7—8; Ordinatorul
(P. Everac), nr. 9; Noaptea pe asfalt
(T. Méanescu), nr, 11.

1.AT.C.

Singeroasa mascaradd (A. d’Albon),
Romeo si Jeanette (J. Anouilh), nr. 2 ;
D-ale carnavalului (I. L. Caragiale).
Trandafirul gi coroana (J. B. Priestley),
nr. 4 ; Camera de aldturi (P. Everac),
Undeva, o lumind (D. Motoc), nr. 12.

MIC

Minetti (T. Bernhardt), nr. 2; Ewvul
mediu intimpldtor (R. Guga), nr. 3;
Maestrul si Margareta (M. Bulgakov),
nr. 12.

FOARTE MIC

Lectia de englezd (N. Tanska), nr. 2;
Copiii lui Kennedy (R. Patrick), nr. 5;
Stop pe autostradd (A. Nicolaj), nr. T—
8; Un pahar cu sifon (P. Everac),
nr. 9.



NATIONAL

— Infernalul mecanism (J. Cocteau),

nr. 1 ; Examenul (J. P. Gawlik), nr. 2 ;
Asteptindu-l pe Godot (S. Beckett),
nr. :3: Idolul $i Ion Anapoda (G: M.
Zamtfirescu), Inscriptie pe piatra de
hotar, nr. 5; Cavoul de familie
(P. Chesnot), nr. 7T—8; Hagi Tudose
(B. $t. Delavrancea). nr. 10 : Gimnas-
tica sentimentald (V. Voiculescu), Ca-
ligula (A. Camus), nr. 12.

+NOTTARA*“
Coriolan (W. Shakespeare), nr. 1 ; Casa
Bernardei Alba (F. Garcia Lorca),
nr. 2. Marea lumind albd (M. Geor-
gescu), nr. 3 ; Sentimente si naftalind
(S. Dragusanu), nr. 4; Sfintul Miticd
Blajinul (A. Baranga), nr. 6 ; Ploaia
$i anchetatorul (L. Teodorescu), nr. 10;
Noaptea umbrelor (H. Lovinescu), nr.
12.

»TANASE“

Boema. sldbiciunea mea! (M. Maximi-
lian, V. Veselovschi), nr. 9.

+TANDARICA“
Strada prieteniei (M. Pavlik), nr. 2;
Jocuri de poeti — Jocuri de copii, nr.

3 ; Boroboatd (C. Popovici, S. Len-
kisch), Frumoasele pasiuni electrice
(V. Simon), nr. 10.

»ION VASILESCU*“

Dulcea ipocrizie a bdrbatului matur
(T. Popescu), nr. 2; Revelion la baia
de aburi (E. Braghinski, E. Reazanov),
nr. :3; Dar nu e nimic serios (L. Pi-
randello), nr. 6 ; Greul drum al ne-
muririi (V. A. Orheianu), nr. 7—8;
De ce nu cade soarele? (A. Stark),
Jumadtatea mea e intreagd (A. Bocan-
cea), nr. 11.

1IN ALTE ORASE

ARAD

— Dintele de fier al timpului (Csurka L),

nr. 2. Un pahar cu sifon (P. Everac),
nr. 4; Concurs de frumusete (T. Po-
pescu), nr. 6 ; Nu ne nastem toti la
aceeagi virstd (T. Popescu), nr. 10.

BACAU

Opera de trei parale (B. Brecht), nr. 1,
Stress/Ploud la Sovata (M. R. laco-
ban), Doi pentru un tango (G. Genoiu),
nr. 2.

BAIA MARE
A cincea lebddi (P. Everac), Paradis
de ocazie (T. Popescu), Pddurea im-
pietritd (R. Sherwood), nr. 7—8 ; Doud
teatre (J. Szaniawski), nr. 11.
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BIRLAD

— Sacoul (S. Stratiev), Premiera (J.Crom-

well), Iluzia opticd sau Spiritul mic-
burghez cind dd in clocot (D. Solo-
mon), nr. 1; Magie neagrd (S. Ber-
ciu), nr. 5; Hagi Tudose (B. St. De-
lavrancea), nr. 7—8.

BOTOSANI
Coloana mnesfirgitd (M. Eliade), Vind-
toarea de rate (A. Vampilov), nr. 5;
Casa noastrd (G. Genoiu), Steaua fdrd
nume (M. Sebastian), Da 'Ultima mnoap-
te (G. Arout), nr. 7—8; Regele Bu-
rebista (M. Alexandrescu), O mnoapte
furtunoasd (I. L. Caragiale), nr. 9;
Demiurgul (V. Voiculescu), nr. 12.

BRASOV

Soldatul necunoscut §i sotia lui
(P. Ustinov), nr. 4.

BRAILA
Dialoguri intre exilati (B. Brecht), nr.
4 ; Halucinatia (S. Berciu), nr. 5; Pa-
tima rosie (M. Sorbu), nr. 7—8 ; Noap-
tea pe asfalt (Th. Manescu), nr. 12.

CLUJ-NAPOCA

Teatrul National
Labirintul (F. Arrabal), nr. 6; Mo-
biléd si durere (T. Mazilu), nr. 7—8;
Omul nu-i supus maginii (T. Popescu),
nr. 9.

Teatrul Maghiar de Stat
Nu pot trdi fdrd ldutari (Modricz Z.),
nr. 8 ; Acesti nebuni fdtarnici (T. Ma-
zilu), Dupd-amiazd cenugie (Bajor A.),
nr. 7—8.

CONSTANTA

Cel care primegte palme (L. Andreev),
nr. 2 ; Andromaca (J. Racine), nr. 6;
Cadldtor fdrd bagaje (J. Anouilh),
nr. 7—8.

CRAIOVA
Teatrul National

Azilul de mnoapte (M. Gorki), nr. 6.

Teatrul de pdpusi

Legenda naiului (I. D. Sirbu), nr. 3.

GALATI

Bocet vesel pentru un fir de praf rd-

tdcitor (Suté A.), Fanteziile lui Faria-

tiev (A. Sokolova), nr. 2; Hotul de
vulturi (D. R. Popescu), nr. 12.

I1ASI

Teatrul Nationat

Copiii soarelui (M. Gorki), nr. 4; Jo-
cul vietii §i al mortii in desertul de
cenugd (H. Lovinescu), nr. 6; Duo
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amore (M. R. lacoban), nr. 7—8 ; Apus
de soare (B. S$t. Delavrancea), nr. 10.

Teatrul pentru copii §i tineret

Povestea oragsului fdrd iubire (L. Us-
{inov), Pdpusgile mdzdrdvane (A. Popo-
vici), Fram, ursul polar (C. Peltrescu-
C. Brehnescu), nr. 7—8.

ORADEA
— scctia romana —

Mobild si durere (T. Mazilu), nr. 5:
Diogene ciinele (D. Solomon), nr. 11.

— scectia maghiari —

Coroana e de¢ aur (Kocsis 1), nr. 6:
Targo (S. Mrozek), nr. 7—8.

PETROSANI

Pluta Meduzei (M. Sorescu), Logodnica
(A. Sever), nr. 4; Pelé si caii verzi
(M. lonescu), nr. 7—8: In cdutarea
sensului pierdut (I. Biiesu), nr. 12.

PIATRA NEAMT

Program special L.B. (S. PoliakolT),
nr. 3; O noapte furtunoasd (I. L. Ca-
ragiale), Cuibul (T. Popescu), nr. 5:
Imblinzirea scorpiei (W. Shakespeare),
nr. 12,

PITESTI

Un accident bizar (D. Viiteanu), Gre-
seala (L. Fletcher), nr. 1; Cui i-e fri-
cd de Virginia Woolf? (E. Albee),
nr. 4 : Noaptea pe asfalt (T. Manescu),
nr. 9; Indrdgostitii de la 9 seara (A.
Dohotaru), nr. 12,

PLOIESTI

Intr-un bazar sentimental (I. Minu-
lescu), nr. 4 . Prostii sub clar de lund
(T. Mazilu), nr. 7—8 ; Nu mne mnastem
tofi la aceeasi virstd (T. Popescu),
nr. 9.

RESITA

Tichia cu clopotei (L. Pirandello),
nr. 1: Salonul (P. Everac), nr. 12.

SATU MARE

— sectia romdnd —

Agava (A. Nicolaj), nr. 4; Soarele de
andezit (E. Poenaru, M. Raicu), nr. 7—
8 ; Ingerul bdtrin sau Comedia ne-
bunilor (A. Sever), nr. 10.

— sectia maghiard —

Calul de povard (Raffai S.), nr. §5;
Hughenotii (Székely J.), nr. 6.
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SFINTU GHEORGHE'

Manechinele (Csiki L.), Vrdjitoarea
(Sylvester L., Nemes L. — Moricz Z.),
nr. G; Discipolul diavolului (G. B.
Shaw), nr. 11,

SIBIU
— sectia romcdnd —

Raceala (M. Sorescu), nr. 2 : Broasca
festoasd (M. Sindulescu), mr. 5; O
noapte furtunoasa (I. I.. Caragiale),
Balladyna (J. Slowacki), Tigrul (M.
Schisgal), nv. 11.

— seclia germand —

Dragoste §i moarte (T. Mazilu), nr. 6;
Salba miresci (W. Wittstock.-E. Witt-
¢tock). nr. 11.

TIMISOARA
Teatrul National

Unchiul Vanea (A. P. Cchov), nr. 2;
Mobild si durere (T. Mazilu), nr. 7—8.
Un leagdn pe cer (Suté6 A.). nr. 6.

Teatrul German de Stat

Frumoasa Yu (C. Minks), nr. 4 ; Doud
surori (H. Kehrer), nr. G.

TIRGU MURES
Teatrul National

Fratii Karamazov (F. Dostoievski-
B. N. Livanov), ‘nr. 1; Scene din via-
ta unui bdddran (D. Solomon), Sinu-
cigasul (N. Erdman), nr. 6 ; Cartea lui
lovitd (P. Everac), nr. 9.

— sectia maghiard —

Usa nu e incuiatd (Kocsis I.), nr. 3;
Regele lLear (W. Shakespeare), nr, 6 ;
Umbra soarelui (Moricz Z.-Hajdu G.),
nr. 7—8; Jocul vietii si al mortii in
desertul de cenusd (H. ILovinescu),
nr. 10.

Teatrul de pdpusi

Tip si Top (D. Tindisescu), Gulliver in
tara pdpusilor (I.. Spacil, J. Pehr),

nr. 4.
Institutul de teatru

.Szentgyorgyi Istvdn“
Cain si Abel (Siit6 A.), nr. 6.

TURDA

Povestea dulgherului §i a frumoasei
sale sotii (R. Stanca), nr. 3 ; Medeea
(Seneca), nr. 12.



Reprezentatia Nr....

— .BULANDRA®" : Alibi (I. Baiesu). nr. 1.
— EVREIESC : Iubiri (R. F. Alexandru),
nr. 2. .

— GIULESTI : Romantiosii (E. Rostand),

nr. 3.
— NATIONAL : Moartea ultimului golan
(V. Stoenescu), nr. 2: Zoo (Vercors),

nr. 3.
— .VASILESCU" : Siciliana (A. Baran-
ga). nr. 1.
TEATRUL TV
DUMITRESCU (Cristina) — Cu dreptul,
nr. 10.
RADU-MARIA (Constantin) — Bolnavul
inchipuit de Moliére, nr. 1; Sufletul

fiecdrui loc de Corneliu Leu, nr. 2:
Capcana de J. P. Miller. nr. 3 : Stilpii
societdtii de Henrik Ibsen. nr. 4 ; Oro-

logiul Kremlinului de Nikolai Pogo-
din, nr. 5: Visul unei nopti de iarnd
de Tudor Musatescu, nr. 6 : Coloanele

timpului de Emil Poenaru, Jocul de-a
vacania de Mihail Sebastian, nr. 7—8 ;
lLivada din noi de Constantin Chirita,
Ce e nou pe strada Salcimilor de Paul
loachim, Avarul de Moliére, nr. 9
La musica de Marguerite Duras, Mi-
racolul, dramatizare dupid o legendi
de Charles Langelaan, nr. 10 ; Mont-
serrat de Emmanuel Robles, nr. 11;
La inceput de drum de Virgil Puicea,
Hedda Gabler de Henrik Ibsen, nr. 12.

TEATRUL RADIOFONIC

DUMITRESCU (Cristina) — Doi autori
aproape uitati, nr. 1 : ,La aniversard“,
nr. 2; O restituire, nr. 3; Altfel,
despre sperantd, nr. 4: Doud piese
istorice, nr. 5; Ce mnaste din pisicd.
nr. 6; A gdsi forta inegalabild a cu-
vintului, nr. 7—8; Contemporan, de-
spre istorie, nr. 9; ,Canalul Barba
Dragonului“ de Lao She, nr. 10; Ci-
teva premiere, nr. 11 ; Piese vechi,
piese noi, nr. 12,

MUZICA

COSMA (Viorel) — Bdiatul §i paiele fer-
mecate de Mihai Virtosu la Teatrul
de Stat de Opereta, nr. 7—8.

VARTOLOMEI (Luminita) —
de Giuseppe Verdi la Teatrul
din Craiova, nr. 7—8.

INVATAMINTUL TEATRAL

— Carnet 1.A.T.C. BOIANGIU (Magda-
lena) — ,Singeroasa mascaradd“ de
Ada d’Albon, ,Romeo §i Jeanette* de
Jean Anouilh, nr. 2; ,D-ale carnava-
lului“ de 1. L. Caragiale, nr. 4 ; Ca-
mera de aldturi“ de Paul Everac,
L,Undeva, o lumind“ de Doru Motoc,
nr. 12; TUTUNGIU (Paul) — ,Tran-

Traviata
Liric
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dafirul §i coroana“ de J. B. Priestley,
nr. 4.

— O noud promotie. BOIANGIU (Magda-
lena) — ILA.T.C. ,I. L. Caragiale“ :
LUltima rdpire“ de Dan Stoica, ,,Acesti
ingeri trigti“ de D. R. Popescu, ,,Prostii
sub clar de lund“ de Teodor Mazilu,
Post scriptum ; CHEREJI (Ion) — In-
stitutul de teatru ,Szentgyorgyi Istvdn“
din Tirgu Mures. Prima promotie a
secliei romane ; SUGAR (Teodor) —
Sectia maghiara : ,Nu sint Turnul
Eiffel de Ecaterina Oproiu, ,Tobe in
noapte“ de Bertolt Brecht, ,Familia
Tot“ de Orkény Istvdn, Recapitulare,
nr. 7—4.

CARTEA DE TEATRU

BIRLADEANU (Victor), — N. Smirnova.
w10 cseuri despre Teatrul «Tdndd-
ricd»*“, nr. 9.

CAZIMIR (Stefan) — Valentin Silvestru,
.Elemente de caragialeologie“, nr.
7—8.

COROIU (Irina) — Liviu Rebreanu, Ope-
re, 11, Teatrul 1907—1926, nr. 12.

DIMIU (Mihai) — Valeriu Rdpeanu.
JCulturd si istorie“, nr. 2. Mihai Rad-
dulescu. ,Shakespeare — un psiholog
modern“, nr. 3. George Franga. ,Con-
tributii la istoria teatrului romdnesc...”,
nr. 4: Maria Vodd Cdpugan. ,Dra-
matis personae“, nr. 12,

GHITULESCU (Mircea) — Stefan Oprea.
.Martor al Thaliei“, nr. 3. Constantin

Cublesan. ,.Teatrul — istorie §i actua-
litate“, nr. 4.
ISAC (Carol) — N. Barbu. ,Antract”,

nr. 7—8: Simion Alterescu. ,Actorii
si virstele teatrului romanesc“, nr. 11.
MARIAN (Eugen B.) — Arthur Miller.
+The Theater Essays“, nr. 9.
NICULESCU (lonut) — JIoan Massoff.
»lon Iancovescu“, nr. 7—8.

NOTE DE LECTURA

MANCAS (Mircea) — Etica adevdrului in
piesa contemporand, nr. 4.

VULCANESCU (Romulus) — Teoria lim-
bajului §i teatrul la Henri Wald, nr. 4.

CLASICII NOSTRI —
CONTEMPORANII NOSTRI

PARASCHIVESCU (Constantin) — Ca-
ragiale, astdzi: (1), nr. 1: (II), nr. 2;
(III), nr. 3.

LECTURI DIN CLASICI

TEODORESCU (Leonida) — Dramaturgia
lui Leonid Andreev : (VI), nr. 1 ; (VII),
nr. 2 ; (VIII), nr. 3.

SEMNAL

MUNTEANU (Virgil) — Debut. nr. 1;
Cocosetel, cocosetel, nr. 2; Unu, doi,
trei.. maximum patru. nr. 3; The quick
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brown for jumps over the lazy dog, nr.
4; Zi de tirg, nr. 5; Exageratiuni, nr.6;
Colloquy-fiction, nr. 7—8; Caut fete
tinere cu pdr foarte lung, nr. 9; Pa-
vilion de complezentd, nr. 10 ; Atenfie,
se repeta !, nr. 11 ; Sapca, nr. 12.

PREZENTE TEATRALE
ROMANESTI
PESTE HOTARE

GIURCEA (Adrian) — ,,Zamolxre“ de Lu-
cian Blaga la Budapesta, nr. 4.

S. (T.) — Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca in R. P. Ungard, nr. 4.

SCHIMBURI CULTURALE

— Zilele culturii cehoslovace. KIVU
(Dinu) — Teatrul National Slovac din
Bratislava, Teatrul copiilor ,,Alfa“ din
Plzen, nr. 7—8.

— Zilele culturii R. F. Germania. TOR-
NEA (Florin) — Teatrul din Bochum,
TIK (Theater in der Kreide), Teatrul
de pdpusi din Miilheim, nr. 7—8,

— Zilele prieteniei §i culturii R.D.G. in
Romania. VARTOLOMEI (Luminita) —
Opera de Stat din Berlin; OPREA
(Stefan) — Teatrul National din Wei-
mar; WEIL (Dan) — Teatrul de
Stat din Gera, nr. 2.

— Zilele Vargoviei. DUCEA (Valeria) —
Teatrul ,Lalka“; CHITIC (Paul Cor-
nel) — Expozitia , Afisul polonez con-
temporan“, nr. 7T—8.

TURNEE

— Oaspeti strdini
nesc, nr. 7—8.
CRISAN (Mihai) — Teatrul ,Petofi Sdn-

dor“ din Veszprém, nr. 7—8.
DUCEA (Valeria) — Teatrul de animatie
din Setubal, nr. 7—8.

despre teatrul romda-

DUMITRESCU (Cristina) — Teatrul de
Stat ,Juliusz Osterwa“ din Lublin
nr. 7—8.

GEORGESCU (Alice) — La Compagnia
Stabile del Teatro a l’Avogaria nr.
7—8.

GHITULESCU (Mircea) — ,Bateleurs-
2000, nr. 7—8.

VARTOLOMEI (Luminita) — Teatrul

National Academic de Operd §i Balet
din Sofia; Balerinii englezi Maina
Gielgud si Jonathan Kelly, nr. 7T—8 ;
Baletul national olandez, nr. 12.

MERIDIANE

— Meridiane, nr. 7—8.
— Tricentenarul Comediei Franceze, nr. 2.
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ALBALA (Radu) — Trei spectacole in
trei (mai mult sau mai pufin) sdli
(mai mult sau mai putin) mici, nr. 1.

IGIROSIANU (I.) — Tricentenarul Come-
diei Franceze, nr. 11,

IORDACHE (Mihaela) —
nr. 10.

IOSIF (Mira) — Jurnal teatral : Califor-
nia, nr. 12.

TUTUNGIU (Paul) — Un
Aleksei Arbuzov, nr. 3.

SPA, 1980,

interviu cu

NOTE, VARIA

— Din repertoriul stagiunii, vd reco-
mandd : Constantin Radu-Maria, nr. 1 ;
Aurel Bddescu, nr. 2 ; Valeria Ducea,
nr. 3; Ion Cocora, nr. 4; Paul Tu-
tungiu, nr. 5; Marius Robescu, nr. 6.

— O precizare, nr. 6. /

— Premiile Asociatiei oamenilor de artd
din institutiile teatrale §i muzicale pe
anul 1979 (teatru), nr. 3.

— Telex ,Teatrul“: nr. 1; nr. 2; nr. 3;
nr. 4; nr. 5; nr. 6; nr. 7—8; nr. 9;
nr. 10 ; nr. 11, nr. 12.

COROAMA-STANCA (Sorana) — Intr-o
seard... Retrospectiva Toni Gheorghiu,
nr. 5.

G. (A) — Note — ,Arlechin“, nr. 3.

NICULESCU (Ilonu}) — ,.Rampa“, acum
50 de ani: ianuarie 1930, nr. 1; fe-
bruarie 1930, nr.2 ; martie 1930, nr. 3 ;
aprilie 1930, nr. 4; mai 1930, nr. 5 ;
iunie 1930, nr. 6 ; iulie-august 1930,
nr. 7—8 ; septembrie 1930, nr. 9; oc-
tombrie 1930, nr. 10 ; noiembrie 1930,
nr. 11; decembrie 1930, nr. 12;
Note — Pentru o noud editie
criticd a operei lui I. L. Caragiale,

nr. 1; Note — Opera unionistului
D). Ralet, Note — Pe marginea unei
monografii, nr. 3; Note — Odobescu
si teatrul, nr. 4; Note — Teatru pe
disc, nr. 5; Note — Mic dictionar fol-
cloric, nr. 7—8 ; Note — Prima piesd
despre Burebista, Note — Lectia unei
mari actrife, nr. 9; Note — Datorit

uitate, nr. 11.

OVANEZ-DOROSENCO (Anca) — O pre-
cizare, nr. 7T—8.

R-M. (C.)) — Un mnou cenaclu teatral,
nr. 1.

VLLAD (Stan) — Note — O carte consa-
cratd artigtilor pdpusari, nr. 3; Pe
agenda stagiunii estivale, nr. 6 ; Spec-
tacolele de la.. miezul noptii, nr. 7T—8.

*

— GONG- ’81, almanahul revistei
trul“, 208 pagini.

~Tea-



~Bulandra*) ; . Medeca* (Teatrul de Stat din
Turda) : .Imblinzirea scorpiei* (Teatrul Tinere-
tului din Piatra Neamt) ; .Camera de aldturi®
si- .Undeva, o Idmina* (I.LA.T.C.). Semneaza :
RADU ALBALA, MAGDALENA BOIANGIU,
ION COCORA. VALERIA DUCEA, ALICE
GEORGESCU, MIRA IOSIF, DINU KIVU,
VIRGIL MUNTEANU. CONSTANTIN PARA-
SCHIVESCU, MIRCEA RARLS MARIUS RO-
BESCU . .

I. N.: .Rampa*“, acum 50 dec ani — decembric 1930

VIITORUL ROL

MARIA MARIN : Cristina Delcanu si Mitica Po-
pescu L. ..

v

CONSTANTIN RADU-MARIA: .La incenut de
drum+= de Virgil Puicca : . Hedda Gabler® de
Henrik Ibsen

TEATRUL RADIOFONIC

CRISTINA DUMITRESCU : Picse vechi, piese noi

NOAPTEA BRANCOVEANULUI
[ drama in trei acte
| de CONSTANTIN RADU-MARIA |

LA COMEMORAREA LUI TUDOR MUSATESCU

VIRGIL MUNTEANU: O mostenne de pret
MIRCEA SEPTILICI: Un poct .

IN MEMORIAM

Foto : Ileana Muncaciu

REDACTIA S1 ADMI-

GLEORGE TEODORESCU : Mano Rippel

'STUDII DE SPECTACOL

MIHAI RADULESCU : In slujba si in dauna textu-
lui dramatic . . . . . . .

CARTEA DE TEATRU

NISTRATIA

Str. Constantin  Mille
nr. 5—7

Tel.: 14.35.88 §i 14.35.58

L P. Inforepdy miRioteca-digitala. rol

IRINA COROIU : ,Operc® (vol. 11, teafru, 1907—
1926) de Liviu Rebreanu . . . . .
MIHAI DIMIU : .Dramatis personae* de Maria
Voda Capusan .. ..

TURNEE

LUMINITA VARTOLOMEI : Baletul national olan-
dez . . L . L.

MERIDIANE

MIRA IOSIF : Jurnal teatral : California .

INDICELE BIBLIOGRAFIC AL REVISTElI .TEA-
TRUL® PE ANUL 1980 .
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