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Eminescu, critic de teatru
I. Citeva idei de estetica a teatrului

Examinind putinele cronici dramatice
pe care ni le-a liasat Eminescu in cele
doua ziare in care si-a desfdasurat activi-
tatea publicisticA — ,Curierul de Iassi“
si ,Timpul* * — putem desprinde nu nu-
mai o conceptie critici profunda si ori-
ginala, un gust sigur, insotit de cunoas-
terea spectacologiei vremii, dar si o pre-
dilectie pentru cronica-eseu, o placere
indicibila in a face digresiuni utile, pentru
limpezirea fie a unui concept filosofic
sau estetic, fie a unei probleme de isto-
ria literaturii sau artei dramatice, toate,
intr-o scriitura sobra, limpede, uneori
coloratd de afect, alteori acidulatd de
ironie, impinsa pind la limitele sarcasmu-
lui.

Aici ne vom ocupa doar de conceptia
estetici a Poetului, care stid, ca o armi-
tura, la baza criticii sale dramatice.

Avea 20 de ani cind, cu prilejul unei
disculii publice pe tema infiintarii ,,So-
cietatii pentru fond de teatru roman in
Transilvania“, Eminescu isi fixa, intr-un
studiu privind repertoriul teatral al vre-
mii, citeva dintre ideile criticului. Sa
subliniem cd Eminescu considera textul
dramatic ca purtitor de geniu national,
de aceea a dorit constituirea unui reper-
toriu de teatru stabil, care si fie expre-
sia caracterului, a vietii sufletesti si spi-
rituale a poporului. Acest repertoriu ar
fi continut creatiile geniilor poterice —
cum le spunea el — care, intelese de
marele public, si-1 poatd incad ridica pe
acesta la inaltimea ideii poetice si mo-
rale a operei lor. Ilustra cu dramaturgii
spanioli, cu Shakespeare si cu Victor
Hugo, care ar fi reprezentat poporul fran-
cez ,,in puterea sa demonica si uriasa, in
intelepciunea sa, in sufletul sau cel
profund®, si, de asemenea, cu Frederic
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* Lectura cronicilor ne este, azi, fa-
cilitatd de culegerea 1intocmitd de
I. V. Boeriu: Mihail Eminescu. Scri-
eri de critici teatrala, Cluj, Editura
Dacia, 1972.
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danezul Holberg si norvegianul
Bjornstjerne Bjornson. Precum vedem,
toti, scriitori cu caracter national. La
noi, Vasile Alecsandri, doar prin come-
diile sale (nu scrisese incd marile. piese
istorice), ,cari cu toatad frivolitatea lor,
respird pe fiece pagind o multime de
spirit de caracteristici si de viatd palpi-
tanta“, era preferat lui Bolintineanu, ale
carui drame istorice ,,nu au nici un fond
de viatda, ba incd adesea respird un fel
de imoralitate crasa si gretoasa“.

Eminescu era partizanul unui teatru de
o valoare etici absolutd : ,Piesele de nu
vor avea valoare esteticA mare, cea eti-
cd si fie absoluti“. Nu trebuie sd inte-
legem de aici cd Eminescu ar fi prefe-
rat moralitatile didactice. Valoarea etica
a unei drame este dati, in conceptia lui,
de valoarea caracterului, principiu perma-
nent, de vreme ce se compune din pasi-
uni omenesti neschimbatoare. Ethosul este,
asadar, partea de rezistentd a oricarei
drame la eroziunea timpului, dar, pentru
a rezista, aceste caractere trebuie sa fie
,curitite de neconsecventa vietii si cu-
getdrii zilnice“, iar pentru manifestarea
lor si se aleaga ,situatiuni interesante“
(relevante — n.n.), (vezi cronica la Moar-
tea lui Constantin Brincoveanu), astfel in-
cit conflictul si se nascad nu atit din pla-
nuri premeditate de autor, ca in teatrul
de bulevard, ci din necesitatea logica a
naturii caracterelor consecvent antiteti-
ce, in situatii cdrora ele, caracterele, sa
le devina intrucitva temeiuri (idee de sor-
ginte hegeliana, preluatd prin Rotscher).
,Nici o situatie care nu rezultid din con-
flictul caracterelor nu este admisibila“
(cronica dramaticd la Cersetoarea). Tot
de valoarea etica tinea si adevdrul con-
tinut in piesa de teatru, care nu poate fi
decit acela observat in naturi, necontra-
facut de efecte si straluciri exterioare. Un
astfel de adevar natural il giseste in co-
media Revizorul general de Gogol:
»Partea buni a lui Gogol e ci relele aple-
ciri, spre a nu le numi altfel, sint ari-
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tate in deplina lor injosire, fara farme-
cul frazei care sia le faci picante“. Na-
tura, la Eminescu, tinea tot de ethos, ca
si caracterele, deoarece, eterna fiind, ea
insdsi comportd o anumitd atitudine. In
aceeasi cronica la Revizorul general, Emi-
nescu noteaza : ,Natura si adevarul sint
serioase". Esle vorba, insi, de o natura
spiritualizata, reflexivda, am spune, apoli-
nicd. Naturalul este frumos doar acolo
unde ,antitezele se impreuna in liniste“,
asadar, in spirit.

Criteriul estetic al piesei de teatru se
relevd in manifestarea ei ca intreg armo-
nios (vezi cronica la Moartea lui Petru
cel Mare de E. Scribe). ,,O piesa de tea-
tru e esteticeste un intreg ca si un ta-
blou sau o simfonie* — idee mostenita
de la E. Rotscher — valoarea estetica ar
sta, asadar, in calitatea intrinsecd a pie-
sei de teatru de a se reprezenta in mod
unitar, deci in forma sa reprezentabili,
ca scriitura, in aspectul ei literar (in ma-
teria limbii, cum spune Eminescu), si ca
reprezentare in celdlalt trup al sidu, ac-
torul, caci ,dacd repertoriul e sufletul
unui teatru, actorii sint corpul lui, sint
materia in care se intrupeaza repertoriul®.
Limba si actorul sint substante prin care
se face cunoscuta ,in mod plastic §i in-
tuitiv¢ ,lupta sufleteascd“ a caracterelor.
(Vezi cronica la Moartea lui Constantin
Brincoveanu.) :

In ce priveste jocul actorilor, Eminescu
cerea acestora identificarea in rol. Intr-o
scurtd cronicid din ,,Curierul de Iassi“,
scrisi cu ocazia reprezentidrii dramei
Orfelinele, releva cu entuziasm : ,Acto-
rii identificindu-se cu rolurile au produs
in public acel| efect, pe care fiziologul il
priveste ca o adeviarati minune a naturii
omenesti, dar pc care numai simt{emintul
adevarat, nu afectatia, il poate produce.
Este in taina constructiei sistemului ner-
vos omenesc de a reproduce in mii de
oameni simtemintele ce se petrec intr-
adevdr in unul singur si dacd succesul
piesei a fost deplin se poate conchide cu
sigurantd ca actorii s-au identificat in
rolurile lor, s-au simtit a fi aevea ceea
ce autorul pieséi prescria sa fie.*

Conceptul identificarii in si cu rolul
ni se pare a fi de o fructuoasid ambi-
valentd, strdind de orice ambiguitate, caci,
pe de o parte, exprimd un grad mai inalt
de intelectualitate a jocului actoricesc, in
comparatie cu retrdirea, de pilda, si, pe
de alta, elimind unele limite si interpre-
tiri cam fortate, in ce priveste preluarea
simbolului dramatic, concret, in substanta
psihicA a actorului, dacid am utiliza cel
de-al doilea concept. A te identifica in si cu
rolul — ne-o spune Eminescu — inseamna
cu atit mai mult a fi tu insufi In niste
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conditii prescrise de altcineva. Asa se
explici de ce piese submediocre se pot
bucura de spectacole de succes. In cro-
nica la Revizorul general, vorbind de-
spre o farsd intr-un act care deschidea
spectacolul lui Gogol, reamintea, in acest
sens, o expresie a lui Lessing : ,,Un ac-
tor e dator si gindeasci nu numai cu
autorul, dar adesea si in locul lui“.

O conditie psihologicd pentru a realiza
o buna interpretare era, alaturi de cu-
noasterea in profunzime a rolului, o buna
stipinire a propriei naturi pasionale si,
desigur, a mijloacelor adecvate de reda-
re a ei: mimica, grima, inflexiunile vo-
cale si, mai ales, stiinta gradarii tonurilor
de trecere de la un afect la altul (vezi
cronica la Moartea lui Petru cel Mare
de E. Scribe).

Actorul trebuie sd sublinieze prin mij-
loace specifice caracteristicul in persona-
jul (caracterul) pe care il interpreteazi,
si, aceasta, fara nici un fel de afectare.
Astfel, intr-o notd cu privire la specta-
colele date de o trupd de actori evrei in
Iasi, vorbind de jocul unui actor in rolul
unui studiosus theologiae prostit de inva-
tatura, spune ca actorul a aratat, prin
compozitia sa, ,,un adevarat prototip de
minte pe dos si netrebnicie“. Va sa zica,
jocul caracteristic este cel ce reformu-
leazd prototipul, nu tipicul sau cazul. In-
telegem acum de ce Eminescu cerea acto-
rului cunoasterea pind la nuantd a afec-
telor si redarea lor in limitele firescului
si naturalului, atragind atentia asupra
primejdiei naturalismului (natura in ex-
ces). In cronica la melodrama Cergetoa-
rea, spune : ,un nebun sau un orb agitat
sint_/o priveliste penibilda, uritd, si mai
uritd incd cind actorul il reprezinti cu
toatd cruditatea realitatii“. Reamintim ca
la Eminescu natura e linistit reflexiva.

Actorul trebuia sid fie in primul rind
excelent vorbitor, tocmai pentru ca lim-
ba este materia in care se produce orice
fapt dramatic sufletesc. Or, actorul o va
rosti plastic si sugestiv, nu retoric sau
fals, iar pentru aceasta el va cauta sa
cunoasca accentele limbii : logic, gramati-
cal si etic (afectiv — n.n.) (vezi cronica
la Caterina a II-a) — idee preluatid din
estetica lui Rotscher.

In fine, o idee foarte moderni cu pri-
vire la unitatea si omogenitatea specta-
colului o gasim intr-o scurtd cronica scri-
sd cu ocazia reprezentarii lui Hamlet de
catre Ernesto Rossi si trupa sa, anume,
cd mai ales intr-o piesd de Shakespeare
trebuie sa existe, in reprezentare, o echi-
valentd a interpretarilor, asa incit nici
un actor sa nu fie umbrit de altul. An-
samblul interpretativ, spunea Eminescu,
trebuie sd aiba unitatea unui basorelief.
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