CRONICA
DRAMATICA

LA JUMATATEA STAGIUNII

S-a spus, la Colocviul criticilor de teatru, la Bacdu, s-a scris, in numerele
anterioare ale revistei noastre §i in paginile altor publicatii, o observdm cu totii:
stagiunea e relativ mediocrd. Afisul teatrelor e nesemnificativ, cenusiu, specta-
colele sint gsterse, plate sau, dimpotrivd, stridente, tipdtoare — ceea ce e cam
acelagi lucru.. (Exceptii : momentul Caragiale de la inceputul stagiunii, un Shake-
speare la Teatrul ,Nottara“..)

Urmdrind, din acest colt al cronicii dramatice, viata teatrelor rdsfrintd in
spectacol, vedem, cu pdrere de rdu, cum jumdtate din anul teatral s-a scurs fdrd
sd se fi produs acele evenimente cu adevdrat memorabile, care scot o stagiune din
anonimat, dindu-i relief §i personalitate. Stagiunea nu s-a definit, nu s-a parti-
cularizat, nu gi-a spus cuvintul, desi, cifric, in datele planului ritmic de productie,
stam ,oarecum bine“ : se joacd indeobste piese originale, sint destul de multe
premiere absolute, se reprezintd clasici romani §i strdini, se difuzeazd titluri noi
din dramaturgia occidentald §i a tdrilor socialiste. Asadar, in parametrii produc-
tiei globale, se raporteazd cifre multumitoare, bifindu-se constiincios sarcinile asu-
mate ; dar, ,pe sortimente“, ca sd imprumutdm limbajul economistilor, cum stam ?
La un inventar al valorilor — criteriu fundamental al producjiei materiale, §i cu
atit mai mult al celei spirituale — cifrele nu pot compensa insatisfdctiile estetice,
iar rapoartele, asa-zis satisfdcdtoare, nu se pot substitui bucuriei creatiei, fru-
musetii jocului teatrul, bogdtiei ideilor artistice. — intr-un cuvint, ratiunii de a fi
a Teatrului. Cu intristare §i cu oarecare ingrijorare recunoastem cd, deocamdatd,
valorile acestui an teatral se lasd agsteptate: nu a fost reprezentatd, §i nici nu
stim sd se afle in pregdtire, piesa de virf a dramaturgiei lui D. R. Popescu, Stu-
diul osteologic al unui schelet de cal...,, creatie memorabild a unei congtiinfe scriito-
ricesti profund angajate fatd de istorie §i de destinul poporului; nu s-a dat cuve-
nita greutate scenicd, §i nici strdlucirea satiricd meritatd, ultimei comedii asana-
toare a lui Teodor Mazilu, Mobila si durere; nu se joacd §i mici n-avem gstire sd
fie in repetifii vrreunul dintre textele de incontestabild v:aloare, tipdrite, in ultimii

—

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“‘etelex-, teatrul*

(Continuare din p. 22)

La Colocviul republican al
criticilor de teatru, Ion Co-
cora a depus o febrild acti-
vitate inchinatd revistei
»Tribuna“. Folosind toate
metodele, inclusiv farmecul
personal, a realizat sapte-
zeci §i opt de abonamente
— e drept, trimestriale ! —
pentru ,Tribuna“. @ Dupd
ce a participat, culegind
aplauze, la Festivalul in-
ternational de teatru pen-
tru copii de la Mistelbach
(Austria), Teatrul pentru

copii §i tineret din lasi
pregdteste Povestea orasu-
lui fira iubire de Lev
Ustinov. @ Afldm, din ca-
taloagele editurilor, despre
o sumedenie de cdrti pri-
vitoare la teatru care voT
apdrea in anul 1980. Ast-
fel, Editura ,Facla“ va pu-
blica ,Repertoriul acelor
ani“ de Stelian Vasilescu,
volum de istorie teatrald.
Editura ,Meridiane“ anun-
td urmdtoarele volume de-
spre teatru: ,Actorul si

virstele teatrului romd-
nesc* de Simion Alte-
rescu; ,Teatru fdrd scc¢-
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nd“ de Horia Barbu Opri-
san ; ,Omul teatrului po-
etic de Zamfira Popescu.

Editura ,Junimea“ anuntd
volumul ,Teatrul obiecte-
lor“ de Paul Cornel Chi-

tic. Editura ,Dacia“ are in
pregdtire ,Dramaturgi Tto-
mani de azi“ de Ion Co-
cora, ,Antologia piesei ro0-
mdnesti intr-un act* —
vol. I1. alcdtuitd de Valentin
Silvestru, §i ,Actorul i tea-
trul“ de George Motoi. @

(Continuare in p. 86)
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ani, atit in revista noastrd, cit si in altele, ldsindu-se astfel sd se risipeascd o pre-
tioasd zestre de literaturd dramaticd. S@ ddm exemple? Le-am ingsirat de prea
multe ori, in conclavuri de breasld §i in scris. Ne uimeste cu citd usurintd apar
pe avizierele teatrelor distributii la sumedenie de incropeli, pasdmite dramatice,
la insdildri dialogate pe teme conjuncturale, in timp ce piese importante — ce-i
drept, dificile, inaugurind directii in prospectarea cimpului actualitdjii, modelind
materialul dramatic potrivit unui limbaj teatral innoitor, continind mai multe
intrebdri decit rdspunsuri §i neocolind conflicte dure — rdmin in continuare intre
coperti si in mape. Zguduitoarea dramd Ingerul batrin de Al. Sever, eseurile dra-
maticc pe teme de istorie ale lui Paul Anghel, piesele lui Paul Cornel Chitic,
atit de originale §i dense in  semnificatii, iradiind patosul teatrului poli-
tic. dramaturgiu de moravuri a lui Paul Everac, scrierile de inspi-
ratie filozoficd ale lui Dumitru Solomon, s§i cite §i mai cite.. Avem o bogatd,
diversd, substantiald recoltd dramaturgicd, pe care teatrele o ocolesc cu tenacitate
si cu o indiferentd intrucitva mascatd de aparenta indeplinirii planului tematic...

Dacé agsa stau lucrurile, la acest capitol fundamental al programului sau
repertoriului fiecdrei sceme, ce jucdm din alte literaturi? S-ar zice cd piese sem-
nate de nume prestigioase ale teatrului francez, englez, american, vest-german,
clasici de renumc cu titluri, pentru noi, inedite. Asa sd fie, oare ? De pildd, e
important pentru publicul nostru sd vadd Idioata (Teatrul ,Nottara“), piesd dintre
cele mai sldbute, o ,cddere* — cum a categorisit critica francezd aceastd nein-
semnatd scriere a lui Marcel Achard, as al unui Bulevard azi demolat? Sau
Petitoarea (Teatrul de Comedie), altd lucrare cu iz de mnaftalind, din bibliografia
unui scriitor american reputat precum Thornton Wilder, dar pretuit pentru cu
totul alte scrieri.. Este prioritard, pentru cultura teatrald a spectatorilor mnostri,
Masina infernala (lnfernalul mecanism, cum sund titlul, in traducere) de Cocteau
(Teatrul National din Bucuresti) — piesd incontestabil subtild, compunere drama-
ticd de un rafinat eclectism, calitdfi mai greu de sesizat pentru un public ce nu
prea cunoaste sursele de referintd, si cu atit mai putin aluzflle la o anume reali-
tate literard, de care e impdnat textul, deci, nu poate gusta parodia ? Dacd spec-
tacolele respective ar fi dezvdluit o idee regizorald, un gind creator, sau ar fi
prilejuit actorilor o creatie, un rol memorabil, am fi inteles (poate) ratiunea
acestor ,lansdri“, asa, insd...

Nici din dramaturgia actuald a tdrilor socialiste, care me preocupd cu pre-
cddere, nu alegem lucrarile cu adevdrat reprezentative, eremplare prin reflec-
tarea unei imagini cit mai exacte despre aceastd lume, structuratd pe legi calitativ
noi, apte sd depund mdrturie despre probleme tipice convietuirii intr-o societate
fdrd clase antagoniste, dar caracterizatd prin alte coliziuni ! Infidelitate conjugala de
Leonid Zorin (Teatrul ,Bulandra“) sau lL.ectia de englezi de Natasa Tanska (Teatrul
Foarte Mic), in ciuda unor calitdti de scriiturd §i a unei doze de inedit compozi-
tional, sint, in egald wmdsurd, mostre de literaturd perifericd, irevocabil minord,
inspirate din nesecatul izvor al situatiilor tipic bulevardiere, triunghiul conjugal
fiind forma dominantd, in aceastd platd geografie spirituald.

Dupd ce mne-am intrebat ce jucam (titlurilor amintite le mai putem adduga
sumedenie de alte scrieri dramatice mnereprezentative pentru ariile culturale din
care provin), o altd intrebare legitimd este: cum jucadm ? Si aici, rdspunsurile
stagiundi sint, destule, nesatisfdcdtoare.

Titluri inedite §i interesante din literatura prezentului, produsd pe alte
meridiane, nu s-au fixat in atenfia opiniei publice din pricina unor mnerele-
vante transpuneri scenice. Totul in gradind de Ed. Albee, rechizitoriu aspru al
moravurilor aservite banului, se infdtiseazd, in ciuda unei distributii judicioase,
intr-o transpunere scenicd mediocrd, ca un simplu fapt divers, reducindu-i-se
din valoarea semnificafiilor. Afara, in f{ala usii de scriitorul vest-german W. Bor-
chert (Teatrul National din Cluj-Napoca), piesd cu un pronuntat caracter anti-
fascist, Paznicii de noapte de Stratis Karras (Teatrul National ,Vasile Alecsandri”
din lagi), dramd inspiratd din realitdtile Greciei contemporane, Vinitoarea de rate,
remarcabila dramd postumd a lui Al. Vampilov (Teatrul de Stat ,Mihai Emi-
nescu* din Botosani), toate — repetdm — opere ale zilei de azi, sau clasica §i
prea putin cunoscuta piesd Minunatul principe de Lope de Vega (Teatrul Muni-
cipal din Ploiesti), au trecut pe scenele stagiunii fdrd sd lase urmele asteptate
$i s stirneascd ecoul dorit.

Absenta evenimentului, a spectacolului important nu se resimte doar in
Capitald, ci pe intreaga mnoastrd hartd teatrald. Exemple ? Teatrele din Piatra
Neamt, Constanta, Ploiesti, altddatd producdtoare de spectacole efervescente, in
aceastd primd parte a stagiunii aproape cd nici m-au bdtut gongul la o premierd
adevdratd...

..Dar mai avem in fatd o jumdtate de an teatral. Deocamdatd, nu tragem
concluzii.
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PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*
DIN BIRLAD

ILUZIA OPTICA

SPIRITUL
MIC-BURGHEL,
CiND DA

iN CLOCOT

de Dumitru Solomon

Data premierei : 1 decembrie 1979.
Regia: CRISTIAN NACU. Sce-
nografia : DELIA IOANIU.
Distributia : TITOREL PATRA-
SCU (Nelu): AUREL IONESCU
(Artur) ; ELENA TUTULAN (Te-
reza) ; GABRIEL CONSTANTI-
NESCU (Orest) ; VALY MIHALA-
CHE (Pia); MIRELA IONESCU
(Mini).

Iluzia opticd, noua comedie a lui Du-
mitru Solomon, isi propune cercetarea
unor ,dezacorduri“, stridente adesea, de-
tectabile in existenta cotidiana, intre sta-
diul de evolutie a lumii contemporane si
nivelul moral, psihic al fiecarui individ,
intre problemele, intrebarile majore ale
vietii, si miiruntele noastre ,probleme“.
Spiritul mic-burghez da in clocot (cum
spune titlul) atunci cind posibilitatea sa
de intelegere e depasitda, atunci cind isi
simte propria neconcordani{i cu lumea,
cu ritmurile ei. ,Da in clocot* pentru ci
nu stie sa se adapteze, pentru ca nu are
vocatlia implinirii, a cresterii. Divortul
dintre mediu si individ, dintre continutul
nou al existentei si formele ei vetuste,
anchilozate, nu este urmarit in implica-
tiile sale tragice, ci exclusiv din exterior,
din unghiul in care imaginea manifestari-
lor ce-1 exprimd apare grotesc-umoristi-
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cd. Personajele ridiculizate de autor pen-
duleaza intre inofensiv si ofensiv ; furia
lor e derizorie, considerata la scara uni-
versului, dar poate fi distrugatoare, in-
launtrul sferel ei de actiune. Tema ni se
pare interesantd, deosebit de fertila ca
posibilitati de interpretare intr-un text
dramatic. Si, totusi, piesa lui Dumitru So-
lomon nu este o reusitd deplini. Atacul
impotriva conformismului, a conventio-
nalismului se duce cu arme, si ele, destul
de conventionale. Nu lipsesc momentele
bine construite, replicile inteligente, spi-
rituale, dar, in ansamblu, textul pacatu-
ieste prin rigiditate in articularea idei-
lor, prin lipsa — mai corect, prin insu-
ficienta — unor puncte de relief. Im-
binarea dintre planul real si cel meta-
foric nu este organici, mesajul e adesea
alterat prin tonul oarecum pedant, de
»demonstratie*.

Montarea realizatd de Cristian Nacu a
urmat cu fidelitate spiritul textului, ast-
fel incit reusitele si nereusitele piesei sint
definitorii si pentru spectacol. Se incear-
ca, se propun mai multe ,game“ de co-
mic, de la cel inspirat din teatrul absur-
dului la cel de tip scheci, si aceasta in-
decizie este pagubitoare pentru unitatea
spectacolului. Montarea nu este un esec
artistic, dar nici un succes ; Cristian Na-
cu e un vechi si serios profesionist si
toale observatiile formulate de noi trebuie
intelese pornind de la aceastad premisa.

Sub rezerva amintitei lipse de unitate
stilistica, interpretarea se recomanda, to-
tusi, prin citeva reusite. Trebuie men-
tionat, in primul rind, numele lui Tito-
rel Patrascu, autor al unui portret scenic
viguros, complex, bine ,acidulat“, men-
tinut cu grija la granita sarjei. Contribu-
tia scenicd a lui Aurel Ionescu se remarca
printr-o exacta apreciere a rolului per-
sonajului sdu in structura textului, prin-
tr-o creionare discretd, dar expresiva, cu
o buna dozare a efectelor comice. Mirela
Ionescu si Valy Mihalache, in rolurile
celor doua sotii, au evolutii meritorii, cu
momente ce se reiin, dar si cu tentatia,
nu totdeauna reprimata, de a ingrosa ex-
cesiv latura umoristica. Arlificiali, de o
suparitoare stereolipie a gesturilor si
a intonatiilor, interpretarea Elenei Tutu-
lan. Un rol bine construit, dar destul de
monoion, cel al lui Gabriel Constianti-
nescu.

Foarte interesant, generos ca posibili-

tati, decorul imaginat de Delia Ioaniu,
dar, din pacate, insuficient folosit in
spectacol.

Cristina Dumitrescu
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ALTE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

INFERNALUL
MECANISM

de Jean Cocteau

DRata premierei: 28 noicmbrie
1979.

Regia : MIHAI BERECHET. De-
corurile : GEORGE WAKHEVITCH.
Costumele: JEANNE RENUCCI
Traducerea: N. CARANDINO.

Distributia : CARMEN STANE-
SCU (Jocasta) ; SILVIA POroOVICI
(Sfinxul) ; VALERIA GAGEALOV
(Femeia din Teba) ; AIMEE IACO-
BESCU (Anligona) ; MIHAI NICU-
LESCU (Oedip) ; DAMIAN CRIS-
MARU (Tiresias) ; CONSTANTIN
DINULESCU (Creon); ALEXAN-
DRU HASNAS (Ciobanul lui La-
ios) ; IULIAN NECSULESCU (Vo-
cea) ; OVIDIU MOLDOVAN (Sol-
datul) ; GABRIEL OSECIUC (Ti-
nirul soldat) : DOREL IACOBESCU
(Anubis) : ALEXANDRU HASNAS,
CONSTANTIN RAUTCHI (Seful) :
EMIL MURESAN (Vestitorul din
Corint).
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PREMIERE

Solicitind pe cei mai siridluciti scriitor]
sioartisti, pre- si post-freudieni, povestea
lui Ocdip isi pierde Intr-adevir, ca temj,
obirsia in negura cosmogonici a vremuri-
lor : Geea diidea nastere lui Uranus, cu
care zamislea, apoi, mai mulli copii, unul
dintre acestia, Cronos, isi orbea tatal si
devenea siipinul Universului. Homer cu-
noaste deja o azi pierduli Oedipodie, iar
dupiit Cei sapte contra Tebei a lui Eschil,
Sofocle toarna in bronzul nemuririi tra-
gedia omului gala de orice jertfd spre a
dobindi cunoasterea, lamurd a idealuri-
lor socratice inaltati pe seninele creste
de umanism ale secolului lui Pericle.
Seneca, in lumea decadentei Imperiului
roman, Corneille si apoi Voltaire, inzes-
trindu-si, amindoi, tragediile cu cite un
conflict erotic secundar, menit a impre-
siona dantelata sensibilitate a contem-
poranilor lor, Hugo von Hofmannsthal,
in 1905, cu al sau Oedip und die Sphinz,
artificios si proclamind, cumva, intr-un
moment de crizd a valorilor, un fel de
glovificare a incestului (sintem la citiva
ani de la aparitia ,Stiintei viselor“),
André Gide, cu un Oedip pe care desco-
perirea adevarului are rolul de a-l1 do-
bori dintr-o prea proastid trufie, Eliot,
Pavese si, in lumea filmului, Pasolini, ia-
ta numai citeva semnaturi sub care, pe
cele mai diverse voci si in cele mai felu-
rite modalitati, striavechiul mit a raspuns
gustului si problematicii momentului is-
toric. Cam in aceeasi vreme cu autorul
Pivnitelor Vaticanului, si anume in 1927,
impresionat, poate, si de naprasnica
moarte, in acel an, a Isadorei Duncan,
strangulatd, precum Jocasta in piesa
noastra, de propria-i esarfa rosie prinsa
in spilele unei roti de automobil rulind
in plina viteza (asadar : Magsina infernald
si nu Infernalul mecanism!), Cocteau
concepe o prima forma a viitoarei sale
drame si anume libretul unui oratoriu
QOedip al compozitorului Igor Stravinski.

Scrisd in 1932, piesa prezentati azi de
Nationalul bucurestean vede luminile
rampei in premiera absoluta in 1934, la
teatrul lui Louis Jouvet. In versiunea lui
Cocteau, povestea dramatici incepe din-
tr-un moment anterior chiar stravechilor
Oedipodii, cu o seard pe meterezele Te-
bei, unde bintuie fantoma lui Laius, act
scris in cel mai spiritual stil de rafinata
pastisd (curtenii isi vorbesc cu ,,Monsei-
gneur* si ,Madame*, regina are un ac-
cent strain, ,ca toate {etcle regesti¢,
inainte de a cadea prada gerontofiliei lui
Oedip, Jocasta practica, ea insasi, o pe-
dofilie aproape nimfomana etc.), cultivat,

Carmen Stdnescu (Jocasta) si Mihai
Niculescu (Oedip)



ani de zile dupi Offcnbach, intr-un Paris
unde acelasi Jouvel juca in Amphitrion
38 sau Rdzboiul Troici..., iar scenele de
,viati cotidiana* a anlichitdtii erau atit
de magistral si elegant fixate in cartea
pe care o scria Carcopino. Iar cumplita
infruntare dintre erou si monstrul cu cap
si sini de femeie, cu corp de leu si ghea-
re de vultur, e si ea tratatd in aceeasi
manierd : Sfinxul, sau, ca sa-i zicem si
noi ca nemtii si elinii, unde cuvintul e
feminin, Sfinxa, e satuld de singe si,
nedisplacindu-i (ca si altor zeite si semi-
zeite) frumosul muritor, se poartd cu el
ca si cum ar fi un oarecare tinar chipes
din Teba, ii ,sufli“ raspunsul la ghici-
toare si, asa e jocul, piere, cind Oedip —
nu, cum stim, datoritd mintii lui istete,
ci din buna gratie a unei femei — rostes-
te fatidicul raspuns. Ingrat, insa, si citusi
de putin fidel, muritorul ,trece peste ca-
davre“ (in spetd, nu trece, si-1 aruncd pe
umar) si goneste spre marele siau tel de
glorie si putere : regatul si regina Jocasta
(de fapt, o biata plebeiana, fatad de au-
gusta lui protectoare!), tel care il va
aduce, vai, la suprema nefericire. O noap-
te de nuntd bintuiti de spectre si fan-
tome si, in sfirsit, actul al IV-lea (dupa
17 ani de convietuire) readuce piesa lui
Cocteau in fagasul sofocleic, la registrul
tragic si la finalul indeobste cunoscut,
incheindu-se cu citeva replici de cédere
de cortind, in care, cu placere si’cu pro-
fundi emotie, ne reintilnim cu autenticul
poet si prieten al poetilor care a fost
Jean Cocteau.

Aflate la dispozitia nenumaratelor ge-
neratii de spectatori, capodoperele clasi-
cismului sint si de aceea capodopere pen-
tru ca se las3, in fata fiecireia dintre zi-
sele generatii, privite din noi si fecunde
unghiuri de vedere. (Nu zicea ‘Aristotel
«cd tragedia nici n-are nevoie de actori,
n-are, adicd, socotim noi, nevoie de o
intrupare concretd, ideile, mesajul ei in-
trupindu-se singure in fiecare, potrivit
constiintei sale istorice, personale etc.!)
Daca, insi, mesajul originar al unei ca-
podopere a antichitdatii e in stare, poate
.cu unele eclipse, sa striabata mileniile,
»Vviziunile* ,,contemporane“ asupra ei —
si aceasta e valabil si pentru alte ,,vi-
ziuni contemporane“, asupra altor capo-
dopere decit Oedip —, chiar stralucind
de orbitoarea lumina a succesului ,in
contemporaneitate“, sint (nu fiindca, stiu
-eu, drama puterii n-ar fi la fel de eterna
$i de zguduitoare ca si tragedia cunoag-
terii si nu fiindc3, in ciuda impozantei
lor staturi artistice, nici Voltaire, nici
Cocteau si nici altii nu ating dimensiuni-
le titanice ale protoparintelui urgisitului
rege al Tebei) iremediabil tributare toc-
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mai efemerului acestei ,contemporanei-
tati“. Si asa se face ca, in vreme ce ni-
meni, sau mai nimeni, nu mai citeste sau
nu sc mai incumeti si joace Oedip-ul
lui Corneille sau al lui Hofmannsthal,
Oedip-ul lui Sofocle traieste pind in zile-
le noastre. Asa se face cd nici Magina
infernald, desi a cunoscut, la timpul siu,
un remarcabil succes, nu mai cucereste
astizi un public care nu mai e cel al
Parisului anilor treizeci. Dacd Mihai Be-
rechet a ales-o spre a cistiga un ramasag
de virtuozitate regizorali, in alternarea
stilului de joc si in specularea a ceea ce
el insusi numeste, in programul de sala,
,»0 splendida lucrare eterocliti“, trebuie
sd spunem ca l-a cistigat. Artizanul ra-
mine insd dator omului de teatru si de
culturd care e acelasi Mihai Berechet
si care n-a stiut si se apere de chemiri-
le inselatoare ale unui text literar (ur-
mat, dealtfel, cu chiar prea laudabila
fidelitate : spectacolul ar fi fost, poate,
mai putin fastidios dacd se mai ,filau“,
bunioari, lungile monoloage ale Sfinxu-
lui, din actul II) inca rezistent la lectura,
capabil sid produci, nu ne indoim, ade-
varate voluptati de maiestrie artistica in-
terpretilor, dar incapabil sd treacd rampa,
pina la spectatori.

O Jocasta tindara si cocheti ne-a oferit
Carmen Stdnescu, cu discretd apetenta
pentru comedie, in primele acte, spre
a-si arata, apoi, adevarata masura in ac-
tul final si in special in ultimele scene,
unde fiorul tragic a fost unul real ; foar-
te buni, Silvia Popovici, in Sfinx, un fel
de tinara sub a carei conditie de damna-
ta strabate, sdgalnic si frivol, pofta de
viata, intruchipata cu haz, farmec si bun-
gust ; depasit de rol, Mihai Niculescu, in
Oedip, care a ramas doar un personaj
weteroclit, dupa cum lipsit de articula-
tfia unei personalititi a ramas Damian
Crismaru, in Tiresias. Au mai jucat: Va-
leria Gagealov (Femeia din Teba), Dorel
Iacobescu (Anubis) si altii.

Frumoasele decoruri (mai cu seama
cel din actul II) ale lui George Wakhe-
vitch (Franta), elegantele costume ale
Jeannei Renucci (Franta) si muzica, inspi-
ratd si congruentd, desi prea abundenta,
a lui H. Mailineanu au contribuit si-i
confere -Mecanismului tot atitea calitati
de experiment reusit, dar vrednic sa fi-
gureze doar ca un venerabil exponat
intr-un muzeu al spectacolelor Teatrului
National din Bucuresti.

Radu Albala
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TEATRUL ,,NOTTARA*

CORIOLAN

de Shakespeare

Data premiereci: 10 decembrie
1979.

Regia : DINU CERNESCU. Sce-
nografia: OCTAVIAN DIBROV.

Miscarca sccnicd : MIHAELA ATA-
NASIU. Muzica: STEFAN ZOR-
ZOR. Traducerea: DRAGOS PRO-
TOPOPESCU.
Distributia :
(Coriolan) ;

ION DICHISEANU
GILDA MARINESCU
(Volumnia) ; CATRINEL PARA-
SCHIVESCU (Virgilia) ; ION PU-
NEA (Cominius) ; TONY ZAHA-
RIAN (Titus Lartius) ; VAL SAN-
DULESCU (Menenius) ; DORIN
VARGA (Sicinius) ; EMIL HOSSU
(Brutus) ; MIRCEA JIDA (Primul
soldat roman) ; VALERIU PREDA
(Al doilea soldat roman) ; VALEN-
TIN TEODOSIU (Cetiteanul 1I);
CONSTANTIN GURITA (Cetitea-
nul II) ; VIOREL COMANICI (Ce-
titeanul III) ; NAPOLEON CRETU
(Cetdfeanul IV) ; VASILE LUCIAN
(Cetiteanul V); VASILE LUPU
(Cetdteanul VI) ; GRIGORE CON-
STANTIN (Cetiteanul VII); STE-
FAN SILEANU (Tullus Aufidius) ;
VALERIU ARNAUTU (Primul se-
nator volse) ; GEORGE PAUNESCU
(Al doilea senator volsc) ; DORIN
MOGA (Adrianus).

Exista multe cai, mai lesnicioase sau
mai anevoioase, pe care le poate striabate
un regizor pentru a-si impune numele,
pentru a dobindi notorietate, pentru a
atinge gloria. Privind atent viata teatra-
1a, observam obstinatia unora de a polemiza
permanent cu traditia, incercind sa-si in-
suseascd mijloace de exprimare novatoare,
dupd cum observam consecventa altora
in preluarea cuminte a solutiilor care nu
comportd riscul esecului. Sint douai din-
tre directiile principale pe care se mer-
ge. Mai sint nenumairate cdi marunte ca-
re nu duc niclieri, potecute care se in-
funda. Destui regizori care atacd pieptis
si obosesc degraba. Destui altii care se
aliniazid resemnati in cohorta, si asa nu-
meroasi, a perfectei mediocritati.
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Dinu Cernescu are o cale proprie. Adu-
nind destula experient{i pentru a-si putea
defini un program, acest regizor, de nu-
mele ciruia sc leagd spectacole impor-
tante ale teatrului romiinesc contempo-
ran, spectacole striilucite, dar si esccuri.
are orgoliul profesiei sale. El stie ca
nimic trainic nu se dobindeste prin com-
promisuri. Iar pericolul compromisului se
nastie odatda cu alegerca piesei. Dinu Cer-
nescu este, azi, un regizor important, in
primul rind pentru ci spectacolele sale
se edilica pe temelia trainici a unor ope-
re importante: Madsurd pentru madsurd,
Hamlet, Timon din Atena, acum Corio-
lan.

De ce nu in teatrul siu, Giulesti ? Dc
ce nu cu aceeasi trupd ce interpreli, ca-
re si-1 urmeze in programul lui ? Ilala
intrebari carora nu le giasesc raspunsul.
Dar, estc mai important acum acest ri-
spuns, decit constatarea ci destui regi-
zori se cheltuiesc in nimicuri ? Ca, in loc
sd se implineasci in spectacole mairete,
folosind neobosit tot ce, generos, poate
oferi dramaturgia lumii, se bat cu mori
de vint ?

La ,Nottara“ ? Foarte bine, daci acolo
gaseste regizorul intelegere, foarte bine,
dacia acest teatru e deschis nazuintei lui
Dinu Cernescu de a imbogiti, imboga-
tindu-se, experienta noastrd in spectaco-
lul shakespearean, inca restrinsia, inca
sdaraca. La ,Nottara“, fie si numai pentru
Ion Dichiseanu, acest actor care a ince-
tat, slava cerului, sa fie frumosul trupei
si devine, tot mai convingator, un inter-
pret de inalt suflu tragic. Asadar, Corio-
lan, tragedie de Shakespeare, la Teatrul
,Nottara“, in regia lui Dinu Cernescu,
avindu-l ca interpret al rolului titular
pe Ion Dichiseanu, in scenografia lui Oc-
tavian Dibrov, cu ilustratia sonord sem-
nata de Stefan Zorzor §i cu miscarea sce-
nica realizati de Mihaela Atanasiu. I-am
enumerat pe colaboratorii lui Cernescu
pentru a reaminti ca regizorul si-a con-
stituit nucleul statornic al unei echipe.
Coriolan, aceasta tragedie cu un destin
aparte, rar de tot reprezentati, interpre-
tatd de teoreticieni in felurite si contra-
dictorii chipuri, ea insasi contradictorie
pind la derutid. Ce este Coriolan? Un
viteaz comandant de osti pe care poporut
nu-l meritda ? O victima a orgoliului ? Un
tradator ? Ar fi prea simplu. Un militar
care nu se pricepe la politici ? Da, dar
nu numai atit. Din punctul de vedere al
lui Dinu Cernescu, eroul de la Corioli
plateste cu viata pentru cd si-a tradat
patria, s-a ridicat impotriva cetitii sale,
aliturindu-se dusmanului. Regizorul cro-

ieste drum drept ideii sale — altminteri
limpezi, altminteri cuprinsi in tragedia
shakespeareand — cam in felul in care

s-a rezolvat dificila problemd a nodului
gordian. Pornind de la opiniile lui Jan
Kott (pe care le abandoneaza curind, si



»Coriolan® pe scena Teatrului ,Nottara“ : o imagine scenici de mare
plasticitate

bine face), Dinu Cernescu opune plebei,
reprezentantd a democratiei romane, in
forma sa cruda, primara, trufia neindu-
plecatia a patriciatului. Opozitie, atunci,
in indepartata vreme evocatia de Plutarh,
in timpul lui Shakespeare, ca si in zilele
noastre, de neimpacat. Aceastd opozitie
nu poate avea decit un singur deznoda-
mint. In cazul nostru, pieirea lui Corio-
lan. In fapt, Coriolan piere, incepe sa
piard, odatd cu izgonirea lui din cetate.
Alaturarea lui volscilor e inceputul unei
morti lente. Injunghierea lui concretizea-
za intr-un fapt situatia creati cu multa
vreme inainte. Nu cred ca Marius Ro-
bescu (in ,Luceafidrul*) e indreptatit si
afirme ca plebeii sint infatisati ca o
ceatd de estropiati jegosi. Starea lor jal-
nicd, rezultatd din indelungata infome-
tare la care sint supusi, nu anuleaza for-
ta pe care ei o reprezintd; si care se
dovedeste destul de puternici pentru a-l
exila pe Coriolan, ca si pentru a-i sanc-
tiona pe patricieni. Plebeii sint, in vizi-
unea lui Cernescu, ceea ce insusi Shake-
speare 1i numeste : cetateni ! (Asa cum,
dealtfel, remarca si Marius Robescu, re-
ferindu-se la text, nu la spectacol.) Pina
aici, lucrurile sint limpezi. Cernescu a
transat nemilos in favoarea demonstratiei
sale, indepartind din textul operei tot
ce i se pirea nebulos ori niscitor de
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confuzii, de ambiguitati. Dar, ma intreb,
a facut-o intotdeauna cu destuld intelep-
ciune, sau, macar, cu prudenta ? Cred ca,
inlaturind invelisul filozofic al piesei, oco-
lind dezbaterea politici, ea insisi incar-
catd de dramatism, a izbutit si dea con-
tur spectacolului, dar l-a lipsit, din por-
nire, de relief. Limpezi, dar si simplifi-
cate, lucrurile se petrec in spectacol la
nivelul faptei, al actiunii propriu-zise,
aproape la fel ca in tragediile shake-
speareene repovestite de Charles si Mary
Lamb. Personajele sufera si ele de pe
urma acestei operatii. Patricienii Sicinius
si Brutus (Dorin Varga si Emil Hossu)
au o singurd, meschinid trasatura de ca-
racter. Agrippa, acest politician si filozof
al oportunismului, e vizut la dimensiuni
marunte (poate si datoritd interpretarii
lui Val Sandulescu). Volumnia — rol re-
strins la scena induplecarii lui Coriolan
— pare un alergator pornit in cursa fara
prealabila incalzire.

Am mai avut prilejul sa-i reprosam lui
Dinu Cernescu tendinta de simplificare,
nu mai departe decit la Timon din Ate-
na. O facem din nou, convinsi ca acest
remarcabil om de teatru este destul de
matur, dar si incd destul de tinir pen-
tru a-si dori propria-i desavirsire. Nu stiu
cum arata spectacolul siu cu acelasi text,
pus in sceni acum doi ani in Olanda.



Coriolanul sau de azi si de aici este demn
de tot interesul. In ciuda amputirilor
masive din text. In ciuda unor interpre-
tiri neacoperile, sau chiar ratate, cum
e cazul Gildei Marinescu. In ciuda costu-
melor simplificatoare ale scenografului
Octavian Dibrov. Dar, pentru optiunea re-
pertoriala ; pentru miscarea maselor, sa-
vant conceputd; pentru monumentalita-
tea intregului edificiu; si, mai cu sea-
mai, pentru indriazneala (ea insidsi un act
de creatie) de a-i prilejui lui Ion Dichi-
secanu o interpretare stralucitd, o creatlie
aproape fiard cusur, o afirmare care i se
cuvenea,de multi vreme, acestui actor.

Virgil Munteanu

TEATRUL ,,BULANDRA:

INFIDELITATE
CONIUGALA

de Leonid ILorin

Au trecut trei luni si jumitate de la
inceputul stagiunii. Toate teatrele au dat
cite o premierd sau mai multe; Teatrul
,»,Bulandra“, nici una. Cu citeva zile ina-
inte de a trece pragul spre anul ’80, iata,
primim o invitatie si la prima manifesta-
re artistici a echipei de la ,,Bulandra“ :
premiera piesei lui Zorin Infidelitate
conjugald.

Scrisi cu doi ani in urma si intrata
in repertoriul teatrelor sovietice (,,Vah-
tangov“, la Moscova, si Teatrul Academic
de Comedie din Leningrad) sub titlul
Minciuna, noua piesi a lui Zorin poarta
pecetea aceluiasi bun cunosciator al su-
fletului omenesc. Pe fundalul unei serbe-
de existente provinciale, dominata de plic-
tis si rutind, eroii din Infidelitate con-
jugald incearca si ei, In felul lor, sa-si
caute fericirea. Setosi de senzational, dor-
nici de aventuri, ei vor, cu orice pret,
sa iasd din banal, din cotidian. Aflata
la odihnd pe malul marii, in Crimeea,
Zara Petrovna se indragosteste, ,la o
coada“, de textierul de muzica usoari
Valetov. Din schimbul citorva replici, ea
fsi confectioneaza o ,drama de adulter*,
in care ii implica, pe rind, pe toti ceta-
tenii urhei, in frunte cu sotul ei. Arkali
Sergheeici Rafaelev. Acesta accepta jocul,

48

https://biblioteca-digitala.ro

intrezarind in aceasli pseudodrama con-
jugali un prilej de a se ridica si ol de-
asupra mediocrititii, aparind in ochii co-
legilor in posturid de spirit superior, care
in{elege si iarti...

Fara ambitii de originalitate (regisim
ccouri  din  nuvelistica lui Cechov, mo-
tive din Vampilov), autorul isi propune —
pe calea acestei comedii de facturid mai
degrabi vodevilesci decit satirici — sa
atace falsificarca trairilor, sechelele de
bovarism (de fapt, bovarism invers,
aici), rezultate din superficiala asimilare

a reperelor culturale. Lumea piesei e o
lume de veleitari, al ciror ideal estetic
e kitsch-ul absolut ; in ochii lor, aven-
tura extraconjugala, departe de a fi con-
damnabild, apare ca un act de curaj, ca
o atitudine romantici. Comedia abunda
in situatii amuzante, in replici de duh,
dar contine si judicioase observatii de
comportament moral, are viatd si adevar.
Faptele sint privite cu o ironie nu lipsita
de o unda de induiosare. Creionarea usor
caricaturald a lumii care populeazi mi-
cuta urbe Pokrovsk — lume alcituitd din
dentiste romantioase, functionarl tipicari,
marunti profesori de literaturi, notari,
bibliotecari, dirijori de cor, crainici la
statia de amplificare, pentru carc poetul
de mina a saptea Gleb Alexcevici Vale-
tov reprezinti un idol — esle, implicit,
o pledoarie peniru angajarea fata de te-

Data premierei :
1979.

Regia: PETRE POPESCU. Sce-
nografia: MIHAELA DEMETRI-
ADE. Muzica : H. MALINEANU.

Distributia : OVIDIU SCHUMA-
CHER (Arkadi Sergheevici Rafa-
elev) ; LUCIA MARA (Zara Pe-
trovna); GHEORGHE OPRINA
(Semion Timofeevici Buianov) ;
AURELIA SORESCU, RODICA SU-
CIU (Nina) ; VASILE FLORESCU
(Boris Anatolievici Paltev) ; MARIA
GLIGOR, ZOE MUSCAN (Iulia);
MIHAI MEREUTA, GEORGE AN-
DREESCU (Feodor Danilovici Siro-
miatnik) ; MIHAELA JUVARA
(Anna) ; PETRE LUPU (Robert
Maximovici Nociuev) ; MARIELLA
PETRESCU (Dina Svef); CON-
STANTIN FLORESCU (Roman Ro-
manovicl Nepototki) ; ION BESOIU
(Gleb Alexeevici Valetov) ; TORA
VASILESCU (Lidocika).

21 decembrie




lurile majore ale existentei. Totusi, prin
semnificatiile ei social-morale, piesa nu
se situeaza la nivelul celorlalte doud ope-
re ale dramaturgului, jucate pe aceeasi
scend, Melodie varsoviand si Tranzit, lu-
criri cu o mult mai pregnanti implicare
in problematica actualitatii.

Spectacolul pus in scend de regizorul
Petre Popescu are meritul de a fi gasit
exact tonul si masura cuvenite acestei
partituri, care nu aspird la un prea larg
diapazon emotional, fiind totusi plind de
culoare si de pitoresc. Petre Popescu s-a
apropiat sigur si dezinvolt de textul lui
Zorin, urmarindu-i toate nuantele, sub-
liniind, cu bune efecte de interpretare
parodicd, paradoxurile intrigii. Montarea
se distinge prin finete si cursivitate, ca
si prin reliefarea ideii fundamentale a
piesei : acuzarea mediocritatii, a lipsei de
orizont. Setea de senzational, neintrerup-
ta gilceava, frisonul aventurii romanti-
ce, pe care personajele il triiesc rontaind
la nesfirsit pachete intregi de biscuiti, au
capatat pe scend o convingatoare expresie
comica.

Caracterizatd prin armonizarea inspira-
ta a tuturor componentelor sale, monta-
rea dezviluie grija minutioasi pentru re-
alizarea, cu subtile detalii, a atmosferei
de provincie. In decorul expresiv al Mi-
haelei Demetriade, extrem de simplu, dar
plurifunctional, bine adaptat silii, secon-
dati de muzica inspiratd a lui H. Mali-
neanu (o mentiune speciali pentru sprin-
tarul slagar ,,Valentina, Valentina“), ac-
torii joacd cu pliacere nedisimulati. Am
urmarit cu interes mai ales cele trei por-
trete ale asa-zisului triunghi conjugal.
In prim-plan se situeazi, datoriti fine-
tei si discretiei mijloacelor, excelenta com-
pozitie a lui Ovidiu Schumacher, in ro-
lul Rafaelev, cel care, acceptind mistifi-
carea, reuseste performanta de a se trans-
forma din victima jn erou. Pe Ion Besoiu
l-am admirat pentru savoarea si autenti-
citatea cu care l-a intruchipat pe Vale-
tov, al cirui cabotinism de mare clasa
actorul 1-a definit cu pateticid traire. Ela-
nurile ridicole ale romantioasei Elena Pe-
trovna au fost interpretate cu umor sub-
tire, cu stiinta dozarii efectului tragi-co-
mic, de Lucia Mara. Gheorghe Oprina
a conturat viguros soarta ingrati a prin-
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Lucia Mara, Ovidiu Schumacher
si Ion Besoiu

cipialului Buianov, ,omul cu probleme*,
vesnic frint de oboseala unei munci de
conducere rutinierd, otravit si el de in-

vidie si inspaimintat de spectrul anoni-
matului. Mariella Petrescu, Aurelia So-

rescu, Tora Vasilescu, Vasile Florescu,
Maria Gligor, Mihai Mereutid, Mihaela
Juvara, Constantin Florescu si Petre Lupu
si-au desfasurat verva personald populind
spatiul scenic cu prezente vii, oferind,
fiecare in parte, personajelor lor, ele-
mente de caracterizare mai mult sau mai
putin inedite, mai mult sau mai putin
pregnante.

In concluzie, totul e bine si frumos...
Riamine, insi, o intrebare : crede, oare,
numeroasa si prestigioasa trupa a Teatru-
lui ,,Bulandra“ cda, prin aceasti singura-
licd si firava floare, se poate anunta o
noua primivara ?

Valeria Ducea
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Dina Cocea §i

Ivdnescu,
Mircca N. Cretu

TEATRUL GIULESTI

TOTUL IN GRADINA

Nicolai

dﬂ [dwa I'd A"H!ﬂ

Data premierei : 5 decembrie 1979.

Regia: TUDOR MARASCU. Sce-
nografia : ELENA PATRASCANU-
VEAKIS. Traducerea: ANTOANE-
TA RALIAN.

Distribufia: GEORGE BANICA
(Richard) ; IRINA MAZANITIS
(Jenny) ; CATALIN PANTU (Ro-
ger) ; ION VILCU (Jack); DINA
COCEA (Doamna Toothe) ; NICO-
LAI IVANESCU (Chuck) ; ATHENA
DEMETRIAD (Beryl) ; SABIN FA-
GARASANU (Gilbert) ; OLGA BU-
CATARU (Louise) ; ILEANA CER-
NAT (Cynthia) ; MIRCEA N. CRE-
TU (Perry).

Totul in grddind nu este cea mai buna
piesi a lui Edward Albee, proeminent
dramaturg american in a carui opera
traditiile dramei europene din secolul
trecut si tehnicile oneilliene, stralucit pre-
lucrate, au generat o viziune noua si ori-
ginala asupra unei societadti caracterizate
prin impresionanta ei fortid de autodistru-
gere. Totul in grddind, lansatia in 1967,
nu are capacitatea de soc din Zoo-Story,
lucrarea de debut a scriitorului (1950), in
care izolarea individului, ca fundamen-
tala atitudine sociala, impinsd pind la
paroxism, ajunge in zona zoologicului ;
nici subtextele insolitei metafore intitu-
late Visul american, satira scaparatoare
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ik Y

Ion Vilcu, Irina Mazanitis $i Gcerge
Banica

care mixeazad procedee ale tleatrului nu-
mit al absurdului si formule suprarea-
liste, pentru a ataca un corpus de clisee
socio-comportamentale tipice pentru o
lume obsedatda de mitologia succesului si
reusitei. Evident, Totul in grddind nu se
compara nici cu faimoasa Cui i-e frica de
Virginia Woolf ?, piesa de rezistentd a
dramaturgiei lui Albee, radiografie a unei
celule familiale in care s-au instalat re-
latii si reactii monstruoase. Echilibru fra-
gil, find analiza a alienarii, examen clinic
al dezechilibrului psihic cauzat de un

dezechilibru social, Micuta Alice, piesa
sofisticata, ezotericA — ca sa citam alte
opere ale lui Albee —, dovedesc §i ele o

incontestabila superioritate artistica fata
de lucrarea acum jucata.

Totul in grddind este adaptarea unei
piese cu acelasi titlu semnatd de englezul
Giles Cooper si publicata in 1963. Pre-
luind pina la identificare schema respec-
tivului subiect, Albee declara ca ,,a modi-
ficat substantivele, adjectivele si verbele,
adica replicile*, izbutind o piesd de suc-
ces newyorkez ; piesd privitd cu condes-
cendentd de catre critici, considerata
.exercitiu pentru mina stinga‘“.., ,lucrare
in care nu recunoastem talentul lui Al-
bee, ci doar dibacia lui“... *, dar integrata
universului dramatic al scriitorului, uni-
vers populat de fiinte infirme, irecupe-
rabil tarate moral, mari mutilati ai raz-
boiului dintre sexe. Subiectul pare sa
descinda direct din piesele ,neplacute“
ale lui G. B. Shaw, radacinile in drama-
turgia irlandezului nonconformist si anti-
puritan sint la vedere, piesa fiind un
drastic rechizitoriu al unui mod de viata
aservit Capitalului, o denuntare retorica
a moravurilor corupte intr-o lume-marfa.
Pe scurt, o piesd despre prostitutie ca
mijloc de cistiguri suplimentare in cercu-

* John Lahr, ,Essays on Modern
Theater*, Grove Press, N.Y. 1970.




rile unei lumi ,bune“. O oarecare
mistress Toothe conduce un prosper ne-
got ilicit de .carne vie“, folosind in chip
rentabil orele libere ale unor doamne,
altminteri cit se poate de cuviincioase
sotii-model ale unor buni si linistiti ame-
ricani, mai mult sau mai putin traumati-
zali de felul in care li se rotunjesc con-
turile in banci, dar acceptindu-le cu
bunai-stiin{d. Acesta e si subiectul piesci
lui Cooper, cu deosebirea ci, aici, doamna
Toothe, evrcicd polonezd supravietuitoare
a lagarelor naziste, isi justifici nedisimu-
latul ei cinism prin sinistra experientii
parcursid ; in timp ce, in versiunea lui
Albee, ea este englezoaici, o noui
doamnd Warren, misterioasd si corupii-
toare. Atinsid de un anume tezism, oarc-
cum schematicd, Totul in grddind (publi-
cata in traducere, in urma cu un de-
ceniu, in revista .Secolul 20“) poate fi,
totusi, binevenita in repertoriu, ca o des-
chidere in plus spre o zona literard mai
putin prospectatd in vremea din urma.
Cu amendamentul c& pe scena de la
Majestic, piesa isi mai pierde o parte
dintre modestele-i calitdti artistice, si ceea
ce ajunge. in cele din urmi, la public,
este o palidi adaptare a unei adaptari,
care...

De o inexplicabilda platitudine, mizan-
scena expune ,subiectul ca pe un fapt
divers, intr-o scenografie inadecvata, de
fapt neartistici, in ciuda intentiilor ei
acuzatoare (semnatd, incredibil, de Elena
Patrascanu-Veakis). Regizorul Tudor Ma-
riscu a ingrosat inutil personajele, a cla-
rificat excesiv mobilurile lor, oferindu-ne
o succesiune de clisee. Renuntind la fi-
nalul usor halucinant al piesei, pastrin-
du-se in limitele unui realism diurn, in
care simbolismul unor gesturi e de o
transparenta sticloasa, fara reverberatii
(,,numaratul banilor*, ,frecatul podelei“
pentru a sterge ,urmele crimei“ !), mon-
tarea a eliminat orice ambiguitate din
comportamentul acestor personaje, care
trebuiau si ni se infatiseze sub masca,
bine ascunse indaratul aparentelor de co-
muna si civilizatd onorabilitate, proprie
familiilor modeste, dar prospere, care in-
floresc in spatioase case Llip vild, neaparat
~cu gradina“, in orice suburbie a marilor
orase de pe coasta de Est sau de Vest.
Renuntarea la masti, anularea travestiu-
rilor, jocul ,deschis“, imediat-demascator
si cu orice chip acuzator, falsificA ima-
ginea lumii vizate de Albee; lume cu
legi secrete si cu mecanisme implacabile,
lume in care personajele isi acoperd, un
timp, adeviarata natura, constringindu-se
la triairea dramaticd, pentru ca, apoi, de-
mascindu-se, si realizeze, in complicitate,
comedia. De aici rezulta, printre altele,
sarcasmul propriu dramaturgului ameri-
can, registru fundamental al operei sale,
acum absent din scena.
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Jucindu-si, fiecare in parte constiincios,
rolul, actorii n-au izbutit sid intre decit
partial ,in pielea“ acestor personaje, de-
oarece vidul cerebral si afectiv, ca orice
mirimi negative, solicitd in transpunere
eforturi speciale. Cu doud exceptii : Dina
Cocea si Ion Vilcu. Dina Cocea, invitata
pe scena de la Giulesti, a intruchipat o
admirabila doamnid Toothe, in registrul
exact al piesei lui Albee, adica ferocitate
si gralie, amestecind eleganta teapina si
vag demodata a Angliei victoriene, rafi-
nata ipocrizie a bunelor maniere, distinc-
tia britanici, cu pragmatismul yankeu, cu
o directete brutald in tratarea unor pro-
bleme eseniiale, cum sint cele banesti.
La rindul siu, Ion Vilcu (Jack, raison-
neur-ul piesei, personaj mai degraba
ibsenian si .georgebernardshawian“) joaca
cu durere si cinism giumbuslucurile ce-
rute de rolul siu funambulesc : dansator
pe sirma sentimentelor gratuite, intrus
intr-un joc interzis, prin urmare, fatal
pedepsit pentru aflarea secretului...

Dar, in cazul de fatd, doud personaje
nu alcituiesc o lume; iar piesa lui Albee

pretinde tocmai compunerea unei lumi
ce, sub ochii nostri, se descompune.
Mira losif

TEATRUL ,,ION CREANGA:
INSIR-TE, MARGARITE

de Victor EFftimiu

Trebuie sd marturisim din capul locu-
lui cd ne-a impresionat plicut vestea ca
la teatrul din Piata Amzei vom ve-
dea o premierdi cu poemul [ngirte,
mdrgdrite de Victor Eftimiu. Mai intii
de toate, pentru ci aceastd piesd in ver-
suri se inscrie in sirul nu atit de nume-
ros al feeriilor noastre nationale, si (cum
aceastd specie a genului dramatic ape-
leaza la fondul autohton mitic-cutumiar)
spectatorii — ne spuneam noi — vor avea
prilejul sa se intilneascia, in lumea ori-
ginald a basmului romanesc, nu numai
cu Zmeul si cu Fat-Frumos, ci si cu
alte numeroase identitati dintr-un fabu-
los tezaur folcloric, exploatat cu geniu
de insusi patronul teatrului, marele po-
vestitor Ion Creangi; in al doilea rind,
stiind ca, in ultima vreme (si asta poate
insemna chiar ultimele doua stagiuni'!),
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Teatrul .lon Creangd“ nu prea a reusit
si trcaci peste acel asa-zis ,.nivel mediu*
al productiilor sale, ne-am gindit ca, iata,
in sfirsit, s-a ivil ocazia mult doriti de
toti, ca saltul la personalitatea spectaco-
lului sa se realizeze, poate, prin include-

Data 29 noiembrie
1979.

Rcgia: NAE COSMESCU. Sceno-
grafia : MIRCEA NICOLAU. Mu-
zici : EDMOND DEDA.

Distributia : GHEORGHE VRIN-
CEANU (Alb-Imparat) ; RAZVAN
STEFANESCU (Fat-Frumos) ; RO-
MEO STAVAR (Zmeul-zmeilor) ;
ION ENACHE (Crainicul) ; VICTOR

premierci :

RADOVICI (Buzdugan); VASILE
MENZEL (Voie-Buni); NICU SI-
MION (Tari-Bun3i) ; MIRCEA

STROE (Banul-Fungd) ; CONSTAN-
TIN BIRLIBA (Banul-Spad3) ; ION
GH. ARCUDEANU (Picali); HO-
REA BENEA (Mos Toader) ; MISU
ANDRIESCU (Mos Dumitru) ; ION
PETRATU (Mos Marin) ; AURORA
ELIAD (Impiariteasa) ; JULIETA
SZONYI (Maranda) ; LUMINITA
STOIANOVICI (Milena) ; FLORINA
LUICAN (Sorina, Zina florilor) ;
DANIELA ANENCOV (Ileana Co-
sinzeana) ; TATIANA TEREBLE-
CEA (O femeic) ; NATALIA LE-
FESCU (Bicija) ; ANDRA TEODO-
RESCU-ION (O fat3d); SIBYLLA
OARCEA (Vrijitoarea).

Sibylla Oarcca si Victor Radovici

rea in repertoriu a basmului Ingir’te,
madrgdrite, piesi bine rodata in cei 68
de ani de la premiera absoluti si mai
ales apti, din premise, si ofere un spa-
{iu larg de desfdsurare tuturor partici-
panlilor la actul estetlic al scenei.

Ei bine, in seara premierei, nu atit ab-
senta unui caiet de sala, care si ne ofere
o intilnire cu semnificatiile pe care a-
ccasti piesi le-a avut in istoria teatru-
lui, ci o altd absenid, realmente ciudata,
citi vreme nici nu fusesem avertizali,
ne-a pus pe ginduri: lipsca Victor Efti-
miu. Pe sceni nu se juca feeria lui Victor
Eftimiu, ci un fel de versiune, care, nu
numai ca renuntase la cam jumatate din
textul poetului, nu numai c¢d inversase
scenele si chiar actele (actul I devine
actul II) — in fond, toate acestea sint
deja bunuri de inventar si, veli spune, la
urma urmelor, a pdtit-o si Shakespeare !
— dar, lucru cu totul nou, piesa a fost
supusi unui proces de dezmitologizare si
(in cadrul acestui proces) elevului Viclor
Eftimiu i s-au corectat versurile sau i
s-au impus altele. In plus, in afard de
Fat-Frumos, Zmeu si Vrijitoare — care,
filnd personaje principale, s-au putut
mentine — au fost eliminate toate ele-
mentele mitico-folclorice, care aveau si
menirea sa sublinieze cit de nuantat este
tezaurul mitologic dintre Carpati si Du-
niare, cit de colorata este fantezia popo-
rului roman. Asadar, au fost scoase din
text expresii ca: ,urechelnitd si gugteri“,
»,MU mai merge, cucuvaic!‘, ,cam pe la
toacd“, ,Dar-ar Domnul s-o gdseascd“,
,,Mdi copii, bine cd dete Dumnezeu sd
crape Zmeul !“ etc, etc. Au fost inlocuite

Remeo Florina Luican

Stavar si




foarte multe versuri, dupi o logica lizi-
bild. dar mai pulin justificatd fatd de o
operit inscrisd in patrimoniul nostru na-
{ional. Astfel, in loc de ,Pdi stiu eu?
Ca sfintul Gheorghe zugrdvit lingd altar...“
apare ,Pai stiu ecu, frate ?“, in loc de
..Pronia o sd@ se-ndure!* — ,Norocul o
sii se-ndure?!* ; in loc de ,nu-i departe
ziua c¢e o prorocii* — ,nu-i departe ziua
mare ce-o vesti* ; in loc de ,,Cd-i trimiti
pe fiecare, sdturati, pe memincate! | De!
Asa-i fdcut rumdnul : de-o avea ori nu
bucate, de i-o fi cdsuta goald, de i-o fi
sumanul ros /| El cu doinele §i basmul igi
petrece bucuros!* — ,,Ca din oameni
mari facut-ai tot copii / Da, da, copii!
Ci asa-i facut roméinul / Da, roméinul
cel voios: / El cu doinele si basmul fisi
petrece bucuros !“ ; in loc de ,,Doamne,
scapd-ne de ea!" — ,De-am scipa cum-
va de ea ! ; in loc de ,Poate-i rdtdcit
vre-un duh“ — | Poate-i raticit vreun
zmeu* ; in loc de ,Diavolul, mai toatd

noaptea mne pindeste la rdscruci® —
»,Zmeul, da, mai toati noaptea ne pin-
deste la rascruci*; in loc de ,Bogda-

prosti ! — ,S-o pornim, deci ! ; in loc

de ,Uite bobii, fata maichii“ — ,Stii ce.

viad eu, fata maichii ?* ; in loc de ,Spu-
ne bobul de la mijloc cd drumetul nu-i
departe“ — , Spune vintul de cu seara ca
drumetul nu-i departe“ .

Autorul versiunii (ramas, deocamdata,
in anonimat) nu se opreste insa aici. Re-
nuntind la numeroase personaje (Kunda,
Sura, Mitru-Geambasul, Banul-Scama,
Gerila, Murgila, Zorila, Inima-De-Aur,
Fara Tara, Ion Voievod, Apia-Dulce, Neam-
De-Voda), versionatorul (asa parca l-am
numit, cindva, pe cel ce confectioneaza
versiuni) distribuie replicile celor ab-
senti personajelor care au reusit, dupa
,reducerea schemei“, si ramina in piesa.
Si, nu numai atit: replicile unora dintre
cei prezenti sint redistribuite — poate
(mai stii ?), din nevoia de echilibru.. —
altora, de asemenea prezenti.

Cam aceasta ar fi situatia textului pre-
zentat — ca o pacileali de 1 aprilie —
sub numele lui Victor Eftimiu.

Cit si ce putea sia facd un regizor —
l-am numit pe Nae Cosmescu — cuno-
scut pentru ingeniozitatea si harnicia lui,
atit pe scena de scindura cit si la tele-
viziune ? Zmeul, personaj foarte intere-
sant fn textul lui Victor Eftimiu, este
vaduvit, in versiune, de urmatoarele ver-
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suri, care — descriindu-1 — dadeau cheia
noutdtii acestui personaj: , A trdit de noi
departe, dar lupta doar pentru voi, ' Cei
din scorburi, din bordeie, s@ vd scape din
nevoi / Si sd vd ridice-n slavd“.. ,,Zmeul
zmeilor trdieste. Il port eu in piept colea /
Oropsitii tott ai lumii, pentru cari se zvir-
colea | Se vor ridica multime care creg-
te, se rdzbund..” Ca atare — pentru a
salva acest inedit personaj — Nae Cos-
mescu a trebuit si caute un actor capabil
sd suplineascd (prin comportarea lui in
scend) versurile eliminate. Conceptia re-
gizorald a vizat, asadar, compozitiile ac-
toricesti, impunindu-le acolo unde a fost
posibil. Dar, dacdi Romeo Stavar a reu-
sit sd reabiliteze un text trunchiat, din-
du-i Zmeului culorile frumoase ale ma-
rilor razvrititi prezenti in opera mai tu-
turor romanticilor ; daca Sibylla Oarcea
a dominat ansamblul printr-o exceptio-
nald forta plastica, Vrajitoarea fiind real-
mente un mare succes al ei si — bine-
inteles — al directorului de sceni ; daca
Pacala, interpretat de Ion Gh. Arcudea-
nu, a avut, in partea a doua, o inspirata
aparitie, cu un monolog argumentat mi-
mic si pantomimic ; dacid fata cea mici
si frumoasia a imparatului, devenita ulte-
rior zini, ne-a demonstrat, tot in partea
a doua, ca Florina Luican nu stie numai
sd recite versuri, spectacolul, in schimb,
in intregul lui, sufera din pricina prea
abundentelor neputinte actoricesti. Raz-
van Stefinescu, in Fit-Frumos, este cel
putin penibil. Daniela Anencov ne-a fa-
cut si ne schimbdm impresia minunata
din copilirie despre un posibil chip su-
blim al Ilenei Cosinzene. La toate aces-
tea s-a adiugat o scenografie zgircitd in
imaginatie, dar, desigur, pe placul con-
tabililor, ciarora nu le plac feeriile.

Nu putem si incheiem fara a sublinia
ca Victor Eftimiu meritd a fi jucat chiar
si in fata ‘copiilor (dacid nu mai ales in
fata lor) ; si, daca e nevoie, un profesor
de civilizatie romaneasca va putea con-
ferentia despre mit si magie in folclor,
cinci minute, la inceputul spectacolului
sau.. in caietul-program, astfel incit sa
nu existe pericolul ca elevii nostri si in-
ceapa a crede in zine.. Pe de altid parte,
pind cind se vor hotari si-1 joace cy
adevarat pe Victor Eftimiu, factorii de
decizie de la Teatrul ,Jon Creanga“ tre-
buie sa inlocuiasci de urgenti, pe afis,
numele scriitorului Eftimiu, cu cel al
versionatorului.

Paul Tutungiu
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Rosenfeld

Rudy

TEATRUL EVREIESC DE STAT

MENAHEM MENDEL
de Salom Alehem

Data premierei: 27 decembric
1979.

Regia : BENNO POPLIKER. Sce-
nografia : MIHAI TOFAN. Muzica :
EUGEN KOFFLER si ADALBERT
WINKLER. Coregrafia: ADINA
CEZAR.

Distributia : RUDY ROSENFELD
(Menahem Mendel) ; TRICY ABRA-
MOVICI (Seine Seindl); BENNO
POPLIKER (Prezentatorul). In alte
multe roluri : LEONIE WALDMAN-
ELIAD, SEIDY GLUCK, BEBE BER-
COVICI, SAMY GODRICH, ABRAM
NAIMARK, MANO RIPPEL, THEO-
DOR DANETTI, DORIS MAIER-
BOGDAN, MIHAI CIBU, LENA
MORARU, GRIGORE CIOBOTARU,
IRINA DALL, DAN SCHLANGER,
SORIN BANCU, LILIANA PETRES-
CU, NUSA STOLERU-PONGRATZ,
LUCIA COSMEANU-MAIER, SO-
NIA GURMAN, RADU MIHAILEA-
NU si DUMITRU OPREA.
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fnca unul dintre celebrele texte clasice
ale lui Salom Alehem — cunoscutul ro-
man epistolar Menahem Mendel — si-a
gasit loc in repertoriul Teatrului Evreiesc
de Stat, alaturi de celelalte, reprezentate,
de-a lungul timpului, pe aceeasi scena :
Tevie, ldptarul, Croitorul fermecat, Stele
rdtdcitoare, Vioara lui Stempeniu...

Cel ce a Iinlesnit, azi, fericita intilnire
a publicului cu memorabilul ,luft-ments*

Menahem Mendel — popularul ,fluiera-
vint“, pigubosul om de afaceri, ,price-
putul, neintrecutul, vestitul, invatatul®

barbat, al ,nepretuitei, istetei, credincioa-
sei, preacuratei“ Seine Seindl, ciruia i-a
ramas numele de pomini in vecii vecilor,
pentru zadarnica lui raticire in cautarea
norocului — este acelasi Benno Popliker,
ciruia i se datoreazi si montiarile amintite
mai sus. Instalat temeinic in familia de
spirit a eroilor parintelui literaturii idis,
fermecatori aventurieri cu vocatia esecu-
lui, de sentimentali si onesti copii ai mi-
zeriei, de incorigibili visdtori in cautarea
fericirii inspre mereu amagitoare orizon-
turi, Benno Popliker ne-a daruit, si de
astd datd, o excelentd versiune scenica.

Dificila miscare de translatie dinspre
proza epistolara catre musical s-a ficut
fara pierdere in greutate. Structurat ca
un edificiu in care elemente de drama-
turgie propriu-zisi se imbina cu panto-
mima, cu momente muzical-coregrafice,
spectacolul evidentiazid o scriiturda cu re-
ale virtuti teatrale ; dar relieful scenic al
ideii, dinamismul actiunii, conturul vigu-
ros, culoarea si veridicitatea caracterelor
sint, nu mai putin, meritul autorului dra-
matizarii. El a stiut sa extraga esenta ori-
ginalului schimb de scrisori dintre -cei
doi soti, s-o traduca teatral cu stralucire,
in tonalitatea specifici a umorului amar.
Pornind de la citirea unei epistole, acti-
unea prinde viatd, in scenad incepe sa se
miste o galerie de tipuri — ,speculanti“
de actiuni intrate in legenda (actiuni
»Odessa“, ,Londra“, ,Iaknehuz“), actio-
nari falimentari de la Banca ,Faifer*,
gospodine, covrigari, flasnetari, nebuni din
Casrilifca.

Aceasta lume famelica si obidita, con-
templata cu frateasca induiosare de catre
Salom Alehem, dobindeste in reprezenta-
tie un caracter simbolic. Satira musca-
toare la adresa categoriei de profitori
care au interesul de a intretine celor
siarmani starea de spirit de ,pagubosi“,
ironia blinda destinatd naivilor ce, ase-
meni lui’ Menahem Mendel, fisi cladesc
viata pe vint si pe fum, ca apol si se
prabuseasca storsi de vlagi, dar cu su-



risul pe buze. stabilesc {onalitatea spec-
tocolului pus in sceni, cu fantezie si fi-
nete, de Benno Popliker. Am apreciat
omoegenitatea si echilibrul reprezentaiiei,
stilul unitar, in care vigoarea interpre-
tarii realiste aceepld, cu bune efecte, nu-
ante parodice. In ordinea realizirilor sce-
nice se cuvine si citdm, in primul rind,
sccnografia lui Mihai Tofan. O uriasa
moara de vint, a cirei roatd, invirtindu-se
mereu, cuprinde intre bratele sale un alt
spatiu de joc, reprezinti un ingenios
cadru {ix. Astfel, decorul nu numai ca
exprimi sugestiv ideea fundamentala a
textului, ci, trimi{ind, prin aceasti meta-
ford, la cel mai ilustru reprezentant al
confrerici ,.bineintentionatilor cu capul in
nori“, cavalerul Tristei Figuri al lui Cer-

vantes, inscrie spectacolul in coordonale
culturale ce-i sporesc generos semnifi-
caliile.

Neindoielnica este reusita regizorului in
indrumarea actorilor, si mai ales izbu-
tita este interpretarea lui Rudy Rosenfeld
in rolul lui Menahem Mendel. Cu reactii
sincere si simple, care stirnesc, deopotri-
va, haz si simpatie, actorul a infatisat
destinul tragicomic al lui Menahem Men-
del, oscilatiile lui intre speranta si deza-
migire. IncA o dati am remarcat-o pe
Tricy Abramovici, pentru expresiva si
nuantata intruchipare a rolului Selne
Seindl, pentru capacitatea ei de a ridica
personajul la valoare de prototip ; de data
aceasta, e vorba despre categoria femeilor
etern nipastuite, oriunde, pe ,marea sce-
nda a lumii“. Dintre ceilalti actori, l-am
retinut pe Bebe Bercovici, pentru ipo-
stazele sale diverse, sustinute cu virtuo-
zitate in toate domeniile : interpretare,
cintec, dans. Compozitii viu colorate,
amuzante fara sarja, au realizat Seidi
Gluck si Leonie Waldman-Eliad. In trei
personaje de virste si genuri diferite, s-a
distins, prin vigoare si dezinvoltura,
Irina Dall, fiecare chip dobindind preg-

S 2 587
Irina Dall si Tricy Abramovici

nant relief, cuceritoare autenticitate. Schi-
te de caracter, in linii psihologice defi-
nitorii, treceri rapide de la un rol la
altul, au reusit cu aplomb Manno Rippel,
Mihai Cibu, Theodor Danetti, Lena Mo-
raru, Lucia Cosmeanu-Maier, Dan
Schlanger. Toti ceilalti interpreti, ale
ciaror nume figureaza in caseta distribu-
tiei, au contribuit cu succes la reugita re-
prezentatiei.

Muzica sugestivd, cu modulatii speci-
fice, a lui Eugen Koffler si Adalbert Win-
kler, coregrafia vioaie a Adinei Cezar
s-au integrat armonios in spectacol.

Valeria Ducea

PE SCENELE DIN TARA

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

FRATII KARAMAZIOU

dramatizare de B. N. Livanov,
dupi Dostoieuski

Fratii Karamazov s-a mai jucat pe sce-
nele noasire, un ultim spectacol se pare
cd a avut loc la LLAT.C. cu ani in urmai,
sub indrumarea aceluiasi regizor si peda-
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gog de acum, Constantin Codrescu. Isto-
ria spectacolului tirgu-muresean incepe
tot in salile unei scoli de teatru, Insti-
tutul ,Szentgyorgyi Istvdn“, unde Con-
stantin Codrescu a pregatit o productie
de sfirsit de an cu opera lui Dostoievski ;
apoi, aceasta a trecut pe scena mare a
Nationalului, regizorul integrindu-si in-
vitaceii, util si inspirat, alaturi de pro-
fesionisti, intr-un joc bine studiat. Rezul-
tatul este revelatoriu prin rigoarea elabo-
rarii, prin stiinta compozitiei psihologice
si plastice, oferind numeroase sugestii no-
tabile. prilejuri reale de accentuare si
aprofundare caracterologica, linie ferma3,
clar-obscururi, desen marcat. Dacéa, prin
aceasta dificila montare, Constantin Co-
drescu a urmadrit si impunid o cotid de
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Data premierci : 6 decembrie 1979.

Regia si scenografia : CONSTAN-
TIN CODRESCU.

Distributia : CONSTANTIN CO-
DRESCU (Fcodor Pavlovici Kara-
mazov) ; MIHAI GINGULESCU
(Dmitri) ; ADRIAN MAZARACHE
(Ivan) ; VLAD RADESCU (Aliosa) ;
CORNEL POPESCU (Smerdeakov) ;
ALEXANDRU FAGARASAN (Gri-
gori) ; LIDIA ROSCA MARINESCU
(Marfa) ; RADU CAZAN (Staretul
Zosima) ; VALENTINA IANCU (Ka-
terina Ivanovna) ; MICAELA CA-
RACAS (Grugenka) ; GINA CAZAN
(Fenla) ; NICOLAE URS (Rakitin) ;
VASILE VASILIU (Miusov) ; ALE-
XANDRU MORARIU (Pan Mussja-

lowicz) ; TRAIAN COSTEA (Pan
Wrublewski) ; DAN IVANESCU
(Anchetatorul) ; CONSTANTIN

DOLJAN (Procurorul) ; CONSTAN-
TIN SASAREANU (Pregedintele tri-
bunalului) ; EMIL SCHMIDT (Fe-
tiukovici) ; MARIA TESLARU (Ma-
tusa Katerinei Ivanovna, Stepanida);
DOREL IOSIF (Pirintele Iosif) ;
CORNEL RAILEANU (Perhotin,
Cimtdreful); EMIL SAUCIUC (Misa);
DAN COVRIG (Andrei) ; DAN
GLASU (Trifon Borisovici) ; LIVIU
TIMUS (Kalganov) ; TIBERIU KO-
VACS (Seful politiei) ; GHEORGHE
MARIN (Sccretarul) ; GEORGE
GULIE (Aprodul) ; GEORGE CU-
STURA (Maiorul Platz) ; ION RUS-
CUT (Temnicerul) ; MARIUS BO-
DOCHI (Ospatarul) ; MARCELA
ANDREI, GABRIELA CUC, MIRI-
AM CUIBUS, MARIA TESLARU,
MIRELA BUSUIOC, CRISTINA 10-
NESCU, DANA TALOS, FLORICA
DINICU, TATIANA IONESI, NINA
UDRESCU (Fete si femei din popor).
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Viad Radescu, Con-
stantin Codrescu si
Adrian Mazarache

profesionald, atunci se poate

disciplini
spune ca a reusit cel puiin in trei directii
principale : respectul fata de rostirea nu-
antatid a textului ; rigoare in aprofunda-
rea personajelor ; sugestivitatea estetica a
cadrului (scenografia ii apartine, si solutia

propusa este de o remarcabild intuitie
plastica, oferind rapide schimbari de loc
de joc).

Marcat, deci, de aspect pedagogic, spec-
tacolul are si citeva neimpliniri in pla-
nul teatralitatii. Cea mai evidenta este
lungimea (reprezentatia dureaza trei ore
si jumatate) si, daca fiecare tablou e schi-
tat cu minutie, intregul sufera de lipsa
de ritm. Starea conflictualda se creeaza
anevoie, iar punctele ei paroxistice nu
aduna intr-atit incarcatura de dramatism
incit sa ,sara scintei“, cum se spune, ca
in preajma metalului topit. E conturatj,
mai degraba, o stare conflictuala, perso-
najele simt parcia o apasare a contra-
dictiilor pe care nu le inteleg, nu le tra-
iesc, dar incearca sa si le explice. Incearca
prea mult si de aceea staruie pe cuvint,
pe ton, ceea ce duce citeodata la o rostire
manieristd, monotona, fara relief.

Cea mai izbutita interpretare actori-
ceascd o are tot Constantin Codrescu, in
rolul batrinului Feodor Karamazov; el
compune un tip de o ipocrizie desavirsita,
corupt si libidinos, de o mare expresivi-
tate portretistica. Distantat si lucid, rostin-
du-si replicile cu falsa candoare, Smer-
deakov capata, in interpretarea lui Cornel
Popescu, tonuri cu atit mai insinuante cu
cit actorul nu cauta sa se insinueze, tre-
cind, ca o intruchipare de gheata a rau-
lui, prin lumea bintuita de patimi a
Karamazovilor. Fratii sint distincti, dar
tustrei inegal conturati : Dmitri joaca pe
o carte moralda in care e de la inceput
partinit, si Mihai Gingulescu are volumul
personajului, nu si febra lui; Ivan e
Adrian Mazarache, corect, stilat, medita-
tiv si cam retoric; Aliosa are, in per-
soana lui Vlad Radescu, profil si tinut3,



dar si prea multe stari albe, in care ¢ cu
neputinti de descifrat ceva. Micacla Ca-
racas (Grusenka) si Valentina lancu (Ka-
terina Ivanovna) aduc. pe cit se poate,
datele portretului incredintat, fara a-1 in-

crusta  insdt in memoria spectlatorului.
Distributlin ¢ prea numeroasi peniru a
ne mai ingadui notatii separate, asa ca
vom reline, doar. aportul reusit al gru-

pului de studentii integrat in spectacol,
cu mentiune pentru Cornel Riileanu (Per-
hotin) si Gheorghe Marin (Secretarul).

Constantin Paraschivescu

TEATRUL BACOVIA
DIN BACAU

OPERA
DE TREI PARALE

de Bertolt Brecht

Formﬁlindu-si exigentele privitoare la
teatrul politic, Brecht si-a pus adeseori
adeptii In postura unor dansatori pe
sirma. Deoarece ,dintre cele doud aspecte
ale unei contradictii, unul este, neapa-
rat, cel important“, iar, pe de alta par-
te, inevitabilele contradictii constituie
insdsi forta motrice a progresului, in
incercarea de a impaca si cerintele mun-
cii educativ-ideologice, si irepreéibila,
adinca-omeneasca sete de divertisment a
oricarui public, exegetii-regizori au in-
clinat balantafie intr-o parte,fie in cea-
lalta. Sa fi fost sinteza irealizabila, in
principiu ? Nu cred — si incerc o vaga
nostalgie gindindu-ma la un ipotetic spec-
tacol regizat de Artaud pe un text de
Brecht...

Oricum, e un merit al acestor catego-
rii de regizori de a fi incercat sa gi.r;n-

»Opera de trei parale“

in regia lui Sassy}

Brahim — un },musical*
plin de verva

https://biblio

Data premierei : 24 iunie 1979.

Regia: SASSY BRAHIM (Tuni-
sia). Muzica : MIRCEA FLORIAN.
Scenografia : DANIEL RADUTA si
SASSY BRAHIM. Coregrafia : ELE-
NA PADURARU.

Distributia : LIVIU MANOLIU -
(Macheath) ; LIVIUS RUS (Jona-
than Peachum) ; CATALINA MUR-
GEA (Celia Peachum); DIANA
LUPESCU (Polly Peachum) ; FLO-
RIN BLANARESCU (Brown) ;
CONSTANTA ZMEU (Lucy Brown) ;
DOINA IACOB (Jenny Spclunci) ;
GHEORGHE GHEORGHIU (Smith) ;
GEORGE SERBINA (Filch Jimmy) ;
MIHAI DRAGOI (Mathias) ; RO-
MEO MUSETEANU (Iacob-Sfarmai
feste) ; BIBI IONESCU (Edy):
MIRCEA CRETU (Walter-Salcie
plingitoare) ; ANCA ALECSANDRA
(Wexim-Regina) ; LIGIA DUMI-

trescu (Betty) ; RODICA MUSE-
TEANU (Dolly) ; CONSTANTIN
MANEA (Un cergetor); MIHAI

LUNGU (Pastorul Ximball) ; LIVIA
RUS (Copilul). In alte roluri : CHI-
RACA CHIRIAC, DRAGOMIR
DRAGOMIR, CONSTANTIN PA-
LADE. MIHAI FLOREA, I’BACA-
UANU, V. HARJA.

.

deasca ,,in pas cu Brecht“, situindu-se
pe pozitia de interlocutori ai autorului
de geniu si, totodata, ai realitatii timpu-
1ui lor.

Cit despre Sassy Brahim, autorul mon-
tarii de la Bacidu, el a optat pentru po-
sibilitatea de a face din Opera de trei
parale un ,musical* plin de verva
(nu a numit-o autorul ,»opera“ ?)
Cu ajutorul compozitorului Mircea Flo-
rian, Opera... a devenit opera-rock. Ideea
nu-i rea. Piacat numai ca nu toti cinta-
retii au servit-o cum se cuvine din punct
de vedere muzical-vocal, ei fiind, de fapt,
actori de proza. Regizorul poate aduce

foarte bune servicii unui teatru, in incer-
carea de a-i transforma pe interpreti in
Cu multi

sactori totali“. dintre ei, in-




cercarea a reusit, in cazul de fata. Este
vorba de nuclcul format din Liviu Mano-
liu, Livius Rus, Catalina Murgea, Diana
Lupescu, Gheorghe Gheorghiu, George
Serbina, Mihai Dragoi, Romeo Museteanu,
Bibi Ionescu si Mircea Cretu.

Aparitia cea mai pregnanta a specta-

colului a fost, fara indoiala, Catalina
Murgea, in rolul Celiei Peachum, sotia
proprietarului firmei ,Prietenul cerseto-

rilor*. Catalina Murgea isi duce fidel si
calm grotescul partiturii, realizind o
matracucd memorabila. O mentiune pen-
tru ,,numerele* cintate: ea a fost dintre
putinii interpreti care au reusit sa-si cin-
te si sa-si spuna textul melodios, inteli-
gibil si fara opinteli vocale. Se vorbea,
parcd, in legatura cu Catalina Murgea,
de o eventuald Mutter Courage ? I-o do-
rim si ne-o dorim.

Lucruri la fel de bune putem sia spu-
nem si despre Liviu Manoliu, actor tinar,
dar pe deplin format. Mackie-Sis al sau
stie sd fie un bandit impunator, dotat cu
exact atita haz cit permite rolul, un ,ca-
valer de industrie“ cu aere de gentleman,
credibil chiar cind patroneaza, cintind
la vioara (nu prea rau'!), o adunare de
pungasi, la festinul sau nuptial. A fost,
poate, momentul cel mai inchegat al
spectacolului.

Farmecul Dianei Lupescu a salvat cite-
va momente goale, condamnate, altfel, la
imediata uitare. Mare lucru sa ai in sce-
nia o actritd frumoasa! In interpretarea
sa, cinismul si sentimentalismul de ma-
hala ale lui Polly Peachum, ,floriclca de
maidan“, au putut fi niste adorabile
sclifoseli, care nu-i stateau rau si se inte-
grau perfect in ambianta.

Echipa cersetorilor, a banditilor si a
hotilor de buzunare a avut identitate
proprie si, pind la un punct, o oarecare
autonomie in spectacol. Mastile lor osci-
leaza intre grotesc si burlesc si presupu-
nem cad multe dintre gagurile utilizate
se datoresc unei excelente colaborari in-
tre actori si regizor. Echipa angajatelor
lui Jenny Spelunca, in schimb, a fost
mai mult ilustrativa, deloc convingatoare.

Inaudibil, Florin Blanarescu, in rolul
lui Brown, comandantul politiei londo-
neze. Corecta, Constanta Zmeu, in cel

_al lui Lucy Brown, fiica serifului.

Tinarul regizor Sassy Brahim poseda
un foarte marcat ,simt al scenei“, un in-
stinct ludic manifest, care-l1 ajuta sa de-
scopere excelente rezolvari ale unor ,nu-
mere* din spectacolul sdu cvasirevuistic,
spectacol, dealtfel, plin de idei, nu neapa-
rat brechtiene), dar incd nu prea bine
finisat. Am insa banuiala ca o prea aten-
ta finisare ar fi fost in contradictie cu
insasi maniera regizorala; e micul de-
zavantaj al spontaneitatii creatoare...

Dan Weil
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TEATRUL ,,VICTOR
DIN BIRLAD

= SACOUL

de Stanislav Stratieu

ION POPA**

Dala premierei: 14
1979.

Regia: MAGDA BORDEIANU.
Scenografia : MIRCEA ALEXI.

Distributia : GABRIEL CON-
STANTINESCU (Ivan Antonov) ;
STEFAN TIVODARU (Functiona-
rul) ; VIRGIL LEAHU (Evgheni)}
CONSTANTIN AVADANEI (Joro) ;
SMARANDA HERFORD (Dermen-
gieva) ; CONSTANTIN PETRICAN
(Omul din 1lift) ; MARINA BANU
(Sotia lui) ; RADU SEVERIN (Fiul
lui) ; AUREL IONESCU (Responsa-
bilul I) ; FLORIN PREDUNA (Re-
sponsabilul II, Frizerul) ; MIRELA
IONESCU (Medicul) ; GHEORGHE
DOROFTEI (Ivanov) ; VASILE MU-
RESANU (T&ranii T si II); VA-
SILE MIHAESCU (Diko).

septembrie

Prezenta pe afisul teatrului birlidean
a piesei Sacoul* de Stanislav Stratiev nu
inseamnd, asa cum s-ar putea crede, in-
troducerea in repertoriu a unei piese
,de duminicd“, la care publicul sa vina
doar din dorinta de destindere. Sau, nu
asta inseamnd, in primul rind. Specta-
colul conceput de Magda Bordeianu se
dovedeste interesat de semnificatia fap-
telor infatisate ; anchiloza spirituala de
care inca sufera multi, consecintele neba-
nuite ale refuzului de a gindi nu i se
par regizoarei detalii hazlii ale existentei,
ci tare periculoase, pe care nu avem
voie sia le ignoram, dimpotriva, sintem
obligati sda le cunoastem, pentru a le
putea extirpa. Spectacolul este imaginat
ca o satira necrutatoare; replicile
comice existid, desigur, dar accentul
este plasat fara soviire pe subsiratul
lor grav, care are un rol de avertizare.
Este o constructie tensionatd, intr-un anu-
me sens, incomoda. Justificat de text, ne-
contrazicindu-i ideile, ci subliniindu-le,
acest mod de lectura regizorala are in-

* Jucata la Teatrul Giulesti sub titlul
Haina cu doud fete.



discutabile merite, dar pacaluieste prin
uscara tentd moralizatoare pe care o im-
primi reprezentaliei. Caracterul nociv al
automatismelor de comportament, al men-
talititilor osificate in raport cu aspecte
noi ale vietii, trebuie sd apari ca o con-
cluzie a fiecirui spectator, si nu ca un
semn de exclamare proiectat, cu severi-
tate, asupra mai tuturor momentelor spec-
tacolului.

Interpret al rolului principal, Gabriel
Constantinescu preia si exprimd cu su-
plete atit ideile textului, cit si accentele
conceptiei spectacolului, realizind o ima-
gine scenici omogend, consistentd. Stefan
Tivodaru fsi construieste personajul in
cheia umorului discret, dar nu lipsit de
savoare, transmitind, intactd, semnifica-
tia, colorind-o cu nuante, cu detalii. O
imbogatire substantialda a datelor oferite
de rol defineste si interpretarea lui Con-
stantin Petrican; personajul sidu dobin-
deste o identitate spirituala precisa, cal-
duri, o viatd interioard care se presu-
puneau doar. Cei doi prieteni interpretati
de Virgll Leahu si Constantin Avadanei
beneficiazd de crochiuri scenice intere-
sante. Un personaj corect dimen-
sionat, dar insuficient de pregnant,
realizeazi Smaranda Herford. In ro-
luri  scurte. dar care se refin —
Marina Banu, Aurel Ionescu, Vasile
Muresan. Interpretarea lui Florin Preduna
creeazd in spectacol o supiratoare nota
discordanta, prin excesul de gesticulatie,
prin stilul de joc exterlor, cu ocheade
spre public. In limitele unor roluri nu
prea generos scrise, dar rezolvate cu pro-
bitate profesionala — Mirela Ionescu,
Gheorghe Doroftei, Radu Severin, Vasile
Mihaescu.

a PREMIERA
de John Cromwell

Data premierel : 6 octombrie 1979.

Regia: MAGDALENA KLEIN.
Scenografia : MIRCEA ALEXI.

Distributia : ELENA PETRICAN,
ZEINA DRUICA.

Piesa lui Cromwell Premiera a fost
prezentatd publicului, in urma cu’citiva
ani, intr-un spectacol al A.T.M. care a
ramas In memoria noastrd ca un desa-
virsit recital actoricesc al Olgiali Tudora-
che. Montarea birlideanid nu prefa, dar
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»Sacoul”
scena teatrului birlidean — o lec-

de Stanislav Stratiev pe

turd
merite

regizorald cu : indiscutabile

nici nu contrazice deliberat sugestiile
celei precedente. Citind piesa, regizoarea
Magdalena Klein si actrita Elena Petri-
can, interpreta rolului principal, s-au ara-
tat interesate mai ales de destinul unei
femei, si mai pufin de drama unei arti-
ste. In consecintd, spectacolul este con-
struit pe coordonatele sensibilitatii, com-
pasiunii, emotiei, si nu incearca o ana-
liza psihologica obiectiva, care ar fi im-
pus, inevitabil, o anume distantare. Elena
Petrican lumineaza cu infinitd afectiune,
cu tristete, uneori, dar mereu cu intele-
gere, tainele sufletului eroinei, singura-
tatea ei, amplificatd in ani, devenitd cos-
mar, nemarturisita, dar sufocanta spaima.
Triumfurile de pe sceni, strilucirea din
societate, orgoliul de a fi ,cea dintii“
nu au compensat, ci au adincit senti-
mentul esecului in viata de familie.” A-
cesta este unghiul din care interpreta isi
priveste eroina, umanizindu-i excesul de
trufie, scuzindu-i egoismul, imblinzindu-i
caracterul tiranic. Elena Petrican reali-
zeaza o creatie scenicd de aleasd vibra-
tie a sentimentului, comunicind simplu,
direct, cu sala. Alaturi de ea, Zeina Drui-
cd se incadreazd in atmosfera spectacolu-
lui cu discretie a mijloacelor de expre-
sie, cu stiinta de a asculta si nu doar de
a fi de fata la rostirea unor lungi mono-
losge. Aceastd descifrare a textului in
cheia afectivitatii, a emotionalului, are
calitatea de a-si apropia spectatorii ; ne
intrebam, totusi, dacd nu scade tensi-
unea dramatici a unei piese care, ori-
cum, nu apartine unui capitol esential al
dramaturgiei contemporane.

Cristina Dumitrescu
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TEATRUL DE STAT DIN RESITA

TICHIA
CU CLOPOTEI

de Luiqi Pirandello

Data premicrei : 3 octombrie 1979.

Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia : RADU CORCIOVA. Tra-
ducerca : CONSTANTA TRIFU si
LIDIA SAVA.

Distributia : PAUL ZEIN (Ciam-
pa) ; GABRIELA TEODORESCU-
ZEIN (Beatrice Fiorica); AURA
RIMNICEANU (Assunta La Bella) ;
GEORGE DRAGULESCU (Fifi La
Bella); CORNEL MANOLESCU
(Comisarul Spano); LELIA CO-
LUMB (Saracena) ; LUDMILA UR-
SACHE (Fana); TANTA STOIA
(Nina Ciampa) ; COCA MIHALA-
CHE (Vecina) ; VALENTIN IVAN-
CIUC (Vecinul).

Pirandello, autor resuscitat in ultimele
stagiuni prin reprezentatii bogate in su-
gestii teatrale, prin distincte demersuri
regizorale, 1i prilejuieste acum lui Mihai
Lungeanu, tinar director de sceni, o in-
contestabild reusitd scenicd. Intr-un re-
pertoriu ca acela al teatrului resitean,
deschis unor orizonturi culturale diverse
(aici se joacd multe premiere absolute,
se cautd piese mai putin ,uzate“, nume
inedite din fisierul teatrului universal),
Tichia cu clopotei introduce benefic, si
intr-un mod totodatd accesibil publicu-
lui,” universul specific scriitorului sici-
lian, propunind un discurs teatral atrac-
tiv, cu numeroase denotatii si conotatii.

Tichia cu clopotei intri in categoria pie-
sclor .sccundare*, ca sa le zicem asa,
ale dramaturgului, este o schita, un cro-
chiu, in raport cu capodoperele care l-au
dus pe scriitor la premiul Nobel, dar con-
tine, in substan{d, o mare parte dintre
temele si motivele intregii opere piran-
delliene. In intriga banali ce se deslisoara

intr-o provincie sufocanti — o cautare
fanatica a .adevarului* intr-o oarecare
poveste de adulter — deslusim cunoscuta

demonstratie a similitudinilor dintre esen-
{4 si aparenta, sesizam halucinantele pa-
trunderi ale fictivului in real, vedem ca-
pricioasele jocuri ale afectelor, cu func-
ste consecinie pentru cei care triiesc con-
form unui sistem de valori etice incom-
patibil cu societatea data.

O lectura scenicd atenti a potentat la
maximum latura criticA a piesei, simpli-
ficind-o intr-o masura, dar si clarificin-
du-i sensurile, printr-un coerent sistem
de semne teatrale. Scenografia (Radu
Corciova) indica, intr-o cromatica stili-
zata, in tonurile alb-cenusii ale ,lumii
de hirtie“, un anodin cadru burghez, cu
pereti parca pietrificati, in care, cu ex-
ceptia donnei Fiorica, toate personajele
poartd masti. Mastile, in aceeasi tonali-
tate de zdpada murdar3, acopera zbuciu-
mul launtric al unor fapturi ce cautd din
rasputeri sa faca fatd convenientelor so-
ciale, normelor rigide ale ,onoarei“, pa-
strate cu voluptate. Prin diverse proce-
dee — un obsedant memento muzical,
aparitii insolite si repetate ale unor mi-
steriosi mesageri ducind cosuri cu flori —
devine tot mai evidentd falia dintre rea-
litate si iluzie. Tema geloziei, pinda in-
nebunitoare a eroinei, obstinatia ei in
probarea ,adevarului“ capiti, insia, ac-
cente noi, deoarece acest personaj, exce-
lent si cu fortd dramatica interpretat de
Gabriela Teodorescu-Zein, se arata a fi
singura fiintd autenticiA din acest mediu
anchilozat : un prototip al contestatiei fe-
ministe, o reprezentantd a opozitiei fata
de morala oficiald ipocritd, un om ce are
curajul si priveascd realitatea in fata.

»Adevarul“ e descoperit, dar e el, oare,
adevarat ? E reala, oare, legatura amo-
roasa dintre cavalerul Fiorica si tinara
nevastd a copistului Ciampa ? Creatorul,
fn teatru, al ambiguitatii realului lasa
aici un semn de intrebare, peste care
regizorul a trecut, totusi, cu o oarecare
nepasare, reducind din polisemia textu-
lui. Odata in posesia ,adevarului“, donna
Fiorica s-a sustras normelor convietuirii
false, dar, in aceastd noua ipostaza, vic-
toria ei se soldeazia cu o veritabila infrin-
gere : societatea o respinge si, ca sia se
poatd mentine in cadrele ei, nu-i rimine
decit circumstanta salvatoare a nebuniei:
arborarea ,tichiei cu clopotei“. Tema din

Gabriela Teodorescu-Zein, Paul

Zein si George Drigulescu



Henric IV rasund aici
dar se aude distinct.

Si el purtator de masca, deci integrat
in colectivitatea intepenita in legi si con-
ventii. copistul Ciampa exprima cel mai
adinc ideea-fortd a reprezentatiei. Mono-
logul siu despre ,mecanismele pipusii*,
adresat direct publicului, averlizeaza, prin-
tr-un insolit procedeu de distantare, asu-
pra pericolului alienarii intr-o lume unde
doar anomalia e normala. Paul Zein, in
Ciampa, este un personaj care, conform
formulei pirandelliene, ,,se construieste®,
izbutind si fie subiect implicat
mi, deopotrivi in ipostazele ei comice si
tragice, si comentator lucid, alternind,
sub masca pamintie, o diversitate de stari.
Mihai Lungeanu a convertit la un joc
clar, cu functii bine precizate, intreaga
distributie ; in consecinta, s-au remarcat
in toate miscirile si replicile lor, si chiar
in configuriri de precizie tipologica, Aura
Rimniceanu, George Dragulescu, Lelia
Columb, Ludmila Ursache, Tanta Stoia,

in cheie minora,

precum si Coca Mihalache si Valentin
Ivanciuc, in simple aparitii.
Realizarea acestui spectacol, in con-

ditiile de lucru deloc usoare ale teatru-
lui resitean, demonstreaza, inca o data,
cit de fertilizatoare apare gindirea regi-
zoralid intr-un colectiv teatral

Mira losif

TEATRUL ,,A. DAVILA*
DIN PITESTI
— STUDIO

s UN ACCIDENT
BIZAR

de Dan Wiiteanu

= GRESEALA

de Lucille Hetcher

Optiunea repertoriali pentru studioul
teatrului pitestean, in aceastd stagiune,
s-a dovedit neinspiratd. Deocamdata, pe
afis, un spectacol alcatuit din doud piese
cu vadita tentd politista ; insa lucrarea
unui debutant autohton (inginer de pro-
fesie) si aceea a unui dramaturg ameri-
can, diferite ca modalitate stilistica si ca
tinuta literarda, nu puteau oferi specta-
colului unitatea necesaria. Regia s-a stra-
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in dra- °

Data premierei: 27
1979.

Regia : MIHAI RADOSLAVESCU.
Scenografia : EMIL MOISE SZALLA.

Distributia : Un accident bizarr —
EUGEN UNGUREANU (Cernat) ;
DEM. NICULESCU (,,Zet*) ; ANGE-
LA RADOSLAVESCU (Aura); PE-
TRE DINULIU (Gavriliu) ; C. STA-

decembric

VRIL (Apetrci); C. POENARU
(Marcopol) ; LUMINITA BORTA
(Irina), JULIETA STRIMBEANU-

WEIGEL (Receptionera).

Greseala — JULIETA STRIMBEA-
NU-WEIGEL (Mrs. Stevenson). In
alte roluri: C. POENARU, DEM.
NICULESCU, ANGELA RADOSLA-
VESCU, PETRE DINULIU, LUMI-

NITA BORTA.

duit sa gaseascd un numitor comun, dar
impresia de fortuit domina.

Dan Vaiiteanu propune, pe marginea
Lunui accident bizar*, o meditatie pe
tema raspunderii in viata. Implicarea mo-
rala a majoritatii personajelor in ratarea
unui om e o tema grava. Autorul por-
tretizeazi personajul central prin replica
celorlalte — replica vioaie, dar stingaci
asezata in constructie — finalul de piesa
daruindu-ne un fisier de biografii. Di-
dacticismul a inabusit intentia de a con-
vorbi pe o idee etica majora. Regizorul
Mihai Radoslavescu, bun creator de at-
mosfera, a accentuat amprenta politista,
prin verificate tehnici auxiliare de sunet
si lumina. A lucrat, cum era si firesc,
asupra replicii, facind agreabili salii mai
ales pe Dem. Niculescu, Petre Dinuliu,
Angela Radoslavescu.

Ambitia de a oferi si de a-si oferi un
recital actoricesc a fost intru totul justi-
ficata pentru Julieta Strimbeanu-Weigel.
A doua piesa a spectacolului, Gregeala
de Lucille Fletcher, este un monolog pe
tema insingurarii. Dintr-o convorbire tele-
fonica, o infirma afla ca va fi ucisa. De
la neliniste la teroare, curba sentimentu-
lui reprezinti un protest violent impotriva
nepasarii fatda de om in societatea de
consum. Apelurile telefonice ramin zadar-
nice, si impresia ca asasinul gaseste o
femeie ucisd de nepasarea semenilor este
zguduitoare. Actrila Julieta Strimbeanu-
Weigel traieste starea tragica cu o intensa
si gradata emotie, trecind un examen de
maturitate cu note maxime. Simplitatea
cxteriorizarii, claritatea mesajului, puri-
tatea dramei din aceastd a doua parte de
spectacol, reusite, deopotrivia, ale regiei
si ale interpretarii, indeamna la o serioasa
triere a textelor capabile sa confere per-
sonalitate unui Studio. Cel pitestean justi-
fici din plin asemenea asteptari.

lonut Niculescu
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