MARTURIl DE CREATIE

importanta intilnire de lucru a oa-
menilor de teatru, desfasurati nu
cu mult {imp in urma, a avut drept
subiect de discutie o problematicia dintre
cele mai intercsante si mai frecvent abor-
date in ultima vreme : teatrul viitorului,
teatrul anului 2000. In expunerile lor, cri-
tici, dramaturgi, regizori, actori si cadre
didactice au abordat multiplele laturi ale

complexului proces al creatiei tealrale,
aspecte alce adecvarii artei spectacolului
la profundele mutatii care au avut loc

si care se pelrec in continuare in socie-
tatea confemporana.

Au [fost facute consideratii indrazneie

asupra impactului pe care-1 produce spa-
{iul de joc, a modului in éare amploarea
miscarii

scenice depaseste limita artifi-

acest specific mereu nou invatamintul tea-
tral trebuie sa.{ind seama, perfectionin-
du-si si adaptindu-si in permanentad me-
todele. '

Nu sta insa in intentia mea sa alca-
tuiesc, in aceste citeva rinduri, un rezu-
mat al luarilor de cuvint din cadrul in-
tilnirii, dealtfel deosebit de interesante,
documentat prezentate si bogate in idei.

Ca om de teatru cu o activitate de
peste trei decenii in domeniul invatamin-
tului de arti, mi-a retinut in mod spe-
cial atentia o problema ,fierbinte* — a-
ceca a pregitirii actorilor de astazi, pro-
blemad ridicata de un cunoscut aclor bucu-
restean, care semnala o anumiti diminuare
a calitatii profesionale a unor actori. Tre-
buie si marturisesc ca, in buni masura,
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ciala a rampei, precum §i asupra conse-
cintelor acestei spectaculoase extinderi.
Noile posibilitati tehnice aflate astazi
— sau care vor fi miine — la indemina
teatrului nu vor fi utilizate spre a crea o
originalitate gratuitd, ci in scopul impli-
carii mai profunde a publicului in actul
teatral, al unei mai reale democratizari a
spectacolului.

In unele interventii s-a insistat asupra
faptului c3, intr-o lume impregnata de
tehnicism, cum se prefigureazi a fi lu-
mea viitorului, teatrul are datoria de a
se adresa cu precddere sensibilititii uma-
ne, de a raspunde, cu mijloacele specifice
artei, intrebdrilor pe care oamenil si le
pun asupra vietii, nevoii lor de adevar...

Au fost formulate, de asemenea, con-
sideratii pertinente cu privire la genera-
tiile tinere care se indreapta citre studiul
artei teatrale:; s-a observat cu justete
faptul cd trasaturile definitorii ale acesto-
ra sint de fiecare datd altele si cA de
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sint si eu de acord cu observatia colegu-
lui nostru. Faptul cd nu numai critica sau
publicul iubitor de teatru, ci actorii insisi
ridicA problema profesionalismului in
exercitarea meseriei lor constituie, dupa
parerea mea, un fapt important, demn de
luat in seamd. Nu putemn fi preocupati de
viitorul teatrului doar sub aspectul con-
tinutului ideatic si al formei de prezen-
tare, fairA a acorda atentia cuvenita gra-
dului de profesionalizare a slujitorilor
teatrului, de astazi si de miine.

Un mai inalt grad de profesionalism
nu inseamna doar, cum s-ar putea crede,
o pregitire initiald mai temeinicda, ci, in
primul rind, caracterul continuu al pre-
ocupdrilor de perfectionare individuala,
asa cum se intimpla si cu alte categorii
de artisti — muzicieni, dansatori, pictori.

In legiturd cu aceasta imi revine fin
memorie un articol aparut cu multi ani
in urmj, datorat regretatului Stefan Ciu-
botdrasu. Articolul se referea, cu oarecare
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nostalgie, la inceputurile unor seminare
colective, initiate de unele echipe tea-
trale, cu scopul deslusirii mai depline a
complexitatii actului de creatie. Aceste
seminarii erau, desigur, tributare unor
conceptii, astazi, in parte, depasite, dar
aveau totusi meritul de a formula pro-
bleme reale la a caror lamurire schimbul
de idei, lucrul si efortul in comun fisi
aduceau o contributie substantiala. Astfel
de seminarii, reorganizate potrivit expe-
rientei de astazi a teatrului romaéanesc, ar
putea constitui, cu siguranti, o parte a
acelui antrenament profesional de pe
urma caruia fiecare dintre marile si inca
tinerele talente de care dispune scena
noastra n-ar avea decit de cistigat.

Este pentru mine in afara de orice in-
doiala faptul ca forta, puterea de expre-
sie a talentului sporesc atunci cind a-
cestea sint slujite de un inalt nivel pro-
fesional si se diminueaza, in caz contrar,
uneori chiar pind la a atinge note supa-
ratoare. Mijloacele de exprimare precare,
insuficienta tehnicii profesionale sint
destul de usor de sesizat, nu numai de
catre oamenii de specialitate, ci si, ceea
ce mi se pare cel putin la fel de im-
portant, de catre marele public. Spun
aceasta deoarece, asa cum bine se slie,
inci de la aparitia sa in vremuri stra-
vechi, teatrul a avut menirea de a mo-
dela constiintele, de a oferi oamenilor o
minunata cale de cunoastere a propriei
fiinte, de a .activa“ ceea ce este bun si
frumos in oameni.. Or, asemenea lucruri
— in masura in care ele exista’ intr-un
text — impun un mod de abordare simi-
lar, adicdi o adinca intelegere, care ex-
clude lipsa de consistentd a formei de
exprimare.

Gindind astfel, imi amintesc. de o in-
timplare triitd cu ani in urma, impreuna
cu neuitatul Mihai Popescu. Jucam im-
preuna la Teatrul Sarindar, in Domni-
soara Butterfly (adaptare de Tudor Mu-
satescu), piesa pe atunci de mare succes
si care se bucura de o distributie stra-
lucita : Marcel Anghelescu, Radu Beligan,
Mania Antonova, Ecaterina Sahighian,
Horia Serbanescu. Interpretam in aceasta
piesa rolul logodnicei unui om modest si
cumsecade. Dupd un moment de ,rata-
cire* datorat prezentei in maruntul tirgu-
sor a unui ,american“ (Mihai Popescu),
fata revine, spre marea satisfactie a pu-
blicului, la cumintele si cumsecadele ei
logodnic.

Era intr-o duminici, seara; dupa al
treilea spectacol, Mihai si cu mine am
plecat impreuna din teatru, mergind catre
Calea Victoriei. In fata unei cafenele, un
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grup de oameni, in mod evident specta-
tori ai piesei pe care tocmai o jucasem,
discutau cu aprindere. Era iarna, ningea,
iar pe marginea trotuarului zapada era
necalcata, ca in basme... Obositi, cu gu-
lerele ridicate, am trecut pe linga oamenii
aceia, dar, abia ii depasisem, cind se auzi
o voce de femeie : ,Uite-i pe Beate Fre-
danov si pe Mihai Popescu“... si, imediat,
un alt glas : ,Va sa zica, totusi, au ramas
impreuna..“. Mihai si cu mine ne-am
oprit, impresionati adinc de reactia acelor
oameni. Mihai Popescu scosese un carne-
tel si-si nota cele intimplate, cu gindul
de a le comunica viitorilor actori pe
care-i indruma. Oboseala parca ni se risi-
pise si, fara multe vorbe, intelegeam
amindoi de ce puternic instrument dispu-
neam spre a patrunde, dincolo de spatiul
si timpul scenei, in sufletele celor care
ne priveau.

Desigur, nu au mare importanta, in
acest caz, nici subiectul oarecum ,sub-
tire“ al acelei piese de demult, nici ama-
nuntul autobiografic. Insi, poate numai
trairea unor astfel de momente il face
pe actor si simta implinirea menirii si
rostul straduintei sale...

Si, daca ne este limpede ca o forma
desavirsita face ca sensul si devinid mai

penetrant, mai convingator, as asemui
mentinerea unui inalt nivel profesional
cu o investitie permanent profitabila.

Arta nu descinde numai din talent, ci si
din a putea, a cunoaste, a stapini. Este
deci necesar ca nici un actor sa nu se
bizuie doar pe darurile cu care natura l-a
inzestrat, ci sa si leg cultive, nu o data
pentru totdeauna, ci in mod continuu,
de-a lungul unei vieti intregi. Din pécate,
incd prea putini sint, intre tinerii actori,
mai ales — preocupati de succesul ime-
diat — cei care par convinsi de nece-
sitatea unui asemenea efort. Amplitudinea
si diversitatea extraordinara a talentelor
constituie o premisa fericita, iar culti-
varea- lor, intretinerea si dezvoltarea teh-
nicii profesionale in toate laturile ei au
darul de a garanta imbogatirea personali-
tatii creatoare si a calitatii actului ar-
tistic. ’

Numai in urma unei asemenea prega-
tiri, impecabile sub toate aspectele, ac-
torul poate pretinde oamenilor Cetatii re-
cunoasterea importantei muncii sale, a
functiei sociale a artei al carei slujitor
este. Numai atunci, vocea si comporta-
mentul in scena al actorului nu vor trece
doar pe linga ochii si urechile spectato-
rilor, ci vor starui in sufletele acestora.
Si, aceastd putere a artei noastre trebuie
sd ne fie izvor de profunda satisfactie...



