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Teatrul de azi, teatrul de miine (II)

olul imaginii scenice este si-1 de-

termine pe spectator sa reflecteze

asupra temei. Noi stimulam acti-
vitatea cerebrala a publicului, il obligdm
sd gindeasca si sa discute. Acesta este
un aspect al teatrului. Dar exista si un
altul, care face apel la sensibilitate. Sub
actiunea spectacolului, sala trebuie sa
parcurgd un adevarat labirint de emotii.
Teatrul nu actioneaza numai asupra gin-
dirii, ci si asupra sentimentului.

Nu putem vorbi despre teatru fara a ne
referi la public. Publicul timpului nostru,
publicul de miine. Publicul de teatru,
asa cum scriam cindva, nu este o notiune
abstracti, el defineste o intreaga catego-
rie sociali, care se manifestda ca unul
dintre termenii relatiei de comunicare
ce se stabileste, prin intermediul specta-
colului, intre creatia artistici si recepta-
rea ei. In afara raportului arti-public
nu pot exista valori artistice, intrucit
valorile au o existenta sociala, sint com-
ponente ale realitdtii privite prin prisma
unei atitudini umane. Investigatia socio-
logica, realizatd nu de mult in Capitala,
confirma faptul ca publicul nu este uni-
tar, ci este alciatuit din mai multe cate-
gorii ; neomogenitatea priveste atit com-
pozitia, cit si natura comportaméntului
fata de teatru. Desigur, la ora actuala
existi, mai mult decit oricind, o deschi-
dere spre teatru, precum s§i o capacitate
sporitd de receptare, efect al transforma-
rilor prin care a trecut societatea roma-
neasca (contribufia teatrelor in acest sens
fiind inca sporadici si nesemnificativa).
E de crezut ca, intr-un viitor nu prea
indepirtat, vom avea un public mult mai
omogen sub raportul capacitatii de recep-
tare. Va creste, fiara indoiala, participa-
rea sa la implinirea actului de pe scena.
Se vinturda tot felul de teorii, care tind
sa transforme publicul intr-un partener
formal, atent mai degraba la miscarea
scenica decit la dezvoltarea ideii omului
de pe scenid. Cred ca in viitor se vor
preciza atit rostul celui de pe scena, cit
si al celui din stal. Comunitatea de idei,
de preocupari, meditatia asupra destinu-
lui omului, vor face ca spectacolul si
reverbereze in constiinta spectatorului.

Viitorul incepe astazi si se transforma
fn trecut cu viteza cu care ne-a obisnuit
acest secol. Tot ceea ce facem reprezintd
contributia noastra la edificarea viitoru-
lui. Desigur, marea majoritate a proble-
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melor viitorului sint si ale noastre, dar
sint mai ales ale celor ce vor veni dupa
noi ; ei le vor trai ca fiind ale prezentu-
lui lor, le vor rezolva dupa gustul lor si
cu puterile lor, evident, diferite de ale
noastre.

Dar chiar din punctul nosiru de ve-
dere, al prezentului, viitorul nu ne mai
poate aparea ca o terra mova inaccesi-
bila, ci ca un cimp larg de actiune fata
de care ne simtim responsabili, prega-
tindu-l prin insidsi fixarea obiectivelor
actiunii noastre de astazi. Viitorul, con-
cept care capati o noud semnificatie prin
atlitudinea responsabila si activi a pre-
zentului, se cere nu numai intuit, cu-
noscut si investigat, ci si construit.

O cerintd obiectivda a inaintarii spre
comunism este aprofundarea teoretica a
problemelor dezvoltarii orinduirii noastre,
prefigurarea evolutiei in perspectivi a
societatii socialiste.

In acest scop, asa cum arita tovarasul
Nicolae Ceausescu in Raportul la Con-
gresul al XII-lea al partidului, se impune
o preocupare mult mai mare pentru stu-
dierea temeinici a schimbarilor ce au
loc in domeniul fortelor de productie si
al relatiilor sociale, in fizionomia si struc-
tura claselor sociale, in raporturile dintre
ele, in viata statului.

In acest context de rapide prefaceri,
de miraculoase realizadri, determinate de
explozia stiintifica, ce viitor poate avea
teatrul ?

Asa cum mentionam si in alte impre-
jurari, teatrul viitorului nu poate fi des-
prins nici o clipd de omul viitorului, de
sensibilitatea si capacitatea sa de a-si
exprima gindurile si simtirea. Teatrul a
aparut pe o anumitid treapta a dezvol-
tarii sociale, ca o necesitate, un factor de
progres in spiritualitatea omenirii. Ca-
racterul siu istoric nu constituie insa, in
nici un caz, temeiuri pentru aserfiunea
ca el va trebui sid dispard cu necesitate
intr-un alt moment al istoriei.

Viitorul teatrului nu este un concept
abstract, anistoric. El trebuie privit in
spatiu si in timp. Chiar daca arta specta-
colului — una dintre permanentele sale —
a atins uneori perfecf{iunea, ea se con-
fruntd continuu cu medii socio-umane di-
ferite, a caror reactie trebuie s-o ia in
considerare.



Iesita din cadrul arenei, al pielii pu-
blice sau chiar al scenei, aspirind la
universalitate, arta teatrala — prezenta
si viitoare — 1isi coreleaza evolutia cu
dezvoltarea umanitatii, a organizarii so-
ciale. Pentru ca nimic din ceea ce este
omenesc nu-i este strdin. Joc de aezi,
ritual, sarbatoare a cetatii, teatrul avea
sa-si cistige un statut bine definit in
viata acesteia chiar din antichitate. EIl
era reclamat cu necesitate ca un mijloc
de educare a virtutilor, se implica in
luptele politice, afirma cu tarie senti-
mente colective, pregitea cetidtenii sa
gindeasca in intimpinarea timpului nou.
Teatrul a cautat si ieri si cauta si azi
raspunsuri si provoaca nelinistitoare in-
trebdri asupra destinului omului. Teatrul
contemporan evolueazd spre o adincire a
tuturor acestora, devenind cu stringenta
o problemd a omului, a destinului sau
ca specie, un mod propriu de rasfringere
a lumii pe care omul o modeleazi animat
de idealuri nobile, ades pritocite in in-
sdsi retorta acestei arte cu vocatie sociala
prin excelentd. In Raportul la Congresul
al XII-lea al P.C.R., tovarasul Nicolae
Ceausescu sublinia faptul ca ,oamenii
muncii asteaptd o creatie artisticd bogatd,
de o mare diversitate de genuri §i Sti-
luri, cu adevdrat revolutionard, pdtrunsd
de spiritul innoitor al socialismului, care
sd militeze cu pasiune pentru perfec-
tionarea socialismului §i omului.

O importantd hotdritoare are in aceastd
privintd prezenta permanentd a scriito-
rilor si artistilor in clocotul creatiei sgi
muncii constructive, acolo unde se fdu-
1esc marile valori ale progresului uman.

Munca este uriasul laborator in care se
pldmddesc personalitdtile cu adevdrat
proeminente, se afirmd talentele auten-
tice, se nasc geniile, se fduresc capodo-
perele — atit pe planul creatiei materi-
ale, cit si al culturii“.

Trebuie modelat drumul artei teatrale
de asa maniera incit perioadele de inceti-
nire, de stagnare, dificultitile izvorite din
caracterul aparent banal, obisnuit, ne-
exploziv, al evolutiei teatrului sa nu di-
diminueze forta de actiune asupra desti-
nului sdu social.

_Apari{ia cinematografului, a televizi-
unii au constituit, fiecare la timpul cu-
venit, prin spectaculozitatea lor, tot atitea
prilejuri de indoiala ; n-au lipsit previ-
ziunile sumbre care mergeau de la sus-
pectarea si negarea miscarii teatrale con-
temporane acestor explozii pina la insasi
negarea rostului teatrului ; a fost zdrun-
cinatd de nenumarate ori increderea in
viitorul teatrului. Si totusi, de fiecare
data teatrul s-a redresat, cistigind dupa
fiecare moment o noua vigoare, redobin-
dindu-si cu tarie tocmai mijloacele spe-
cifice de comunicare, care il ficeau in-
confundabil, scotindu-1 din aceasta situa-
tle mai puternic. Nici o inovatie tehnica
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nu poate inlocui comunicarea directd, vie,
nemijlocitd cu publicul, Pelicula, specta-
colul de televiziune ramine acelasi in
prezenta sau in absenta publicului. Inter-
pretii nu sint nici mai buni, nici mai rai
indiferent de cite ori s-ar prezenta pe-
licula. Pentru ca le lipseste aceastd minu-
natd putintd de metamorfozare pe care
o provoacia impactul dintre vorba rosti-
ti pe scend si public. In limitele aceleiasi
structuri, spectacolul de teatru poate fi
nou de la o reprezentatie la alta. Su-

fletul spectatorului e asemeni unei cutii
de rezonanta.
Actorul se intrece pe sine inventind

cu mai multd subtilitate. Spectacolul de
teatru e o permanentid creatie, ceea ce-i
da, fatd de toate artele, o individualitate
aparte. Un text clasic, transcris pe peli-
culd, se dovedeste poate vetust pentru
intelegerea posterioara. Sau, anticipind
dincolo de putinta intelegerii spectatori-
lor se naste mort. Acelasi text, in spa-
{iul scenic, prin insadsi conditia creato-
rilor spectacolului, contemporani cu omul
din stal, are sanse sid fie reprezentat cu
aceeasi vigoare pe care i-au dat-o, acum
citeva sute de ani, cei dintii. Un specta-
col de teatru nu poate fi decit contem-
poran spectatorilor sdi. Ne referim, fara
indoialda aici la creatorii care-i cunosc
menirea, si cadrora le sti si in putinta
s-o facd. Un spectacol de teatru trebuie
sd se exprime, de fiecare datia, pornind
de la o situatie reald, concretd, individu-
alitatea spectatorilor. Pelicula cinemato-
grafici, imaginea televizatd n-are aceas-
ta putintd. Ea se adreseazd unui specta-
tor standardizat, unei medii matematice
care trideaza de cele mai multe ori
realitatea.

Desigur, intr-un viitor mai mult sau
mai putin apropiat, teatrul se va adresa
unei lumi mai deprinse cu cuceririle
stiintei, probabil cid va fi revolutionata
si tehnica de scend. Dar teatrul va con-
tinua si se adreseze unui om care gin-
deste si simte, adici ceea ce oamenii fac
de cind se stiu, ba poate avind chiar o
mai mare predispozitie pentru modelarea
fiintei lor interioare atit timp cit stiinta
il va ajuta sia aiba mai mult timp pentru
sine, cit stiinta nu-1 va instrdina de con-
ditia lui de om.

E stiut cd in societatea noastra socia-
listad, In societatea pe care o pregitim,
comunismul, dezvoltarea tehnicii si stiin-
tei sint mijloace prin care omul isi re-
cistiga, isi aprofundeazid dimensiunile sale
umane. Deci teatrul se va adresa unui
om mai instruit. Va fi tot mai mult un
teatru al adevarului — politic, filozofic
etc. — intrat in corelatie cu toate artele
care trebuie armonizate cu calitatea vietii
sociale pentru ca, asa cum afirma tova-
rasul Nicolae Ceéausescu in cuvintarea
rostitd de la tribuna Congresului al XII-lea
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