LECTURI DIN CLASICI

B LEONIDA
TEODORESCU

Dramaturgia lui
Leonid Andreev
(V)

9. Din ciclul pieselor intr-un act, care
la Andreev se confundi cu noua lui
preocupare, cea pentru dramaturgia diho-
tomicd, piesa Jubirea pentru aproapele
se impune nu numai prin calitdtile ei
artistice, dar si prin caracterul ei de
manifest estetic.

Piesa este aspatialid, dar nu in sensul
cd evenimentele se petrec undeva, nelo-
calizat, ci in sensul cd evenimentele se
pot petrece oriunde. Astfel, este ales un
loc turistic si grupul de personaje este
un amestec de natii, unele precizate, alte-
le nu. Iubirea pentru aproapele are in-
fatisarea unei farse : la inceputul piesei,
Necunoscutul abia se tine de o stinca si
priabusirea lui e iminentd. Turistii adu-
nati acolo asteapti momentul fatal, dar
pind la urma totul se vadeste a fi o
abila escrocherie : Necunoscutul, care, de
fapt, este legat si nu riscd nimic, este
platit de Patronul localului aflat in preaj-
ma stincii, care atrage astfel un numar
mare de clienti. Dar aceastd schema de
subiect, parcd scoasi din Mark Twain,
este rasturnatid de Andreev intr-o opera
de un rar scepticism.

Calculul Patronului se dovedeste exact:
toate personajele piesei fac o adevirata
pasiune pentru spectacolul mortii, la care
au siguranta cd vor asista, o pasiune tot
mai mult grevatid de cotidian : oamenii
obosesc, se plictisesc, sotii beau la bu-
fet, in loc sa stea linga sotiile lor, unii
devin neatenti si riscd, spre supdrarea
partenerilor lor, si scape momentul pra-
busirii etc., etc. Cu alte cuvinte, toata
lumea asteaptd ca Necunoscutul si cada
odatd, ca sa se termine spectacolul si sa-
si vada de treburi, avind la activ o sen-
zatie iesitd din comun. Astfel, moartea,
moartea celuilalt, se devalorizeaza, Isi
pierde orice dimensiune tragici, pina cind,
ca fapt tragic, se transforma intr-o ab-
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senia — dar o absentd functionald. Pul-
verizarea tragicului este, aici, efectul unui
consens general, al unei atitudini comune,
cu atit mai impresionante si mai catego-
rice, cu cit conglomerarea personajelor
este mai intimplatoare.

Personajele nu sint exponentiale, in
orice caz nu sint exponentiale in ansam-
blu, ceea ce duce la imprejurarea ci re-
actia lor nu are nici o justificare exie-
rioara : ele, nu se constituie nici intr-un
grup social, nici intr-un grup profesional,
nici intr-unul de virstd ori national etc.
Nimic din afara lor nu explici acest
comportament moral, nici macar nu poate
fi vorba de un interes, pentru ci omul
de pe stincd este un necunoscut, iar ei
se afla accidental in locul cu pricina.
Prin urmare, ceea ce este comun gru-
pului porneste din intimitatea fiintei
membrilor sii, este o pliacere secreti, la-
tentd, ineluctabild : placerea mortii alt-
cuiva. Si, cu cit grupul va fi mai intim-
plator constituit, cu atit pornirea aceasta
intima va fi mai generala. Or, la Andreev,
intimplatorul si accidgentalul ating nivelul
maxim, deci si generalizarea este maxima.

Pe parcursul evolutiei piesei, Necuno-
scutul apare in posturade victima: el este
pretul, pretul dezlantuirii acestei inuma-
nitdti oarbe, contemplative si singeroase.
Dar Andreev anuleaza si aceasta ultimi
sansa : Necunoscutul se dovedeste a fi un
escroc, care se cearti cu Patronul, pe
motiv cd acesta nu respectd datele inte-
legerii dintre ei doi.

Astfel, nu numai speranta de specta-
col a grupului se aratd zadarnica, ci si
ultima posibilitate de reactie umana —
compasiunea. In fond, Andreev creeazi,
in Iubirea pentru aproapele, un dublu si
reciproc spectacol : spectacolul pe care-l1
asteapta grupul (prdabusirea si moartea
Necunoscutului), si spectacolul real, pe
care mizeaza Patronul si Necunoscutul
(transformarea turmei amatorilor de spec-
tacol al mortii intr-o gloata de pacaliti).
O lume incapabild de sentimente tragice,
de trairi tragice, de o constiintd a tra-
gicului. O lume amputati, deci, in plan
moral, de unul dintre atributele esentiale
ale umanitatii : capacitatea de a trai tra-
gedia si, de aici, capacitatea de a cu-
noaste catharsis-ul. Neexistind posibili-
tatea purificarii, Leonid Andreev ne in-
fatiseaza un univers lipsit pina si de pre-
misele unei deschideri : si gestul timid al
unui copil (unul dintre copiii care se pe-
rindi pe scenid) de a-si asterne hainuta
pe pamint, ca Necunoscutului si-i fie cit
de cit mai moale la cadere, este imediat
retezat ; haina este inlaturatd cu supa-
rare, iar copilul este Inghitit, asimilat de
gloatd.

Andreev descrie aici o lume care este
tragica nu datoritd faptului ca traieste o
tragedie, ci datoritd faptului cd nu este



capabili s-o traiascid. Daci, in Viata
Omului, se realizeazd raportul dintre o
vina tragica egald cu zero si o sanctiune
tragici maxima, iar rezultatul acestui ra-
port va fi infinitul, in Iubirea pentru
aproapele, raportul este invers : vina tra-
gicd este maxima, iar sanctiunea tra-
gica este egald cu zero. Daci vom face o
operatie logicd in seria estetici §i vom
substitui infinitul cu absolutul, atunci
rezultatul acestei substituiri va fi cel nor-
mal si firesc : semnul piesei Viata Omului
va fi absolutul, iar cel al piesei Iubirea
pentru aproapele, minus absolutul. Aces-
ta este continutul universului descris de
Leonid Andreev in Iubirea pentru aproa-
pele : minus absolutul sau, ca si revenim

la notiunile cit de cit matematice — in-
finit mai putin decit zero.

Sistemul estetic pe care-1 instaureaza
Leonid Andreev in Iubirea pentru aproa-
pele este cel al inversidrii sensurilor si
valorilor, in ce priveste nu numai concep-
tele si notiunile, dar si procedeele si
motivele. Asa si numai asa, lipsa de sanc-
tiune nu este in nici un fel o sursd a
happy end-ului si nu aduce nici miacar o
sclipire de lumini, ci este un rezultat al
lipsei capacitatii de purificare: un glob
de bezni morali. Un infern. Dar un in-
fern involuntar vesel, vesel nu in sine,
ci prin sine, prin tratamentul estetic ce
i se aplica.

Dupd cum am mai spus, Leonid
Andreev trateazi piesa ca pe o comedie,
chiar ca pe o farsi (cum a facut si
Cehov in marea lui dramaturgie, cea
inceputa cu Pescdrusul), utilizind mijloa-
cele de baza ale farsei: comicul de si-
tuatie (drama existentiala aparentd, care
se dovedeste a fi doar o escrocherie), co-
micul de caracter (izvorit mai ales din
emploi-urile comice, de o mare varieta-
te), comicul de replici (realizat prin dis-

cordanta dintre tipul de situatie, tragica
prin impresia pe care o produce, si ti-
pul de replici, cu precidere de gen). De
fapt, toatd piesa Iubirea pentru aproapele
este de un comic debordant, de la prima
replicd, a Politistului, si pind la ultima
replici, cea a Patronului, care promite
cad data viitoare il va lega mai slab pe
Necunoscut si cd acesta, in fine, va ca-
dea ; dar ceea ce spune este, evident, o
reclama. Comicul expresiei este prin ur-
mare total, dupd cum total este si tra-
gicul situatiei.

Dihotomia dintre continut si expresie,
in raport cu care Jubirea pentru aproa-
pele este o piesi-manifest, avea un tre-
cut bine constituit in literatura rusa:
prin Gogol (mai ales cu ,Nasul“, ,Po-
vestirea despre cum s-au certat Ivan
Ivanovici cu Ivan Nikiforovici* si ,,Suflete
moarte"), prin Dostoievski (mai ales cu
,Dublul“, | Demonii“, ,Bobok*), prin

Cehov (atit in proza lui matura, cit si
in dramaturgia lui maturi, Cehov fiind
singurul dramaturg din secolul al XIX-lea

la care dihotomia a functionat ca prin-
cipiu dominant si guvernant. Dar n-ar

trebui neglijate nici sursele striine, ca
Swift si Poe, mai ales.

Dar nici in cazul lui Gogol, nici in cel
al lui Swift ori al lui Poe, nu se constien-
tizase, ca fenomen, dihotomia, ceea ce nu
se poate spune despre Dostoievski si
Cehov, poate datoritd polemicilor foarte
dure desfiasurate nu numai la vremea
lor, ci si la vremea lui Andreev, tocmai
in jurul momentelor dihotomice ale ope-
relor lor, exact pe sectiunea lor dihoto-
mica.

Din acest punct de vedere, deci, An-
dreev n-a fost un precursor. Dealtfel, im-
portanti, pentru momentul actual al de-
monstratiei, nu este atit dihotomia, cit
raportul ei cu simbolismul concret si cu
simbolismul abstract.

(Continuare de la p. 23) Bunul

acasd la e,

pitoresti. Sldbdnogul chel

sdu coleg il
il bdgd sub

cdrd insoti la teatru §i, imediat
dupd spectacol, il urcd in

sd Trtateze

oferi wisky la toatd lumea
si, peste putin, tindrul se
pomeni mingiind-o pe bru-
netd, care-i vorbea, fdrd
noimd, despre largile per-
spective ale teatrului flo-
ral-spatial, o idee a dum-
neaei. Asa il gdsi colegul
sdu, rtedactorul, care, Te-
venit dintr-o deplasare in
judet, il cdutase peste tot.

dug, i fdcu o cafea mare,
il sili sd 1inghitd ceva
amar §i-i confiscd sticla
cu palincd §i sticla cu vin,
ca §i cele trei pachete de
Kent, nimerite, nu se stie
cum, in sacosd. Apoi, co-
legul de grupd, vdzindu-l
complet desmeticit, ii tinu
tindrului critic o usturd-
toare lectie de morald. Il
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tren, fdcindu-l
agapa, auditia muzicald
rock si, cine stie, o discu-
tie fierbinte despre teatrul
floral-spatial.

Intimplarea, niciodatd,
nicicind repetatd, gi-o Te-
aminti criticul peste multi
ani, in vechea braserie din
ordselul acela. Si incercd
un sentiment nepldcut.
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