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Eminescu, critic de teatru (1)

Critica ~ determinare a adevarului artistic

nu sintem in stare de a spune ne-
adevarul, iar adevirul este singura
ratiune de a fi a unei dari de sama de
crice naturd“. Aceasta este profesiunea
de credintd a criticului, exprimata cu
ocazia cronicii la melodrama Cergetoarea,
o piesi ,de senzalie® dintre multele ce
infestau teatrul nostru in vrcmea aceea
si care il scotea din apalie pe critic, prin
caracterul ei repulsiv. Si intirziem asu-
pra acestor rinduri si sa incercam si
desfasuram discursiv cele citeva iniele-
suri etice implicate aici, pdtrunzindu-ne,
la rindul nostru, de filosofia morala a
criticii eminesciene.
wNu lingusim pe nimenea..“, iatd o
norma ce ar putea sta la inceputul ori-
carui decalog al breslei criticilor, dar,
daca exista molive de proliferare a unei
critici lingusitoare, ce l-ar mai putea im-
piedica pe critic sa linguseasca ? Dra-
gostea pentru adevar, am spune, cu oare-
care injeles hedonic; Eminescu ne-o
spune insa altfel, mai adinc si mai im-
plicat : ,.pentru ca nu sintem in stare
. de a spune neadevirul“. E vorba, asadar,
de o neputintd : neputinta de a minti.
Pentru Eminescu (dupa Schopenhauer),
neputinta aceasta este semnul eliberarii
eului de vointa. Emancipat de vointa, eul
este pregatit pentru contemplarea ade-
varului in forme si idei, deci in repre-
zentare. Vointa este ,suma acelor in-
stincte animalice sadite in om pentru a-i
pastra existenta sa ca individ si ca spe-
cie“. (v. cronica la Fadette). A spune sau
& nu spune adevirul atunci cind rostirea
e mijlocitd de un act de vointa, pentru
Eminescu este egal, fiindca actul rostirii

N u lingusim pe nimenea, pentru ca
»
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nu are nici un temei moral. Aceasta, de-
oarece finalitatea rostirii adevarului tine
de interesul egoist al conservarii persoa-
nei. Sa& nu poti minti si, de aici, ca o
consecin{a logicd, si nu spui decit ade-
varul, iatda semnul unci constiinie etice
ce se intemeiazi pe o realitate ontolo-
gica mai profundi decit vointa, anume,
pe credin{a. Credinta cid ,adevarul esie
ratiunea de a fi a oricarei dari de sama
de orice natura“. Va sa zica, pentru a nu
fi in stare s mintid si deci sa linguseasca,
criticul trebuie sia creadd in adevar, ra-
tiune de a [i a propriului siu demers cri-
tic; nu sa-1 iubeasca (adevarul fetis),
nici sa-1 foloseasca drept instrument (ade-
varul abstract). Mintea criticului, elibe-
ratd de vointa, va lucra dupa dictarea
adevarului, ce se reveleazia in aclul darii
de seama. Eminescu isi numea deseori
cronicile dari de seama. E implicat aici
un inteles moral ; a da seama inseamni
a raspunde pentru actul tiu sau pentru
cel pentru care girezi, a-ti acorda tie sau
a acorda altuia un gir moral. Asa se
vede pe sine si criticul Mihai Eminescu :
un raportor moral despre fenomenul ar-
tistic teatral.

Desigur, instrumentarul de detectare a
fenomenului artistic il constiluie cultura
criticului si facultatile sale psihice (inteli-
genta, discernamintul, atentia etc.), dar
adevarul judecatilor sale de valoare este
ireductibil, este fapt de constiinta etica
universalizatd tocmai prin recunoasterea
necesitatii, a logicii launtrice a fenome-
nelor vietii si artei. Criticul se pronunta
adevarat pentru ca el intocmeste, sub
dicteul necesitatii, un proces verbal al
realitatii artistice. Demersul sau critic



cste un act complex de constiinia si de
cunoasiere totodata, cici el releva, gi-
reaza si convinge despre adevarurile din
reprezeniirile dramatice (operda si inter-
pretlare), invatind publicul sa le vada si
sd se patrunda de ele. A vedea necesi-
tatea si a te lisa pitruns de necesitate,
ialda o calitatle a bunului-gust. Gustul,
aceasta facultate a omului de a se cu-
noaste pe sine prin produsele sale spiri-
{fuale, era pe vremea lui Eminescu in-
deajuns de precar. Pe criteriul gustului,
poetul impartea publicul in doua cate-
gorii : ,plebea de sus“, cu ,gustul stri-
cat* de piesele cu continut frivol ale bu-
levardului parizian, si ,poporul de jos“,
cu ,gust primitiv¥, cu perceptia estetica
bruta, nelucratd de idee, avind preferinte
pentru comedia groasi sau melodrama
siridenta, ,de senzatie“. Pentru Eminescu,
criticul e un profesor de gust, inteles
ca simt al necesitatii si dreptei masuri a
lucrurilor.

Parerea poetului cu privire la publicul
de teatru al vremii sale era indeajuns de
sceptica. ,..un public, care strimba din
nas, indata ce vede repetindu-se de doua
sau trei ori o piesid buna, si asteapla cu
nerabdare tot piese noua, crezind pe ac-
tori cai de posta, un public ce aplaudeaza
piesele rele si primeste cu multd ra-
cealda pe cele bune, care prin eventuala
sa nepasare sileste Directia sa deie trei
piese noua pe saptamina, un asemenea
public pierde dreptul de a avea un tea-
tru bun si ne mirdm cum de actorii, de-
moralizati de asemenea muncia de sala-
hor, unde orice idee de arti dramatica e
subordonata trecatoarei petreceri, isi mai
dau silinta de-si stiu incalte rolurile*.
(Cronica la Cergetoarea.)

Eminescu sublinia, ori de cite ori avea
prilejul, relatia dintre teatru si public,
gasind ca publicul este principalul vino-
vat de starea precara a teatrului. Asa, cu
prilejul anuntului reprezentatjiei de be-
neficiu a actritei Anna Danescu (,,Curierul
de lassi“, 4 martie 1877), el spunea : ,Fie-
care director e silit si3 deie sau piese de
senzatie, pline de crime, dureri fizice,
boale, si lipsite de caractere dramatice,
sau alegind o cale si mai rea sa deie farse
obscene in chiotele unui auditoriu foarte
primitor de asemenea hrani, care nu ape-
leaza la inteligentd sau la inima, ci la
simtiri mult mai josnice*.

Nu mai comentidm. Mutatis mutandis,
demersul critic vizeaza repertoriul si re-
prezentarea. aratind publicului adevara-
tele valori etice si estetice din devenirea
fenomenului artistic teatral, pastrind din
curgerea modelor in ce priveste repre-
zentarea si din nestatornicia gustului si
fmprejurarilor un moment adevarat care
sd participe la eternitatea spiritului. Acest
moment putea fi o piesd intreagd, deci o
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alegere reperioriala, ca de pilda Revizorul
de Gogol, Moartea lui Petru cel Mare de
Scribe, Ruy Blas de Hugo sau Despot
Vodd de Alecsandri; de cele mai mulle
ori, criticul se oprea doar la un caracler
sau o interpretare fericit concepute, in
caruselul repetabilitatii insipide.

-Dramele de bulevard, date pentru a
asigura existenta zilnica a teatrului, vor
fi placut la multi, noi insd am dat sama
despre ele numai intrucit observasem pe
ici pe colea cite-un caracter mai bine de-
senat. Altfel, aceste ne-au lasat in de-
plind apatie si nici una nu ne-a inspi-
rat interes pina la sfirsit. Ele toate nu
sint cu mult mai mult decit figurile pe
care le formeaza un caleidoscop*. (Cro-
nica la Moartea lui Petru cel Mare.)

Cum aratd pentru Eminescu o drama
de bulevard, ,de senzatie* — lipsita de
intelectualitate ? Iatid o retelda ironica :
.iei o ingenuitate, un tata nobil, o mama
iubitoare, un amant frumos, un intrigant
cu palaria mare si cu ochii bolditi, un
pahar cu apa in care se toarna sare, un
pumnar, le amesteci toate bine, le dai
cinci clocote, ca sa iasa cinci acte, si in
sfirsit te duci acasia, multdmind Domnu-
lui ca toate relele din lume sint treca-
toare. Doud dame, un fante de cupa, doi
rigi si citeva articole din codul penal for-
meaza tot calabalicul intelectual al dra-
melor de senzatie*. Despre melodrama
Cersetoarea spunea : ,aceastd piesd cu-
rioasa este un infern plin de ingeri si de
oameni de treaba“ ; am citat pentru uni-
versalitatea definitiei privind melodrama.
Si tot aici, vizind zugravirea caracterelor
ce nu se potrivesc situatiilor dramatice :
,.Ce sint aceste caractere boite cu albeata
morala, unse cu badanaua nobletei de
suflet 7

Adevarul este necesitate in lumina in-
{elegerii, ca atare Eminescu refuza in-
iimplarea, ,providenta“ care ,joacad rolul
de masinist® in dramele bulevardiere.
»Masinistul providential, deus ex ma-
china, n-are ce cauta in drame*. (Cronica
la Cergsetoarea.) .Sau, in cronica la Doi
surzi §i paza bund trece prime)dia rea:
.In opul dramatic nu existd intimplare.
Drama aratd ce se lucreazid de cutare
sau cutare caracter conform predispozitiei
sale naturale. De aceea ea implica in sine
vina tragici. Nu o vina, pedepsitd de ar-
ticolele codului penal, caci codul loveste
numai in infractiunile pactului, primit pe
tacute de societatea omeneasca, infracti-
uni a garantiei reciproce dintre om si om,
cea dintii insd nu are de obiect acest
conflict intre om si societate, ci acela care
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se naste din ciocnirea caractcrelor deose-
bite.

Este inleresanlti aceasta relatie, pe care
o face Eminescu, intre morala, ca atitu-
dine specific umana (.predispozitie natu-
rala“), de autodeterminare a individulu
ca simbol al umanitatii, si drept, ca pact,
conventie, adica, intre indivizii-par{i ale
intregului social. Universalitatea ade-
varului profund dramatic consta, deci,
in relevarea limitelor autodeterminarii
omului, in sens ontologic, ci nu in relatia
acestuia cu o conventie sociala istoriceste
perisabild, a coexistentei unei sume de
indivizi.

Sa urmarim citeva determinari ale ade-
varului ce se da simturilor prin repre-
zentarile dramatice : asa in ,Fadette“, ro-
manul lui George Sand dramatizat de
Charlotta Birchpfeiffer sub titlul Grille
(Greierul) si reprezentata sub titlul Urita
satului in traducerea lui Theodor Bu-
rada — dupa cum vedem, o adaptare.
Aici, adevarul intrupat in scriere este cel
»fiziologic“, caracterul este o fetitd ce se
trezeste la feminitate. La fel, criticul ne
relevd adevarul natural pe un fond de
scepticism al conceptiei din comedia Re-
vizorul de Gogol. Este un adevar strain
de orice efect al frazelor frumoase sau
al situatiilor premeditate. Aceste adeva-
ruri sint roade ale observatiei si copierii
naturii nu in formele sale, ci in procesu-
alitatea sa. Iatd o comparatie relevanta
fn acest sens: ,Ai intr-o rasadnita deo-
sebite seminte; cade o ploaie si toate
rasar in plina lumina, fiecare in felul ei.
Ai si aici o rasadniia de oras provincial.
in care toti dormiteaza in pacate moste-
nite, fara ca lumea sa se preocupe mult
de ei.. cind, iatd ca apare un revizor si
toate aceste plante s-arata pline, greoaie,
de-a dreptul pe scena si cunosti ca nu-i
intre ei nici o imitatie in carton, nici un
caracter afectat — rautatea si injosirea
omeneasca s-aratd asa cum sint, si ri-
dem de ele.* Natura la Eminescu este
,.intotdeauna adevarata“, geniul autorului
consistd in calitatea observatiei sale, in
noutatea ei, in ,,a baga de seama ceea
ce toata lumea scapa din vedere“ (cronica
la Fadette). Asadar, artistul trebuie sa
observe, in comun si repetabil, diferentele
sensibile, nuantele care constituie, " la
urma urmei, profunzimea operei. Si, in
{ine, adevarul etern al artelor clasice, al
marilor tragedii si comedii (tragicii greci,
Shakespeare, Moliére), vazut ca adevar
natural elevat, ridicat adica in lumina
reflectiei linistite, senine, iesite de sub
regimul egotist al vointei : ,Moartea la
crestini e un schelet, la cei antici e un
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geniu cu faclia intoarsid. Adevarata si o
imagine si cealalla dar cea din urma
face o impresie senini“. (v. cronica la
Doud orfeline.) Acest adevar poate fi re-
levat si de moderni, daci ei vor adinci
prin gindire caraclerclec observate in na-
tura, renuntind, pentru necesitatea si con-
secventa lor, la orice premedilare inte-
lectuald a intrigii. Nu imitarea clasicilor
(precum Corneille si Racine), prin pre-
luare de motive, ci imilarea gestului lor
intelectual si moral. ,De aceea farsele
lui Moliére sint clasice pe cind dramele
lui Racine si Corneille si cum se mai
numesc acei ilustri mergatori pe -cala-
ligi, nu sint de fel clasice, ci niste imi-
tatii slabe si gresite ale tragediei antice.
Moliére nu a avut alt profesor decit na-

tura, (s.n.) de aceea e clasic, in farsele
sale, chiar*. (Cronica la ,Teatrul de¢
vara“.) Aici este inculcata ideea plato-

niciana a imitarii. La-Platon deosebim trei
niveluri ale acestui proces: intii, ideea,
apoi, fenomenul si, in ultimul rind. re-
prezentarea. Artistul simuleazd modelul,
arhetipul, ideea, sprijinindu-se pe reali-
tatea sensibila. natura, deci, singurul pro-
fesor, de vreme ce artistul nu vede ideea,
ci numai natura, care, la rindu-i, da
seama despre idee. Or, a imita, in intriga
si caractere, modelele anlice, precum Cor-
neille si Racine, este un act artistic de a
doua mina, o copie a copiei. Moliére (sau
Shakespeare) n-au imitat pe antici in
forma si continut, ci doar in procedee. Ei
se aseamana anticilor, ca demers artistic,
dar ramin ei insisi in universul creat.
Eminescu ii numeste pe Racine si pe Cor-
neille mergatori pe cataligi, tocmai pen-
tru ca ei isi fundeaza maretia pe soclu-
rile creatiei antice. La Eminescu, adeva-
ratul artist este in relatie intelectiv-orga-
nicd doar cu natura, care-i relevd o or-
dine, o ratiune mai inalti, un plan de-
spre care ea insasi da seama.

Adevarul interpretarii este dat de actul
de identificare a actorului in si cu rolul,
care se face prin studiul adincit al per-
sonajului si, prin acesta, al naturii pro-
prii. Sa luam citeva exemple de nepu-
tinta de a se identifica in rol a actorilor,
din cronica la Ruinele arenddsiei. ,D. Ma-
nolescu joaca cu prea multd solemnitate,
se suie pe cothurnul tragic chiar cind
nu e vorba d-a infatosa caractere inalte,
pasiuni adinci, asa de mult pastreaza
manierele conventionale incit in cea mai
mare emotiune nu uitd unde si-a lasat
palaria si manusile. Raul este cd i se
dau niste roluri pentru care nu are pre-
dispozitie naturala. Ca amorez, nu are
destula gingasie, pentru caractere inalte
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