
valori artistice de care a dispus teatrul românesc în toată istoria sa. Cum este 
folosită această rezervă ? Cum este exploatat acest zăcămînt ? Nu se iroseşte 
această bogăţie, utilizind-o în investitii minore ? Nu se iroseşte prin nefolosinţă 
sau prin folosinţă nechibzuită ? Dacă avem aur şi-l folosim ca să confecţionăm 
pioneze şi blacheuri, sîntem nişte gospodari cel puţin nepricepuţi. Dar dacă avem 
mari actori (talente interpretative pentru care teatrul multor ţări ale lumii ne 
inPidiazil.) şi-i folosim ca sci joace in piesuţe fără suflu, in fleacuri dramatice 
efemere, ce sîntem ? 

· 

Nu cunoaştem - nu avem cum ! - creaţii actoriceşti în roluri mes
chine. Oricit ar fi de inzestrat un actor, oricîtă inteligenţă, oricîtă strălucire ar 
avea, el nu poate înălţa un personaj fără substanţă, pe înălţimi. El coboară, fără 
voie, fără putere de impotrivire, la statura personajului mediocru. V -aţi pus 
întrebarea, care sint - lăsînd la o parte cîteva, puţine. excepţii - creaţiile 
acestf�l 3tagiuni, ale celor mai importanţi actori bucureşteni ? Ce sens, ce semni
ficatie are pentru bilanţul realizărilor lor acest sezon teatral ? Ce au dat ei din 
ce sint datori şi dornici să dea publicului ? 

• 

Nu mai dăm exemple. Un singur exemplu ar atrage după sine altele .�i nu 
ne-ar ajunge spaţiul pentru a înşirui toate numele actorilor importanti care 
aşteaptă un repertoriu pe măsura talentului lor. 

Să nu uităm : avem aur, e păcat :;ă-l irosim iresponsabil, folosindu-! pen
tru pioneze şi blacheuri. 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
--- -�� �-------------------------------

TEATRU L  , . ION VASI LESCU" 

DULCEL\ IPOCRIZIE 
L\ BiiRBilTULU I  
Ml\TUR 
de T odor Pope5cu 

Data premierei : 4 ianuarie 1980. 
Regia : ALEX. TOCILESCU. Sce

nografia : CONSTANTIN RUSSU. 
Distribuţia : HAMDI CERCHEZ 

(Dinu) ; SANDA MARIA DANDU 
(Ioana) ; MARIETA LUCA (Sibila) ; 
CONSTANTIN RAŞCHITOR (Pa
ul) ; ADINA POPESCU (Otilia) ; 
DANIEL TOMESCU (Ofiţerul). 

Bărbatul matur, bine instalat in slujbă 
şi in confortul conjugal, obosit de sta
tornica-i şi indelungata-i căsnicie, in-

cearcă, printr-o nevinovată stratagemă, 
să obţină un mic concediu matrimonial. 
Profitind de plecarea soaţei · la anuala 
cură balneo-climaterică (obligaţie căreia 
el a izbutit să-i tragă chiulul !), bărbatul 
matur face un chef cu "băieţi i"  şi e pe 
cale să se abată şi de la o altă poruncă 
înscrisă, dealtminteri, şi in Tablele Legii  ; 
viaţa, însă, i l  pedepseşte, aruncîndu-) 
ir.tr-o încurcătură penală de tot hazul, 
unde e şi "caz de omor" . . .  Mătuşa casei, 
fireşte fată bătrînă, vigilentă şi cara
ghioasă, prietenul atoateinţelegător şi 
simpatic, "gagica" , dulce ingenuă şi bine 

intenţionată in pofida aparenţelor acuza
toare, inevitabilul  ofiţer de miliţie şi, in 
sfîrşit, nevasta, in clasica postură de con
soartă� teribilă, cicălitoare şi geloasă, dar 
indispensabilă echilibrului dir. "micul i n
fern" casnic, alcătuiesc, cu toţii ,  o 

bi necunoscută galerie de personaje ale 
fami liei dramoletelor şi comedioarelor 
din teatrul nostru interbelic. In Dulcea 
ipocrizie a bărbatului matur, ele se arată 
structural neschimbate, deşi, fi reşte, citeva 

trăsături noi au mai apărut in înfăţişa
rea exterioară. Ce caută aceste personaje 
de muzeu �in lumea f!roilor lui Tudor 
Popescu, nu e pr�a clar. Mazilian inti
tulată, mica farsă este, probabil, rodul 
ur.ui moment de relaxare a dramaturgu
lui, o scurtă vacanţă a spiritului, după 
cercetarea încordată a unor destine dra
matic prinse in cleştele istoriei (Scaunul, 

33 

https://biblioteca-digitala.ro



Adina Popescu Sanda Maria Dandu şi Hamdi Cerchez 

Nu ne naştem toti la aceeaşi vîrstă) ; 
deci, o scriere fără pretenţii, blînd doje
nitoare Ia adresa soţilor care... şi a ne
vestelor care . . .  , o glumă casnică, extrem 
de departe de viziunea satirică din Pa
radis de ocazie, excelenta comedie feroce 
a dramaturgului, reprezentată în trecuta 
stagiune tot aici, Ia Teatrul "lor. Va
silescu" . 

�eatru devotat dramaturgului, care a 
dat acum carului mic ceea ce a dat şi 
carului mare, adică girul aceluiaşi scli
pitor regizor, Alexandru Tocilescu, şi ta
lentul unor virfuri actoriceşti ale trupei. 
Spectacolul are ritm, originalitate şi cu
loare, poartă marca lesne de recunoscu� 
a directorului de scenă, prin gagurile 
subtile, aluziile parodice, muzica funcţia
milă, ce dau o dimensiune grotesc-supra
realistă, adăugată, cu de la sine putere, 
situaţiilor banale sau convenţional inso
lite. Actorii au răspuns cu precizie pro
fesională solicitărilor regizorale şi au 
uzat din plin de toate resursele lor, po
tenţind la maximum datele precare ale 
textului. Hamdi Cerchez îl potretizează 
cu farmec mucalit pe bărbatul matur şi 
persiflează acrişor "dulcea lui ipocrizie" . 
cu performanţa de a da chip şi glas con
vingător unui personaj inconsistent. In 
rolul-clişeu al tiranicei consoarte, Sanda 
Maria Dandu demonstrează ştiinţa mi
nuirii uneltelor comediei şi dă măsura 
excelentei sale plasticităti vocale, fiindcă 
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mai 
·mult de jum�tate din

. 
rol reprezintă 

inregistrarea pe bandă a unor pisălogeli 
conjugale - ingrată sarcină, cu brio exe
cutată, absenţa din scenă transformîn
du-se intr-o insidioasă prezenţă... Ma
rieta Luca asamblează, din amuzante bi
zareri i, într-o fină parodie de fi lm poli
ţist, un personaj scos parcă din paginile 
Agathei · Christle. ·constantin Răşchitor 

j oacă exact ceea ce i s-a cerut, · adică 
băiatul simpatic de alături, cel ce la o 
bere vine primul şi într-o încurcătură te 
Iasă tot primul... Adina Popescu, Ia rîn
dul ei, este j una drăguţă ce . innoadă 
iţE'le misterului, deznodîndu-le la fel de 
drăgălaş, iar Daniel Tomescu desenează, 
cu peniţă subţire, un personaj impertur
babil, cu enorm haz · ·sec. Găsim in - acest 
spectacol investiţii de fantezie, de graţie 
comică şi de profesionalism care onorează 
colectivul Teatrului "Ion Vasilescu" ; 
ceea ce n u  ne împiedică să regretăm că 
talentul viguros şi prolific al dramaturgu
lui Tudor Popescu se cheltuieşte în 
fleacuri şi în insăilări dramatice' lipsite 
de însemnătate. 

S-a dus o mare bătălie, s-au dat chiar 
lupte grele pentru demolarea Bulevardu
lui, pe toate scenele lumii ; e oare ne
voie ca tocmai noi să începem a-1 re
clădi ? 

Mira Iosif 
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TEATRUL BACOVIA D IN  BACĂU 

• STRESS CPLOUl\ 
Lll S0\1/l T /l) 

dE Mi re Ea Radu la coL 

Data premierei : 1 noiembrie 1979. 
Regia : MIRCEA RADU IACO

BAN. Scenagrafia : GLORIA GA
MULEA-IOVAN. 

Distribuţia : CONSTANTIN COŞ,A 
(Curmei) ; ANCA ALECSANDRA 
(Nectara) ; DOINA IACOB (Seve
rina) ; LIVIUS RUS (Teofll) ; 
NICOLAE ROŞIORU (Şeful) ; DES: 
PINA PRISACARU (Valenţica) ; 
FLORIN GHEUCA (Pană) ; PUIU 
BURNEA , (Ospătarul) ; MIHAI 
DRAGOI (Cetiţeanul) ; SIC.\ STA· 
NESCU (Domnul, X). 

Asistind la reprezentaţia piesei lui 
Mircea Radu Ia::oban, spectatorul are Ja 
inceput impresia că vede o comedie sa
tirică la adresa bir,ocraţiei, cum multe 
s-au mai scris. Există aici u n  comic joc 
al ştampilelor, u n  ritual a l  formularelor 
trecute din mină în mînă, o discretă şi 
secretă rostire a unor cifre de borderouri 
întrerupte de bătăile unor solicitatori î� 
oblonul unui ghişeu închis şi de vocea 
profesionalizată a ur.ei funcţionare, anun
ţînd ora oficială a deschiderii ,  în fine, 
de intrările scurte, nervoase şi de obser
vatiile stereotipe ale şefului de serviciu. 

Incet-incet, acest mecanism se insufle
ţeşte, se umanizează. La inceput ne sint 
indicate nişte relaţii superficiale intre 
personaje. Cele două funcţior.are nutresc 
o tandră înţelegere pentru aventurile 
nocturne ale celui mai tînăr funcţionar 
(Teofil), ce întîrzie la serviciu şi dormi · 
tează cu capul pe birou, dar şi pentru 
micul subşef cu mînecuţe, îmbătrînit 
între formulare şi ştampile. Lumea din
afară, fie evocată, fie pătrunzind jr, 
scenă, încă umanizează aceste umbre, ce 
oficiază ritualul birocratic. Optica scriito
rului se schimbă subtil şi, odată cu a 
lui, şi a noastră. Ironia rece se modifică 
tr eptat către concilierea caldă a umoru
lui. Mărunţii funcţionari, înţelegem, nu 
sînt elemente ale birocraţiei, ci doar pri
mele victime ale ei, constrînşi să moară 
lent, intre formulare. De aceea (motiva
ţie afectivă), şi-au acordat o zi pe ar, 
pentru a lua o masA tovărăşească la res-

tnurunt. Sărbiitou1·ea ştam p i l elor ! , aşa <J 
n umesc ei,  o sărb;itoare a e l i beră r i i ,  pri n 
glu m[• şi farsă, din cond i ţ i a  acelei morti 
banale. Umorul . l u n ecă spre gag în sine, 
punctînd însă o tri steţe ce se i n s i n ueaz[• 
în sufletele personajelor, şi atir.ge 
prin lovituri le de teatru şi cu pri l ejul  
lor - in citeva momente, starea de de
spe�are. Un accident pare să sfî rşească 
tragic petrecerea, ·dar autorul anunţă şi 
alte două finaluri probabile mai facile 
d�r n u  mai puţin îndreptăţite, deoarec� 
smt pe gustu l spectatorului ce nu do
reşte să-i fie contrariată starea de mul
ţumire de sine pe care o încearcă la 
vi7i�narea oricărei comed ii .  O imitaţiG 
dupa Berr.ard Shaw, am spune, dar in 
Pygmalion, de pildă,  posibilele finalur; 
ţi nteau către o continuitate logic necesară 

a relaţiilor di ntre personaje, de la punc
tul unde autorul le lăsase in deveni rea 
lcr, prin convenţiile stabilite de el vi
zînd o îndreptăţire pe care viaţ� ar 
putea-o da ficţiunii d ramaturgice · aici 
fi:'�l� rile si�.t reveniri la tonali tate� spe: 
Cifica . com1cul u i  ficţiunii,  atunci cind 
ea e m pericol de a intra în evenimen
ţial, deci în întîmpl;ltor, căpătînd astfel 
o tonalitate tragică, aceea a vieţii. 

Am vorbit aici despre piesă aşa cum 
ne apare în reprezentaţie, deoarece vi 
ziunea spectacologică este a autorului 
însuşi. Regizorul Mircea Radu Iacoban 
vădeşte. i r,contestabil talent, schimbările 
de registru comic fiind făcute cum am 
mai spus! c.u subtilitate ; la fei, şi în ce 
pn veşte msmuarea vieţii nemijlocite prin 
simboluri comice. Desigur, aici au avut 
partea lor de contribuţie şi actorii al 
că.r?r . joc, diferenţiat colorat afecti� şi 
stilistic, se compune bine în ansamblu 
dîndu-ne un spectacol unitar, fără nici 
un fel de stridenţe. De aceea, realizările 
lor nu le vom ' r.ota în ordinea preferin
ţelor, ci urmî'ru:l convenţia caietului-pro
gram. Constantin Coşa, în bătrînul func
ţionar Curmei, are gesturi încete stîn
gace, datorate . unui prelungit s�denta
rism. Funcţionarul său e marcat de re
tractilitatea şi de aerul naiv de miop 
a l  îmbătrînitului prir.tre arhiv�, şi  izbuc� 
neşte (sub imperiul vinului) în posturi 
caraghios fanfarone, gesturile lui stingace 
căpătînd amplitudine, nu amploare. Anca 
Alecsandra, în mai tînăra funcţionară 
Nectara, este exuberantă şi provocatoare, 
rolul său fiind gîndit de autor · în cor.
trast cu al Doinei Iacob (Severina), lini
ştită, timidă, impresionabilă, relevînd fon
dul unei feminităţi tandre, generoase şi 
infinit credule. Simţim, din jocul actri
ţei, complexele datorate unui eşec sen
timental. Dealtfel, resentimer.tele şi sen
timentele Severinei pentru şef apar la 
actriţă intr-o criză teribilă de viaţă lăun
trică expurgată in plîns, potolită apoi şi 
intrată in derizoriul imitării (excelentă 
trecere de la grav la comic). In tînărul 
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funcţionar Teofil, Livius Rus e o pre
zc:nţă simpatică, afectînd timiditatea la 
provocările Nectarei. Nicolae Roşio1·u 
(Şeful) e scorţos, cu morga funcţiei. Des

pina Prisăcaru, ir. Valenţica, femeia de 
serviciu, transportind prin scenă "barul' "  
şefului - sticle cu băuturi fine, pentru 
invitaţi - are mers înţepat şi gesturi i re
verenţioase la adresa şefului, bi neinţeles, 
in lipsa lui.  Florin Gheuca in Moş Pană : 
jovialitate ţărănească, sfătoşenie şi gesti
culaţie largă, ingreunată de vîrstă. Pri r. 
sublinierea caracteristicului in tipic, Moş 
Pană rămîne in repertoriul actorului o 
creaţie memorabilă. Puiu Burnea este un 
ospătar oficiind in funcţie cu un aer de 
derbedeu stilat, pronunţind numele sl:l 
perion,Ilui său cu atîta profundă consi
deraţie incit tunurile grave ale vocii se 
transformă in nişte sunete gijiite. Mi hai 
Drăgoi e un cetăţean cu privi rea scm·mo
nitor agresivă, iar Sică Stănescu in Dom
nul X (nehotăritul admirator) ne pre
zintă o ţinută excesiv îngrij ită şi o vor
bire aşezată, ardelenească, in care şi ac

centele de i ndigr.are nu ies din disci
plina formală a unei tonalităţi demon
strative. 

Să nu uităm scenografia Gloriei Gămu
lea-Iovan, care ne înfăţişează patru 
birouri ce compun secţiunea desfăşurat:) 
a unui trunchi de piramidă, înlesnind, 
astfel, trecerea formularelor din mină ir; 
mină. Formula plastică participă la hazul 
spectacolului, fi indcă in partea a doua 
(la restaurant), după ce stilatul ospătar 
şi  aj utorul său aşezaseră, cu och i  de 
arhi tect, mesele, personajele, odată intrate, 
le mută in sus-amintita formulă, relevind 
astfel stereotipia lor sufletească. 

• DOI P·ENTRU 
UN TllNGO 

de George Genoiu 
Doi pentru un tango nu este ceea ce 

se cheamă o piesă bine scrisă, dar ne 
prezintă un univers relativ EOU faţă de 
şabloanele caracterologice cu care ne-au 
obişnuit unii  autori de drame cu subiect 
contemporan. Defectele piesei sint şi for
male şi  de conţinut şi apar datorită ne
răbdării, am putea spune chiar lăcomiei, 
autorului de a cuprinde cit mai multe 
fapte de viaţă intre nodurile relaţi i lor pe 
care le-a stabi lit intre personaje. Dou.'i 
surori se edifică, una faţă de cealaltă, 
ca r. işte caractere nu numai distincte, 
dar şi antitetice, datorită diferenţei d!..! 

36 

vîrstă, in fluenţei mediului şi factori lor 
e1·ed itari (sint surori doar dupft mamă) .  
Tatăl joacă miu! de unchi  intret inut  in  
casa celei mai mari di ntre fiicele sale ş i  
int elegem că este un deşeu moral riimas 
sufleteşte in cadrele unor structuri so
ciale anacronice, care-i faci litaser[t un 
derizoriu succes ca avocat şi ca actor. 
Banuim, undeva, in trecut, o dram[t de 
familie, o greşeală a mamei seduse de 
megalomania unui om, in fond, lipsit de 
orice capacitate practidt.  Surorile au 
curtezani conceputi de autor tot antite
t ic : cea mică, un muzician veleitar ti
mid, cea mare, un muncitor. Aici, inte-

Data premierei : 21 octombrie 
1979. 

Regia : CONSTANTIN DINIS-
CHIOTU. Scenografia : V ASI LE 
ROTARU-RUXANDRA BIRSAN. 

Distribu.ia : CONSTANTA ZMEU 
(Cecllia) ; CONSTANTIN CON-
STANTIN (Chlran) ; DUMITRU 
LAZAR-FULGA (Candid) ; LIVIU 
MANOLIU (Calistrat) ; LIGIA DU
MITRESCU (Camelia) ; MIRCEA 
CREl'U (Bilă) ; GEORGE SERBINA 
(Faraonu) ; CATALINA MURGEA 
(Rafira) ; DOINA DELEANU (Crl
na) ; GHEORGHE GHEORGHIU 
(Alexandru). 

r_esul autorului şi al nostru se depla
sează, brusc, de la relaţii la caracterul 
muncitorului (actul doi îi este, in  intre
gime, consacrat, iar din actul trei o bună 
parte) - reluare, in circumsta�te con
temporane, a temei dezrădăcinatului. Ca
listrat, curtezar.ul surori i mai mari iată 
nu a ajuns să fie orăşean, şi nici 

'
ţărar: 

nu mai poate fi .  El este exponentul pri
mei generaţii  de muncitori. Acesta ni se 
pare personajul cel mai interesant al 
piesei, care se impune încet şi sigur, 
concentrindu-ne ater.ţia asupra sa prin 
dezvoltarea cazuisticii etice a unei 
conştiinţe ingenue plasate într-o lume 
d1reia i i  , l i psesc coordonatele valo1·i lor 
morale. Tehnician polivalent, el renunţă 
la locul de muncă din uzina unde de
prir,sese meseria, pentru a lucra pe cont 
propriu, pe la cetăteni . Econom din 
fire dat al conştiinţei etice ţără
neşti - a devenit zgircit. Munceşte din 
zori pînă in noapte, înstrăinindu-se de 
sine, şi doreşte să-şi intemeieze, pc relaţi i  
pecuniare. o familie, d rept care î i  

face cuvenita propunere surori i celei 
mari . Din lăcomie, i ntră in lanţul u nor 
afacerişti de la · care cumpără piese de 
schimb. Autorul il surpri nde in casa 
transformată in atelier şi magazie de ma
teriale, in momentele hotărîrii sale de 

https://biblioteca-digitala.ro



a-şi reciştiga conştiinţa simplii, cinstitii, 
de od i n ioar(t, de a reveni, adică, in ca
drele etici i  pări nţilor săi .  

L u i  Liviu Manoliu i-a revenit sarcina 
sf1 interpreteze acest person aj. El  î i  d<i 
si lueta şi chipul unui  bftrbat singuratic 
de vreo 40 de ur•i,  stingaci, bolovănos, 
V<•rbind mai tare decit s-ar cuveni (ca 
toţi oamenii singuri ) ,  fumind ţigară dupf1 
ţ igară in faţa Cec i l i ei,  pentru a face ceva 
cu miinile, care, desigur, fără ţigară ar 
atirna inerte, străine, trădi ndu-i timid ita
tea. Hainele noi cad prost pe un trup 
obişnuit să poarte salopeta de lucru. 
După cum vedem, avem de-a face cu un 
comic de caracter care stîrneşte risul 
nostru binevoitor. 

I n  j u rul acestei realizări actoriceşti 
prind viaţă scenică ş i  alte personaje, dar 
ele sint creionate mai slab, mai g r:i bit. 
uneori mai stereotip, de autor. Astfel. in 

Cec i l ia, sora mai mare, Constanta Zmeu 
n u  a reuşit să dea mai mult dramatism 
Lrnui rol neaprofundnt in sensul con
şti i nţei !ucide şi triste. In sorn cea 

mică, Crina, Doina Delear.u a re i rezis
tibil farmec. desigur, intr-un rol mai viu, 
acela al tinerei încrezătoare în pro
priile-i forţe. Puritate şi cruzime. ca o 
modernă urmaşă a D i anei . In Chiran, 
falsul unchi ratilt, Constantin Constantin 
încearcă o prezenţă închisă într-un del i r  

de grandoman. Mi rcea Creţu î n  Bilă, 
derbedeu! bişniţar capabil de crimă, are 
supl eţe şi exuberanţf1. 

Notabile, şi celelalte prezente actori
ccşli, în roluri episodice : Dumitru Lazăr
Fulga, un îndrăgostit t imid ; George Ser
bi na, psihologie slabă de victimă sigură ; 

Liviu Manoliu, George Scrbina şi 
Mircea Creţu 

Ligia Dumi trescu, o femeiuşcă vulgară ; 
Cătălina M u rgea, o mamă gri j u l i e  ; ş i  

Gheorghe Gheorghi u ,  u n  tată c e  nu i zbu
t�c�te să treacă peste un soi de pis(l.lo
geală morală (piicatul personajului) .  
Regia l u i  Constantin Dinischi otu, traP.s
parentă. Scenografia lui Vasile Ro

taru şi a Ruxandrei Birsan este de u n  
realism destul de banal . 

Constantin Radu-Maria 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL G IU LEŞTI 

OPINIIl PUHLICl\ 
dr. L\urr.l Baranga 

Dacă am s t a - să în tor;,." i m  ( c u m  şi-a 
întocmit-o sieşi. cîndva, Papi ni)  lista .. cre
ditorilor" lui Baranga, a m  găsi intr-insa 
mulţi bogătaşi, pe mai toţi ma�:na(.ii dra
maturgiei universale, i n  frunte cu marele 
nostru l atifundiar Ion Luca Caragiale. 
Lor le .. datorează" autorul, pătimaş citi
tor de l iteratură si om rle aleasă cultu ră, 
ampl oarea registru lui său de creatie, de 
l a  farsă la cea mai elevată comedie, vi-

___________ , __ _ 

goarea caracterelor, autenticitatea perso
najelor, .,meşteşugul" conflictului şi a l  
administrării loviturilor de teatru, strălu
<:irea dialogului,  iar dacă vom adăuga la 
toate acestea ş i  consecventa cu care şi-a 
intemeiat întotdeauna ficţiunea pe cea 
mai imediată realitate, punctul de pornire 
constitui ndu�l n u  o dată (cum însuşi ne-o 
mărturiseşte i n  Jurnalul său) un fapt de 
\'iaţă, vom înţelege de ce pie3ele lui Ba
ranga s-au menţinut, vreme de peste un 
sfert de secol, ş i  se menţin încă, d u pă 
prematura dispariţie a autorului lor, cap 
de afiş al atît de nu meroaselor teatre 
e:are le joacă, fără excepţie, cu casa în
chisă.  Aşa cum va juca, fiiră îndoială, 
Opinia publică ş i  Teatrul G i u l eşti in sta
giunea aceasta şi, poate, şi i n  cele urmă
toare. Spectatori î n  stai, l a  rindul nostru, 
am aplaudat cu areeaşi voioşie avatarurile 
lui Chitlaru, care, de două ori, dar la 
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Mihai Stan, Scbasti;m P.adovid. 
Mircea Dt•.mi!ru.  Radu l'anama
rcnco � i  Ştefan Mihăilt•sc n · llrit i la 

Data p re m it·rd : 7 februarie 1 980. 
Regia : G F.TA VLAD. Dccm·uri : 

GEORGE DOltoŞENCO. Costume : 
DANIELA CODAUCEA. 

Distribu( ia : SEBASTIAN P,\PA
IANI (ChiUaru) ; ŞT. MIIIAI LESCU
BRA ILA (Directo-rul Cri3tinoiu) ; 
JEANINE STAVARACHE (Otilia, 
Gina) ; RO()ICA MANDACIIE (Ni
cu.lina Gologan) ; ROZINA CAM
BOS (Maricica Tunsu) ; RADU PA 
NA.MARENCO (Băjenaru) ; 1\IIIIAIL 
STAN (loniţă) ; MIRCEA DUMI
TRU (Braharu) ; SEBASTIAN RA
DOVICI (Manolescu) ; CONSTAN
TIN COJOCARU (Pascalide) ; VA
SILE ICHIM (Turculeţ) ; MIRCEA 
CRUC�ANU (Constantin Hrana
Opinia publică) ; ION ANGHEL 
(Spectatorul revoltat) ; SERGIU 
DEMETRIAD (Regizorul spectaco
lului) ; SIMION NEGltiLA (Ciornei 
Gheorghe) ; I A RODARA NIGRIM 
(0 secretară) ; LUIZA DERDERIAN 
(O femeie din sală) ; ION CIIIŢOIU 
(Regizorul de culise) ; ION COLO
M I EŢ (Calamariu) ; MUGUR AR
VUNESCU (Dumitraş). 

altă scară a i l uziei, e, in virtutea unei 
aşa-zise protecţii, avansat tocmai cînd 
urma să fie dat afară, am aplaudat, am 
ris adică de versatilitatea, ipocrizia şi la
şitatea "şefului" şi a unora dintre colegii 
săi, am apreciat din nou toate reuşitele 
de critică socială şi etică ale moralistu
lui Baranga, pe care, de 13 ani incoace, 
le-a relevat cu judiciozitate critica dra
matică şi cea literară. Şi, totuşi, nici tru
culenţa, nici valoarea de sancţiune a rî
sului nostru - acel "risus ultor" de care 
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Rodil'a 1\landache şi Sebastian Pa
Jlaiani 

vorbeau cei vechi  - n-au mai fost, parcă, 
ace l eaş i ca la prC'miera ubso l ut;i u Opi
niei, şi aceasta pentru cft o bună parte 
dintre monştrii acelor a n i  au inceput, din 
fericire, a se fosil iza : dacă şi astăzi pri
mim, c:a ş i  atunci, ziarele de abonament 
cu două zi l e inlît•ziere, dac[t şi  astftzi tele
g ramele externe şi  ştirile de la cm·es pon
denţi mai seamănit cî teodată cu cele di n 
,.Fiaci\ ra v i e" şi dacă, in general, ziarul 
nostru cel d e  toate zi lele e încă departe de 
acel pe care il visa Chitlaru, au dispărut, 
in orice caz, cond iţiile obiective care făceau 
posi bile şed i nţe ca aceea care ocupă o 
jumătate d i n  actul al doilea, au dispărut, 
vreau să zic, cu desăvîrşire, inscenărilc 
in care se puneau la cale arderile de vră
ji toare, fiindcă a crescut conştiinţa dem
nităţii i ndividuale, fiindcă, scrisă sau vor
bită, a sporit cu adevărat ideea fot·mu
lată aproape programatic in titlul piesei, 
ideea de Opini e publică - şi mă întreb 
cit pricep d i n  cele ce se petrec pe scenă 
tinerii care au fost scutiţi de a trăi acele 
zile. Şi acum, cind s-a aşternut un de 
bună-seamă veşnic zftbranic pe acea rea
litate, cind culoarea neagră nu mai re
flectă cu aceeaşi strălucit·e i ncandescenta 
talentului satiric al lui Baranga, ni se 
pare a descoperi cu dclicii un alt spectru 
de lumină (şi ce mult ne-ar fi plăcut să 
n e  intilnim, în această ,.lumi nă" , şi cu 
lectura regiei !), parcă obturat la data 
premierei absolute, o altă faţă, "nevă
zută" pe atunci, a talentului său, pe care 
Baranga nu o mai "datorează" nimănui 
decit propriei sale personalităţi şi i n  care, 
aici, in Opinia ... , la fel ca aiurea, dindă
rătul riguroaselor ziduri ridicate de mo
ralist, zimbeşte, tainic, poetul. Un bun 
ziarist, Chitlaru ? Poate, î n  intenţie şi 
prin contrast cu colegii săi, mai toţi, nişte 
nulităţi patente, dar preţul soluţiilor sale 
(titularul rubricii d e  umor să meargă ...  
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l a  mor�i1, cron i ca r u l  ci nematografic sit in
l ormt>ze ci t i tori i  c i t i bani s-au i rosit cu 
un fi l m prost etc.)  est e  mai degrabit u n u l  
�. iml>olic .  decuz·g i n d  d i n t r-un l i mpede � i  
bogat izvor de  poeti cft fanteziP, aceeaşi 
l a n tezie care ii prilej uieşte i magi nea cu 
viata prec um o... pen d u l it, care il î n 
deamnă sit c i n t e  � ;  s ă  joace cu Marcica • 

Tunsu (ea însăşi rodul debordanlei fan
Iezii a autorului.  mergind, parcă, aici ,  
pinit la graniţele absurdului) ,  aceeaşi po
etică fantezie care ii inspiri1 ,.elogiul ne
buniei· '  - de fapt, al cutezanţei - de 
la finele actu lui I, aceeaşi generoasă fan
t ezie fă rit de care cele citeva profesi uni 
de credin \it · rostite in faţa colegilor siti  
sau in marginea rampei rămîn serbede şi 
prăfuite, ca orice şablon. 

Dat' o comedie de Baranga, pusă in 
scen;i cu conşti inciosu l profesionalism al 
Gctei Vlad, îşi păstt·ează oricind valoarea, 
indiferent de c u rsu l de o zi al aurului,  
sau de ceea ce i s-ar năzări că a r putea 
fi cursul aurului unui cronicar dramatic 
de-o zi.  Care cronicar, apreciind inter
pretarea fără cusur a lui Sebastian Pa-

' paiani (Chitlaru), nu-şi poate alunga însă 
amintirea lui Beligan, cu discreta lui  
visare şi cu ironia-i subrcptice, şi apre-
di nd, de asemenea, eforturile Jeaninei 
Stavarache (Otilia, Interpreta Otiliei ) ,  evi
dent depăşită de rol, mai ales de al doilea 
rol, unde, în loc să meargă pc relaxare 
şi răsfăţ, s-a crispat pînă la vibrare, cele 
ale Rodicăi Mandache (Niculina Gologan), 
care a apăsat pe pedală "cît cuprinde" , 
şi ale Rozinei Cambos ( "Maricica" Tun
su) , nu-şi poate, iarăşi, şterge din memo
rie imaginea Marcelei Rusu, intr-adevăr 
de neuitat în cvadruplu-i rol de la pre
miera din 1967. Tupeu şi aplomb a avut 
Şt. Mi hăilescu-Srăila .(Directorul Cristi
noiu) ,  după cum ne-a cucerit, ca întot
deauna, simpatia, într-un rol scurt, Ion 
Anghel (Spectatorul revoltat). Corecţi şi 
servindu-şi rolurile, într-un ansamblu alt
minteri nu l ipsit de ţ inută : Radu Pana
marenco (Băjenaru), Mi hail Stan (loni ţă) , 
Mircea Dumitru (Braharu), Vasile Ichim 
(Turculeţ) ş i  ceilalţi .  

• Atenţie ! aşa : Marcica şi nu "Ma
ricica" se cheamă personajul ; deşi 
medic ca formaţie, Baranga avea un 
foarte ascuţit spirit al limbii şi ştia, 

desigur, cît de frecvente sint, in Olte
nia, prenumele Marcel şi diminutivul 
său Marcică. 

Radu Albala 

TEATRUL DRAMATIC 
D I N  GALAŢI 

BOCET UESEL 
PENTRU 
UN FIR DE PRilF 
Rl\Tl\CITOR 
de  Siitii llndras 

Data premierei : 13  ianuarie 1980. 
Regia : ADRIAN LUPU, MAGDA

LENA KLEIN. Scenografia : MIR
CEA NICOLAU. �luzica : IOSIF 
HF.Rl'EA. Versiunea românească : 
GELU PATEANU. 

Distribuţia : MITICA IANCU (Ga
vrilă Chcremuţ) ; MIHAI MIHAIL 
(Prcdicatorul) ; VICTORIA SU
CHICI-CODRICEL (Vădana Emma) ; 
LILIANA LUPAN (Lenuţa) ; VIO'
RICA HODEL (Măgduţa) ; SANDA 
MARIA ULMENI (Tincuţa); LENI 
ŞTEFANESCU (Mariţa); GABRI
ELA REDER (Tuţa); VLAD VA
SILIU (Niculăiţă); ŞERBAN BOG
DAN (Jianu) ; ALEXANDRU NA
STASE (Moş-Baba); LUCIAN TE
MELIE (Capra) ; RODICA OBREJA 
(0 fată). 

Si.ito Andrâs este un scriitor mare, şi, 
ca in . cazul oricărui scriitor mare, crea
ţi i le sale pot fi cu greu cuprinse in ter
menii  precişi, dar seci, ai unei definiţii .  
Operaţia ar fi cu deosebire dificilă in 
cazul operei dramatice, in care, pri ntre 
blocurile de granit ale componentelor 
amplei sale trilogii ,  aflăm şi grăuntele de 
nisip al  acestei piese, socotite de uni i  
comentatori o lucrare minoră a autorului .  
Intr-adevăr, comparativ, ea este un gră
unte de nisip, dar de nisip aurifer. Căci 
această "farsă" (cum Si.ito însuşi a sub
intitulat-o) ascunde, sub sclipirea repli
cilor hazoase, profunzimi de poezie şi dra
mă care, in perspectiva istoriei (nescrise) , 
capătă rezonanţe tragice. Mai apropiat? 
- atit ca spaţiu de amplasare a con
flictului,  cit şi ca scriitură - de operele 
în proză ale lui Si.iti:i decît de restu l  crea
ţiei sale dramatice, piesa este povestea 
unui  ţăran văduv (Fi.igedes Ki.roly, adică 
Gavrilă Cheremuţ), tată a cinci fete-pietre 
în casă, care, dezamăgit de imposibilita
tea de a ajunge "cadru"' pe linie ob
ştească - deşi a urmat sumedenie de 
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cursuri, toate ,.cu frecvenţă" - se hotă
' ăste să adere la o oarecare sectă religi
oasă, sperind că astre] va căpăta cuvenita 
importantă in ochii semenilor şi ai săi 
propri i .  RezultatUl nu este, însă, decit o 

simbolică şi l ipsită de glorie moarte ci
vilă, rău ce-i ameninţă - sugerează dra
maturgul - pe toţi .. oameni i-i nstrumen
te" , aflaţi la cheremul imprejurărilor. că
rora nu le opun o atitudine responsabilă. 
Cheremuţ se izolează de colectivitate, o 

reneagă şi devine astfel un biet ,.fir de 
praf rătăcitor·', renegat la rîndu-i. Origi
nalitatea i ncontestabilă a piesei (in dra
maturgia noastră, intilnim modalităţi dra
matice asemănătoare numai la Sorescu) 
stă tocmai in disimularea problemelor 
grave, cu implicati i  fi lozofice, sociologice, 
etice sub masca viu colorată a farsei, cu 
neaşteptate inflexiuni poetice ; o formulă 
care ·aminteşte de teatrul popular medie
val (farsa de bilci, teatrul de păpuşi) .  

Insăşi opţiunea pe.rttru montarea acestui 
text (premieră pe ţară in l imba română) 
este un act cultural şi teatrul gălăţean 
merită toate laudele pentru a-1 fi făcut. 
Gestul implică însă şi  o doză de risc, 
pentru că Siitti scrie într-o limbă care 
este numai a lui ,  o sinteză uluitoare de 
l imbaj cult şi grai popular, care cu greu 
îşi poate găsi un echivalent la fel de iz
butit. Este un pericol pe care 1-a simţit 
şi autorul (după cum citim în excelentul 
program de sală) şi  care nu a putut fi 
evitat integral - deşi Gelu Păteanu, 
semnatarul versiuni i  româneşti, este un 
traducător de forţă şi  fineţe -, ajungînd 
să greveze asupra spectacolului .  Treceri le  
de la un registru la altul par abrupte ş i  
creează o impresie de artificial, de nefi
resc, care putea fi contracarată numai 
prin intervenţia regizorală. Regia a pro
pus, ca o soluţie viabilă, lectura textului 
în cheie brechtiană, actorii asumîndu-şi o 
distanţă raţională faţă de marionelisticele 
lor personaje, stimulînd o atitudine ase
mănătoare şi în rîndul spectatorilor. 
Aceasta pare a fi viziunea cuplului regi
zoral Adrian Lupu-Magdalena Klein, care, 
însă - surprinzător pentru experienţa lor 
spectacologică şi,  chiar, pentru personal i 
tatea lor  - s-au oprit la jumătatea dru
mului. Probabil,  din dorinţa (lăudabilă) 
de a păstra justa măsură între veseli e  şi 
gravitate ; rezultatul este însă accentuarea 
discrepanţelor pomenite mai sus. Specta
colul pare i nsuficient omogenizat şi fini
sat, deşi fiecare compartiment al său este 
lucrat cu minuţie şi inventivi tate, propu
nîndu-ni-se chiar citeva i magini  scenice 
memorabile ( "botezul" lui Cheremuţ, 
discursul Predicatorului, asistat de pă
puşi uriaşe care rămîn în scenă pînă în 
final, şi, mai ales, finalul însuşi, în care 
"bocetul vesel" ,  pornit la imaginara în

mormîntare a omului-instrument Chere
muţ, strecoară un fior de tragism in mij
locul veseliei dezlănţuite) . In acest sens, 
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un aport esential il au scenogm ria, sem
nată de Mircea Ni colau, sugestivă, perfect 
integrat;i ideii regizorale (afcctat<i în 
partc, se pare - in seara spectacolului -
de un accident tehnic C<l re a f<icut inut i l i 
zabilă una di ntre piesele principale ale 
decorului) şi ilustraţia muzicală, discrelii 
şi  expresivă. 

Iarăşi, un meri t aparte 1·evine regiei in 
indrumarea actorilor, solicitaţi multiplu 
chiar de partiturile reduse ca intindere. 
In rol ul lui Cheremuţ,  Mitică Iancu joact1 
admirabil drama omului dezamăgit in 
aspiraţiile sale sociale, ca şi comedia ta
tălui autoritar sau a îndrăgostitului  tom
natic ; are mt1sură. sobrietate şi haz de 
bună cal itate, nelăsindu-se i spitit de co
micul facil şi dubios. Ii dă replica, în 
rolul Predicatorului .  Mi hai Mihail,  vădind 
disponibil ităţi vocale ş i  corporale de ac
tor .. total·' , o perfectă slt1pinire a tuturor 
mijloacelo1· de expresie. Un cert profesio
nalism şi o autentid1 sensibil i tate carac
terizează jocul Lilianei Lupan ; Victoria 
Suchici -Codricel s-a apropiat cel mai mult 
de stilul breohtian de care pomeneam. 
In roluri episodice, dovedind importanţa 
seriozi tăţi i  şi con şti i nciozi tă ţ i i  profesio
nale în arta colectiră care este teatrul, 
se remarcă Sanda Maria Ulmeni, Viorica 
Hode! şi,  în special, Alexandru Năstase. 

Ar Ci bine ca regi zori i să revină asupra 
spectacol ului ,  i mprimîndu-i  mai multă 
vitalitate, mai multă spontanei tate, care 
să estompeze impresia de excesivă ela
borare "la rece" pe care o produce. 

Alice Georgescu 

TEATRUL DE STAT D I N  S IB I U 
- SECŢIA ROMÂNĂ 

Rl\CEillll 

�e Marin Sore1cu 

Teatrul de Stat din Sibiu este al doilea 
- după "Bulandra" - care se apropie 
de Răceala. Piesă grea nu numai în an
samblul dramaturgiei lui Mari n .  Sorescu, 
ci şi  în dramaturgia istorică însăşi ; piesă 
dificilă, care nu se lasă uşor supusă rigo
rilor scenei ; piesă exactă, care nu permite 
"interpretări" regizorale ; piesă subtilă, 
care cere o i nteligenţă suplă, o i maginaţie 
bogată din partea oamenilor scenei ; piesă 
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Data premierei : 13 decembrie 
1 979. 

Regia : IULIAN VIŞA. Scenogra
fia : MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : RADU BASARAB 
(Mahomed al 11-lea) ; AVRAM BE
SOIU (Locotenentul) ; CONSTAN
TIN STANESCU (Paşa din Vidin) ; 
ALEXANDRU BALAN (Radu cel 
Frl'mo:.) ; ION GHIŞE (Pînzaru, 
un pribegit); MARIUS NIŢA (To
ma) ; DAN TUitBATU (Papuc) : 
ANIŞOARA POPA (Stanca, soţia 
lui Toma) ; RODICA TUKBA'l'U 
(Safta); PAUL MOCANU, TEODOK 
PORTARESCU, MIRCEA BIRLECI, 
DOREL TIRMONEA (Oşteni din 
oastea lui Ţcpcş) ; MIRCEA HIN
DORE'ANU (Văcarul) ; WOLFGANG 
FRNS'f (Impăratul) ; KIT'fY STRO
P'iCU (lmpărătca.sa) ; NICOLAE 
CALUGARITA (Zunis) ; GERAL
DINA BASARAB (Izabela) ; NAE 
FLOCA-ACILENI (Stratos) ; ION 
DULEANDRA (Ministrul) ; BENE
DICT DUMITRESCU (Kaftangio
glu) ; COSTEL RADULESCU (Be
şlcagă) ; OVIDIU STOICIUŢA ('fur
can) ; SORIN COLDEA (Marin Ma
rin) ; EUGENIA BARCAN, EMI
LIA POROJAN, DOINA ALEXE
POPFSCU, DANA LAZARESCU
POPA (Femei românce). 

ciudată, in care personajul principal nu 
apare, dar domină. Nu e de mirare că, 
după premiera absolută din martie 1 977, 
Răceala n-a mai fost înscrisă in nici un 
repertoriu. Teatrele au ocolit-o. Cu timi
d i tate sau cu prudenţă. Ştim că teatrele 
noastre sint timide sau prudente. Rezultă 
li mpede din repertoriile lor cuminţi cf1 
rareori îşi asumă riscuri mari . Spun toate 
acestea pentru a subli nia dintru început 

Radu 
Basarab 
şi 
Constantin 
Stănescu 

meritul Teatrului de Stat din Sibiu (tea
tru cu un colect i v  modest, in cur!> de su
dare, de omogenizare), de a fi ales 
această pi esă, de a se fi incumetat să 
propună un spectacol original, în mult� 
puncte interesant, spre a dovedi, întîi d� 
toate sieşi, că poate mai mult, că trebuie 
să încerce mai mult. Mă grăbesc să adaug 
că un merit i l  are şi regizorul Iulian 
Vişa, care, în ciuda tinereţii sale, nu -s-a 
sfi it să abordeze - e drept, cu o intir
ziere de trei stagiuni faţă de colegul său 
de generaţie Dan Micu - această piesă. 
E un semn, alături de altele, că tînăra 
generaţie de regizori îşi asumă riscuri şi 
răspunderi mari. De-ar face-o mai des, 
dacă exemplul lor ar fi contagios, allfel 
ar arăta afişul teatral al stagi unii .  

Revenind la spectacolul sibian, la care> 
a participat intregul colectiv şi invitatul 
Mi hai Mădescu (autorul unei scenografii 
simple şi sugestive, care se sprijină mai 
puţin  pe formii şi mai mult pe culoare), 
observăm că, fără să fie o reuşită deplină, 
el este un progres în activitatea teatru
lui, de unde şi o primă constatare : creş
terea valorii acestui colectiv, reintegra
rea lui in ci"rcuitul naţional - după o 
nedorit de lungă absenţă - nu se poate 
face decit pri n abordarea curajoasă, con
secventă, fără sincope, a unui repertoriu 
exigent. Răceala e o piesă de bază într-un 
astfel de repertoriu. O piesă dintre cele 
mai valoroase ale dramaturgiei noastre 
contemporane. Rev ista noastră a analizat 
pe larg textul (v. "Teatrul"  nr. :3 / 1977) , 
punindu-i in lumină calităţile. Să rezu
măm : decurgind nemijlocit din poezia lui 
Sorescu, Răceala este o metaforă, este 
metafora continuităţii poporului nostru, 
a nemuririi sale, în ciuda des repetatelor 
n;ivăliri,  cotropiri vrăjmaşe. A răci în
seamnă a muri pentru a renaşte, în
seamnă a dura, înseamnă a dăinui peste 
timp. Răceala este, într-un sens, o piesă 
istorică, dar in alt sens, mai inalt, o 
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piesă despre istorie. Despre istoria po
porului nostru. Raportată la mi leni i, ce 
înseamni1 pieirea in luptă a unei gene
ra( i i  ? O r[1ceală care trece intr-o clip{!. 
Vine o nouă genera( ie, care o prelungeşte 
pe cea d i nainte, ca un om care, inzdrflve
nit după o r[ICE'ală, îşi conti nuă t ruda. 
Cii momentul ist oric concret este al vre
mii lui Vlad Ţepeş nu are i mportan([l : 
face parte d i n  metaforă. Poate fi Vlad. 
putea fi Mi rcea cel Bătrîn, putea fi ori
care dintre domni i  acestui p[tmint, care 
au ţ inut piept atitor urgi i .  Aceasta este 
piesa. Cu învelişul ei de repl ici strfl luci
toare (şi,  vom vedea, derutante), cu o 
acţiune al c[trei mers nu e egal, cu 
destule ispite (sau capcane), cu o ultimLi 
parte scrisă in altă cheie stilistică. Dar, 
cu o încărcătură poetico-f ilozofică de o 
extraord i nară densitate, revărsată gene
ros in pagini de acest poet şi filozof atit 
de origi nal care e Marin Sorescu. Spu
neam că la edificarea spectacolului  · au 
participat toţi membrii colect ivului si
bian. Am reintilnit cu acest prilej inter
preti din toate generaţiile : Costel Rădu
lescu (Beşleagă), Avram Besoiu (Locote
nentul) ,  Mircea Hindoreanu, cu o admi 
rabilă compoziţie in rolul Văcarului  ; 
apoi Constantin Stănescu, plin de umor 
subţire, in personajul Paşa din Vidin, Ion 
Ghişe, interpretul sensibil, de o mare 
simplitate şi căldură, al pribeagului Pin
zaru, Nae Floca-Acileni, cu o caricatură 
izbutită in rolul lui  Stratos, Ion Bu
leandră, Kitty Stroescu, Ovidiu Stoichiţă 
- actori buni ai generaţiei de mijloc ; 
în sfîrşit, Dan Turbatu şi Marius Niţă 
(interpreţii lu i  Papuc şi  Toma), Rodica 

DIN DRAMA TURGIA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

EXIlMENUL 
de Jan Pawel Gawl ik 

Piesa polonezului Jan Pawel Gawlik 
face parte dintre acele l ucrări dramatice 
numite îndeobşte "curaj oase" , deoarece 
conflictul, posibil în realitate, este expus 
net, cu sinceritate şi simţ al răspunderii. 
Multe dintre lucrările de acest fel se di
luează pe parcurs, din pricina rezolvări
lor grăbite şi liniştitoare, Gawlik însă ştie 
să meargă pînă la capăt, cu hotărîre şi 
cu tact. Drama se petrece în mediul şco
lii ,  acest mediu prin definiţie stabil, dar 
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Turbatu ş i An işoat·a Toma (Safla şi 
Stanca), Alexandru B<"ilan (Radu cel Fru
mos) - actori t i neri, promi ţf1tori. Cel 
mai bun d i n  spectacol, Radu Dasarab a 
fost i n t erpretul inteligent, mobil, sU1pin 
pe mij loacele sale. dt'gajat şi  conving[t
tor, al lu i Mahomed al I I-lea. 

Iulian Vişa a condus bine spectacolul ,  
cu excep(ia p{u·( i i finale, unde s-a l[tsat 
depăşit. Spiritual. cu i nventi vitate. Iulian 
Vişa ed i fic{l o reprezen t a t ie scilpărf1toaru 
la n ivel ul replici lor, al in( l'lcsudlor i me
diate, ba chiar accentueazii unele situ
aţi i , rela ţ i i ,  scene, pinii la a le con feri un 
caracter de bufonadă. Cu efecte i mediate 
la public. Dar, după părerea mea, cu o 
pi erdere i reparabilă : în prima parte, se 
rarefiază atmosfera reală, de marş pustii
tor al unei oşti nf1vă li toare, păleşte partea 
ct·untă, crudă, ameni nţiitoare a chipului 
lu i  Mahomed Cuceri torul, luminindu-ni-se 
doar partea de poet-îndrăgostit a acestui 
personaj simbolic. In ambele părţi ,  o su
gestie, o puternică sugestie a tex tului se 
pierde : Vlad, principalul  personaj al pie
sei (absent !) nu-şi face simţit[! pre
zenţa. Nu e prezent in îngrijorarea lui 
Mahomed, in  indoielile lui  Radu, in ero
ismul Văcarului ,  al lui  Toma şi Papuc, 
in statornicia femeilot· române. Nu e pre
zent, pentru că nu există ingrijorare, în
doială, pe de o parte ; pe de altă parte, 
nu există eroism. Fără Vlad, fără perma
nenta lu i  prezenţă în spiritul celorlalţi, 
Răceala rămîne un spectacol neîmplinit. 
Aici, I u lian Vişa a greşit. 

Virgi l Munteanu 

T ĂRILOR SOCIALISTE 

totodată cum nu se poate mai permeabil  
la social. Ca şi in mai vechea şi exem
plara piesă a lui  Otto Ernst, Institutorii, 
şi aici furtuna se dezlănţuie printre ma
giştri.  Ne aflăm în alt punct al istoriei, 
într-o altă orînduire, dar e mereu uimitor 
ş i  parcă neverosimil să-i vezi pe educa
tori expuşi în condiţia lor de oameni. 
Conflictul e simplu ş i  brutal, purtînd ac
centul autenticităţii. Inai ntea examenului  
de bacalaureat, unei eleve - tocmai fi
icei primului secretar al j udeţului 
i se refuză nota de trecere. Eleva este 
într-adevăr nulă, totuşi curajul  de a 
afirma acest lucru şi de a acţiona în con
secinţă îl  are un singur profesor, tînăra 
Krystyna Chlebowska. Cum reacţionează 
ceilalţi - iată o situaţie complexă şi 
plină de învăţăminte. Ceilalţi sînt, poate, 
şi ei dascăli buni, oameni stimabili d in  
multe puncte de vedere, doar că de mult 
timp şi-au biruit dezgustul faţă de corn-
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Data premierei : 11 ianuarie l!JKU. 
Regia : CIUSTIAN lUUNTF:ANli. 

Scenografia : CONSTANTIN RUSSU. 
Vcrsiunca româncas!"ă : �JARCEL 
ADERCA. 

Distributia : OLGA DELIA M,\
TEESCU (Krystyna Chlebowskal ; 
CONSTANTIN DINlJLESCU (Dircc
torull ; C RISTINA BUGEAN U 
(Prof. Zcmankowa) ; CATI"fA IS
PAS (l•rof. Puzynskal ; EVA PA
TRAŞCAN U (Prof. Bcrdy:;zakl : 
TINA IONESCU (Prof. Lcwan
dowska) ; S I MONA BONDOC (Pror. 
t:kcrmanowal ; DIDONA POPESCU 
(Prof. Solccka) ; GEORGE PAUL 
AVRAM Wrof. Zwarycz) ; MATEI 
ALEXANDRU (Prof. Chmura) ; 
MIIIAI MALAIMARE (Prof. La
wcndal ; CEZARA DAI'INESCU 
(\\laria Malawska, clcvă) : ION 
MARINESCU (Tovarăşul Ma
lawski) ; ION HENTER (Subprefcc
tul Pstrag) ; MARIN NEGREA (ln
spectorull ; MIRCEA COJAN (losifl , 

promis. Sint fie oportunişti , ca di recto
I'Ul, superficiali, ca tînărul Zwarycz, fie 
tociţi de avataruri le umilitoare ale cari
erei, fie, pur şi simplu, fricoşi ... O falsă 
intelepciune îi  determină să-şi argumen
teze lor înşile, în fel şi chip, că gestul 
Krystynei nu-şi are rostul. · Presi unea co
legilor asupra tinerei profesoare e dintre 
cele mai greu de suportat, tocmai fi
indcă argumentele fiecăruia au oarecare 
greutate, izvorînd di ntr-o netăgăduită ex
perienţă. In asemenea condiţii, apariţia 
subprefectului, tipul funcţionarului tor
tuos, cinic, alternind li nguşeala cu şanta
jul, ne pune în situaţia fericită de a opta 
d i ntr-o dată, de a observa că Chlebowska 
nu e doar inflexibilă şi  justi ţiară şi că 
nu orgoliul pătimaş o conduce, ci simţul 
datoriei, cel mai curat. Cit despre ce va 
spune tovarăşul Malawski, primul secre
tar, despre cele întîmplate - punctul 
3ensibil al d ramei - soluţia autorului e 
convingătoare. Malawski e un om de 
acţiune, un om ocupat, un om în cuno
ştinţă d·e cauză despre multe lucruri. Dar 
ce se petrece cu fiica lui n u  ştie tocmai 
bine. Ar fi fost uşor pentru dramaturg 
să descurce iţele, să facă din tovarăşul 
Malawski un supraom care dă dreptate 
profesoarei singure, ii mustră pe cei
lalţi etc. Insă primul secretar îşi i ubeşte 
copilul unic şi nu crede - cum ar putea 
crede una ca asta ? - că nu merită nici 
măcar să promoveze. Lucrut·ile se petrec 
cam ca in viaţă. Malawski inţelege 
punctul de vedere al Chlebowskăi, dar nu 
se poate degaja de optica paternă. Pînă 
la urmă, Krystyna va trebui să cedeze, 

S i mGna Rr.nd oc, Cri .•lin a Ru �canu, 
Uidcna l'cpest·u, Eva Pătrăşcanu şi 
Tina 1 nnocu 

va pleca. In C'azul ei şi al elevei Ma
lawska, vinovăţia e împărţită de toţi, di
fuză şi p roteică, · asemenea neadevărului 
cu multiple feţe. 

Spectacolul realizat de Cristian Mun
teanu la Teatrul Naţional e firesc şi nu
anţat. Regizorul şi-a dat seama de posi
bilitatea ce i se oferea, de a zugrăvi un 
mediu şi o atmosferă dintre cele mai 
semni ficative. Atentia lui s-a indreptat 
in primul rînd spre caracterologie, şi se 
poate spune că a reuşit în majoritatea 
cazurilor. Foarte bune portrete compun, 
în acest sens, Constan tin Dinulescu, i n  
rolul directorului, personaj obsedat d e  
aparenţa demnităţii sale, găunos ş i  dupli
citar, Matei Alexandru, un dezabuzat 
dascăl de istorie, inzestrat cu o inteli
genţă subtilă, dar prefăcut şi imoral, Mi
hai Mălai mare, într-o savuroasă schiţă 
de individ distrat şi evazioil ist, Ion Hen
ter, in pielea de bivol vulgar, descompus 
şi profanator, a subprefectului Pstrag. 
Catiţa Ispas, Didona Popescu; Tina Io
nescu, Eva Pătrăşcanu, Simona Bondoc 
şi Cristina Bugeanu compun, cu merite 
relativ • egale, o galerie feminină com
plexă şi veri dică. Cezara Dafi nescu pre
găteşte o bună apariţie pentru eleva Ma
lawska, din păcate excesiv "completată" 
de mofturi şi  fandoseli bănuite a caracte
riza comportarea adolescentelor de acest 
tip. In Malawski, Ion Marinescu îşi ex
p loatează cu luriditate cunoscuta sa per
sonalitate . .Pri lejul unei veritabile creaţii  
il are mai ales Olga Delia Mateescu, în 
rolul "eroic" al piesei, actrita intilnin
du-se cu temperamentul care-i convine. 
A mestecul de feminitate şi iniransigenţă 
găseşte in jocul ei măsura precisă, afec
tivitatea, mîhnirea, i ntegritatea morală ră
nită sînt atit de natural contopite incit 
personajul cel mai dificil al dramei reu
şeşte, de data aceasta, cel mai bine şi in 
spectacol. 
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Inainte de a incheia, citeva cuvi n t e  
despre cadrul scenografic elaborat d e  
Constantin Russu. El înfăţişează o s a l ă  de 
gimnastică şi  n u  a fost indicat i n  aceast[l 
formă de către autor. Ideea aparţine re
gizorului şi are o excelentă valoare sim
bolică. In să · valentele spectaculare pre
supuse ca decurgind de aici nu s-nu prea 
1 ealizat. Plusul de mişcare sperat se re· 
duce la citeva a.�:virl iri neglijente ale 
mingii de baschet (vezi scenele Chle
bowska-Zwarycz ş1 Chlebowska-Malaw
ski), Ia citeva i n utile urcări şi  coboriri 
pe o schelă, in sfîrşit, la o demonstratie 
de gimnastică şcolară cam trasă de păr. 
Spaţiul in sine, însă, mai di vet·s şi mai 
ritmat, e desigur preferabil monotonei 
cancelarii tradiţ ionale. 

Marius Robescu 

TEATRUL  FOARTE MIC 

LECŢI/l DE ENGLEZii 
de ftatasa T ans�a 

• 

Data pn:mierei : 10 ianuarie 1980. 
Regia : . NAE COSMESCU. Sceno

grafia : ADRIANA LEO!'JESCU. 
Traducerea şi  �:laptare:::. scenică. : 
JEAN GROSSU. 

Distribuţia : LEOPOLDINA BA
LANUl'A (Profesoara) ; RODICA 
NEGREA (Tcreza). 

Scenariul radiofonic al scri itoarei cehe 
Nataşa Tanska, această Lecţie de · engleză 

(şi ne gt·ftbim să subliniem că tex t u l be
neficiadl de o t·emarcabil;i ech i v alentii 
romitneasc:i, semnată de Jean Grossu) a 
avut in tara noastră un destin met·i toriu : 
mai intii  trnnsmis pc calea undelor de 
RadiP Bucu reşt i ,  apoi o t ranspunere pe 
peliculă la telev i;dune şi ,  de citeva sftptft
mini, spectacol ul de Ia Teatrul Foarte 
Mic, spectacol care. in mare parte, nu 
este decit o .,regăzduire" a distribuţ iei 
filmului TV (acelaşi  regizor, aceleaşi in
let·prete) . 

Trebuie să adăugăm aici şi faptul cii 
Nataşa Tnnska este, deocamdată, in con
şti inţa publ icului nostru, un condei ne
cunoscut, deşi i-n apftrut in româneşte 
una din tre cărţile pentru copii  (Puf şi 
Muf). In biografia acestei scriitoat·e, de
spre cm·e aflăm. din cai etul-program al 
spectacol ului  in discutie, că a studiat 
teoria teati'Ui u i  Ia Academia de teatru d i n  
D nlt islava, descopet·im o activitate puuli
ri�tică di versă. 

Citeva cuvinte desprE' scenariul pre
zentnt In Teatrul Foarte Mic : nu este 
in nici  un caz o lecţie de uman itate. cu
vintul lectie din t it lu nebeneficiind şi de 
nlte înţelesuri, aşa cum au incercat 
să acrediteze unii confrati. Textul 
Nataşei Tanska reproduce, I a  ut·ma ur
melor, o posibilă intimplm·e firească, cum 
întîlnim ntitea in rubrica "faptul divers" 
a cotidienelor : n i m i c  nu este excepţional 
in gestul profesoarei, care (deducind din 
Iogoreea naivă a elevei Tereza cii mamn 
acesteia,  inşelată "omeneşte" de sot, este 
pe cale de a se sinucide) face un gest 
normal, i n tervenind prompt pentru salva
t·en unei vieţi omeneşti. Dacă aceea�i fa
t ă, după ce s-a despărţ i t  într-un mod 
ntît de ciudat de mama ei, ar fi stat de 
vorbă, Ia fel de dezlinat. cu, să zicem. 
v înzătorul de pîi ne din colţul străzii, sau 
cu un oarecare necunoscut din tren, J'e
acţia acestor posibil i  i nterlocutori ar fi 
fost cu s i guranţă aidoma celei pe cm·e 
o mani festă pl'O (esoam de l imba engleză. 
Este atitudi nea imediată, i m pusă de 
bunul-simţ şi, t·epetăm, nicidecum o lec
tie de umanitate. 

Confuzia i nsin uată în unele comentarii, 
pri n semnul de egalitate pus intre gestul 
d i n  final al profesoarei şi  substanta eroică 
a noţi unii de umanism, ne miră. Mai 

ales că textul însuşi, care este bun, dar 
nu excepţional, nici  măcar nu şi-a pro
pus o asemenea idee. 

Şi,  totuşi, spectacolul de Ia Teatrul 
Foarte Mic reuşeşte să emoţioneze peste 

Leopoldina Bălănuţă şi Rodlca Ne
grea 
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, . j aloanele" scena1·i ului.  Regizorul Nae 
Cosmescu a ştiut - poate mai bine decit 
in multe dint1·e mizanscenele sale - să 
creeze o stare de aşteptare (printr-o apa
rent banală acumul are a evenimentelor 
ascunse in vorbăria dezlinată a Terezei ) ,  
sii psi hologizeze ( in  trăirile spontane ş i  
profunde ale  profesoarei de limbi străi
ne) drama care se petrece in casa pă
rinţilor Terezei. 

Ultimele douăzeci de minute, care re
levă şi deplasează rapid intriga intr-un 
explozi bil punct cul minant, sint speculate 
de regizor cu o minuţioasă şti inţă a cri
zei de timp in care poate intm persona
jul  şi, totodată, spectatorul .  

Această distinctă reuşită a lu i  Nae 
Cosmescu ar fi fost desigur imposibilă 
fără distribuirea Leopoldinei Bălănută in 
rolul Profesoarei. Această actriţă ne-a 
redemonstrat că trave1·sează o etapă de 
maximă exprimare a registrelor sale su
fleteşti. 

S-ar putea spune, deci, că munca la 
televizi une i-a fo1·mat lui  Nae Cosmescu 
un fel de "reflex condiţionat" de bun 
augur : fiindcă televiziunea are posibili
tatea să-şi aleagă colaboratori din toate 
teatrele ţării şi, ca atare, regizorii de aici 
cunosc posibilităţile interpretati ve ale mai 
tuturor actorilor de valoare. 

Totuşi, ax ioma de mai sus a fost infi r
mată in cazul personaj ului Tereza. Nae 
Cosmescu a optat pentru studenta Rodica 
Negrea, pe care o promovase in acelaşi 
spectacol montat la televiziune, uitînd 
ceea ce ştia foarte bine : că scena de 
scîndură nu poate "estompa" nereuşitele 
!>tridente de moment, aşa cum o face 
televiziunea, prin relua rea pe peliculă, 
de zece-douăsprezece ori, a unei aceleia�i 
secvenţe narative. 

Nu în ciuda sublinierilo1· favorabile din 
cronicile în care a fost remarcată pînă 
in prezent, socotim că, la ora actuală, 
această candidată a Thaliei infirmă spe
rante ceva mai vechi. O elevii adevărată 
(şi mult mai adecvată fizic) m· fi învăţat 
poate mai bine să rostească vorbele, ast
fel încît defăşurarea spectacolului să ca
pete un plus de veridici tate estetică. 

Cadrul plastic oferit de Adriana Leo
nescu denotă personalitate mai ales prin 
semnificatia culorilor - corelate atît de 
intim cu mesajul textului - şi prin echi 
l ibrul inedit al elementelor tridimensio
nale. 

Paul Tutunglu 

TEATRU L  DE STAT D IN ARAD 

DINTELE DE FIER 
L\L TIMPULUI 
de Csurka lstvan 

Data premierei : 12 decembrie 
1979. 

Regia : LASZLO JURKA de la 
Teatrul "Jokai Mor" - Bekesc3aba. 
Scenografia : EVA GYORFFY. Tra
ducerea : ALEXANDRU COV ACI. 

Distribuţia : ION PETRACHE (Dr. 
Kenez) ; MARIA�A MULLER (An
gela) ; EUGEN TANASE (Bimbi) ; 
GEORGE ŞOFEI (Poliţistul volun
tar) ; NINEL ŞOFEI (Poliţistul) ; 
ION V ARAN (PiUik) ; GABI DAI
CU (Secretara) ; ION COSTEA 
(Molnâr) ; DOREL NICA (Tibi) ; 
TEODOR FAUR (Miska). 

"Săgeata satirei merită să fie trasă 
doar asupra unui  grup viu, contemporan" 
- afirma dramaturgul maghiar Csurka 
Istvan, autorul piesei Dintele de fier al 
timpului, j ucată (pentru întîia oară în 
r omâneşte) la Teatrul de Stat din Arad. 
Piesa - creaţie de tinereţe, reprezentată 
in premieră absolută în 1 966 - este un 
bun exemplu în sprijinul acestei teze ; 
dar să veaem cît ue adînc pătrunde sa
geata respectivă în trupul ,.grupului viu" . 

l nterzicindu-i-se stabil irea în Capitală, 
Pal Kenez, "expert în b uzunare ametite" 
(altfel spus, jefuitor al clienţilor beţi de 
prin cîrci umi),  oaspete constant al peni
tenciarelor, se  retrage în provincie, unde 
va să înceapă o viaţă nouă. Cum asta ? 
Devenind doctor Kenez, fondator şi di
rector al Institutului municipal de dez
alcoolizare din Tusza-Vyvaros, şi iubit al 
fiicei primarului,  printre altele. Institutul 
in cauză nu se poate plinge de inacti vi 
tate şi nici de randament scăzut. Rezul
tatele tratamentelor sint excelente, nu atit 
datorită folosiri i vreunor metode sofisti 
cate de trezire din beţie, sau datorită 
faptulu i  că directorul s-a apucat să-i stu
dieze pe Makarenko şi pe Freud, cit îm
prejurării că, in caz de recidivă, poliţia 
aplică pacienţilor "vindecaţi" amenzi us
turătoare. Cit despre dr. Kenez, nici el 
nu se dă in lături să mai . . .  pal peze cite 
un buzuna1· · ameţit, doar aşa, pentru men
ţ i nerea dexterităţii ; obicei pe care nu-l 
va abapdona decît tirziu, odată cu nu
mi rea 

'
sa ca director al  Institutului na-
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( iona! de dezalcoolizare. Rerlusă l a · atit, 
comedia  nu ar fi nimic mai mult decît 
uşu rică ş i  vng bulevardieră ; dar, între 
ochiurile acestei can<.ţvale e l oc pentru 
nenum[trate si tu.a\i i  picante ş i ,  replici me
morabile, car� o inserează' într-o i·ean
tate concret-socială. Vitali tatea satirei re
zidă, aici, în al}.tzii irohlc:e, a căror în
rudire cu ireverenţa · foldo'rului străzii 
este evidentă. 

Poante de bîlci , de estradi'i ? Desigur. 
Dar să nu uităm că ele sînt manifestărJ 
critice adoptate instantaneu şi fără re
?erve de către bunul-simţ. al străzi i .  O 
jovial i tate slobodă la gură, un haz ra
belaisip.n (în deplină consonanţă, dealtfel. 
cu felul unguresc de a concepe umorul) ,  
s lujesc - dar uneori diluează - acidi
tatea moralistului ·  care este Csurka: Dar 
întregi pasaje împănate cu idioinatisme 
îşi găsesc cu greu

'
· un echivalent româ

nesc. Totuşi, n-ai: fi deloc imposi bilă rea
lizarea unei traduceri superioare celei de 
faţă, în care, adesea, expresia este căz
nită. Hotărît, traducerea reclamă o mai 
abilă stil izare. Originalul .o merită. · 

S-ar zice că spectacolul arădean a ur
mărit în primul rind să fie un canal de 
comunicare a textului şi, apoi, să evite 
şarja. Impresia de ansamblu este de acu
rateţe, de supunere la obiect, dar şi de 
firavă originalitate. Reuşesc să-şi impună 
prezenţa Ion Petrache (un doctor Kenez 
desenat în peniţă), Mariana Miiller (fiica 
primarului, rol rezolvat cu un anume haz 
al ingenuităţii) ,  Eugen Tănase (jovialul 
şi sfătosul fost coleg de celulă al dr. Ke
nez, devenit ulterior consilier la Mini
sterul Sănătăţii) ,  Ion Văran (in rolul epi
sodic, dar bine conturat, al unui paci
ent) şi Gabi Daicu (secretara dr. Kenez 
la Institutul naţional) .  

Regizorul Lâszlo Jurka, din R. P.  Un
gară, realizează o lectură şi nu o exegeză 
a textului. El lasă umorul să reiasă de 
la sine, din înseşi articulaţi ile intrigi i ,  
fără a încerca, de regulă, să-1 potenţeze. 
Cu o excepţie, într-o contribuţie vădit 
personală, în scena cînd eroul primeşte 
vizita foştilor săi colegi de breaslă, sosiţi 
cu scopul de a-1 şantaja - dar cu un re
zultat sub nivelul reprezentaţie!, poate şi 
din cauza faptului că doi dintre cei trei 
actori implicaţi nu sînt profesionişti. Sce
nografia este la fel de neutră ; interi
oarele desenate de Eva Gyorffy s-ar preta 
unui număr nedefinit de piese cu subi
ect contemporan. Regia şi scenografia 
par a nu fi rezolvat dilema opţiunii între 
maniera realistă şi cea stilizată. Rezul
tatul este nici rece, nici cald. 

Dan Weil 

TEATRUL DRAMATIC 
D IN GALATI 

FL\NTEZI I LE 
LUI FL\RIL\TIEU 

de L\lla So�oloua 

Data premierei : 6 mai 1979. 
Regia : MAGDALENA KLEIN. 

�cenografla : GEORGE NICULESCU. 
Muzica : NICOLAE MORANCIU. 

Distribuţia : GHEORGHE V. 
GHEORGHE (Pavel Fariatiev) ; 
MARGA GEORGESCU (Mătuşa) ; 
CARMEN MARIA STRUJAC (Alek
sandra) ; VIORICA HODEL (Liu
ba) ; STELA POPESCU-TEMELIE 
(Mama). 

Bogat în nuanţe şi sugestii variate, 
îmbinînd notaţia realistă - cu accente 
critice implicite şi, adesea, · explicite -
şi fiorul poetic (în acest sens, critica a 
indicat, ca precursor l i terar, numele lui 
Cehov),  textul autoarei sovietice lasă loc 
din plin "fanteziei" regizorale, care se 
poate concretiza în foarte diferite pro
puneri scenice. Cea gălăţeană, aparţinînd 
Magdalenei Klein, ni s-a părut intere
santă mai ales pentru că, aici, intenţiile 
piesei (pledoaria pentru descătuşarea 
visului, ca posibilitate de comuni-
une spirituală între oameni) s-au 
�ntilnit cu i ntenţiile declarate şi cura
JOS consecvente ale regizoarei : crearea, 
prin spectacol, a unei relaţii directe cu 
publicul, a unei comunicări autentice 
scenă-sală, condiţie definitorie a actului 
teatral. Procedeele folosite în acest scop 
sint, in esenţă, două. In primul rind, este 
evitată o localizare strictă. Scenografia, 
simplă şi funcţională (deşi oarecum su
mară, in raport cu mărimea scenei) re
nunţă la tradiţionalele samovare şi  şaluri 
de dantelă, propunînd, în schimb, univer
salele mobile acoperite cu h use. Apoi, 
Fariatiev îşi rosteşte tulburătoarea pro
fesiune de credinţă de la sfîrşitul primu
lui act, în sală, printre spectatori. Even
tuala acuzaţie de didacticism ce i s-ar 
putea aduce acestui demers este din plin 
neutralizată de efectul real pe care el 
il are asupra publicului. 

Interpretarea actoricească se remarcă 
mai ales in componenta ei feminină : 
Stela Popescu-Temelie (Mama) dovedeşte 
o evidentă inzestrare atit pentru comedie, 
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cit şi pen t ru cl ra m [t ; Carmcn Maria 
St rujac (Aleksandra) cvol ucaz[t ascenden t 
pc parcursul reprezen t a \ i e i ,  fi i n d  pc ele 
plin convingit t dare atunci cind îşi po
vesteşte dragostea nefericită ; Viorica 
Hode! (Liuba) joacă dezinvolt o adoles
centă modernă, sugerind sens urile mai 
profunde nle parti turi i sale fftră os tenta 
tie şi cu atit mai credibil ; Mnrga Geor
gescu creionează cu exactitate portretul 
vetust şi mişcător al Mătuşii. l n rolul
cheie al piesei, Gheorghe V. Gheorghe 

(Fari a l i ev) e:,le inegal : vocaţia comică pc 

care o posedit il fncc să cadă i n  capcnna 

efectelor facil-umoristice, cu neinspirate 
"cîrl i ge la public" ; in partea a doua, 
jocul său cîştigă sobrietnte şi  d ramatism, 

dar o deficienţ[t constantă rămîne dicţi
unea, afectată intrucitva de "accentul" 
regional.  

' Al ice Georgescu 

ALTE PREMIERE 

TEATRU L  NAŢIONAL 
DIN TIM IŞOARA 

UNCHIUL UL\NEL\ · 

de Il. P. Cehov 

Data premierei : 31 ianuarie 1980. 
Regia : IOAN IEREMIA. Sceno

grafia : EMILIA JIVANOV. Tradu
cerea : MONI GHELERTER şi R. 
TECULESCU. 

Distribuţia : ŞTEFAN MARII 
(Serebreakov Aleksandr Vladimiro
vici) ; VIVIAN ALIVIZACHE (Ele
na Andreevna); IRENE FLAMANN
CATALINA (Solia Aleksandrovna
Sonia); ELENA IOAN (Voiniţkaia 
Maria Vasilievna) ; MIRON NETEA 
(Voiniţkl lvan Petrovicl - Unchiul 
Vanca); CRISTIAN CORNEA (As
trov Mihail Lvovici) ; DANIEL PE
TRESCU (Teleghin Illa Ilici) ; GA
ROFIŢA BEJAN (Marina); IOAN 
HAIDUC (Efim). Corul ţiganilor : 
MIHAELA MURGU, ŞTEFAN IOR
DANESCU, ADRIAN BERZESCU 
şi CORIOLAN CIOBA. 

Cum citim, cum înţelegem - cum vedem 
operele clasicilor ? tntrebări de acest fel 
ne pun pe gînduri ori de cîte ori ne 
întimpină. Fiindcă au darul să tulbure în 
noi un anume confort al  deprinderilor. 
Sîntem în bună măsură prizonieri ai unei 
anume consacrări ne varietur, ai unor 
amintiri sau nostalgii formative. Ne sim
ţim - refugiaţi in  ele - scutiţi parcă de 
îndoieli, apăraţi de neprevăzut, de sur
prizele timpului care trece (şi schimbă), 

ca şi de ale propriei noastre treceri şi 
schimbări. I nstalaţi în aceste depri nderi, nu 
prea ne dăm seama că ele se impun 
j udecăţilor, gusturilor, chiar afectivităţii 
noastre ; că ele determină, astfel, şi mo
dul nostru greoi - dacă nu chiar rezi
stenţa noastră - de a acorda (şi raco'rda) 
imaginile trecutului (ale clasicităţii) cu 
imagi nile realităţilor actuale. 

Asemenea reflecţii m-au însoţit pe tot 
parcursul noului spectacol realizat la Na
ţionalul din Timişoara de către regizorul 
I oan Ieremia cu Unchiul Vanea de Cehov. 
Mi-a fost greu să le tac aici, fiindcă tot 
ce am de spus în legătură cu acest spec
tacol porneşte din ele şi-şi află reazem 
în ele. Acest Unchiul Vanea pare, în 
adevăr, conceput în afara oricăror amin
tiri. • Pînă şi 

'
în afara amintirii legate de 

sensibilitatea catifelată care stăpîneşte şi 
nimbează scrisul lui Cehov şi care a 
crescut în cehovism, ca o definiţie a umo
rului amar şi a i roniei l irice ce au bîn
tuit, mai mult sau mai puţin epigonic, in 
artă şi literatură, bună parte a modurilor 
de gîndire şi de expresie ale inceputu
lui de secol. Scoase din amintire au fost 
mai cu seamă modelul şi rigorile însce
nării consfinţite (oarecum peste voia şi 
gustul şi vederile lui Cehov însuşi) , dar 
care - peste timp, şi  trecind în slalom 
printre felurite alte direcţii şi  convingeri 
artistice - au făcut aşa epocă şi s-au 
impus aşa, cam pînă în zilele noastre, şi 
meşterilor scenei, şi publicului spectator 
de pretutindeni. Vreau să spun că au fost 
date uitării viziunea stilistică şi buchea 
estetică ale lui Stanislavski, mentorul fără 
replică, pînă mai ieri alaltăieri, mai ale� 
întru Cehov şi cehovism. Aşa fiind, un 
prim rezultat izbitor : ni se înfăţişează 
un cehov sterilizat, asprit, crîncen chiar ; 
un Unchiul Vanea mişcat de resorturile 
unei răzvrătiri cu atît mai exasperate, 
cu cît se lasă mai pătrunsă de o conşti
inţă, aş zice beckettiană, străbătută deo
potrivă de nădejdi în gol şi de senti
mentul zădărniciei. Ceea ce la Cehov pri
vea - cu melancolică supunere - spre 
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un viitor i ncert şi spre o .. soluţie" in 
transcendent, pr;veşte acum cu agresivi
tate spre un miine sisific (in care pînă 
şi amăgirea liniştirii euforice in după
moarte este exclusă) . Incertul vi itor, de
senat de Cehov cu tuşă lacrimogenă, lu 
un apus oarecum molcom de secol, e în
cărcat acum de certitudinea unei expe
rienţe istorice şi de viaţă acumulate de-a 
lungul unui  alt secol, ce stă şi el să 
apună, numai că deloc molcom. Tuşa •la
crimogenă ar apărea, aşa fi ind, nu doar 
in  contratimp, ci, de-a dreptul, ca un 
contrasens. Iar accentul resemnării în 
faţa ireparabilelor deziluzii de atunci ar 
fi minor şi golit de forţă penetrantă, faţă 
cu frustrădle şi eşecurile care configu
rează astăzi destinele şi psihologiile. Ti

rada final-concluzivă a Soniei (în atmo
sfera călduţ-idilică a rutinei, în faţa aba
eului),  învăluită de aburul samovaru�u i  ş� 
de acordurile dulci-discrete ale chrtarer 
lu i  Teleghin, ar suna astăzi, cu toa:ă 
duioasa ei opţiune pentru resemnarea rn 
neputinţă, şi fals, şi dezarmant - în
chisă oricăror orizonturi, în afara celor 
biblic-celeste, cu atit de tristă ironie in-
vocate. · 

Iată că regizorul Ieremia propune, in 
locul ei, o deschidere t(aici, pe pămînt). 
E drept, una dur şi vehement răzvrătită 
- sisifică, cum ziceam, in esenţa ei ul
timă, dar înverşunat pornită să infrunte 
sorţii .  In locul abacului, asupra căruia 
sînt obişnuiţi să se aplece ca asupra u nui 
derizoriu instrument de socotit şi gospo
dărit meschinul vieţii, Sonia. şi Vanea se 
înhamă şi trag cu ostentaţie tragicA la 
caleaşca de veniri şi plecări, de huzur şi 
visări a lui  Serebreakov. Cuvintul de re
semnare necesară la care Sonia îl cheamă 
pe Vanea, în timp ce amindoi trag, trag 
caleaşca aceasta a vieţii lor de obidă şi 
ratare, împacă prin furie (nu pri n min
giioase accente ce-ar amăgi neputinţa) şi 
răsună ca o ameninţare adresată şi ne
dreptei conditii umane, ·şi opacităţii reci 
a timpului .  Chitara lui Teleghin, la rindul 
ei, sfioasă punctare romanţioasă a mo
mentelor grele sau de răscruce prin care 
trec eroii, e şi ea înlocuită, ca prea inti
mistă şi dulceagă, de un taraf de ţigani
lăutari, a căror prezenţă corală şi dan
santă e adusă pe scenă şi să marcheze 
pragurile critice ale dramei, dar - cu 
pigmentul şi pimentul lor tare, specific 
şi să revitalizeze, măcar umoral şi măcar 
pentru o clipă, universul de destrămare şi 
derută din casa Unchiului .  

Caleaşca şi taraful de lăutari sint două 
libertăţi, desigur formale şi, la prima 
vedere, fără consecinţe esenţiale, pe care 
şi le-a îngăduit regia, faţă de indicaţiile 
(scenice) ale textului cehovian. Ele nu 
sînt l ibertăţi arbitrare, luate de dragul 
efectului în sine (care nu este, spectaco
logic vorbind, deloc mărunt, dimpotrivă), 
ci vădit determinate de intenţia amplifi-
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cări i şi adincirii  - pe mirsura experi
entei şi problematicii umane ale vremii 
noastre - a sugesliilor şi semnificatiilor 
piesei. Nu ştiu dacă (şi cit) Ioan Ieremia 
a tins deliberat să-1 tolstoi zeze pe Cehov. 
Se întîmplă ca spectatorul să dea inten
ţ iilor regizorale sensuri şi înţelesuri la 
care regizorul nici n-a visat. Dar cro
matica, intensitatea pasională, linia in
sinuantă a melodiilor, a vocilor, a dansu
lui, ce dau tarafului  acestuia, in mod di
rect, încărcătura vitalizatoare de care 
vorbeam, trimit insoli t-insidios spre ima
ginea contrară, a lui  Prutasov, învăluit. 
in prăbuşirea lui, de cîntecul unui taraf 
similar. Lumea tarată, iremediabil, de ra
tare a Unchiului Vanea nu este şi ea, 
la urma urmelor, o l ume de "cadavre 
vii" ? 

Dacă n-a voit cu tot dinadinsul să o 
caracterizeze astfel, Ioan Ieremia a izbu
tit s-o facă : prin simpla revelaţie care 
1 işneşte, poate peste intenţiile lui, din 
trecerile episodice (din păcate, uneori c u  
o percutantă cam estradistică, d a r  lesne 
de corectat) ale lăutarilor. Desigur, "ca
davre vii" de alt soi, mînate şi mînate 
de alte resorturi tragice decît Protasov, 
dar, ca şi la el, dilematice şi in derivă. 
Insuşi Serebreakov, dacă nu chiar el în 
primul rind, cu toată puterea sterilă, cu 
atit mai apăsătoare însă, pe care şi-o 
arogă şi de care - cu capul (pretins) în 
nori - este gelos, e construit pe schema 
unei superbii depăşite, pe emfaza unei 
prestanţe fantomatice. Actorul Ştefan Mă
rii il şi joacă, dealtfel, exterior, structu
ral retoric, printr-o ţinută jenat scrobită, 
pri n poză fals condescendentă, prin gest 
şi grai de teatrală superioritate ; în chipul 
acesta, lasă impresia că personajul îşi 
provoacă sentimentul unei dominaţii  de 
care, in fond, a incetat să mai fie sigur 
şi că, de aceea, nu-i rămîne decit refu
giul ipohondriac pentru a-şi păstra ne
vătămat prestigiul de carton de care se 
bucură şi pentru a-şi minţi conştiinţa 
obosită de povara imposturii cu care a 
făcut carieră. 

Lîngă Serebreakov, . f1·wnoasa lui ne
vastă, Elena Andreevna - victimă deza
buzată a strălucirilor de suprafaţă şi a 
puterii lui  bolnave . - îşi poartă o tine
reţe apăsată, maculată de nemărturisite 
regrete şi încăpăţînată în a-şi tăgădui ra
tarea. Zvîcnetul unei împotriviri la a
ceastă "moarte" fără sens a iluziilor ei, 
la viaţa ei netrăită, gindul u nei evaziuni 
care să-i dea măcar senzaţia u nei re
suscitări de moment, o întîlneşte nepre
gătită şi, în erice caz, sleită de incredere 
şi de elan : Astrov este o ispită tîl'zie, 
prea insistentă şi grăbită pentru a fi şi 
un real liman d€ regăsire cu sine şi de 
redresare ; iar focul îndelung ş i  candid 
mocnit, care izbucneşte din ochii ş i  din 
pieptul lui  Vanea, pentru ca,  în aceeaşi 
clipă, să se închidă iarăşi in vechea l u i  
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nefericită spuză, dacă recheamă in ea un 
pri l ej poate pierdut, şi o îndeamnă (ca 
într-o t ransă) la un gest ce s-at· vrea 
reparator, sfîrşeşte prin a o oripila. 
.. Moartea'" ei se va retrage definitiv, ca 
intr-un cuib ocrotitor, in superficialitatea 
uşor cinică - masca ratării ei. Vivian 
Alivizache, interpretind pe Elena, a fost 
intreit pusă la grea incercare. Fiindcă 
modul ei de a fi pretindea să fie aceeaşi 
şi totuşi diferită in relaţiile ei, cînd cu 
Serebreakov, cînd cu Astrov, cind cu Va
nea, cind cu toţi laolaltă. I-au lipsit, 
poate, unele dintre necesarele resurse de 
vibraţie şi  combustie interioară, dar a 
patinat totuşi cu dexteritate tehnică pe 
lunecoasa gheaţă a rolului. 

Astrov - eroul marilor şi des repeta
telor cuvinte despre frumuseţea omului -
e un alt pierdut al lumii şi epocii sale. 
Viziunile, planurile, utopiile lui sînt mar
cate de condiţia periferică in care ii este 
dat să trudească şi să-si compenseze în 
reverii ş i  atitudini extravagante truda de 
mărunt, chiar dacă preţuit, vraci provin
cial. Linia conduitei sale e mai degrabă 
una de observator, de raisonneur. l''i
indcă în fond, Astrov se fereşte de via
ţă s� teme a fi implicat (şi complicat) 
în' ea. Marile lui cuvinte şi visuri se 
rostesc cu paharul de vodcă în mînă ; 
pasiunea lui pentru Elena e mai degrabă 
un gest terapeutic, schiţat cu gindul de 
a experimenta posibilitatea revenirii ei 
la viaţă ; Sonia e o inexistentă ?r�a , umilă şi imploratoare pentru a trez1 1� 
t:1 bucuria unei vieţi care să merite a f1 
trăită în monotonie. Cristian Cornea 1-a 
văzut (şi mişcat) pe Astrov, ca să zic aşa, 
descoperit - atins de o justă undă istrio
nică, aşadar disponibil şi versatil, jucin
du-şi mai ales înfăţişarea şi  debitul ver
bal cu care a ştiut să cucerească priete
nia lui Vanea şi  speriata, deznădăjduita 
dragoste a Soniei. 

Singurii care au, clar, conştiinţa înfrîn
gerii lor itemediahile, dar şi singurii pen
tru care prăbuşirea iluziilor, dacă re
clamă resemnarea şi  renunţarea, nu în
seamnă (aici, în spectacolul timişorean) 
şi  împăcare cu resemnarea şi  renunţarea, 
sînt Sonia şi  Vanea Voiniţld. E marea 
surpriză a acestui spectacol : că perso
najele cele mai neajutorate şi, pînă la un 
anumit punct, cele mai trngic ilare se 
întorc cu violenţă împotriva propriei lor 
drame ş i  se înalţă la o demnitate nu mai 
puţin tragică, invocînd datoria de a cu
ceri dreptul la viaţă, in pofida vieţii-care
nu-se-lasă-trăită. E u n  drum protestatar 
pe care Miron Netea, în · Unchiul Vanea, 
Il străbate cu toate mijloacele lipsei de 
mijloace cu care 1-a prevăzut Cehov 
(printre acestea, stîngăcia şi retractilitatea 
umilă, absenţa simţului ridicolului, dar şi  
incumetarea spre gestul exasperări i, orb 
agresiv). Acelaşi drum, Irene Flamann
Catalina îl urcă, dăruită şi  ea numai cu 

urmele candorii sfielnice şi ale senti
mentelor neîmpli nirii, dar tatonind, parcă 
într-o continuă, complexată aşteptare, un 
teren pe care îl  ştie, totuşi, minat. Astfel 
creşte ea, deodată, irezistibil, la elocventa 
decisivă a simplităţii nude. 

In contrast cu aceşti eroi ai eşecului, 
mişună, cu inconştienţă naivă, non-eroii 
aceloraşi eşecuri - fericiţi in aparenţă, 
fiindcă scutiţi de drnmă : fosta soacră a 
lui Serebreakov (cu ochi i  impăienjeniţi 
de strălucirile trecutului apus), Marina 
(rămasă, şi ea, cu grija de galinaceele 
ogradei, la vechile ei bătăi de inimă şi 
gingăşii de doică) şi Teleghin (moşierul 
fără moşie, hălăduind clovnesc in casa 
lui Vanea) . Acestom, Elena Ioan, Garo
fiţa Bejan şi Daniel Petrescu le-au con
ferit, pe măsură, o pură importanţă (şi 
valoare) tipologică, nu lipsită însă de 
suculenţă. 

Incă un cuvint asupra atmosferei in 
care, anecdotic, se desfăşoară trist fri
volele "scene de la ţară" , cărora Cehov 
le-a tincturat un usor perfid aer de ambi
guitate vodevilescă, pentru a marca ast
fel hotarul dintre un sfîrşit de secol (des
trămat de i luzii) şi un început de secol 
(darnic în iluzii în care nu prea credea). 
Regia, ajutată, cu sobrietate şi forţă sin
tetizatoare, de scenografa Emilia Jivanov, 
şi-a luat şi aici libertatea de a trece peste 
indicatiile autorului.  S-a renunţat, astfel, 
la o atmosferă de succesiuni decorative ; 
locurile de acţiune, imaginate de Cehov 
pe tiparul teatrului epocii sale - natura
list, psihologist - au fost reduse la unul 
singur : "aerul liber" al grădinii  actului 
intii, mărginită, în fundal, de terasa casei 
(pe care se întinde o lungă galerie de fe
restre şi uşi) şi de o parte a faţadei, 
portalul (prin care poate intra şi ieşi 
caleaşca, metafora-cheie a spectacolului). 
Se realizează, în chipul acesta, şi fluenţă, 
şi  unitate, şi  posibilitatea unei, chiar dacă 
firave, deschideri a acţiunii, pe care în
căperile închise intre patru pereţi, doritE' 
sau văzute de Cehov, nu o prea îngă
duie ... 

Spectacol, s-ar zice, anticehovian, dacă-! 
judecăm deprinşi a vedea prin lentilele 
amintirilor ce trimit la începutul de se
col în care Unchiul Vanea a fost conce
put şi pus - cam fără succes (după cum 
o mărturiseşte Stanislavski însuşi) - în 
scenă. Spectacol, totuşi, construit în de
plin respect al literei şi  substanţei ope
rei ; care descoperă, însă, proiectate la
tent spre noi, spre timpul nostru, ve
chile ei lumini şi tilcuri. Incită acest spec
tacol, prln valorificarea contemporană a 
acestor lumini şi tîlcuri, la discuţii ? Dar 
aceasta e mai mult decît simpla preţuire 
a unui act valoros. 

Florin Tornea 
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�n prim p!an. Elena Bo;;, Ruxandra. 
Sirctcanu şi Ca:nclia Zorlcscu 

TEATRU L  " NOTIARA" 

CllSL\ BERNilHDEI 
llLH/l 
de Federico Garda Lor ca 

Dat� premierei : 9 iulie 1979. 
Regia : GINA IONESCU. Sceno

p·afia : VITTO&IO HOLTIER. Tra
ducerea : CICERONE THEODO
RESCU. 

Distribuţia : ELENA BOG (Ber
na;da) ; MARGARETA POGONAT 
(M�ria Joscfa) ; LUCIA MUREŞAN 
(Angustias) ; EMILIA DOBRIN
BESOIU (l\Iagdalena) ; IOANA 1\IA
NOLESCU (Amelia) ; IOANA CKA
CIUNESCU (Martirio) ; DANA DO
GARU (Adela) ; CAMELIA ZOR
(,ESCU (La Poncia) ; RUXANDRA 
SIRETEANU (Servitoarea) ; CRI
STINA TACOI (Prudencia) ; MAR
CELA FRAŢILA, CARMEN CER
CU, VELVET MORARU (Voci), 

G;neceu, lagăr şi harem este casa Ber
nardei Alba ; gineceu, pentru că între 
zidurile ei sint zăvorite fiicele-fecioare 
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alt• lk: ·nanlci ; l ; 1gi11', pen t ru cf1 mama 
Hcrnanla ncl m i n b t rcazf1 prin teroare 
v i a ţ a  �i m u n C'a f i i celor şi sl ugilor ; ha
n·m, pl'ntru !'fi peste intenJicţ i a înal telor 
ziduri  ş i  a terib i lu lu i  puritan ism al ma
ml'i se apleacă, atotstăpin i t oare. umbra 
unei t ranscendente v i ri le, ubscnţ a  mereu 
prezen tf1 a bărbat ulu i .  

Prin tre muncile casnic-e d i urne şi" cu 
prilejul lor,  intre o cinf1 s;haefl şi al i a  
(cu măslim•lc numărate d e  mama BCI'
narda), fi icele se dedau la joeul'i cu ca
racter i n iţ iat i c, in care pri ncipi ul v i r i l  e 
reprezen tut prin masca psi hopompă sau 
printr-un buston in care e înf i ptă o pă
lfu·ie, singurul element vestimentar băr
bi:tcsc din cas<l, folosită ca un fetiş de
rizori u.  Jocurile nu au nimic obscen, sînt 
doill' expresii elocvente ale v i t a l i t 11 t i i  re
pl i mate, ale femi nităţii  frustrate de l i 
nişti toarca împlinire biologică. 

Bernarda Alba le stăpîneşte ca o im
bl înz i tonre ele pantere pe cele cinci fiice. 
muşcate de dorinţe, care pîndesc de la 
ferestre şi  de pe creas t a  zidurilor băr
baţii tred1tori. Aceştia le aruncă porto
c<Jle, cu ca re ele se joacă, 15sîndu-le sii 
se rostogolească intre privirile lor l u
come. De afară sînt aduse ele servi toare 
zvonuri tai nice despre femei furate de 
luc1·ători i sezonieri şi pu rtate, în nopţi 
cu lună, prin grădinile de mi1slini. O 
atmosferă de nelămurită senzualitate se 
rPspi ră in curtea interioari1 a casei, c u  
ziduri spoite in alb. Nopţile sînt zăpuşi
toare şi fetele ies î n  curte, i nvocind luna 
in i n cantaţi i  cu fior magic. 

Nu seamănă între ele, psihologic vor
bind. De la temperamentul aprins al 
celei mai mici la simţurile amorţite de 
indelungatul claustru ale cele mai mari, 
ele îş i înscriu individualităţile pe o scură 
de renunţ.ări, obnubilări ale voi nţei , scă
deri ale ton usului vital, dar compun, îm
preună, un chip al feminităţii spaniole. 
marcată de rigori le puritanismului cato
lic, cu obsesia păcatului carnal, şi strivite 
de u n  ş i  mai dur regi m matrimonial, 
bazat pe interese pecuniare şi aservire. 

Aceste legi social-morale şi rel igioase 
ale Spaniei vechi sînt temeiurile caracte .. 
rului de o inumană duritate al mamei 
Bernarda, care îşi educă fetele la şcoala 
servituţii. a ascultării anahoretîce, repri
mînd actele lor de revoltă cu autorita
tea pe care i-o dă nu numai statutul de 
părinte, dar mai ales conşti i nţa că e pur
tătoare a acestor norme, demult secate, 
de viaţă spirituală. Actul ei de a o ucide 
fiziceşte (? !) pe fiica cea mi că, vinovată 
de a purta în pîntece fructul dragostei 
libere, în afara, deci, a oricăror forme re

l igios-matrimoniale, poate fi motivat doar 
psihopatologie. 

Spectacolul Gînei Ionescu, in scenogra
fia sobră a lui Vittorio Holtier, pe care 
am încercat să-I descriem mai sus, este 
In întregime un astfel de ceremonia! al 
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mortif icării  unor conţinuturi su fleteşti 
vii .  Un ceremonia! ce se desf[lşo;:ll';i, P 
dn;pt. cu r i tm şi măsurii, pînă la scena 
finală a infanticid ului.  Dar meri tă oare, 

pentru a ne 1·eprezcnta o psihopatt1 a 
ideologici religioasE', să schimbi finalul 
vn?i piese clasice, escamotînd semni fica
ţ i i le reale şi modificind, prin i n fluenţă, 
caracterele ? Simbolul Spaniei vechi,  

autocratc şi autoritare. cu formal ismul 
ei riguros, cu austeritatea ei, reprezentat 
de mama Bernarda, este înlocuit aici de 
un sindrom maniacal. Nu există nici o 
raţiune în a scădea valoarea unei piese, 
care constă în universalitatea simbolului 
situ, eludîndu-1 pe acesta şi transformînd 
piesa într-o bizarerie care ne derutează, 
dar nu ne convinge. 

I3ernurdei Alba i-a dat c h i p  seve:·, 
rigid de sever, Elena Bog. Dar i nterpre
tarea ei nu se identi fică formelor ma-
n i acale pretinse de regie. Mama 
Bernarda este n u mai . .  aus teră, nu 
şi rapace. Pe de altă pa'rte, actri \a n u  a 
pu�ut să-şi ascundă noblet.en fi zionomiei 
şi ţinutei SUb masca m'Jl'lStruonsă (l;ico
mie, zgîrcenie, îngheţ al afcctelor) pe 
cnre a incercat să i-o den regi zoarca, c:şa 
c[t personajul şi-a păstrat, în interpreta
rea ci, doar austeritatea şi asprimea, de
sigur excesive, cu o notă aprigă, dar in 
limite omeneşti. E o interpretare care 
salvează reg:a, atit cît bunul-simţ poate 
salva absurditatea. 

In Angustias, fiica cea mare, Lucw 
Mureşan ne-a dat imagi nea u nei femei 
trecute rcsemnindu-se, fără succes, intr-o 
pioşenie blind inţelegătoare. Emilia Do
brin-Besoiu, in Magdalena, a incercat o 
l2ngoare melancolică, cu accese de scep
t i cism şi renunţare ; ilJ. schimb, in Amelia, 

Ioana Manolescu are vervă acidă şi ma
litioasă ; iar în Martlrio, Ioana Crăciu
nescu poartă convingător, cu o provoca
toare demnitate, durerea sufletească a 
unei iubiri pierdute. In fine, in Adela, 
fiica cea mai tînără, Dana Dogaru ne-a 
arătat freamătul unui suflet nestăpinit, 
bolnav de pasiune, agitaţia sălbăticiunii 
prinse intre ziduri. Notabile, i nterpretă
rile Margaretei Pogonat (Maria Josefa), 
Cameliei Zorlescu (La Poncia), Ruxandrei 
Sireteanu (Servitoarea) şi Cristinei Tacoi 
(Prudencia), dar rolurile lor sir.t, de fapt, 

simple schiţe. 

Constantin Radu-Maria 

TEATRUL DRAMATIC 
D I N  CONSTANŢA 

CEL CL\RE PRIMEŞTE 
PlltME 

de Leonid llnd reeu 

--.. ---------- ----------- . 

D;:.t:t prcm1�rci : 30 o::: tombric 
1 �·m. 

Rcr;:a : ION �;'l:AXJ!\HLIAN. Scc
nr,�;ro.tf: <!- : r.HHAI TOl�AN. Tradu
ren'<t : l\i!RCEA ŞTEr ANESCU şi 
I . VJrl i\'HLA VlDrtAŞCU. 

u;�tribuţia : RODICA MUREŞAN 
(Ccm<!cHa) ; JEAN lO;,\IESCU, VIO
R.:.�L POPESCU (Contele M:mcini) ; 
ROi\'ITL S'ffl NCIUGEL (Cel) ; Ei\IIL 
nîrt.LADEANU (B1•iquct) ; DIANA 
CHmn:GI (Zinida) ; TI TUS GUR
GULESCU (Alfrc<l Bczano); LON
GJN l"//AP..TOIU (Domnul) ; LUCI
AN IANCU (ilaronul flcgnard) ; 
CONSTANTIN GUTU (Jacl�son) ; 
RUG EN M .\ZILU (iily) ; VASILE 
COJOCARU (Poly) ; GEORGE 
STANCU, ALEXANDRU MEREUŢA 
(Thr.ma:;) ; ION ANDREI (Cel ras) ; 
CONSTANTIN DUICU (Dirijorul) ; 
1\UNODORA CONDUR (Alfonsina). 

Aproape în anoni mat, cu o discreţie 
semănînd a mister total, în u l tima parte 
a lunii ianuarie Teatrul Dramatic din 
Constanta a fi'1cut un turneu în Bucu
reşti, propunînd, celor care au fost destul 
de abili să descopere acest lucru în obiş
nuita listă de spectacole publicată in zia
re, două titluri : Cel care primeşte palme 
de Leonid Andreev şi Capcana de nichel 
de Eugen Lumezianu. Ne vom referi, 
in rîndurile ce urmează, doar la primul 
spectacol, cel de-al doilea fiind consem
nat în paginile revistei *. 

Ideea de a reintroduce in circuitul tea
tral românesc numele lui Leonid Andreev 

• "Teatrul" nr. 6/1979. 
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(cindva mai prezent pe afişe) trebuie sa
luta\[1 ,  ca orice bunf1 i n i\ ia\ivii cul t u 
rală, piistrindu-ne totuşi o rezerv:1 fa\fl 
de acest text, de incontestabilă factură 
poetică, dar in gamă minoră, mai puţ in 
t·eprezentativ in ansamblul operei. 

Cit despre spectacol, asistăm la o ba
gatelizare atit  de flagrantă a piesei, incit 
ne întrebăm care ar fi rost1,1I ei  in reper
toriu.  

Montarea lui  Ion Maximilian inventa
riază cu conştiinciozitate şi entuziasm 
toate clişeele, toate locurile comune, uzate 
pînă la caricatură, ale spectacol ului de 
melodramă gesturi grandilocvente. con
vulsi i de 

'
disperare, femei trînti te, cu 

mult temperament, de duşumele, atit'!
dini emfatice ş.a.m.d. Regizorul nu a pa
rut deloc interesat să descopere drama 
existentă sub învelişul melodramatic, să 
pună în valoare accentele de sinceritate. 
replicile bine scrise, să dea for\.il ideii c�e 
protest social, pregnantă în text, dar dt
luată pînă Ia anulare, in reprezenta ţ i e. 
Spectacolul nu reuşeşte să emoţioneze 
nici pe spectatorul cel mai bine inten
ţ ionat, astfel incit chicotelile nest�1pinite 
cu care sala a răspuns la vestea ca "ba
ronul s-a împuşcat" , i reverenţioase le chi
coteli, ni  s-au piirut cu totul justificate. 

,.Discreţia" cu care a fost organizat 
turneul (şi pe care, drept să spunem, 
după ce am văzut unul d i n tre specta
cole, incepem s-o intelegem) s-a re(!ectat 
in mod corespunzător şi in programul de 
sală : acolo unde erau trecuţi doi actori 
i:J dreptul unui pe:·sonaj, nici un semn 
nu ne ajuta să aflăm pe ci ne vedem pc 
scenă, aşa incit "legile conspirativităţii" 
n u  funcţionat din plin. Este unul dintre 
moti vele pentru care nu vom face obiş
nuita analiză a interpt·etării, cel mai i m
portant mot i v  fi ind, însă, faptul că spec
tacolul a avut o concepţie regizorală că
reia actorii i s-au conformat, fireşte, dar 
considerăm că am comite o nedreptate 
judecînd aportul lor la o formulă de 
spectacol deficitarii. Vom numi doar pe 
Diana Cheregi, Emil Birliideanu, Lucian 
Iancu, Eugen Mazilu, pentru surdina pe 
care au ştiut s-o pună, salvindu-şi per
sonajele de la ridicol, dar ş i  pe Rodica 
Mureşan, pentru pednla apăsată c u  stri
denţă, în măsură să facă personajul cu 
totul incredi bil.  C u  o derutantă incon
secvenţă a i nterpretat Romei Stănciu�cl 
rolul principal, altcrnind momente de 
autentică emoţie, de expresivă simplitate, 
cu altele neverosimil  de artificiale, in 
care se puteau bănui i n tenţ i i  de paru
d i ere. 

Cristina Dumitrescu 
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şi Ioana Pave-

TEATRU L  M IC 

MINETTI 
de Thomas Bernhardt 

Data premierei : 9 noiembrie 1979. 
Regia : ANCA OV ANEZ-DORO

ŞENCO. Scenografia : GEORGE 
DOROŞENCO. Versiunea românea
scl : SANDA MUNTEANU şl ADRI
ANA POPESCU. 

Distribuţia : OCTAVIAN CO-
TESCU (Minetti) ; TATIANA IE
KEL (Doamna in roşu) ; JEAN LO
RIN FLORESCU (Portarul) ; NI
COLAE IFRIM (Omul de serviciu) ; 
IOANA PAVELESCU (Fata) ; DRA
GOŞ PASLARU (Băiatul) ; STA
MATE POPESCU (Chelnerul) ; 
CONSTANTIN DINESCU (Domnul 
şchiop) ; DINU IANCULESCU 
(Domnul cu monoclu) ; JEANA GO
REA (Doamna din ciruclor) ; ION 
CIPRIAN (PiUcul) ; DOINA ŞER 
BAN (l>'emeia plticuluil ; NICOLAE 
DINICA, VASILE PUPEZA (Doi 
gangsteri) ; FLORIN V ASILIU (ln
firmul de război) ; ANDREI CO
DARCEA (Domnul beat) ; ILEANA 
DUNAREANU, DOINA FAGA
DARU, ANDI ŞTEFANESCU, SO
RIN MEDELENI (Patru tineri mas
caţi) ; VALERIA SECIU, MONICA 
GHIUŢA, ELENA POP (Trei 
doamne ma.'icatc). 

Prilejul intil n i ri i  cu un d ramaturg con
temporan, neaoş sau slrilin, e intotdeauna 
încărcat ele emotia descoperi ri i "unei 
lumi " .  Pentru că scri itorul nu mai e ,.o 
persoană" , o simplă "individuali tate'" , ci 
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un m i j l oc i n d i v i d ual de .. a privi lu mea ' 
cu a l t i  ochi,  de a obsLrva, de a desco
peri , dt' a pune probleme, ele a reflect. 1  
ş i  e le a combate, !:a c{l e cazul .  Lumc.1 
poate să fie .. cit g l o b u l  pilminll•sc" , prin 
propo rţ i i le mi şci1 ri i  i m pl i cate (si1 zicem 
Shakespeare . . .  ?), sau cit vocea si ngular;i 
a u n u i  erou trist ,  i n frint, care-şi comu 
n ică cl u i o� o expei" ien(fl (sf1 zi cem Cehov 
şi Cintecul le bcdei !). Ce ne emoţionează, 
intr-un caz şi în altul,  ţine de încărcătura 
de sens a ex perienţei com un icate. 

Pcate că in biografia li t erară a scriito
ru l u i austriac Thomas Ecrn hard t sf1 se 
afle pag i n i  d ramat i ce în m ăsurâ a ne 
romunica o c x peri en i ă m a i  bogată in re
flecţ i i  decit aceea oferi t ă  acum publ i 
c u l u i  rom;·mesc, pri n Minetti (s1::-is:1 i n  
1 976) - u n  fel de .,cîntec de lebădă" al 
un u i artist  contemporan, l u n g  mon olog 
i lustrat cu . . apari ţ i i  exem p l i f :catoare·' , 
un fel de profesi u ne de credinţă, în 
r'arle eseu, în parte rcc i t at iv, cu multe 
Elcmente adev;ir;dc, cu u nel e asociatii şi 
�� cm n c  de i n t reb;uc de n<It u rfi. n ��ensibi
l i 7a prub lem::J. în contextul cunoscut al 
societ<H i i  capitaliste, dar cu prea puţ i ne , 
prea firave semne de dramatism. A scris, 
de la debutu l  în teatru (1970), zece piese, 
a fost onorat cu premii şi prezentat In 
festi valu ri , e socotit pri ntre cl rumaturgii 
de frunte ai Europei , dar consemnat, în 
acelaşi timp, ca producător de texte me
d i ocre, face declaraţii ostentativc - .. n-am 
nevoie de festival" . . .  Pc ce merite ? Nu 
� t i m .  In orice caz. M inetti ne lasă a 
întrevedea prea puţin în această pri
vinţfl, nu e o deschidere prea potri vitii 
.. sore lume" , întrucît şi lumea, şi expe
rienta comunicată sînt oarecum stinghe
rite, în revelatia unor resorturi mui udînci , 
de un procedeu reductiv care poartă mo
nologul pe o linie mai constatativă, reţi
nută, cu un aer de "deja văzut, deja cu
noscut" , în care e şi niţică banalitate, 
şi lipsă de interes efectiv. 

Ce rămîne de făcut ? Prin ce s-ar sus
ţ i ne partitura - evident, mai întinsă de
cît punctul problematic implicat ? Prin
tr-o i n terpretare de excepţie. Un recital, 
ca să zic aşa. Posibil - în anumite li
mite, care nu mai pri vesc calităţile expre
sive şi de insinuare ale actorului. (Piesa 
a şi fost scrisă, dealtfel, pentru actorul 
german Minetti.) E ceea ce se întîmplă 
ncum, la Teatrul Mic, cu participarea ac
torului Octavian Cotescu, care, trecînd 
peste momentele mai evidente de "li
mite", încearcă şi izbuteşte, in bună 
parte, să dea un rost mai pronunţat şi o 
expresie mai particula:-izată experienţei 
lui Minetti, îmbinînd luciditatea amară 
cu vigoarea strigătului protestatar, tre
cînd prin nuanţe de infinite nostalgii, cu 
o poezie lăuntrică pe care ne-o comunică 
blînd şi generos, cu neliniştea unei sfîşi
eri mascate. Jocul sâu e fin şi firesc, şi 
intregul are ceva din strâlucirea unul pom 

de iarnă îm podobi t cu globuri si acadele 
în care scl i pesc stel uţe, beculeţ� colorat� 
şi urt i f i c i i .  E o pl ăcere să-I pri veşti , e o 
bucu rie - dar e un artificiu. Retrasă 
prea repede în umbră (dealtfe l ,  n ic i n-ar 
fi avut ce face), regi zoarea Anca Ovan ez
Doro�enco, cu col aborarea scenografului 
Gc01 ge Doroşen co, a trasat l i n i ile cadru
l ui,  uneori discret, alteori contrastant, cu 
elemente figurutive i nspirat construite, 
cu măşti etc. 

Constantin Paraschivescu 

TEATRU L  , ,BULANDRA" 

CUM SE NUME/lU 
CEl PllTRU HEilTLES ? 

dr. Str.p�r.n Pol iakoFF 

Data premierei : 2 1  ianuarie 1980. 
Regia : FLORIAN PITTIŞ. Sceno

grafia : MIHAI MADESCU. Tradu
cerea : FLORIAN PITTIŞ . 

Distribuţia : FLORIAN PITTIŞ 
(Leonard Brazii) ; GELU COLCEAG 
(Rex) ; MARIANA MIHUŢ (Nicola 
Davies) ; EMIL REISENAUER (Big 
.Tohn) ; MIHAELA MARINESOU 
(Susan) ; CATALINA PINTILIE 
(Jane). 

Axul recentei . premiere îl reprezintă 
tinereţea : un amator în ale regiei (Flo
rian Pittiş), împreună cu o tînără echipă 
actoricească, au pus în scenă, la sala 
Studio a Teatrului "Bulandra" , piesa lui 
Stephen Poliakoff, o reală speranţă a 
dramaturgiei britanice (8 piese jucate la 
numai 27 de ani). De ce să n-o spunem, 
a\'em mare nevoie de piese cu tineri, 
despre tineri şi pentru tineri, capitol Ia 
care dramaturgia noastră rămîne încă 
tributară. 

Iniţiativa teatrului e binevenitâ ; nu 
numai că sîntem puşi la curent cu ulti
mele noutăţi teatrale engleze, dar există 
şi o intenţie educativă. Textul abordează 
o temă majoră privind tineretul occiden
tal de azi : ce consecinţe sociale şi umane 
va avea avalanşa de muzicâ disco, de 
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Marlan:l Mihuţ, Florian Pittiş şi 
Gclu Colcca.:; 

cultură disco, intr-un cuvînt, modul de 
viaţă disco ? Cine sînt nevăzuţii stăpîni 
ai  mass-med ia, cei care pot mani �ula 
psihologic milioanele <le tineri, ofcrin
du-le precat·e modele umane ? Noii idoli 
ai pieţei, in numele cărora reto:·lca unui 
di5c-jockey rad :o i a  în stăpini r� g!ndircu 
naivilor ascultători, reprezintă mom(:ntul 
treceri i · de la "idei prcformate·' la "idei 
gata formulate" . . 

Piesa dezvăluie şi consecin',clc acestei 
maladii a spiritului care este dc:-;per3onu
l i zarea şi, implicit, blazarea ca mod de 
scpravieţuire. "Ce se întîmphi cu voi, 
toti puştii ăştia ?" strigă Brazi i, cel ce 
veghea.:ă la · real izarea ambili ilor tecn
ager-ilor, avizi să rupă anonimatul, sit 
pri ndă şansa lansări i ,  să cîşti g� .. �O!l
cursul se�olului" fără să stea l a  c:�a:lă. 
Acestui "enc.'clopedist modern".  ;., ma
terie de monştri sacri pop, nu-i l ipseşte 
luciditatea. Dar, după o pa3ageră crizit 
de conştiinţă, vînzătorul de iluzii pe disc 
îşi va ampl i fi ca puterea de it�fluenţ:J.rc 
asupra altor mii  de nai vi . h 01:i<:e. c.1.?C, 
eroina va simţi - tardiv, e c!rept - ne
voia de a se opune manipulării. Deocam
dată, la m i crofonul inchis comun icării ei 
c u  lumea, ea se destăinuie şopt:nct ,.Dacii 
am vrea, am distruge totul ! Pînii d i mi 
neata ! Dacă am vrea !" 

Textul lui Poliakoff are calităl.:i i ncon
testabile : francheţe, sensibilit::tte şi, pe 
alocuri, chiar gravitate, da; sufc;{l de 
destule carente ·de constru-::ţle doama
tic.ă : l iniaritate în desfăşurarea conflic
tului, biografii sumare, subţirimea ur
zelii  dramatice, ca şi unele lungimi sau 
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repetltri. Autorul, cu p l;":ccren cunosc:tto
n>lui ,  face un a r;;ument d i n  cl��l c:·1 :Hcn 
t�·�u :�icnhi, iar <.l in muzi ctL. un al ş�tptclen 
pe:·!'onaj al p i esei. 

Preponderen t a  scenelor i n  două perso
naje, adopta lii ca soluţie funct ionalf1, 
ofc•ni avantuje : nex, un v i i tor Lconard, 
docil  astii;.i, t i ranic mii ne. Susan, va
riantă mai lucidf1 şi, potenţial, mai vio
l r·ntă a Nicolci, de;:involla prostut[1 Jane 
!'în t  lega ţ i într-o demonstraţ ie u clifcri te
I <Jr posibil ităţi  de ratare. ln aceast:i com
pnnie, Big John este n u  n um:1i o voce 
i rJ empcsti vtt care asc;�on�az;l sti r·i le
gogoşi cu clefi ln rca vedetelor-gogoşi; ci şi 
un destin dramatic : fostul ziari�;t eşuat, 
•1evoit  s�1-şi cîşt i ge existenţa umi l i ndu-se, 
ca plată a frici i continue de a nu fi 
concediat. 

Aproape fic!t'lft textulu i (de ar fi res
pc::taţi şi clasicii aşa 1), r2�;ia n vegheat 
din umbr5 la buna de.sfftşurare a spec
tacolului, vădind priccp�rc in dozarea 
emoţională (scena confecţ ionării  manechi
nului şi scena fir.ală a piirl,i i întîi),  in-' 
gădui ndu-şi c!oar mici abateri de la i n 
d i catiile actoru l u i ,  pentru menţinerea ten
siunii dramatice dintre personaje. Con
tl'ibuţia unei scenografii mai c!egra�;l 
ilustrative, semnată de M i h a i  M;idescu, 
a restrîns îns11 gama registrelor de joc, 
iar coloana sonoră, atractivă, n-a cperat 
destul de selectiv îr. privinţa cantităţii. 
Conse::venta stilistică a tratării regizo
rale, în cheie realistă, suferă o excepţie 
(scena finală, cu un ecleraj simbolist). 

ln schimb, alegerea intcrpreţilor s-a 
dovedit foarte inspi rată. Rolului princi
p<.l, regizorul nu-i putea meni alt inter
p•·et mai potrivit decît actorul Florian 
Pit.tiş. Inepuizabil, el di rijează de la pu
pitrul său întregul joc al trupei, n u  
numai imprimînd suflet spectacolului, c i  
dîndu-şi aproape sufletul per.tru el. l n  
rolul Nicolei Davies, Mariana M ihuţ a 
mndelat cu fi nă înţelegere o partiturii 
dificilă. Un Rex în evoluţie. de la timi
d itate (atenţie, a ici , la emisiunea .vocală) 
la î ncrederea afirmării. a creat, cu real 
talent, Gelu Colceag_ Rolul Suzanci ca
pătă valenţe dramatice autentice dato
J'ită sincerităţii interpretării Mi haelei 
Marinescu. Ciitălina Fintilie (June). în
drumată pe o linie bună, a artificializat 
însil excesiv, în timp ce Emil Reisenauer 
(Bir. John) a restrîns din cale afară re
gistrul de exprimare dramatică, în raport 
cu personajul. 

Incitant prin problema supusă dezba
teri i şi deconectant ca formă, spectacolul 
se adresează în special t inerilor (dar şi 
educatorilor lor), invitînd la meditaţie 
asu pra a ceea ce înseamn;l muzica 
uşoară contemporar.ă, 

·
ca divertisment şi 

nu ca substituent de viaţă. 

Millna Stanescu 
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TEATRUL DE PĂPUŞI  
TEATR U L  
"ŢĂNDĂRICĂ" 

STRL\DL\ 

PRIETENIEI  

de Milan Pau l ik  
Teatrul ,.Ţă ndărică" a 

i nd us in repertori ul său 
piesa Strada prieteniei 
(titl ul în original ,  Trei oa
meni de zăpadă), pledoa
ri e pentru pri etenie, înţe
legere şi intrajutorare re
ciprocă adresută celor mai 
mici ·spectatori . Autorul, 
Mi la n Pavlik, profesor la 
Academia de muzică şi 

ar t t1 d ra rnd 1 ic�i din P i·; : ;_, 1 . . 

e ·.;t l� cu no:-;·..: u l  t:1 ; \  : ;-� Cei l u·· 
!-. ; u\·ac i a .  cit  �- i i n  aL.� : · . t  
hot. :t!·elor ttn< i sa ! (• . p r î ; l  
P U 1 11L•ronse p ;L'Se ��i : -;�·:: n : • 
r i i  de f i l m  pcn l r u  co;, i i  
-- ti i n t.i·e care Coc(x; t � tcu l. 
oa ( !;!'Il �i Evantrt iu l  ( t i ;  1 1  
c i c l u l  Patru boabe ele orez) .  
Ua mmctrul c n  fia:tri, Dll · f c  
nu �t.iu uncll! - adn ·- 1/li n : '
·� U u  ce. 

ln decorul de o r a f i 1n 1 .�. 
f[! n tc:/.iP, c u  m[t�.:ti f,; i P<'l 
pu�i ingenios cn!·acte:· i zu tc� 
(';cenogrufia, l rla Gruma1.), 
regia (Irina Niculc•;cu) i n
ven leazc"i jocuri,  î ;-n b og;l 
ţeşle acţ iunea, făcî n d-o 
totodată mai inteligibil{t. 
Un Pl'Olog-pantomimfl i n 
staurează atmosfera d e  
basm modern, arlcchinii şi  
colomb i nele pregătind apu
riţia eroilor. Nu esle un 
joc în sine, ci veritabil 
teatru în teatru, o impro-

Ht.•,!.:. -��; i n1 ;_;cc l ;_: " i  �· ti l eli.� 
! • .· :  � r ;.t �_; i în  ;H::_ i :..· : • ( ' � t  pr�J
j J : · i . t � z î .,;tt : 1 ; ; : ·-: � , , 1 : : . ::..:.o C . l !'i tC
î cr i � ; t i c e  j)�-I P U -:>�-- r i : d i.' trtu: i 
, ; ( ln:d i ,  r�c ! ','-, ! ; ; 1  :·_j(� care :-- � 

)rr:r; �·.n : .• i �:c JI.'CI;rn�H i n ,  
u:·mih·i:·i ş i  c L f)putc - - in-
1 ·-: 'i 1 _r :a Larn:·i ; :  nro�.:c; 1 ·.·c]r): ·  
< 1 1 · 1 ·. · ! p·-!pu.) :·: n:;; i i .  u t i 1 i ·,�:.·. �. e 
cu fi �H-:l'. u � ·: ; :J.:l i z � n d  ace�;t 
:1 � ; : ·  p i i i� , - p L �I'I�)C�. l'(.'�i :t 
n -a p i �' · ti ,: :. d ;n  vedere 
c-.enţ :aiul  cont�rarca 
U n Cd' r i.:l':l:i;ln i C ale cftror 
{. 'a, ·:.tcten� �e c,= · : �·mă in uc
\ i J ne. 

DiscretCt, JTIU/:ica l u i Vn
sile Şirli  c•)'l t r i b u ! e  la  in
ţelc!(erea u:l U i  �pect.a-::ol 
ontimist, izvorit din bu na 
L·,"_l iţ ie a cn1 r.�:� :�dici clel l '  
i.�cte, dar a v î n d  o :e�::o
nnnţă contemporană. 

Mihai Crişan 
- ------------ -------- ---- ------ -------- ---

CARNET 1. A. T. C. 

• SINGEROL\SL\ 

ML\SCL\RL\Dl\ 

scenariu de L\da d'L\I�on 

Primul spectacol pe care l-am văzut 
în această stagiune Ia "Casandra" nu a 
fost o producţie a anilor terminali : 
Singeroasa mascaradă este un spectacol
exerciţiu ul studenţilor din anii II 
şi U I -aclorie, pe care conducerea l:t

sti lutului a hotărît să-I arate publ'icului. 
Motivele care au determ inat această ho
t;u·îre pot fi mai multe : spre deosebire 
de spectacolele "normale" , aici studenţi i 
actori sînt confruntaţi cu un l i mbaj tea
tral mai complex - cîntec, dans, panto
mimă, joc cu masca ; în repertori ul Stu
dioulu i upare astfel necesa�a, diversitate. 
Pe de altă parte, se verifică puterea de 
integrare a individualităţilor în forman.• 

în desenul precis al unui spectacol în 
care succesul e condiţionat de un anume 
tip de disciplină artistică, foarte necesar 
tînărului actor. Or, această verificare se 
poate înfăptui doar în contact cu publi-

.,Singcroasp, mascaradă", scenariu 
de Ada d'Albon căutarea in co
mun a emoţiei ... 

55 https://biblioteca-digitala.ro



eul. (Programul de sală, editat in trei 
limbi, ne mai sugerează ş i alte motive, 
asupra cărora nu ne vom opri însă acum.) 

Oricare ar fi fost insă motivele, 
spectacolul face parte din stagiunea per

manentă a Studioului şi  trebuie judecat 
in rind cu celelalte. Colajul literar sem
nat de Ada d'Albon selectează şi m·do

r.eazii texte foarte cunoscute despre răs
coa lele din 1 907. Cuvintul e un apel la 
memoria colectivă, la ceea ce ş t im, îm

preună, cei de pe scenă şi cei di n saUL 
De aici încolo începe căutarea comunt1 a 
emoţiei, a adevărul ui prim. Sînt mo
mente în care parcurgem acest drum 
împreună cu studenţii-actori, dar sint 
momente in care mişcarea traduce -

nu sugerează, insistă fără rost, devenir.d, 
la rîndu-i, J oc comun. Laurenţiu Azi 
mioară, profesor şi regizor, a imprimat 
rit.m c·.:oluţ iei scenice, a construit expre
siv momentele-cheie, dur excesul de 
efort, de mişcare, de zgomot - in sce
n€1e groteşti - tulbură starea de con 
centrare a �pectatorului. In program figu
rc<!za numele a 22 de interpreţi. Mai 
to'i au făcut ce li s-u cerut. Lumea 
celor demni şi  pu ri este ma i tot t i mp ul 
impresionantă. Ceilalţi, deşi au parte ctc 
efecte mult mai spectacul oase, par a avea 
încă d ificultăţi îr.- realizarea fluenţei, in 
descoperi rea armoniei, în aflarea măsuri i .  

11 ROMEO 
ŞI JEL\N ETTE 

de Jean llnoui l� 
Parafrază l a  celebra tragedie a iubirii, 

piesa lui Jean Anouilh manevrează un 
fals Romeo care ezită între o .Julietă 

pură, dar plicticoasă (Iulia), şi alta pa
sională, dar coruptă (Jeanette). Mai apar 

pe scenă un tată 'fanfaron (al fetelor), o 
mamă ultraconvenţională (a băiatului) şi 
un frate înţelept, care a parcurs drumul 
de la iluzie la dezamăgire şi durere, .ela
borind paradoxuri scinteietoare, inteli
gent-amare, duios-disperate. Se petrec pe 
scenă două sinucideri false şi două ade

vărate Piesa are un farmec de dantelă 
veche

· 
şi de parfum uitat şi o calitate 

pentru care, desigur, a fost aleasă pen
tru examenul studenţilor-actori (anul 
IV clasa conf. Olga Tudorache) : 
imature, mai ales din punctul de vedere 
al sentimentelor, personajele parcurg un 
întortocheat drum de găsire a propriei 
identităţi, care ii obligă, pe interpreţi să 
pară ceea ce nu sînt, să ascundă ceea 
ce sînt, să fie ceea ce ascund, pentru 
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ca. in cele d in urmt1, sf1 fie ceea ce 
s i n t .  Exerci t i u  d i fi c i l ,  clesf[tşurat pc un 
n•gistru de l rfti re foarte restrins, dar cu 
fo:u·te m u l t e Yorbl'. şi care ii obl igit pc 
v i i to!·i i a c t o r i  la u n  efort d e  eompozit il' 
n�l igatm·i u in a rsenalu l  meseriei lor. Cu 
m;t t u rft reflex i v i tate, prcgft t i n d  atent vi
ndele. j oarft Doru Ana (F•·cderic) ,  con
st ruinei U!1 personaj prea sigur pc el 
p<'n t r u  a nu fi. in cele d i il u nnti. slab 
si i ; t ! n i c  ezita nt . Marian LC'Pf•rl ' !tu.  in 
;.olu.l fr:t!Pl u i .  C' i ronic şi i n lPiigen• .. cali 
t.itti  care-i spore . ., c  gra t i a  �i sen s i b i l i tatea . 

In rol ul .  fetei b u n t'  ş i t �C'fe:- icite, i\ngel<J 
Ioan joacă, făt•[t sii apC'o.e, i nl ra:;ul me
d iocri trt t i i  senti mentale. Tt! ro! t ! ! -rheie al 
piesei - Jcanette - Adriana Şchiopu mi 

s-;� p:-t rut nesigu rft. Dorind să-şi inzes
tr en' persona j u l  cu for(;!, i-a rft pit riu-

.,Romeo şi Jeanctte" de Jcan 
Anoullh - farmec de dantelă veche 
şi de parfum uitat 

· 

datei fete farmecul, feminitatea subtilă, 
cnnctoarea otrăvită. Nucu Niculescu s-ll 
luptat eroic, încercînd să ne convingă că 
are vîrsta tatălui. Incercare d e  la bun 
inceput sortită eşecului. Am fi preferat 
o mai atentă descifrare a reactiilor per
sonajului. Citeva cuvinte despre Rodicll 
Negrea ; fata care părea sortită, pentru 
mulţi ani de-acum incolo, partiturilor dl! 
adolescentă apare, aici, in chip de mamă 
acră şi cusurgioaică. Un rol elaborat cu 
minuţie, cu precizie, jucat fără prea 
mare convingere, dar care dovedeşte că 
Rodica Negrea nu e un fenomen, ci o 
actriţă. 

Magdalena Boiangiu 
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