convins ci este singurul purtitor si cu-
noscitor al adevarului. Decizia pe care o
va lua nu va putea fi decit o decizie cri-
minald, peniru c3 aceasta ii va confirma
propria sa atotputernicie, iar scena fi-
nald este un fel de delectare cu propria
sa proiectie : Cel este mai presus de legi
si de justitie, de recompense si de sancli-
uni. Faptul cd aceastid imprejurare se rea-
lizeazd prin trei morti succesive 1i da
chiar o stare de beatitudine.

Este aici un fel de degustare a mortii,
iar sinuciderea lui Cel este un act de o
senzualitate aproape dementiald. Este un
fel de nebunie a mortii, este spectacolul
direct, palpabil si univoc al ultimelor pil-
piiri. De aici, poate, si senzatia de groaza
care se degaji din aceastd extraordinara
piesd a lui Andreev.

Conceptia dihotomici este prezenta si
aici, dar nu ca un punct de plecare, nu
ca o expresie, ci ca un liant intre subi-
ectul de drama si universul de farsi in
care se desfasoard actiunea dramei. Prin
urmare, legiturile intime dintre cele trei
tipuri de piesid andreeviene sint mult mai
strinse decit par ele a fi. Si abia acum se
poate relua, cred, intrebarea pusa la ince-
putul acestui paragraf: ce prevaleazi la
Andreev — conceptul de operd sau con-
ceptul de lucrare ? Dramaturgia lui An-
dreev intereseazi in primul rind ca an-
samblul unor preocupdri si, in consecinta
acestei stari, fiecare piesd ar deforma
imaginea de ansamblu, sau fiecare piesa
are un caracter exponential ?

Este intrebarea careia 1i vom dedica
ultimul paragraf al studiului nostru.

CARTEA DE TEATRU

VALERIU RAPEANU:

,Cultura
' f .t
si istorie

E una dintre cartile temeinice ale anu-
lui trecut.

Cam jumatate din numirul paginilor
e dedicatad titanicei si tumultuoasei per-
sonalitati a lui N. Iorga; cealaltdi —
s,Dramaturgie si societate®* — e consa-
cratd teatrului nostru.

Circumspect, autorul si-a numit pri-
mul capitol , O ipotezd privind incepu-
.turile dramaturgiei romadlnesti“, titlu cit
se poate de nimerit, deoarece datele pe
care le stipineste despre acea epocd Va-
leriu Rapeanu (si, in general, istoriogra-
fia) nu ingdduie, deocamdati, decit pre-
zumtii. Cit despre teatrul poporan, e
drept cd oferd o bibliografie mai abun-
dentd, dar pornitd de la criterii nu tea-
trale, ci etnografice sau folclorice. Ni se
spune ci ,dramaturgia romineasca si tea-
trul popular reprezintd doud fenomene
paralele* — afirmatie validi — si ca
sacesta din urmd nu poartd pecetea su-
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fletului autohton si nu proiecteaza nici o
razid la definirea specificului rominesc",
opinie la care nu putem subscrie. Ma-
jore si majoritare sint exemplele con-
trare, pe care le putem constata in situ.
Chiar la jocurile de obirsie straini, cum
ar fi Viflaiemul maramuresean, esente
bastinase s-au infiltrat in formele de aiu-
rea, astfel cid pind la urmad nu compo-
nentele romanesti au fost asimilate, ci,
fntr-o rasturnare a raportului de forte,
jocul insusi a fost asimilat spiritualitatii
noastre. Nu numaidecit prin text, cit prin
spectacol in ansamblu, deoarece actul
spectacular depiseste cu mult ,drama-
turgia“ folcloricd ; Valeriu RApeanu ob-
servd judicios cd, in spectacolul folclo-
ric, creatorul cult nu a putut gasi puncte
de sprijin la nivelul ,Mioritei“. Poate, de
aceea, ,dramaturgia noastrd n-a retinut
aproape nimic din formele amintite ale
teatrului popular“. O relativd exceptie :
Alecsandri. Mult mai tirziu, un alt scri-
itor avea si se inspire din mitologia ru-
rald, dar nu direct de la izvor (si cu
atit mai putin prin filiera teatrului po-
poran), ci prin medierea lui Wagner,
Diaghilev si Bakst, a simbolismului fran-
cez si a expresionismului german. Tema e
dezbdtutd in capitolul urmator, ,Victor
Eftimiu*.

Lui Eftimiu i se descoperd destule tan-
gente cu premergitorul de la Mircesti,
printre care subordonarea fati de anume
forte actoricesti (si nu fatd de mari idei
menite sd eleveze publicul), si voioasad
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usurinta la scris — calitate, dar si defect.
In consecintd, destinul i-a fost ,unul
dintre cele mai fericite si mai nefericite
din cite a cunoscut literatura romana:‘.
Prada propriului talent, nu merecu exi-
gent cu slova sonord zvirliti pe hirtie, a
dat scrieri care n-au putut supraviefui
propriilor lor succese.

Ani si ani, Valeriu Rapeanu a fost pre-
ocupat, inmul{indu-si unghiurile de ve-
dere, tol recvaluindu-si nuantele, dec
.G. M. Zamtfirescu, dramaturgul si omul
de teatru“, preocupare prezentd, la nivel
de corolar, si in aceasta carte. Ne sint
infatisate conditiile dificile ale existentei
si activitatilor lui .,Gemi*, tutelate apa-
sitor de obsesia luptei omului cu viaja,

pind la a-i crea o adevirati manie a
persecutiei. Sint analizate publicistica,
opera dramalicd, pretuindu-se aparte

Domnisoara Nastasia (amintim un util
excurs in problematica literaturii maha-
lalei si a periferiei, cit si o conotare a
modelor artistice ale vremii). E infdtisat
regizorul si animatorul in caularea mo-
dernitiatii. Se conchide ca ,prezenta lui
George Mihail Zamfirescu ramine una
de prim ordin, nu numai prin pluriva-
len{a preocuparilor sale, dar si prin cali-
tatea lor“.

Din trecut, ,cu exceptia lui Vasile Alec-
sandri, scriitorii nostri de teatru s-au
epuizat dupa cele dintii creatii, perioada
lor de maxima desfasurare fiind de or-
dinul a cel mult doua decenii“, scrie
Valeriu Rapeanu, si nici unul ,n-a izbu-
tit sa treaca din punct de vedere este-

tic dincolo de cpoca in care s-a format-.
Alexandru Kiritescu e luatl drept etalon.
Desi cu har teatral si stapinind tehnica
replicii, Kiritescu s-a lasal uncori mar-
cal de viata cotidiana a teatrului din pe-
rioada intferbelic. Tolusi, din noianul de
titluri, Gaitele sau Borgia sau Nunta din
Perugia, excclind in .relevarca mentali-
titii de clan, de familie, de grup*, par
aple sa-1 salveze prin timp.

Ultimul capitol nu mai eslte consacratl
vreunui crcator, ci, finis coronat opus,
examineazid un amplu proces cvolutiv
printr-o ,medilatie asupra dramaturgiei
romane contemporane*. Dramaturgia, a-
flatd intr-o crizi adincd. inca de pe la
mijlocul anilor '30, incepe si sc¢ intre-
meze odati cu izbinda noii orinduiri.
Conceplii conducitoare noi, institu{ii tea-
trale mai multe si mai bine dolate, un
public largit stimuleazd pe dramalurgii
notorii. determina debuturi. Dupia o peri-
oada de dibuiri, cu texte generoase ca
intentie, dar adesea didaclicistice pini la
schema, pasii se aduni pe drumul larg,
vizind departe, drum ciruia i se surprind
citeva ramificatii principale. Analiza se
dovedeste competenta, precisd si intre-
prinsd dinduntrul fenomenului. La capa-
tul unui volum in care s-au conturat
eseniial citeva personalititi ale scenei,
Valeriu Rapeanu se contureaza, la rin-
du-i, ca unul dintre autenticii oameni de
teatru ai contemporaneitatii.

Mihai Dimiu

telex-,,teatrul*‘etelex-, teatrul*‘etelex-,,teatrul*

(Continuare din p. 59)

FAIMA roagd frumos pe
norocosul descoperitor al
vreunui exemplar din Al-
manahul ,,GONG ’80“ sd
trimitd rarissima comoard
la revista ,TEATRUL¥, fi-
indcd in Bucuresti nu Sse
mai gdseste. FAIMA pro-
mite generosului prieten un
exemplar din ,GONG ’'81“.
Cu prioritate ! @ Afldm de
la Teatrul National din Clu)-
Napoca vesti imbucurdtoa-
re: se afld in stadiu a-
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vansat de repetitii Pesca-
rusul de Cehov, in regia
lui Timotei Ursu i sceno-
grafia lui Mircea Matca-
boji; printre interpreti,
Silvia Ghelan gi Ecaterina
Dumitrescu. Se mai repetd
Labirintul de Arrabal, pe
care o pune in scend Mihai
Manutiu, cu Marcel Iu-
res §i Melania Ursu. Tot
aici au fost puse la punct
spectacolele mai vechi Pa-
sirea Shakespeare de Du-
mitru Radu Popescu §i
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Woyzeck de Biichner, in
vederea apropiatului tur-
neu in RF.G. @ Nu-i ni-
mic serios... la Teatrul ,,Ion
Vasilescu“. Piesa lui Piran-
dello se repetd sub con-
ducerea Soranei Coroamd-
Stanca. Sint multe semnc
cd la acest teatru lucruri-
le merg mai bine. Se
schimbd maulte, numai fir-
ma, nu, numai firma, nu !..
Pe cind ?

FAIMA



