
convins că este sin�urul purtător şi cu­
noscător al adevăt·ului.  Decizia pe care o 
va lua nu va putea fi decit o decizie cri­
minală, pentru că aceasta ii va confirma 
propria sa atotputernicie, iar scena fi­
nală este un fel de delectare cu propria 
sa proiecţie : Cel este mai presus de legi 
şi de justiţie, de recompense şi de sancţi­
uni. Faptul că această împrejurare se rea­
lizează prin trei morţi succesive îi dă 
chiar o stare de beatitudine. 

Este aici un fel de degustare a morţii, 
iar sinuciderea lui Cel este un act de o 
senzualitate aproape demenţială. Este un 
fel de nebunie a morţii, este spectacolul 
di rect, palpabil şi univoc al ultimelor pîl­
pîiri. De aici, poate, şi senzaţia de groază 
care se degajă din această extraordinară 
piesă a lui Andreev. 

CARTEA DE TEATRU 

V ALE RIU RÂPEANU : 

"Cu ltură 
şi istorieu 

E una dintre cărţile temeinice ale anu­
lui trecut. 

Cam j umătate din numărul paginilor 
e dedicată titanicei şi tumultuoasei per­
sonalităţi a lui N. Iorga ; cealaltă -
"Dramaturgie şi societate" - e consa­
crată teatrului nostru. 

Circumspect, autorul şi-a numit pri-
mul capitol "0 ipoteză privind începu­

. turile dramaturgiei româneşti " ,  titlu cît 
se poate de nimerit, deoarece datele pe 
care le stăpîneşte despre acea epocă Va­
leriu Râpeanu (şi, in general, istoriogra­
fia) nu îngăduie, deocamdată, decît pre­
zumţii. Cît despre teatrul poporan, e 
d rept că oferă o bibliografie mai abun­
dentă, dar pornită de la criterii nu tea­
trale, ci etnografice sau folclorice. Ni se 
spune că "dramaturgla românească şi tea­
trul popular reprezintă două fenomene 
paralele" - afirmaţie validă - şi că 
"acesta din urmă nu poartă pecetea su-

Concepţia dihotomică este prezentă şi 
aici, dar nu ca un punct de plecare, nu 
ca o expresie, ci ca un liant intre subi­
ectul de dramă şi universul de farsă in 
care se desfăşoară acţiunea dramei. Prin 
urmare, legăturile intime dintre cele trei 
tipuri de piesă andreeviene sînt mult mai 
strînse decit par ele a fi. Şi abia acum se 
poate relua, cred, întrebarea pusă la înce­
putul acestui paragraf : ce prevalează la 
Andreev - conceptul de operă sau con­
ceptul de lucrare ? Dramaturgia lui An­
dreev interesează în primul rînd ca an­
samblul unor preocupări şi, în consecinţa 
acestei stări, fiecare piesă ar deforma 
imaginea de ansamblu, sau fiecare piesă 
are un caracter exponenţial ? 

Este întrebarea căreia îi vom dedica 
ultimul paragraf al studiului nostru. 

fletului autohton şi nu proiectează mc1 o 
rază la definirea specificului românesc" , 
opinie la care nu putem subscrie. Ma­
jore şi majoritare sint exemplele con­
trare, pe care le putem constata in situ. 
Chiar la jocurile de obîrşie străină, cum 
ar fi Viflaiemul maramureşean, esenţe 
băştinaşe s-au infiltrat în formele de aiu­
rea, astfel că pînă la urmă nu compo­
nentele româneşti au fost asimilate, ci, 
intr-o răsturnare a raportului de forţe, 
jocul însuşi a fost asimilat spiritualităţii 
noastre. Nu numaidecît prin text, cît prin 
spectacol în ansamblu, deoarece actul 
spectacular depăşeşte cu mult "drama­
turgia" folclorică ; Valeriu Râpeanu ob­
servă judicios că, în spectacolul folclo­
ric, creatorul cult nu a putut găsi puncte 
de sprijin la nivelul "Mioriţei" .  Poate, de 
aceea, "dramaturgia noastră n-a reţinut 
aproape nimic din formele amintite ale 
teatrului popular" . O relativă excepţie : 
Alecsandri. Mult mai tîrziu, un alt scri­
itor avea să se inspire din mitologia ru­
rală, dar nu direct de la izvor (şi cu 
atît mai puţin prin filiera teatrului po­
poran), ci prin medierea lui Wagner, 
Diaghilev şi Bakst, a simbolismului fran­
cez şi a expresionismului german. Tema e 
dezbătută in capitolul următor, "Victor 
Eftimiu". 

Lui Eftimiu i se descoperă destule tan­
genţe cu premergătorul de la Mirceşti, 
printre care subordonarea faţă de anume 
forţe actoriceşti (şi nu faţă de mari idei 
menite să eleveze publicul), şi voioasă 
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uşurinţă la scris - calitate, dar şi defect . 
Jn consecinţă, desti nul i-a fost "unul 
din tre cele mai fericite ş i  mai  neferic i t e  
d i n  cîte a cunoscut l i tera t ura romf111f1 ' .  
Pradă propriului  talent, nu mercu exi­
gent cu slova sonoră zvîrl i t ft pe hîrtie, �� 
dat scrieri care n-au putut supmviet ui  
propri i lor lor succese. 

Ani şi ani,  Valeriu Rftpeanu a fost pre­
ocupat înmult  ind u-şi unghiurile de ve­
dere, tot reeval uîndu-şi nuanţele, de 
.. G. M. Zamfi rescu, dramaturgul ş i  omul 
de teatru" ,  pt·eocupare prezentă, la  n i vel 
de corolar, şi in această carte. Ne sî1 1 t  
înfăţişate condiţi i le  d ific;Ie ale existenţei 
�i activităţilor l u i  .. Gemi" , tutelate apă­
sător de obsesia luptei omului cu 1'ia (a , 

pînă la a-i  crea o adevftrată manie a 
persecuţiei.  Sînt anali zate publicistica, 
opera dramatică, preţuindu-se aparte 
Domni.�oara Nastasia (amintim u n  util  
excurs

· 
in problematica l i teraturi i maha­

l alei şi a periferiei, cît şi o conotare a 
modelor artistice ale vremii) .  E înfăţişat 
regizorul ş i  animatorul în căutarea mo­
dernităţii . Se conchide că "prezenţa l u i  
George M i h a i l  Zamfirescu rămîne una 
de prim ordin, n u  numai prin pluriva­
lenta preocupărilor sale, dar ş i  prin cali ­
tatea lor" . 

Din trecut, "cu excepţia l u i  Vasile Alec­
sandri, scri itorii noştri de teatru s-au 
epuizat după cele dintîi  creaţi i ,  perioada 
lor de maximă desfăşurare fiind de or­
dinul  a cel mult două decen i i " ,  scrie 
Valeriu Râpeanu, ş i  mc1 unul "n-a izbu­
tit să treacă din punct de vedere este-

t i c di ncolo dc epoca în care s-a format·' . 
Alcxandnt K i ri (escu e l uat drept etalon. 
De�i cu h a r  teatral ş i  st[tpînind tchn i ea 
repl ic i i ,  Kiri ţ cscu s-a l [tsat uneori mar­
cat  de viata cotidian[! a teatrului  d i n  pe­
rioada i n t crbt'l ic[t .  Tolu�i.  din noianul ele 
t it luri ,  Gaitelc sau Borgia sau Nunta d i n  
Perugia, ex ccl inel in .. relevarea men tali ­
t ă ţ i i  ele clan, de fami l i e, de grup" , par 
apte să-I salveze prin timp. 

Ultimul capitol n u  mai est e  consacrat 
vreunui creator, ci ,  finis corona t opus,  
examineazi't un ampl u proces evolut iv  
printr-o ,.med i tatie asupra d ramaturgi •!i 
romfme contemporane" . Dramaturgi a, a­
flalft într-o criz[t adîncă . înc;i de pe la 
mijlocul anilor '30, începe să se între­
meze odat;i cu i zbînda noii  orîndu i r i .  
Concepţi i conducătoare n o i ,  i nstituţ i i  tea­
t r:.t le  mai multe ş i  mai bine dotate, un 
publ i c  lărgit st imuleazft pe d ramalurgi i 
notorii .  determinft debuturi .  Dupft o peri­
oadă de d i b u i ri ,  cu texte genel'Oase ca 
i ntent i e, dar adesea di dacticistice pînă la 
schemă, paşii se adună pe drumul l a rg, 
vizînd departe, drum căt·ui a  i se surpri nd 
citeva ramificaţii principale. Anal i za s e  
dovedeşte competcntă, precisă ş i  intre­
prinsă dinăuntru! fenomenu l u i .  La capit­
tul unui  volu m  în care s-au conturat 
esenţial cîteva personal i tăţi ale scenei, 
Valeriu Râpeanu se conturează, la rîn­
du-i,  ca unul d i ntre autentici i oameni de 
teatru ai contemporaneităţ i i .  

Mihai Dimiu 

telex-"teatru/�*efelex-"teatrul��.telex-"teatrul�� 

(Continuare d i n  p. 59) 

FAIMA roagă frumos pe 
noroco�ul descoperitor al 
vreunui exemplar din Al­
manahul "GONG '80" să 
trimită rarissima comoară 
la revista "TEATRUL" , fi­
indcă în Bucureşti nu se 
mai găseşte. FAIMA pro­
mite generosului prieten un 
exemplar din "GONG '81 " .  
Cu prioritate ! e Aflăm de 
la Teatrul Na.ţional din ClUJ­
Napoca veşti îmbucurătoa­
re : se află în stadiu a-
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vansat de repetiţii Pescă­
ruşul de Cehov, in regia 
lui Timotei Ursu şi sceno­
grafia lui Mircea Matca­
boji ; printre interpreţi, 
Silvia Ghelan şi Ecaterina 
Dumitrescu. Se mai repetă 
Labi rintul de Arrabal, pe 
care o pune în scenă Mihai 
Manuţiu, cu Marcel Iu­
reş şi Melania Ursu. Tot 
aici au fost puse la punct 
spectacolele mai vechi Pa­
sărea Shakespeare de Du­
mitru R:zdu Popescu şi 

Woyzeck de Biichner, ·in 
vederea apropiatului tur-"
neu în R.F.G. e Nu-i ni­
mic serios . . .  la Teatrul "Ion 
Vasilescu". Piesa lui Piran­
dello se repetă sub con­
ducerea Soranei Coroamă­
Stanca. Sînt multe semn" 
că la acest teatru lucruri­
le mero mai bine. Se 
schimbă multe, numai fir­
ma, nu,' numai firma, nu ! ... 
Pe cînd ? 

FAIMA 
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