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OPERA DE STAT DIN BERLIN

m NUNTA LUl FIGARO
de Mozart

Oarecum neincrezitori in virtujile de
regizor ale unui atit de mare cintaret
cum este Theo Adam, oarecum dezamii-
gili de faptul ca indispoziiia acestuia ii
priva de bucuria de a-l urmiri evoluind
in propria-i montare, spectatorii nostri
au fost totusi curind cuceriti de inteli-
genia si vigoarea punerii in scend, ca
si de farmecul ce aureola prezenta vo-
cala si actoriceascd remarcabild a aceluia
care l-a inlocuit pe Theo Adam in rolul
Contelui : Claudio Nicolai. Intr-adevar,
ideile originale nu lipsesc acestei versi-
uni regizorale a celebrei opere mozartiene
ce, din vina si muliumitid lor, se abate
temerar de la tiparul tradilional. (Aba-
fere care poate fi acuzatii, ce-i drept, cia
scoate opera dintr-un stil consfintit ca
autentic de experienia atitor teatre si
atitor generalii de interpreti, dar care se
dovedeste, in cele din urmai, a fi benefica
pentru realizarea unui spectacol modern,
in linia realistda a orientarii cautarilor
actuale.) Ideile acestea sint cu atit mai
pretioase cu cit nu afecteazi doar aspec-
tul teatral al lucririi, ci produc mutalii
in insdsi in{clegerea si cxecutia ei muzi-
cal, intr-o desavirsiti consonani(a, cu o
logicd interna solida, care determina co-
eziunea, de esentd superioara, a discursu-
lui vizual-sonor, ce indreptiieste, in ul-
timi instant{i, indrazneala inovatiei. Sce-
nografia (Wilfried Werz), de pildi, inchi-
puind pentru fiecare tablou o alta inci-
pere, intimd si luminoasi, pe fundalul
aceluiasi palat grandios si usor sumbru,
prezeni necontenit in plan secund, da re-
giei posibilitatea de a uza de duble in-
wriwi sau iesiri din sceni ale persona-
jelor (o data, in actiunea propriu-zisa, si
a cdoua oard, In constiinia publicului), cu

care nu pufine situat{ii — la origine, arti-
ficiale — sint justificate si devin plauzi-
bile 1 totodata, acelasi procedeu furni-

zeazd constructiei muzicale a spectacolu-
lui (sub conducerea dirijorului Otmar
Suitner) o seamia de subtilititi capabile
sd confere partiturii mai mult relief, mai
multd fort{d, mai multa culoare. Tot astlel
se rasfringe asupra interpretiarii muzicale
ideea lui Theo Adam de a diferentia in
interpretarea scenicia ariile pe care el (pe
drept cuvint) le numeste ,de actiune“ de
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ariile .reflexive“, cerindu-le protagonisti-
lor* si se miste mult pe parcursul celor
dintii, iar in al doilea caz sa ramini in-
cremeni{i, cufundati in ei insisi, in vreme
ce scaderea luminii in scenad sugereaza
izolarea lor si tridirea intensia a unui gind
sau seniiment coplesitor. Gesturi marunte
(multe dintre ele producind un umor de
buna calitate), gesturi necuprinse in indi-
caliile libretului, vin apoi sid Imboga-
{easci acliunea scenicd, transferind-o din
domeniul schematismului in acela al veri-
dicitatlii ; dupd cum o mare libertate in
nuante si miscare, implicind accente si
frazari neobisnuite (o adevarata rebeli-
une fatd de tradijia interpretdrilor mo-
zartiene !) apropie recitativele de verita-
bilul lor scop : acela de a se exprima in-
tr-un cint care sa [ie cit se poate de ase-
manator vorbirii.

In sfirsit, o orchestrd si un cor de per-
formanti, ca precizie si mobilitate, ra-
finament si forta, servesc drept posta-
ment edificiului Tniltat de o echipa so-
listica atit de omogena valoric (din punct
de vedere vocal si actoricesc, deopotriva),
incit sint momente cind interpretii perso-

najelor secundare ii pun in umbrd pe
protagonisti : admirabila Ute Trekel-
Burckhardt (Cherubino), sau Gertraud
Prenzlow (Marcellina), pe Magdalena

Hajossyowa (Contesa), sau Renate Hoff
(o Surzana ce afecteazid prea apdasat co-
chetéria), Harald Neukirch (Basilio), Pe-
ter Olesch (Bartolo), sau chiar Giinther
Frohlich (gradinarul) si Joachim Arnat
(judecitorul), pe Joseph Dene (un Figaro
mimind excesiv agitatia si conceput in
chip mai degraba de argat decit de valet.

Dar marea calitate a spectacolului ra-
mine aceea ca fiecare dintre interprefi
a reusit un lucru extrem de rar in opera
(si nici in teatru indestul de frecvent,
incd) : sa creeze, prin privire, mimica,
gest, prin intreaga atitudine, impresia ca
ascultd replica partenerului cu interesul
cuiva care o aude pentru prima data si
ca propria-i replici este o reactie spon-
tani la cele aflate. Este pasul decisiv spre

adevarul acestui gen, conventional prin
insasi conditia lui.
®m DON PASQUALE
de Donizetti

Conventionalul genului liric — inten-
t{ioneazd a demonstra, reusind in mare

masuri, montarea lui Horst Bonnet —
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poate fi facut inofensiv si pe o cale apa-
rent paradoxala: prin sublinierea, prin
ingrosarea, prin caricaturizarea cauzelor
si, implicit, a efectelor lui. Conventia de-
vine, astfel, nu numai o sursda inepui-
zabilda de umor, dar si elementul defi-
nitoriu al spectacolului. Ea este neconte-
nit prezenti in prim-plan, de la tabloul
de tip stop-cadru cu care incepe si se
incheie piesa, la decorurile (semnate de
Werner Schulz) voit schematice, schim-
bate ,la vedere“ de ciatre slujitori in li-
vrea (gen domino) si la pancartele cu
comentarii hazlii la adresa actiunii, pur-
tate prin scena, in pas de dans, de catre
nostime subrete; sau de la maniera in
care eroul cocheteaza cu publicul si de
la discutiile lui cu sufleurul sau dirijorul,
ajungind pina la gestul de a conduce el
insusi corul si orchestra ; ori de la citirea
din partitura a ariilor, la justificarea unei
cadente de bravura prin aburirea ochela-
rilor, inainte de a-i sterge.. Si tot con-
ventia este cea care, minimalizind sau
chiar ridiculizind (poate, intr-o maniera
prea licentioasa, in cazul Norinei) aspecte-
le de ,opcra seria“, prezentate totusi in
structura acesteioperecomicea lui Doni-
zetti, transplanteaza lucrarea, pe nesim-
tite, din genul operei in acela al opere-
tei. Fapt cu care poti fi sau nu de acord,
in principiu, dar caruia nu-i poti nega
rezistenta artistica, verificaid de coerenta
si fluenta, stabilitatea si soliditatea versi-
unii (ca s& nu mai vorbim de puterea
ei, defel neglijabila, de a amuza publi-
cul). Si nu se poate, apoi, si nu apre-
ciezi modul in care aceastd versiune soli-
citd si pune in valoare calitatile de in-
terpret (nu total, dar complex) ale solisti-
lor,, care cinta in pozitii dintre cele mai
incomode, stind asezati, in genunchi, de-a
busilea sau chiar culcati, care cinta foarte
mult, extrem de mult, in miscare — si
nu doar mergind, ci dansind, sarind ori
alergind — fara ca aceasta sa altereze
cumva frumusetea expresiei muzicale.
Desigur, mai trebuie luate in considerare,
aiciy si placerea reald cu care cintaretii
se prind in acest joc, si farmecul perso-
nal, si puterea de a convinge publicul —
exemplare, in cazul lui Eberhard Biichner
(Ernesto), considerabile, la Isabella Nawe
(Norina) si Peter Olesch (Don Pasquale),
si ceva mai palide la Bernd Riedel (Ma-
latesta). Si se mai cuvine observata si
adeziunea lui Heinz Fricke, dirijorul spec-
tacolului, la conceptia regizorala — ade-
ziune care asigura organicitatea scenic-
muzicala, marea calitate a acestei origina-
le versiuni.

Luminita Vartolomei
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TEATRUL NATIONAL GERMAN
DIN WEIMAR

m KATHCHEN
DIN HEILBRONN
de Kleist

m COMEDIA ERORILOR
de Shakespeare

Actualul turneu (raspuns la cel efectuat
in R. D. Germana, asti-primavara, de
Teatrul National din Iasi, cu Cadpitanul
din Kopenick de Zuckmayer si Acesti
nebuni fdtarnici de T. Mazilu) cuprinde
spectacolele Kdthchen din Heilbronn de
Heinrich von Kleist si Comedia erorilor
de William Shakespeare.

In Kithchen din Heilbronn (1810) se
intilnesc mulie dintre trasaturile specifice
intregii creatii a lui Kleist, in special
pronuntate elemente onirice, efuziuni li-
rice, patetism romantic s.a. Intr-un spec-
tacol solid, temeinic gindit si sigur con-
dus, reprezentativ pentru gindirea regizo-
rala germana actuald, regizorul FIrita
Bennewitz (binecunoscut la noi din
turnee anterioare in care ne-a prezentat
Cercul de cretd caucazian de Brecht si
Celestina de Fernando de Rojas, dar mai
ales din excelenta montare, de-acum citi-
va ani, a piesei Viata lui Galileo Galilei
la Teatrul National din Iasi) a gasit un
remarcabil echilibru intre toate aceste
trasaturi ; el a temperat excesele onirice,
a dat efuziunilor lirice ponderea credi-
bilda pentru spectatorul contemporan, a
distribuit cu discretie accente sociale (abil
descoperite in text), in sfirsit, a promo-
vat cu buna masura parodia, sarja, satira
(la adresa spiritului razboinic, a lacomiei,
a setei de avere), ceea ce da spectacolului
un plus de dinamism si de culoare. Peste
toate, insa, regizorul a lasat sa pluteascd
si sa triumfe frumusetea si puritatea dra-
gostei, elanul tineresc. I-a fost de real
ajutor regizorului, in rezolvarea acestor
probleme, scenograful Franz Hawemann
— vechiul siau colaborator de la specta-
colele mai sus citate —, care i-a pus
la dispozitie un decor excelent, cu o
functionalitate nu numai de imagine, ci
si de idee incorporata, topita in substanta
spectacolului. Iar in privinta distributiei,
trebuie sd spunem ca ea are puncte de
sprijin care se numesc Detlef Heintze
(Friedric), Elke Wieditz (Kathchen), Syl-
via Kuziemski (Kunigunda), Karl Albert
(Vasalul contelui), Regine de Reese (Ro-
zalia), Roland Richter (Theobald) s.a. _



