
poate fi făcut i nofensiv şi pe o cale apa
rent paradoxală : prin sublinierea, prin 
îngroşarea, .  prin caricaturizarea cauzelor 
şi, implicit, a efectelor lui .  Convenţia de
vine, astfel, nu numai o sursă i nepui
zabilă de umor, dar şi elementul defi
nitoriu al spectacolului.  Ea este neconte
nit  prezentă în prim-plan, de la tabloul 
de tip stop-cadru cu care începe şi se 
încheie piesa, la decorurile (semnate de 
Werner Schulz) voit schematice, schi m
bate "la vedere" de către sluj itori în l i
vrea (gen domino) şi la pancartele cu 
comentarii hazl i i  la adresa acţiunii,  pur
tate prin scenă, în pas de dans, de către 
nostime subrete ; sau de la maniera în 
care eroul cochetează cu publicul şi de 
la discuţiile lui  cu sufleurul sau dirijorul, 
ajungînd pînă la gestul de a conduce el 
însuşi corul şi orchestra ; ori de la citirea 
din partitură a ari ilor, la justificarea unei 
cadenţe de bravură prin aburirea ochela
rilor, înainte de a-i şterge.. .  Şi tot con
venţia este cea care, minimalizînd sau 
chiar ridiculizînd (poate, într-o manieră 
prea l icenţioasă, în cazul Norinei) aspecte
le de "opera seria" , prezentate totuşi în 
structura acestei opere comice a lui Doni
zetti, transplantează lucrarea, pe nesim
ţite, din genul operei în acela al opere
teL Fapt cu care poţi fi sau nu de acord, 
în principiu, dar căruia nu-i poţi nega 
rezistenţa artistică, verificată de coerenţa 
şi fluenta, stabilitatea şi soliditatea versi
unii  (ca să nu mai vorbim de puterea 
ei, defel neglijabilă, de a amuza publi 
cul). $i n u  se poate, apoi, s ă  nu apre
ciezi modul în care această versiune soli
cită şi pune în valoare calităţile de in
terpret (nu total, .dar complex) ale solişti
lor,, care cîntă în poziţii dintre cele mai 
incomode, stînd aşezaţi ,  în genunchi, de-a 
buşilea sau chiar culcaţi, care cîntă foarte 
mult, extrem de mult, în mişcare - şi 
n u  doar mergînd, ci  dansînd, sărind ori 
alergind - fără ca aceasta să altereze 
cumva frumuseţea expresiei muzicale. 

Desigur, mai trebuie luate în considerare, 

aicir şi plăcerea reală cu care cîntăreţii 

se prind în · acest joc, şi farmecul perso
nal, şi  puterea de a convinge publicul -

exemplare, în cazul lui  Eberhard Biichner 

(Ernesto), considerabile, la Isabella Nawe 
(Norina) şi Peter Olesch (Don Pasquale), 

şi  ceva mai palide la Bernd Riedel (Ma
latesta) . Şi se mai cuvine observată şi 

adeziunea lui Heinz Fricke, dirijorul spec
tacolului, la concepţia regizorală - ade
ziune care asigură organicitatea scenic

muzicală, marea calitate a acestei origina

le versiuni. 

luminita Vartolomei 
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TEATRU L NAŢI ONAL GERMAN 
DIN WEIMAR 

• KiiTHCHEN 
DIN HE I LBRONN 
de Klei5t 

• COMEDIL\ ERORILOR 
de Shake5peare 

Actualul turneu (răspuns la cel efectuat 
în R. D. Germană, ast[I-primăvară, cie 
Teatrul Naţional din Iaşi, cu Căpitanul 
din Kăpenick ele Zuckmayer şi Aceşti 
nebuni. făţarnici de T. Mazilu) cuprindo 
spectacolele Kăthchen din Heilbronn d>:' 
Heinrich von Kleist şi Comedia erorilor 
de William Shakespeare. 

In Kăthchen din Heilbronn (1 810) se 
întîlnesc multe dintre trăsăturile specifice 
întregii creaţii a l u i  Kleist, în special 
pronuntate elemente onirice, efuziuni l i 
rice, patetism romantic ş .a .  Intr-un spec
tacol solid, temei nic gîndit şi sigur con
dus, reprezentativ pentru gîndi rea regizo
rală germană actuală, regizorul Frit� 
Bennewitz (binecunoscut l a  noi din 
turnee anterioare în care ne-a prezentat 
Cercul de cretă caucazian de Brecht şi 
Celestina de Fernando de Rojas, dar mai 
ales din excelenta montare, de-acum cîţi
va ani, a piesei Viaţa lui Galileo Galilei 
l a  Teatrul Nat i onal din Iaşi) a găsi t un 
remarcabil echil ibru între toate acesta 
trăsături ; el a temperat excesele oni rice, 
a dat efuziunilor lirice ponderea credi
bilă pentru spectatorul contemporan, n 
distribuit cu discreţie accente sociale (abil 
descoperite în text) , în sfîrşit, a promo
vat cu bună măsură parodia, şarja, satira 
(la adresa spiritului războinic, a lăcomiei, 
a setei de avere), ceea ce dă spectacolului 
u n  plus de d inamism ş i  de culoare. Peste 
toate, însă, regizorul a lăsat să plutească 
şi să triumfe frumuseţea şi puritatea dra
gcstei, elanul tineresc. I-a fost de real 
ajutor regizorului, în rezolvarea acestor 
probleme, scenograful Franz Hawemann 
- vechi u l  său colaborator de la specta
colele mai sus citate -, care i-a pus 
la dispoziţie u n  decor excelent, c u  o 
funcţionalitate nu numai de imagine, ci  
şi de idee incorporată, topită in substanta 
spectacolului.  Iar în privinţa distribuţiei, 
trebui e  să spunem că ea are puncte de 
sprijin care se numesc Detlef Heintze 
(Friedric), Elke Wieditz (Kăthchen), Syl
via Kuziemski (Kunigunda), Karl Albert 
(Vasalul contelui) ,  Regine de Reese (Ro
zalia), Roland Richter (Theobald) ş.a . •  
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Shakespeare ocu pf1 un loc special  
in repertori ul teatrului din Weimar . 
Intr-un 1 urneu anterior, ne fusese 
p1·ezPntat un spectacol cu Visul unei nopţi 
de vară, iar acum am văzut Comedia ero
rilor ; e vorba numai de o coincidenţă şi 
nu de o preferinţă constantă pentru co
medie, d1ci in repertoriul teatrului se 
intilnesc şi Hamlet şi Pericle, existind şi 
alte proiecte. 

Spectacolul cu Comedia erorilor a fost 
realizat de o echipă de creatori români : 
regia - Sorann Coroamii, scenografia :
Hristofenia Cazacu, comentariul muzi
cal - Camelia Dăscălescu. 

Regizoarea a descoperit in textul ca
mediei numeroase teme shakespeareene : 
tema timpului şi a ireversibilităţii lui, a 
căutării personalităţii, tema multiplei per
sonalităţi şi a căutării de sine, a încre
derii şi neîncrederi i, a nesiguranţei şi 
nestatorniciei etc. Exegeza scenică a So
ranei Coroamă ascunde - sub joviali
tate, sub o nestăpînită cascad[t de întîm
plări comice, sub aparenţa tratării rela
xate şi sub li bertatea desăvîrşită a miş
cării - o meditaţie filozofid1. Cele două 
măşti ce alcătuiesc emblema teatrului sînt 
aici într-o perfectă armonie. Intre expo
zitivul prolog şi concluzivul deznodămînt, 
aleargă - cum sugestiv spunea regizoa
rea la o conferinţă de presă - o lume 
nebună, nebună, nebună, o lume care e 
atît de nebună încît se lasă tirîtă in si
tuaţii comice irezistibile, dar nu e atit 
de nebună ca să uite că princi palele ei 
relaţii sînt dominate de interese, de pu
terea banului. 

Sorana Coroamă a reuşit să imprime 
trupei weimareene - o trupă cu perso
nalitate, cu stil - o alură mediteraneană, 
să-i infuzeze un temperament latin in 
interpretare, ceea ce face ca spectacolul 
să aibă o vivacitate debordantă, o curgere 
ameţitoare. Actorii au mers cu reală con
vingere şi cu evidentă plăcere pe această 
linie. Remarcabi l i  au fost cei doi inter
preti principali : Detlef Heintze (Anti
pholus), şi Hans Radloff (Dromio), în 
rolurile duble ale gemenilor. Prezente 
scenice foarte agreabile au fost cele două 
surori, Adriana (Sylvia Kuziemski) şi Lu
ciana (Elke Wieditz), in fapt, douâ faţete 
ale aceluiaşi personaj. Au mai contribuit 
la unitatea de stil, Roland Richter (Ae
geon), Eckart von der Trenck (Angelo), 
Gudrun Volkmar (Stareţa). 

Remarcabil, cadrul scenografic creat de 
Hristofenia Cazacu : planuri de joc dife
rite, utilizînd elemente-modul mobile, o 
miniatură a cetăţii suspendată pe un fun
dal-ocean, totul, sub dominaţia timpului
destin, materializat într-un uriaş orolo
giu cu zodiac. 

Teatrul Naţional German din Weimar 
ne-a lăsat şi de astă datâ o impresie de 
temeinicie şi durabilitate a artei teatrale, 

nobil mijloc de apropiere şi de prietenle 
între oameni, între popoare. 

Ştefan Oprea 

TEATRU L  DE STAT DIN GERA 

• VIZIUNILE 

SIMONEI MllCHilRD 

• iN JURUL STÎLPILOR 
DE llFIŞilJ 
sau 

MINIIlTURI BERLINEZE 

In vara lui  1940, "la dr6le de guerre'' 
năvăleşte în viaţa orăşelului Saint-Martin. 
I n  haosul refugiulu i  ce precede apariţia 
i namicului şi în deprimarea primelor zile 
ale ocupaţiei, ies la iveală părţile ascunse 
ale sufletului celor supuşi unor grele în
cercări. Ceea ce-l interesează însă cu 
precădere pe Brecht - în cazul acesta, 
precum şi al întregii sale creaţii - este 
mecanismul relaţiilor social-economice şi 
acţiunea acestora asupra conştiinţei indi
viduale. 

Este narat, în Viziunile Simonei Ma
chard, procesul unei clarificări ideolo
gice, o aventurâ a gindirii. Micuţa Si
mone, eroina piesei, ajunge să inţeleagă 
- şi să suporte consecinţele directe ale 
acestei înţelegeri - că cei bogalj. nu au 
patrie, că ei constituie un popor aparte, 
şi că "războiul sfînt" , tocmai împotriva 
acestui popor al bogătaşilor, trebuie dus 
de către toţi cei "umiliţi şi  obidiţi" . Si
mone se visează Jeanne d'Arc, aude voci 
şi dialoghează cu un înger - cîntînd -
asupra luptei de clasă. Sincer vorbind, 
nu ne-am fi aşteptat vreodată ca songu
rile politice ale l u i  Brecht sâ capete 
inflexiuni gregoriene, dar minunea s-a 
intimplat, iar autorul acestor mici biju
terii este celebrul compozitor Hanns 
Eisler. Pare-se că tocmai aici se face sim
ţită cel mai bine "gheara leului",  marca 
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