poate fi facut inofensiv si pe o cale apa-
rent paradoxala: prin sublinierea, prin
ingrosarea, prin caricaturizarea cauzelor
si, implicit, a efectelor lui. Conventia de-
vine, astfel, nu numai o sursda inepui-
zabilda de umor, dar si elementul defi-
nitoriu al spectacolului. Ea este neconte-
nit prezenti in prim-plan, de la tabloul
de tip stop-cadru cu care incepe si se
incheie piesa, la decorurile (semnate de
Werner Schulz) voit schematice, schim-
bate ,la vedere“ de ciatre slujitori in li-
vrea (gen domino) si la pancartele cu
comentarii hazlii la adresa actiunii, pur-
tate prin scena, in pas de dans, de catre
nostime subrete; sau de la maniera in
care eroul cocheteaza cu publicul si de
la discutiile lui cu sufleurul sau dirijorul,
ajungind pina la gestul de a conduce el
insusi corul si orchestra ; ori de la citirea
din partitura a ariilor, la justificarea unei
cadente de bravura prin aburirea ochela-
rilor, inainte de a-i sterge.. Si tot con-
ventia este cea care, minimalizind sau
chiar ridiculizind (poate, intr-o maniera
prea licentioasa, in cazul Norinei) aspecte-
le de ,opcra seria“, prezentate totusi in
structura acesteioperecomicea lui Doni-
zetti, transplanteaza lucrarea, pe nesim-
tite, din genul operei in acela al opere-
tei. Fapt cu care poti fi sau nu de acord,
in principiu, dar caruia nu-i poti nega
rezistenta artistica, verificaid de coerenta
si fluenta, stabilitatea si soliditatea versi-
unii (ca s& nu mai vorbim de puterea
ei, defel neglijabila, de a amuza publi-
cul). Si nu se poate, apoi, si nu apre-
ciezi modul in care aceastd versiune soli-
citd si pune in valoare calitatile de in-
terpret (nu total, dar complex) ale solisti-
lor,, care cinta in pozitii dintre cele mai
incomode, stind asezati, in genunchi, de-a
busilea sau chiar culcati, care cinta foarte
mult, extrem de mult, in miscare — si
nu doar mergind, ci dansind, sarind ori
alergind — fara ca aceasta sa altereze
cumva frumusetea expresiei muzicale.
Desigur, mai trebuie luate in considerare,
aiciy si placerea reald cu care cintaretii
se prind in acest joc, si farmecul perso-
nal, si puterea de a convinge publicul —
exemplare, in cazul lui Eberhard Biichner
(Ernesto), considerabile, la Isabella Nawe
(Norina) si Peter Olesch (Don Pasquale),
si ceva mai palide la Bernd Riedel (Ma-
latesta). Si se mai cuvine observata si
adeziunea lui Heinz Fricke, dirijorul spec-
tacolului, la conceptia regizorala — ade-
ziune care asigura organicitatea scenic-
muzicala, marea calitate a acestei origina-
le versiuni.

Luminita Vartolomei
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TEATRUL NATIONAL GERMAN
DIN WEIMAR

m KATHCHEN
DIN HEILBRONN
de Kleist

m COMEDIA ERORILOR
de Shakespeare

Actualul turneu (raspuns la cel efectuat
in R. D. Germana, asti-primavara, de
Teatrul National din Iasi, cu Cadpitanul
din Kopenick de Zuckmayer si Acesti
nebuni fdtarnici de T. Mazilu) cuprinde
spectacolele Kdthchen din Heilbronn de
Heinrich von Kleist si Comedia erorilor
de William Shakespeare.

In Kithchen din Heilbronn (1810) se
intilnesc mulie dintre trasaturile specifice
intregii creatii a lui Kleist, in special
pronuntate elemente onirice, efuziuni li-
rice, patetism romantic s.a. Intr-un spec-
tacol solid, temeinic gindit si sigur con-
dus, reprezentativ pentru gindirea regizo-
rala germana actuald, regizorul FIrita
Bennewitz (binecunoscut la noi din
turnee anterioare in care ne-a prezentat
Cercul de cretd caucazian de Brecht si
Celestina de Fernando de Rojas, dar mai
ales din excelenta montare, de-acum citi-
va ani, a piesei Viata lui Galileo Galilei
la Teatrul National din Iasi) a gasit un
remarcabil echilibru intre toate aceste
trasaturi ; el a temperat excesele onirice,
a dat efuziunilor lirice ponderea credi-
bilda pentru spectatorul contemporan, a
distribuit cu discretie accente sociale (abil
descoperite in text), in sfirsit, a promo-
vat cu buna masura parodia, sarja, satira
(la adresa spiritului razboinic, a lacomiei,
a setei de avere), ceea ce da spectacolului
un plus de dinamism si de culoare. Peste
toate, insa, regizorul a lasat sa pluteascd
si sa triumfe frumusetea si puritatea dra-
gostei, elanul tineresc. I-a fost de real
ajutor regizorului, in rezolvarea acestor
probleme, scenograful Franz Hawemann
— vechiul siau colaborator de la specta-
colele mai sus citate —, care i-a pus
la dispozitie un decor excelent, cu o
functionalitate nu numai de imagine, ci
si de idee incorporata, topita in substanta
spectacolului. Iar in privinta distributiei,
trebuie sd spunem ca ea are puncte de
sprijin care se numesc Detlef Heintze
(Friedric), Elke Wieditz (Kathchen), Syl-
via Kuziemski (Kunigunda), Karl Albert
(Vasalul contelui), Regine de Reese (Ro-
zalia), Roland Richter (Theobald) s.a. _



Shakespeare ocupi un loc special
in repertoriul teatrului din Weimai.
Intr-un turneu anterior, ne fusese

prezentat un spectacol cu Visul unei nopfi
de vard, iar acum am vazut Comedia ero-
rilor ; e vorba numai de o coincidenta si
nu de o preferinti constantid pentru co-
medie, cici in repertoriul teatrului se
intilnesc si Hamlet si Pericle, existind si
alte proiecte.

Spectacolul cu Comedia erorilor a fost
rcalizat de o echipa de crealori romani :
regia — Sorana Coroamad, scenografia —

Hristofenia Cazacu, comentariul muzi-
cal — Camelia Dascalescu.
Regizoarea a descoperit in textul co-

mediei numecroase teme shakespcareene :
tema timpului si a ireversibilitatii lui, a
cautdrii personalitatii, tema multiplei per-
sonalitati si a cautarii de sine, a incre-

derii si neincrederii, a nesigurantei si
nestatorniciei etc. Exegeza scenicd a So-
ranei Coroama ascunde — sub joviali-

tate, sub o nestipiniti cascadi de intim-
plari comice, sub aparenta tratarii rela-
xate si sub libertatea desdvirsiti a mis-
carii — o meditatie filozofici. Cele doua
masti ce alcatuiesc emblema teatrului sint
aici intr-o perfectia armonie. Intre expo-
zitivul prolog si concluzivul deznodamint,
aleargd — cum sugestiv spunea regizoa-
rea la o conferinti de presi — o lume
nebuni, nebuni, nebuni, o lume care e
atit de nebuni incit se lasa tiritd in si-
tuatii comice irezistibile, dar nu e atit
de nebuni ca sa uite ca principalele ei
relatii sint dominate de interesc, de pu-
terea banului.

Sorana Coroamad a reusit si imprime
trupei weimareene — o trupa cu perso-
nalitate, cu stil — o alura mediteraneana,

sa-i infuzeze un temperament latin in
interpretare, ceea ce face ca spectacolul
sd aiba o vivacitate debordanti, o curgere
ametitoare. Actorii au mers cu reala con-
vingere si cu evidenta plicere pe aceasta
linie. Remarcabili au fost cei doi inter-
preti principali : Detlef Heintze (Anti-
pholus), si Hans Radloff (Dromio), in
rolurile duble ale gemenilor. Prezente
scenice foarte agreabile au fost cele doua
surori, Adriana (Sylvia Kuziemski) si Lu-
ciana (Elke Wieditz), in fapt, doud fatete
ale aceluiasi personaj. Au mai contribuit
la unitatea de stil, Roland Richter (Ae-
geon), Eckart von der Trenck (Angelo),
Gudrun Volkmar (Stareta).

Remarcabil, cadrul scenografic creat de
Hristofenia Cazacu : planuri de joc dife-
rite, utilizind elemente-modul mobile, o
miniatura a cetatii suspendata pe un fun-
dal-ocean, totul, sub dominatia timpului-
destin, materializat intr-un urias orolo-
giu cu zodiac.

Teatrul National German din Weimar
ne-a lasat si de asta dati o impresie de
temeinicie si durabilitate a artei teatrale,
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nobil mijloc de apropiere si de prietenle
intre oameni, intre popoare.

Stefan Oprea

TEATRUL DE STAT DIN GERA

® VIZIUNILE
SIMONEI MACHARD

de Brecht si Feuchtwanger

m iN JURUL STILPILOR
DE NFISAl

MINIDTURI BERLINELE

In vara lui 1940, ,la drole de guerre*
navaleste in viata oraselului Saint-Martin.
In haosul refugiului ce precede aparitia
inamicului si in deprimarea primelor zile
ale ocupatiei, ies la iveala partile ascunse
ale sufletului celor supusi unor grele in-
cercari. Ceea ce-l intereseaza insia cu
precidere pe Brecht — in cazul acesta,
precum si al intregii sale creatii — este
mecanismul relatiilor social-economice si
actiunea acestora asupra constiintei indi-
viduale.

Este narat, in Viziunile Simonei Ma-
chard, procesul unei clarificari ideolo-
gice, o aventurd a gindirii. Micuta Si-
mone, eroina piesei, ajunge sa inteleaga
— si sd suporte consecintele directe ale
acestei intelegeri — ca cei boga$i nu au
patrie, cad ei constituie un popor aparte,
si ca ,razboiul sfint“, tocmai impotriva
acestui popor al bogatasilor, trebuie dus
de catre toti cei ,umiliti si obiditi“. Si-
mone se viseazd Jeanne d’Arc, aude voci
si dialogheaza cu un inger — cintind —
asupra luptei de clasa. Sincer vorbind,
nu ne-am fi asteptat vreodatid ca songu-
rile politice ale lui Brecht s& capete
inflexiuni gregoriene, dar minunea s-a
intimplat, iar autorul acestor mici biju-
terii este celebrul compozitor Hanns
Eisler. Pare-se cd tocmai aici se face sim-
tita cel mai bine ,gheara leului“, marca
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